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Anotace

Tato prace se zabyva pfiblizenim faktort souvisejicich s vnimanim hudby u lidi a
jejich moznému vyuziti v koncertni praxi. Predstavuje zakladni neurologické a
kognitivni mechanismy podilejici se na tomto procesu, zabyva se emocionalné
vyjadrovaci schopnosti hudby a relevantnimi kulturnimi a socidlnimi faktory sou-
visejicimi s vnimanim hudby. Ve své zavérecné Casti prace nabizi mozna zasazeni

téchto informaci do kontextu s koncertni praxi.



Abstract

This thesis is concerned with an approach to factors related to people's percep-
tion of music and their possible use in concert practice. It introduces the basic
neurological and cognitive mechanisms involved in this process, discusses the
emotional expressiveness of music and relevant cultural and social factors re-
lated to music perception. In its final section, the thesis offers possible ways of

placing this information in the context of concert practice.
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1. Uvod

Proces vnimani hudby clovékem je mimoradné slozitou a mezioborovou
problematikou. Pro jeho, alespon Castecné, pochopeni je nutné ziskat nahled
z hlediska celé tady prfistupld pochdzejicich z nejrizné&jdich oborl poéinaje

neurologii a konce sociologii.

Vzhledem k tomu, Ze se zaroven jedna o problematiku, kterd stale prochazi
vyznamnym vyvojem, nemlze byt ambici této prace definovat na tomto poli
jakoukoliv konec¢nou odpovéd. Prace usiluje o predstaveni zakladnich soucasnych
pohledd na problematiku vnimani hudby &lovékem a naznaceni jejich moznych

vztahd ke koncertni praxi se zietelem na prostiedi klasické hudby.

Prace se nejdrive vénuje pfiblizeni procesu vnimani hudby z hlediska neurologie a
zakladnich kognitivnich procesl. V dalsi kapitole se detailn&ji zamé&Fuje na
emocionalné vyjadrovaci schopnost hudby. Nasledné je priblizen vyznam kulturné
socialnich faktord. Zavére¢na kapitola se pak na zakladé &asti predchozich vénuje

moznym vyuzitim téchto znalosti pro procesy, které souvisi s koncertni praxi.



2. Vnimani zvuku a zakladnich hudebnich aspekti

Na zacatku snahy o bliz&i pochopeni procest, které definuji, jak &lovék vnima
hudbu, stoji nutnost pfriblizit si zakladni neurologické, fyziologické i kognitivni
procesy od samotného zpracovani zvuku lidskym sluchovym uastrojim az po
nasledné vnimani téch kritickych aspektd povysujicich ¢isté vnimani série zvukl

na poslech hudebni myslenky.

2.1. Charakteristika zvuku a proces jeho zpracovani lidskym

sluchovym ustrojim

Akustika definuje zvuk jako mechanické Ci akustické vinéni Sifici se pruznym
prostfedim. Toto vinéni spociva ve stfidavém zahusténi a zfedéni molekul v okoli
zdroje podnétu. Parametry jako vinova délka, frekvence a amplituda pak definuji

vysku ténu a hlasitost zné&jiciho zvuku.

Zvuky se déli na tény a $umy. Sumy jsou zvuky s nepravidelnym mechanickym

vinénim, zatimco tény jsou zvuky se stalou frekvenci.

Lidské sluchové Ustroji tyto zvukové viny dokaze zachytit a prevést tento

mechanicky impuls na impuls elektricky, ktery je dale zpracovavan v mozku.

Tento proces zpracovani zvuku zacina zachycenim zvukovych vin bubinkem, ktery
v tomto pripadé funguje jako rezonator. Odsud putuje zachyceny vzruch
prostfednictvim sluchovych klstek - kladivka, kovadlinky, tfminku - az do
hlemyzdé, kde dochdazi k prevodu mechanického vinéni na elektricky impuls,
ktery je pfedan vldknlm sluchového nervu a pokraduje déle do primarni sluchové

oblasti ve spankovém laloku mozkové kiry.



2.2. Vnimani vysky tonu

Pokud sluchové Ustroji zachyti zvuk o pravidelné frekvenci, dokaze tuto frekvenci
presné identifikovat. Proces urceni frekvence probihd v hlemyzdi' pomoci

stimulace vlaskovych bunék v Cortiho organu.

Cortiho organ? je vybaven vlaskovymi burnkami, které jsou citlivé na
mechanickou frekvenci konkrétniho zvuku. Kazda frekvence je vazédna na
specifické misto v tomto organu. Tén, ktery zni, nestimuluje cely Cortiho organ,
ale praveé jen jedno misto spjaté s prislusnou frekvenci. Vysledkem této stimulace
je prevod zachycené mechanické frekvence na elektricky signal nesouci

informaci, kterou mozek vyhodnoti jako tén o urcité frekvenci.

Dovednost mozku vnimat vysky ténu neni zcela dokonald. Uplatriuje se zde vliv
jakési ,mentdlni aproximace", tedy schopnosti mozku upravit, doplnit i
ptizplsobit si vnimany jev? podle svych zkudenosti ¢ o&ekavani. Divodem pro
toto ne zcela objektivni vnimani mdZe byt evoluéni vyhodnost schopnosti
zpracovat pomérné vétsi mnozstvi podnétl v kratsim ¢ase i za cenu uréité mozné
nepresnosti, oproti vnimani dokonalejSimu, ovSsem casové narocnéjsimu.
Mentalni aproximace pak v praxi znamena, ze mozek zaradi vnimany podnét do
takové existujici kategorie, ke které je nejblize. Pokud se bude vnimany tén,
ktery je soucasti trojzvuku, pohybovat napr. nékde na skale mezi ténem C a C#,
mozek bude mit silnou tendenci identifikovat - pokud nema vytvorené kategorie
i pro drobnéjsi vzdalenosti, napr. ctvrttony - ton jako jednu z téchto dvou
moznosti, podle toho, ke které bude blize*. Mira citlivosti vnimani vysky ténu
bude pochopitelné ovlivnéna i mirou tréninku tohoto vnimani. Nicméné
i v pfipadé velmi vyspélé citlivosti vnimani, jaka se vyskytuje u pokrocilych

hudebnikli, mdZe dochazet pfi pokusech o zhodnoceni ¢istoty intervalG®

Cochlea.

Ktery je soucasti hlemyZdé.

V tomto pripadé zné&jici tén.

S. Locke a L. Kellar, ,,Categorical Perception in a Non-linguistic Mode*, Cortex 9, €. 4 (prosinec 1973):
355-369.

5 Interval je souzvuk dvou ténd.

A WN
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k toleranci aZ o jednu pétinu pulténu, ptfi které mozek stdle zhodnoti vnimany

interval jako zcela Cisty®.

Zkuseny posluchac dokaze rozlisit pfi pozorném, osamoceném poslechu dvou not
rozdil ve vy$ce aZz o cca jednu tficetinu pulténu (napt. rozdil frekvenci 1000 Hz
a 1002 Hz). Nicméné pfi poslouchani hudebniho Uryvku zpravidla nema mozek
dostatek prostoru na takto presnou analyzu a fidicim mechanismem se v takovou

chvili opét stane mentalni aproximace.

2.3. Rytmus

A4 o v

Rytmus je Ustfedni casové organizacni strukturou v hudbé. Ridi prubéh

hudebnich schémat v Case.

MUzZe jako jedind slozka hudby’ existovat samostatn&. Parametry definujici
konkrétni podobu rytmu jsou tempo®, metrum® a modely délek a vzajemnych

¢asovych vzdalenosti jednotlivych hudebnich prvkd.

Soucasné vyzkumy naznacuji, Zze vnimani rytmu je velmi komplexni proces
zahrnujici U¢ast mnoha rozdilnych ¢asti mozku. Jako nejvyraznéjsi se jevi Ucast

center sluchu a oblasti mozku podilejicich se na planovani a fizeni pohybu.

Ucast pohybovych center mozku naznaduje rovnéz souvislost mezi vnimanim
rytmu a vykonavanim Cdcinnosti repetitivni povahy!. Na zakladé cehoz Ize
predpokladat, Zze rytmické citéni je pravdépodobné urcéitym evolu¢nim
mechanismem, ze kterého mél lidsky druh vyrazny prospéch a lze proto chapat

i jeho zasadni vyznam pro vnimani hudby.

Rytmické citéni je dokonce prvek, na ktery je poslucha¢ ze vsech hudebnich

prvkl pravdépodobné nejcitlivéjsi a zcela ptirozené na né&j klade nejvétsi diraz

6 J.A. Siegel a W. Siegel,“ Categorical Perception of Tonal Intervals:Musicians Can’t Tell Sharp from Flat®,
Perception and Psychophysics 21, ¢. 5 (1977) 399-407.
Na rozdil od melodie a dalSich hudebnich prvk.
Rychlost frekvence dob/taktt.
Schéma pfizvucnych a nepfizvucnych dob.
0 Napf. chiize, obecné mechanicka ¢innost zahrnujici opakované provadéni relativné jednoduchého tkonu aj.

11

= O 03



mezi vsemi elementy utvarejicimi hudebnich vjem. To lze podpofit i faktem, Ze
véimavost posluchaée viéi rytmickym nedokonalostem je zpravidla vyrazné vyssi
nez vU¢ nedokonalostem napf. intonaénim'!. Prioritu vnimani rytmické struktury
u lidi Ize ilustrovat i na modelu situace, kdy pfi spravném zachovani rytmu bude
s velkou pravdépodobnosti konkrétni hudebni Uryvek rozpoznatelny i tehdy,
pokud bude vyraznd &ast intervall mezi tony interpretovdna chybné'?. Dal&im
prikladem mdZzou byt hudebni projevy predskolnich déti, pro které je &asto pfi
zpévu obtizné rozliSovat presné intervaly, ale rytmicka struktura byva zpravidla

rozeznatelna.

2.4. Melodie

Melodie je fada po sobé& ndsledujicich ténl uspofadana urcitym zplsobem. Tato
Fada ténd se muize sklddat z not o rdznych vygkdch, a také rozmanitych

rytmickych struktur.

Funkcéné je melodie zpravidla hlavnim nositelem hudebni myslenky. Podobné jako
véta coby jazykovy utvar, byvad i melodie uspofadana uréitym zplsobem do
podoby smysluplného celku. Podobné jako v mluveném slové je i obsah melodie
zdsadné ovlivnén konkrétnim intonaénim prib&hem a rytmickou a tempovou
podobou. Tyto parametry tak dovoluji melodii vyjadfovat emociondlni vyznam

podobnym zplsobem, jakym je pfitomen v mluveném slové.

Zasadnim aspektem vnimani melodie je prfirozenad tendence mozku seskupovat
viemy do vétsich, souvisejicich celk( a pfifazovat je do pfisluénych kategorii.
Tato strategie umoznuje mozku, aby se efektivné vyporadal s informacemi, které

skrze sva smyslova Ustroji prijima.

Pfi vnimani neznamé melodie tak mozek provadi analyzu a pokousi se vhodnym
zpUsobem seskupit jednotlivé noty do vétdich smysluplnych celkd. To je &innost,
pri které zpravidla vychazi z predchozich hudebnich zkuSenosti ulozenych ve své

pamétové ,knihovné" v dlouhodobé paméti a zarazuje pfislusné Gseky melodie

11 Termin intonace znamend v hudbé spravné nasazeni ténu z hlediska jeho vysky.
12 D. Deutsch, ,,The Processing of Pitch Combinations®, kap. 7 The Psychology of Music, 3. vyddni,ed. Diana
Deutsch (AcademicPress), 2013.
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do vhodnych kategorii podle miry podobnosti s modely v,knihovné" ulozenymi.
Pokud v dlouhodobé paméti chybi model, ktery by byl alespori do jisté miry
porovnatelny, mlZe se stdt, Ze vnimany melodicky Usek bude pUsobit
neorganizované a chaoticky a bude zpracovan v podobé pro mozek obtizné

zapamatovatelné a dale nesnadno vyuzitelné.

Velky vyznam pro vnimani melodie ma rovnéz kratkodoba pamét*®, Melodie coby
7 V4 . 7 o] v v v v g 7 14 = 7 7

utvar, ktery zpravidla neustale a prubézne meni sve parametry** je zpracovavana
kratkodobou paméti, ktera umoznuje tyto vjemy srovnavat s modely ulozenymi
v paméti dlouhodobé a na zdkladé tohoto srovnani propojovat do,co nejvice

smysluplnych, vétsich celkd.

Ovsem i kratkodobd pamét ma své limity. Jeji kapacita je pouhych 5-9 vjemd'®,
tudiz pokud ma dojit k Uspésnému zpracovani melodie, je nezbytné, aby po
dobu, jakd je nutnd ke zpracovani a porovnani vnimanych prvkl melodie s

modely z dlouhodobé paméti, nebyl tento limit vijemd prekracovan.

Problematika vnimani melodie mdZe (zce souviset s nékterymi kompozi¢nimi
technikami®®, Tyto techniky mohou na posluchace klast naro¢né pozadavky co se
tyle rozsahu a také intelektudlni pokrocilosti modell, kterymi by idedlné méla
disponovat dlouhodobd pamét pro Ucéely porovnani a prevedeni vnimaného
melodického Useku do smysluplného vétsiho celku. Dal$im Uskalim muize
v nékterych ptipadech byt mnozstvi melodickych prvkl, pfesahujicich v daném
Casovém Useku limit kratkodobé paméti. Zatimco v ptipadé knihovny modeld
dlouhodobé paméti jde o parametr, ktery miZe byt relativné bez omezeni
ziskavan, pribézné podle miry a charakteru stimulace mozku, v pfipadé limitniho
mnoZstvi vjemU kratkodobé paméti jde o faktor, ktery je pravdé&podobné

individualné rozvinutelny jen ve velmi omezené mire.

2.5. Harmonie

13 Také zvana pracovni nebo operacni.

14 Meénici se vysky toni spolecné se obménami rytmickych modelti.

15 Jedna se predevsim o limit vnimani pro informace stejného druhu. Na zakladé této skutecCnosti lze
predpokladat, Ze limit kapacity kratkodobé paméti miZze byt v pfipadé napf. soucasné probihajiciho vniméni
informaci o vyskach ténti a modelech rytmické struktury do urcité miry vyssi.

16 Napf. dodekafonie nebo serialismus apod.
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Harmonii v hudb& oznadujeme dva nebo vice ténld o rdznych frekvencich
soucasné zné&jicich. Jde o faktor, ktery do jisté miry ovliviiuje, jakym zplsobem

budeme mit tendenci interpretovat vnimany hudebni Usek.

Harmonie je prvek, ktery neni pro provozovani hudby nezbytny. Pivodni hudba
vétsiny svétovych kultur je dokonce zalozena pouze na kombinaci rytmu
a melodie. Zaklady soucasného ,harmonického" charakteru zapadni hudby byly
poloZeny v evropské stfedovéké hudbé a v pribéhu staleti se déle vyvijely az do

souéasnych podob v rlznych Zanrech.

Zakladem pro vnimani harmonie je podoba slozené frekvence spolecné znéjicich
ténd. Ta vychdzi z matematickych pomérd mezi frekvencemi pfisludnych ténd.
Zaklady vzajemnych matematickych vztahl mezi intervaly demonstroval uz
Pythagoras'’, ktery na znamych pokusech s nataZenou strunou, kterou rlznym
zplsobem zkracoval, doloZil vztahy mezi frekvencemi rdznych intervald. Intervaly
odpovidajici nejzakladn&jsim matematickym pomé&rim 1:2, 1:3, 1:4 jsou v tomto
potadi oktdva, kvinta a kvarta. V tomto ptipadé se kvili nejsiln&jsim vzajemnym

matematickym vazbam jednd o mozkem nejvice uprednostriované intervaly.

Zjednodusené fecleno lze Fici, Ze intervaly'® jejichz frekvence do sebe
matematicky jednoduseji zapadaji a vytvareji prehlednéji se doplnujici struktury,
jsou vnimany libozvucnéji, nez intervaly jejichz frekvence jsou vzajemné ve
sloZit&j§im poméru s vice se navzajem prekryvajicim frekvenénim prib&hem.
Intervaly ¢i harmonie s jednodussimi vzajemnymi matematickymi vztahy jsou tak
pro mozek snadnéji identifikovatelné a ten ma tendenci je proto upfednostnovat
a povazovat za prijemnéjsi oproti variantam se slozitéjSimi matematickymi

vztahy, které jsou pro néj naroc¢néjsi na analyzu.

Slozitost harmonie a také mira jeji libozvucnosti jsou parametry, které ovliviauji
celkovou interpretaci hudebniho dryvku. Zatimco relativné jednoducha

konsonantni harmonie bude mit tendenci vyvolavat v posluchaci pocit stability,

17 Recky filosof, matematik, astronom a knéz. Zil p¥iblizn& mezi lety 570 pt.n.l. az 510 pf.n.L

vvvvvv
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radosti & dUdstojnosti’®, slozitd disonantni harmonie muZe naopak vyjadfovat

tisen, rozcileni, prudkost apod.

19 V zavislosti na dalSich faktorech konkrétniho hudebniho tseku.
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3. Emocionalné vyjadiovaci schopnost hudby

Jednou z nejvice fascinujicich a pravdépodobné nejdilezit&jdich vlastnosti hudby
je jeji schopnost predavat emocionalni sdéleni a stimulovat vznik emocionalni
reakce v posluchaéich. Jak k tomu mizZe dochazet a jak intenzivné mdze v tomto
ohledu hudba plsobit na ¢lovéka je stile predmétem vyzkumd. Nicméné
i vtomto ponékud tajemné a do znacné miry subjektivni oblasti doslo k radé
pokrokd jak v oboru neurologie, tak i psychologie a daldich védeckych disciplin.
V nasledujici kapitole bude priblizen zakladni nahled na chapani vztahu emoci
a hudby s ohledem na moZnost definovani praktickych vystupl pro koncertni

praxi, které je vénovana zavérecna kapitola této prace.

3.1. Co jsou emoce

Emoce jsou reakcemi organismu na rUzné udalosti a situace, kterym je tento

vystaven.

Na biochemické urovni Ize snad nahlizet na emoce coby reflexivni kaskady
bun&&nych zmén, které jsou iniciovany informacnimi latkami?®,jimiz jsou rlzné
druhy neurotransmiteri®!, steroidG?> nebo peptidi®. Tyto evolu¢ni mechanismy
maji patrné za uUkol pomoci organismu co nejvhodnéji reagovat na déni kolem

néj.

Podle nékterych sou¢asnych védeckych smérl dokonce nejsou tyto biochemické
procesy omezeny pouze na mozek, ale funguji i napri¢ dalSimi systémy
organismu?*. Tento koncept by mohl naznacovat potfebu uvazovat o emocich
nikoliv jako Cisté psychologickém fenoménu, ale jako potencidlné zasadnim prvku

stimulujicim fungovani celého organismu.

20 Termin zavedeny Francisem Schmittem z Massachusetts Institute of Technology (MIT).

21 Napf. dopamin, histamin, serotonin aj.

22 Napt. pohlavni hormony testosteron, progesteron a estrogen.

23 Nejpocetnéjsi skupina informacnich ldtek. Mezi peptidy patii nap¥. oxytocin, inzulin nebo endorfin.
24 Napriklad imunitni systém a endokrinni systém.
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Emoce jsou v praxi schopné ovliviiovat Siroké spektrum fyziologickych reakci.

Z t&ch nejb&zné&jsich Ize zminit napf. rytmus srdeéniho tepu, napéti svalQ,

zazivani a dalsi.

Emoce maji vliv i na chovani jednotlivce. Pokud napfriklad citime emoci radosti,
tak se usmivédme. Pocit strachu naopak muZe vyvolat zndmy reflex ,bojuj nebo

utec" apod.

Mezi zakladni rozeznavané emoce patfi stésti, smutek, strach, znechuceni, hnéy,
prekvapeni a daldi. KaZdd specifickd emoce muZe existovat nejen v rdzné

intenzit®, ale mGze byt prozivédna soucasné s dal§imi emocemi.

3.2. BRECVEM model

Patrik N. Juslin a Daniel Vastfjall navrhli model sedmi mechanismd, jakymi mGze

hudba vzbuzovat emoce®.Jedna se o nasledujici.

I. Reflexy mozkového kmene?°spocivaji ve vyhodnoceni nékterych konkrétnich
prvk(G daného uUryvku mozkovym kmenem jako ddleZitych a neodkladnych.
Hudebni prvky, které tyto reflexy vzbuzuji jsou napf. zvuky, které jsou nahlé,

hlasité, vyraznéji disonantni nebo rychlé, ¢i prudce se ménici rytmy.

II. Synchronizace s rytmem?je mechanismus vyvolany vyraznym rytmickym
modelem, ke kterému se ma organismus tendenci pfiblizit z hlediska tepové
a dechové frekvence. Rychlé vyrazné rytmy tak mohou vyvolat vzruseni

a nabuzeni, zatimco volnéjsi delsi rytmy mohou posluchace emocionalné zklidnit.

III. Hodnotici podmiriovani®dava do souvislosti asociaci konkrétniho hudebniho
uryvku s opakujici se emocionalni zkusSenosti. Jednad se o mechanismus

spocivajici v opakovaném spojovani konkrétni napf. skladby s urcitym

25 Juslin, Liljestrom, Vastfjdll, & Lundqvist. (2010). Howdoes music evoke emotions? Exploring the
underlying mechanisms. In P.N. Juslin & J. Sloboda (Eds.), Handbook of Music and Emotion: Theory,
Research, and Applications (str. 605-642). Oxford: Oxford University Press.

26 Brain Stem Reflex.

27 Rhythmic Entrainment.

28 Evaluativ Conditioning.
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emociondlnim podnétem. Pokud napf. konkrétni Clovék v pro néj emocionalné
pfijemné spole¢nosti pratel opakované poslouchd stejnou skladbu, mize se stat
tato skladba, v pripadé poslechu v jiném okamziku, stimulem stejné emocionalni

odezvy jako ve chvilich, kdy je dotyény ve zminéné spolecnosti pratel.

IV. Emocni prenos®*spoCiva v rozpoznani emoce, kterou hudba vyjadfuje
a naslednym ztotoznénim se s ni. Podobné je Clovék schopen se ztotoznovat

s emocionalnim rozpolozenim lidi kolem sebe.

V. Vizualni predstavy®’jsou mechanismem kombinujicim poslech hudby
s vytvarenim obrazovych predstav inspirovanych emociondlnim obsahem dané
hudby.

VI. Epizodickd pamét®*mize spoustét proces, kdy je emoce vyvoladna vzpominkou
na konkrétni zivotni situaci. Jde o fenomén charakterizovany vétou ,Milacku, hraji

nasi pisnicku".

VII. Hudebni ocekavaniF’vyvolava emocni odezvu tim, ze predpoklady, které si
mozek vytvori o pokracovani hudebniho Uryvku jsou bud spravné, opozdéné
nebo miZou byt zcela mylné. VSechny tyto tfi scénafe pak mohou vyvolavat
emocionalni odezvu v zdkladu zalozenou jednak na uspokojeni ze spravné
predpovédi, z prekvapeni nad neocekdavanym vyvojem nebo kombinaci obou

variant.

3.3. Faktory ovlivAaujici schopnost hudby stimulovat

emocionalni odezvu

Emocionalni prozitek zplsobeny poslechem hudby mize byt ovliviiovan a utvaren
Fadou faktorl. V prvni fadé je dopad hudebni slozky na posluchaée ovliviiovan

kombinaci faktorl jako jsou parametry hudebnich aspektd skladby®, parametry

29 Emotional Contagion.

30 Visual Imagery.

31 Episodic Memory.

32 Music Expectancy.

33 Struktura rytmu, melodie, hlasitosti, tonality apod.
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provedeni skladby?®*, kvality posluchace® a dalsi vlivy nezavislé na predchozich

faktorech jako misto a pfrilezitost, kdy dochazi ke vnimani hudby.

Kombinace téchto faktord uréuje, zda a pripadné do jaké miry bude hudebni
sdéleni pfijato posluchac¢em, jakym zplsobem bude vnimano a jak intenzivni
emocionalni odezvé miZe v daném okamZiku dojit. Pokud se napf. typicky
konzumni fanousek popularni hudby nedopatfenim ocitne na koncerté vazné
hudby, slozeném z dé&l autord 20. stoleti, namisto koncertu své oblibené kapely,
kam mél namifeno mimo jiné i tfeba z dlvodu setkdni se svymi prateli, Ize
predpokladat, Zze tento posluchac s velkou pravdépodobnosti nebude z mnoha
ddvodl v souladu s touto vadznou hudbou a dojde tak ke zcela minimalnimu
prijeti a pochopeni emocionadlniho obsahu vnimané hudby. Toto je samoziejmé
extrémni ptiklad, nicméné kombinace vy$e uvedenych faktorld ma zasadni vliv na

moznost hudby prfedat posluchaci emocionalni sdéleni.

DalSim faktorem, ktery primo ovliviiuje emocionalni stimulaci posluchace hudbou
je mira znalosti konkrétni skladby. Rada psychologickych testl prokazala, Ze
skladby, u kterych zazivame ty nejintenzivnéjsi emocionalni reakce jsou ty, které
dobfe zndme. Jednim z dlvod{, pro¢ tomu tak je mlZe byt skute¢nost, Ze
opakovany poslech umozfiuje mozku |épe vstiebat vé&tsi mnozstvi prvkd dotyéné
skladby a vytvofit si smysluplnjéi obraz celku, ktery v dlsledku umoZfiuje

intenzivnéjsi emocni prozitek.

Daléim dlvodem mUiZe byt pfirozend lidskd tendence uprednostfiovat zndmé
véci. Vyzkumy prokazaly, ze lidé obecné vykazuji pozitivnéjsi reakce na véci,

které jiz vidéli ¢i slyseli.

Jeden z experimentl se dale zabyval preferencemi poslucha&li, kterymi byli
profesionalni hudebni teoretici, ve vztahu k opakovani. Jednalo se o skladby
renomovanych soudobych autor( psané v nerepetitivhim stylu. Posluchaélim byly
za sebou prehravany skladby a nékteré z nich byly uméle pozménény?* tak, ze

nékteré z jejich konkrétnich ¢asti se ve skladbé opakovaly. Vysledky experimentu

34 Technické dovednosti interpreta, momentalni psychické rozpoloZeni interpreta apod.

35 Individudlni a socidlni identita posluchacti, osobnost, vék, znalosti a hudebni zkuSenost, momentalni nalada
apod.

36 Na tuto skutecnost nebyli posluchaci upozornéni.
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jasné demonstrovaly uprednostfiovani skladeb s opakujicimi se ¢astmi presto, ze
tato opakovani byla do skladby vloZzena zcela bez ohledu na zachovani umélecké

kvality®’.

Rozpory stdle pretrvavaji u otazky, zda dokdze hudba emocionalni sdéleni
posluchadi pouze sdélovat, ¢i zda ho dokaze v posluchaci pfimo vyvolavat.
A pokud jsou mozné oba procesy, tak ktery je ten dominantni. Problém z velké
Casti spocdiva ve skutecnosti, ze na rozdil od identifikace emociondlniho sdéleni
hudebniho Uryvku je zkoumani vyvolani emoci v posluchadi vyrazné

subjektivnéjsi zalezitosti, a tudiz je obtiznéji definovatelné.

Studie naznacuji, ze hudba dokaze sdélovat emoce a posluchaci®® dokazou velmi
dobfe rozumét emociondlnimu sdéleni konkrétniho hudebniho Uryvku
a identifikovat ho*. Napri¢ kulturami tak dokazou posluchadi pomérné velmi
presné identifikovat, zda je skladba napr. radostna, smutna apod., a to i tehdy
pokud hodnoti skladbu z hudebniho kulturniho prostredi, se kterym nemaji
zadnou zkusenost. Naproti tomu jiné studie naznacuji, ze v nékterych pripadech
mUzou hudbou vyvolané emoce byt dominantn&j$im prvkem nez ¢&isté vnimani

nalady konkrétniho hudebniho Gryvku®,

3.4. Univerzalni parametry utvarejici emocionalni podobu

hudebniho Gryvku

Existuji objektivni technické parametry, na zakladé kterych bude mit posluchac

vétsi nebo mensi tendenci hodnotit emocionalni obsah hudebniho Uryvku urcitym

37 E. H. Margulis, On Repeat: How Music Playsthe Mind (Oxford University Press, 2014), str. 15-16.

38 At jiz trénovani, Ci nikoliv.

39 Vieillard, S.; Peretz, I.; Gosselin, N.; Khalfa, S. (2008). "Happy, sad, scary, and peaceful musical excerpts
for research on emotions". Cognition and Emotion. 22 (4): 720-752.

40 Kallenin, K; Ravaja, N. (2006). "Emotion perceived and emotion felt: Same and different". Musicae
Scientiae. 10 (2): 191-213.
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zplsobem. Mezi tyto parametry patii predev&im tempo*, hlasitost”?, ténina®,

poloha*, rozpéti pohybu hlasd* a harmonie®.

Studie prokazaly napf., Zze hudebni uryvek v rychlém stabilnim tempu v durové
ténin€ s prevazné vysokou polohou hlasd s $&ir§im rozpétim jednoduchou
konsonantni harmonii bude vétSina lidi hodnotit jako radostny. Naproti tomu
aryvek v pomalém proménlivém tempu v mollové toniné s nize polozenymi hlasy
pohybujicimi se v uzSim rozpéti v disonantni slozitéjsi harmonii bude
identifikovan jako smutny.

Jednd se samozrejmé o vyrazné zjednoduseni. V praxi byvaji hudebni skladby
Casto z hlediska t&chto i daldich parametri ¢lenitdjsi a méné jednoznacéné.
Nicméné bylo prokazano, ze nékteré strukturdlni parametry maji skutecné
univerzalni platnost z hlediska schopnosti hudby emocné stimulovat posluchace.
Tato schopnost je v piipadé téchto parametrl z velké ¢asti nezavisla na kulturnim

a socialnim prostredi konkrétniho posluchace.

41 Tempo lze na zékladni urovni rozliSovat jako rychlé/pomalé a stalé/promeénlivé.

42 Hlasitost popisuje miru zvukové intenzity daného hudebniho uryvku.

43 Toénina bereme zjednoduSené v tivahu jako durové a mollové.

44 Polohou je mySlena primérna frekvencni vyska hlasd v hudebnim dryvku.

45 Rozpéti pohybu hlasti oznacuje §ifi rozpéti, v jakém se hlasy v konkrétnim hudebnim tiryvku pohybuji.

46 Harmonie je zjednoduSené rozdélovand na konsonantni/disonantni a 2z hlediska sazby na
jednoduchou/slozitou.
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4. Kulturni a socialni vlivy na vnimani hudby

Vnimani hudby neni v Zadném pripadé jednotnym univerzalnim procesem,
stejnym zplsobem platnym pro kazdého. Kromé& univerzalnich strukturdlinich
parametrl, které maji psychofyziologicky zadklad, je vnimani a prozivani hudby
ovlivhovano dalSimi nezavislymi faktory. Témi nejzasadnéjsimi jsou specifické
vlivy rGznych kulturnich prostfedi a také role socidlniho prostfedi, které

obklopuje jednotlivce. V této kapitole budou oba faktory blize pfiblizeny.

4.1. Kulturni vlivy

Emocionalni sdé&leni hudby je kromé& univerzalnich strukturdinich faktord

vyznamneé ovlivnéno i specifiky konkrétni kultury.

Jednim z prvnich rozdild, které z této skute¢nosti vyplyvaji je zvy$end citlivost
a mira schopnosti vnimat sdéleni hudebniho uUryvku vychazejiciho z materského
kulturniho prostredi konkrétniho posluchace. To je z velké Cc&asti dano
o¢ekavanimi, které jednotlivec velmi ptirozené vyvozuje z modeld uloZenych ve
své dlouhodobé paméti, jeZ odrazeji v pribé&hu ¢&asu ziskanou zku$enost
z plvodniho kulturniho prosttedi. Diky t&€mto modeldim se mozek mize snadné&ji
orientovat v konkrétnim hudebnim fragmentu a efektivnéji interpretovat sdéleni,

které hudba muze nést.

V pripadé poslechu hudby pochazejici z kultury, s jejimz charakterem neni
poslucha¢ obezndmen bude tento proces pro mozek vyrazné narocnéjsi nez

v prvnim pripadé.

Pouto s kulturnimi hudebnimi vlivy se zacina tvofit jiz od Casného détstvi a rozviji

se pribézné az do dospélosti.

Jeden z experimentd se zabyval preferencemi malych déti ve véku od &tyf do
osmi mésicl ve vztahu k charakteru hudebniho metra. Dé&ti ze zdpadnich zemi

jednoznacné uprednostriovaly hudebni metrum obvyklé pro zapadni hudbu.
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Turecké déti preferovali jak metra typicka pro tureckou tradi¢ni hudbu, tak metra
zdpadni hudby?. Dlvodem, Ze turecké déti vedle svych vlastnich pfijimali
podobné pozitivné i metra zapadni hudby je pravdépodobné skutecnost, Ze
zapadni hudba je v soucasnosti pevné zakotvena i v tureckém kulturnim

prostredi.

Efekt blizkosti urcitych kultur byl demonstrovan i experimentem, ktery se zabyval
preferencemi britskych a singapurskych dospivajicich ohledné tradi¢ni hudby
¢inské, malajské a indické kultury. Z vysledkd vyplynulo, Ze zatimco adolescentni
Britové prevazné neshledavali hudbu téchto kultur zajimavou a tato hudba jim
byla schopna predavat emocionalni sdéleni jen v omezené mife, singapursti

dospivajici byli schopni vyrazné vétsiho pfijeti a pochopeni této hudby*.

Jak jiz bylo feceno, interpretace a vzbuzeni emoci v konkrétnim posluchaci je
dana jak univerzalnimi strukturalnimi ¢i technickymi parametry jako tempo,
ténina apod., tak specifickymi kulturnimi znaky. Tyto znaky jsou pak odvozeny od
konkrétni hudebni tradice dané kultury. Napf. uréity témbr*® muize v rGznych

kulturach souviset s vyjadrenim jiného emocionalniho sdéleni*,

Vyzkumy naznacuji, ze jednotlivci pouzivaji, pro potreby co nejucelnéjsi
interpretace hudby pochazejici ze svého kulturniho prostredi, jak prvky
univerzalnich strukturdlnich parametrQ, tak specifické charakteristiky typické pro
toto kulturni prostredi. Naproti tomu v pripadé poslechu hudby vychazejici
z neznamého kulturniho prostredi se Ize spoléhat prevazné toliko na parametry

univerzalni a vysledna interpretace této hudby je tak do zna¢né miry limitovana.

Pri poslechu hudby vychazejici ze znamého kulturniho prostredi je tak vysledny

dojem vyznamné ovliviiovan konkrétnim souborem kulturnich stereotypd, jez se

47 Soley, G.; Hannon, E. E. (2010). "Infants prefer the musical meter of their own culture: A cross-cultural
comparison". Developmental Psychology. 46 (1): 286-292.

48 Timothy Teo; David J. Hargreaves; June Lee (2008). "Musical Preference, Identification, and Familiarity:
A Multicultural Comparison of Secondary Students From Singapore and the United Kingdom". Journal of
Research In Music Education. 56: 18-32.

49 Termin témbr v hudbé oznacuje odstin, zabarveni, barvu ténu.

50 Thompson, William Forde & Balkwill, Laura-Lee (2010). "Chapter 27: Cross-cultural similarities and
differences". Juslin, Patrik & Sloboda, John. Handbook of Music and Emotion: Theory, Research,
Applications. Oxford University Press. str. 755—788.
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vazi k prislusnému hudebnimu stylu a jeho formalnimu vyznamu v ramci tohoto

kulturniho prostredi.

4.1.1. Role paméti vzhledem ke kulturnim odliSnostem hudebnich
prostredi
Zasadni roli pro vnimani hudby v rozlicnych kulturnich prostfedich sehrava

dlouhodobé i kratkodobd pamét.

V dlouhodobé paméti jsou uloZeny vzory model(d hudebnich Gryvki ziskané na
zakladé zkusenosti s hudbou vychazejici ze znamého kulturniho prostredi, které
pomahaji ve spolupraci s kratkodobou paméti radit jednotlivé prvky vyskytujici
se v dané skladbé& do vétsich smysluplnych celk(®. V pfipad&, Ze se jednotlivé
hudebni Uryvky podobaiji jiz zndmym modeldim, je pro mozek vyrazné jednodussi
se v této sekvenci jednotlivych prvkl v rdmci hudebniho UGryvku orientovat.
Pokud odpovidajici modely k dispozici nejsou musi mozek vynakladat vyrazné vic
energie pro analyzu jednotlivych prvkd, které se pak teprve snazi skladat do
vétsich celkl. Jedna se tak jednak o energeticky naroéné&jsi proces, ktery zarover
umozniuje vétsinou méné hluboké pochopeni a mensi emocionalni dopad na

jednotlivce nez v pripadé vnimani hudby zalozené na znadmych modelech.

Vyzkumy prokdzaly zvysSenou aktivitu v néktery castech mozku pfi poslechu
neznamé skladby pochazejici z odliSného kulturniho prostredi oproti poslechu

dosud neznamé skladby, kterd ovSem pochazi z dobfe znamé kulturni sféry>2

Setfeni energii je jeden z evolu¢nich mechanismi, na zakladé kterého Ize lépe
pochopit, pro¢ mozek uprednostiiuje poslech pro néj znamé hudby
z prozkoumaného kulturniho prostfedi oproti hudbé zcela neznamé, kterou by

musel pomérné pracné analyzovat a vyhodnocovat.

51 Nan, Y.; Knosche, T. R.; Zysset, S.; Friederici, A. D. (2008). "Cross-cultural music phrase processing: An
fMRI study". Human Brain Mapping. 29 (3): 312—-328.

52 Nan, Y.; Knosche, T. R.; Zysset, S.; Friederici, A. D. (2008). "Cross-cultural music phrase processing: An
fMRIstudy". Human Brain Mapping. 29 (3): 312-328.
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4.1.2. Bimuzikalita a moznost poznavani neznamych hudebnich
kultur

Bimuzikalita je fenomén, pri kterém je jednotlivec ve srovnatelné mire schopen
vstfebdvat hudbu dvou odli§nych kultur. Podobné jako u bilingvismu®* muze ke
vzniku bimuzikality dojit vyrlstdnim v kulturné smiSeném prostiedi, nebo
jednoduge vystavenim jednotlivce vyraznym vlivim dvou rozdilnych hudebnich

kultur.

Tento fenomén demonstruje skutecnost, ze Clovék v zadném pripadé neni trvale
odkazdn na své plvodni hudebni kulturni prostiedi, ale disponuje moZnosti

plnohodnotné vnimat hudbu ze dvou i vice kulturnich prostredi.

Vyzkum vénujici se této problematice potvrdil pozoruhodnou pfizptsobivost
mozku vzhledem k moznosti poznavani a chapani i zcela neznamych hudebnich
pristupl liSicich se od hudby vlastniho kulturniho prostfedi. I za pomé&rné velmi
kratky cas, kdy je poslucha¢ vystaven hudbé, kterd je pro néj neznama
a neodpovida jeho hudebné kulturnimu stylu, se tento poslucha¢ dokaze
pozoruhodné rychle seznamit s novym hudebnim jazykem a vyznamnym

zpUsobem se tak proméni jeho schopnost vnimat tuto hudbu®.

4.2. Mozné vlivy socialnich skupin

Vliv na hudebni preference jednotlivce mGzou mit také nékteré socialni Gtvary.
Pfedevéim jde o rodinu a dale také skupinu vrstevnikl, jez ma na jednotlivce

predevsim v obdobi dospivani dominantni vliv.

53 Bilingvismus je stav, kdy jedinec nebo obyvatelstvo urc¢itého tizemi pfirozené hovori dvéma jazyky.
54 Loui, P;; Wessel, D. L.; Kam, C. L. H. (2010). "Humans rapidly learn grammatical structure in a new
musical scale". Music Perception. 27 (5): 377-388.
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Rodina ovliviiuje vnimani hudby podobnym mechanismem, jakym dochazi
k ptedavani daldich druhd informaci. Zpravidla umoziiuje ditéti prvni kontakt
s hudebnimi podnéty, a i v prib&hu daldiho rozvoje jednotlivce je jednim
z hlavnich faktorl ovliviiujici rozvoj hudebniho vkusu a preferenci. Ackoliv je
mozné, 7e mize dité mit v pozdé&jdich vyvojovych fazich tendenci se proti
zakladnimu hudebnimu modelu v rodiné vymezit, je vliv rodiny v Utlém détstvi
jednim ze zasadnich faktorl ovliviiujicim budouci hudebni preference a miru

schopnosti vnimat hudebni sdéleni.

DalSim socidlnim faktorem majicim vliv na hudebni vnimani jednotlivce je
skupina vrstevnikd, se kterou se jedinec dominantné stykd b&hem dospivani.
Tedy v dobé&, kdy si formuje svou identitu. Toto obdobi se miZe vyznalovat
vyhledavanim hudebnich vjemd, které jsou v dotyéné skupiné obecné
uprednostiiovany, a to do jisté miry bez ohledu na skutecné preference
doty¢ného jednotlivce. Toto ovlivnéni je o to zasadnéjsi, ze k nému dochazi Casto
v obdobi dospivani, které je dle vyzkum{ kritickym obdobim z hlediska vytvareni

hudebnich preferenci®>.

55 A. C. North a D. J. Hargreaves, ,,Musical Preference and Taste“, kap. 3 The Social and Applied Psychology
of Music (Oxford University Press, 2008).
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5. Mozna vyuziti v koncertni praxi

Znalost skutecnosti, na kterych spociva proces vnimani hudby u lidi, je mozno do
urCité miry implementovat i do oblasti koncertni praxe. Pochopitelng, Zze
dlouhodobd zku&enost predev&im profesiondlnich interpretd vede na kolektivni
i individudlni Grovni k rdzné& pokroc¢ilému chapani principl tykajicich se této
problematiky. Casto se tak ovéem mize dit na Grovni konstatovani, Zze urcitd

¢innost ma konkrétni nasledek, aniz by muselo byt zfrejmé proc¢ tomu tak je.

Pravdépodobné vSechny Uvahy na téma, jak pomoci znalosti o vnimani hudby
pozvednout procesy souvisejici s koncertni praxi na pokrocilejsi Uroven, které lze
v soudasnosti formulovat, jiz byly v rlzné formé& vyuzity v praxi. Nicméné ¢asto
se nemusi jednat o prevladajici pristupy a mdZe mit smysl jim vénovat
pozornost. Dokonce i tehdy vezmeme-li v Uvahu bézné se v praxi vyuzivajici
pfistupy, mize byt uZite¢né uvédomit si pri¢iny, které vedou k efektu t&chto

postupd.

5.1. Interpretace

U interpretace jde o identifikaci faktor(, které ovliviiuji samotnou hudebni
produkci. Ty mohou souviset s relativné objektivnimi strukturdlnimi rysy hudby,
s kulturnimi hudebnimi preferencemi, a dokonce i aspekty nehudebni podstaty.
V nasledujicich podkapitolach budou blize pfriblizeny faktory, které autorka

vzhledem ke své praxi povazuje za stézejnéjsi.

5.1.1. Vyznam rytmu

Jak bylo zminéno ve druhé kapitole, rytmus je fenomén, ktery ma pro lidstvo
mimoradny vyznam. Jde o jediny aspekt, na némz muZe byt postavena celd
hudebni skladba bez nutné ptitomnosti dalSich hudebnich stavebnich kamend.
Z evolu¢niho hlediska bylo velmi vyhodné disponovat efektivni schopnosti

vykonavat repetitivni c¢innosti, na jejichz planovani a provedeni bude mozek
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potfebovat jen minimum energie. To je také ddvodem, pro¢ je rytmické citéni
v lidském mozku zdsadnim zplsobem spojeno s centry zodpové&dnymi za

pldnovani a provadéni pohybd.

V praxi se pak toto citéni vzhledem k hudbé projevuje mimoradnou citlivosti na
pravidelnost rytmické pulzace. Tato schopnost dokdze urcit velmi presné prodlevy
mezi jednotlivymi dobami a zda se, ze dokonce i pravidelnost delSich rytmickych
fragmentd. Tedy i v ptipadech rytmicky expresivnéjsich interpretacich® dokaze
poslucha¢ podvédomé identifikovat, zda je puls skladby z dlouhodobéjsiho
hlediska vice nebo méné stabilni. Mnoho interpretaci se mize prvopldnové jevit
nerytmicky, pokud jsou posuzovany ve vztahu k jednotlivym dobam. Presto
takova interpretace stidle mUZe byt z hlediska Useku o délce, napf. dvacet dob,
v priméru velmi pravidelnd. V takovém pFipadé tento dvacetidoby fragment trva

velmi podobnou dobu jako v pripadé, kdy by byl hran striktné presné.

Pochopitelné v hudebnich skladbach se interpret zcela bézné setkava
s tempovymi zménami, které vedou k tomu, ze rytmicka ocekavani posluchace
neodpovidaji tomu, co slysSi. V tomto pfipadé vSak jde o zamérné vyrazové
prostiedky, které ve vétiné ptipadd davaji smysl z hlediska zamysleného efektu
skladby. Problémem je, kdyz podobné rytmické fluktuace vznikaji nahodile bez
zdméru napr. v dlsledku technickych Gskali. Vzhledem k tomu, Ze cit pro rytmus
je mozna nejvyraznéjSim hudebnim faktorem, jaky je schopen clovék vnimat,
dava smysl vénovat vétSi pozornost ziskani pomérné presného povédomi
o rytmickém déni v dané skladbé. Cilem by mélo byt omezeni vzniku nahodilych
rytmickych nepravidelnosti, které nejsou uméleckym zamérem interpreta. Takové
provedeni pak muize plsobit vétdim ,tahem", nebo se pfinejmensim muize
vyhnout obvyklému interpretacnimu nesSvaru spocivajicim v castych drobnych

opozdéni jednotlivych elementd v pribé&hu interpretace skladby.

5.1.2. Dosazeni vhodného charakteru interpretace

56 Takova interpretace, kdy jednotlivé doby mohou byt objektivné zkraceny, nebo prodlouZeny dle
interpretacniho zameéru.
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Univerzalni strukturdlni parametry popsané ve treti kapitole mohou slouzit jako
pomucka pro volbu vhodnych vyrazovych prostfedkl pro dosazeni optimalniho
charakteru interpretace.

V prvni fad® mdZou tyto znalosti pomoci s uréenim, jakého charakteru si
skladatel ve své skladbé pral dosahnout®’. Pokud autor zapsal skladbu v rychlém
tempu v durové toning, lze predpokladat, ze jeji charakter je vesely. Pokud je
ovsem tato skladba slozité a lehce disonantné harmonizovand, nebo poloha jejich
hlasG je polozena nize, mohou tyto skute¢nosti pomoci s vhodnou kalibraci
interpretace tak, aby tuto komplexnost skladby bylo mozno pojmout
a charakterem konkrétni interpretace smysluplné rozvijet celkové vyznéni
skladby.

Pochopitelné je tfeba zohlednit i kulturni interpretacni specifika, ktera dohromady

s univerzalnéjsimi rysy hudby tvori nerozlu¢ny celek z hlediska sdéleni skladby.

5.1.3. Nehudebni aspekty ovliviujici vyznéni interpretace

Na celkové vyznéni interpretace maji vliv, mimo hudebnich a kulturnich prvka,
i prvky nehudebni. Jde predevsSim o vizudlni stranku interpretace a také stylovou
stranku chovani interpreta predevSim béhem hudebni produkce a v Casovych

okamzicich bezprostiedné ji obklopujicich.

Kazdy interpret ma pochopitelné sv(j rlzn& vyrazny osobity styl, nicméné
predmétem pozornosti by méla byt jeho jednota s druhem udalosti, pri které
dochazi k hudebni produkci a do jisté miry i stylem interpretace. V kazdém
pfipadé by Zadny z t&chto faktord nemél na sebe disproporéné strhavat

pozornost nebo vici okolnostem pdsobit vyrazné& nepatfi¢né.

Vizualni stranka ovliviuje vnimani hudby. To, co vidime se nevyhnutelné sklada
dohromady se sluchovym vjemem a ovliviiuje vysledny hudebni prozitek.
Klasicka hudba si jako pomérné konzervativni prostredi zakladad na nékolika malo

moznych modelech vizudlni prezentace interpret(. Proto jakékoliv, byt jen trochu

57 Predpokladem je studium skladby pochazejici ze stejného kulturniho prostfedi jako interpret.
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vyrazné&jsi vyboceni plsobi silné rudivym dojmem, at uz jde o netradiéni odév®,

nebo jen vyraznéjsi neupravenost.

Mezi vizudlni faktory patfi i gesta a celkova rec téla interpreta béhem provadéni
dila. I ta by méla byt v souladu se stylem hudby. Emociondlni obsah Bachovych
skladeb je jiny neZ u videfiskych val&iki a tomu by méla odpovidat i vizualni

pohybova stranka interpretace.

5.2. Dramaturgie

Oblasti Uzce souvisejici s ovlivhénim zplsobu, jakym posluchaéi vnimaji na
koncertech hudbu je i dramaturgie koncertnich akci. Ukolem je pak predevsim
odhadnout typ publika, charakter akce v souvislosti s prostorem, kde se kona,

a na zakladé téchto predpokladi navrhnou vhodnou podobu koncertu.

5.2.1. Typ publika

Pri snahach o identifikaci predpokladaného vétSinového publika je trfeba brat
v potaz fadu faktorl jako primérny vék, predpoklddané hudebni zkuSenosti
a preference ¢i kulturni zalozeni. Na zakladé tohoto zhodnoceni je pak mozné
navrhnout program, ktery bude pro toto publikum v ramci jeho stylovych
preferenci dostatedné zajimavy a zaroven stéle vstiebatelny takovym zplsobem,
aby naroky na hudebni vnimani odpovidaly predpoklddané uUrovni a zkuSenosti

tohoto publika.
Pokud bude hudebni styl publiku blizky, jeho sofistikovanost bude pfriblizné

odpovidat zkusSenosti publika, Ize predpokladat, Ze publikum bude schopné

vnimat hudbu v relativné plném rozsahu i s nalezitym emocionalnim dopadem.

5.2.2. Charakter akce

58 Netradi¢nost odévu miiZze byt samoziejmé snahou o odliSeni se a ziskani vice pozornosti. Toto je vSak v
pripadé prostiedi vazné hudby mozné jen do vyrazné omezené miry.
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Pro umoznéni optimalnich podminek pro vnimani hudby je treba zohlednit

i charakter akce, pfri které je tato hudba produkovana.

Pro kazdou spole¢enskou pfilezitost mize byt vhodnéjsi jiny repertoar. Pon&kud
jiné tendence budou pfichdzet v potaz u kolonadnich koncertd oproti klasickym

vecernim koncertim velkych hudebnich festivalQ.

To je dano z velké Casti kulturnimi ocekavanimi publika vzhledem ke konkrétnim
akcim. Ve svété klasické hudby jsou veclerni orchestralni koncerty v principu
povazovany za slavnostni spolecenskou udalost, ke které se poji vhodné obleceni
a nalezité spolecenské vystupovani. Uz tyto faktory ovliviuji rozpolozeni publika
smérem k dUstojné&jsi a umérenéjsi naladé. Tomu pak z prevézné &asti odpovida
charakter hudby na takovych akci. Nalada hudby i publika jsou tak v tomto
pripadé ve shodé.

Naopak kolonadni koncert je vniman po vSech strankach jako daleko méné
formalni a uvolnénéjsi akce, ke které se vyrazné vice hodi uvolnénéjsi,

zabavnéjsi a ¢asto i jednodussi hudba.

Charakter koncertu se v neposledni fadé muZe odvijet i od prostoru, kde se kona.

Pripadné prostor Ize vybirat podle zamyslené podoby dramaturgie koncertu.
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6. Zaver

Problematika vnimani hudby je obor, ktery je nesmirné slozity a komplexni.
Cilem této prace bylo priblizit nejzakladnéjsi faktory tohoto procesu a pokusit se
naznadit potencidlni moZnosti vyuziti znalosti téchto principd pro pozitivni

ovlivnéni koncertni praxe.

Spise, nez predani konkrétnich praktickych doporuceni pro oblast koncertni praxe
je snahou této prace nastinit nékteré dusledky vyplyvajici z pfirozenosti procesu
vnimani hudby, které mdZe byt ve vztahu ke koncertni praxi uZite¢né si

uvédomovat a pripadné dale studovat.
Hlub&i pochopeni moZnych vztahd mezi procesem vnimani hudby a koncertni

praxi pak v kazdém pfipadé muZe byt pro profesionalni hudebniky & dramaturgy

uzitecnym nastrojem pro povyseni jejich profesni Urovné.
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