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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva podrobnou analyzou sol americkych saxofonistti Chrise Cheeka a
Tony Malabyho. Rozbor se tyka skladeb Blue in Green a Time/Life z posledniho vydaného
alba Time/Life uskupeni Liberation Music Orchestra. V praci jsou za pomoci transkripci
autora analyzovany jednotlivé aspekty jejich hry. Diiraz je kladen na harmonickou,
melodickou a rytmickou slozku, jakozto 1 na praci s formou a nastrojem jako takovym.

Abstract

The bachelor thesis deals with a detailed analysis of solos of american saxophone players
Chris Cheek and Tony Malaby. The analysis is concernedwith the songs Blue in Green and
Time/Life, released on the last album by the ensemble Liberation Music Orchestra. The
individual aspects of their approach are analysed through author’s transcriptions. The
emphasis is put on harmonic, melodic and rhytmic elements, as well as on the work with the
form and the instrument itself.

Klic¢ova slova

Saxofonova sdla, analyza, Chris Cheek, Tony Malaby, Liberation Music Orchestra,
Time/Life, Blue in Green, jazzova improvizace
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Uvod

Predmétem této prace je podrobna analyza improvizaci americkych saxofonisti Tony
Malabyho a Chrise Cheeka. Cilem je pochopit jejich uvazuji v improvizacich ve skladbach
s danou formou a harmonii. Jak se vztahuji k harmonii, jak uvazuji nad akordickymi
progresemi. Odhalit rytmicky jazyk, frazovani a dynamicky ¢i tektonicky zplisob prace

s formou.

Tato bakalarska prace muze poslouzit jako detailni vhled do svéta improvizace velikant
soucasného jazzového saxofonu Chrise Cheeka a Tony Malabyho. Jejich zplisob uméleckého
vyjadfeni je velice odlisny. Improvizace Tony Malabyho jsou zna¢n¢ ovlivnény jeho
celozivotnim zajmem o volnou improvizaci a kreativni uchopeni forem skladeb. V této praci
se snazim osvétlit, jaké piistupy a koncepty v rdmci s6la v dané formé pouziva. Zaroven jsem
nikdy na zadnou podrobnou transkripci jeho improvizace nenarazil, coz je pro mne dal§im
podnétem sdilet tuto svou praci s dalsimi hudebniky. Povazuji Malabyho hudebni vyjadieni za
velmi originalni a propracované.

Chris Cheek je naopak saxofonistou, s jehoz transkripcemi sol se miizeme Casto setkat. Jeho
s6lo ve skladbé Milese Davise/Billa Evanse Blue in Green vSak povazuji za velmi podnétné a
osobité a na jeho transkripci jsem nikdy nenarazil. Ze séla je patrny Cheekav zptisob
hudebniho mysleni, a proto jsem se rozhodl ho analyzovat a nabidnout tak své poznatky
ostatnim.

Téma analyzy saxofonovych sol jsem si vybral na zakladé mého dlouholetého zdjmu o
improviza¢ni uméni Chrise Cheeka a Tony Malabyho. V mé praci mi nejde o to improvizaci
obou saxofonisti srovnat. Uz jen proto, ze nejde o sdla v totozné skladbé. Snazim se zde
rozkryt veskeré nuance charakterizujici oba hrace a transkripce téchto sol mi to umoznuji,
jelikoz jsou velice kontrastni a bohaté v pouzitém materialu.



Vznik alba Time/Life ansamblu Liberation Music Orchestra

V tvodnim textu k albu Liberation Music Orchestra ,,Time/Life* pianistka a aranzérka Carla
Bley pise, ze kdyz byl Barack Obama zvolen v roce 2008 prezidentem Spojenych statu,
¢lenové Liberation Music Orchestra si mysleli, ze budou v budoucnu bez prace. Charlie
Haden se citil pohnut k tomu, aby vytvarel alba s Liberation Music Orchestra, kdyz byl
poboufen fungovanim politického systému. I béhem tfadovani Baracka Obamy ho vSak stale
vice zneklidnovaly pokracujici zlo¢iny proti Zivotnimu prostfedi. Zvoleni Donalda Trumpa
jako Obamovo nastupce dalo Liberation Music Orchestra novy dtvod k fungovani a aktivité,
prestoze Charlie Haden, zakladatel a basista skupiny, zemiel v roce 2014. Donald Trump
oznacil zménu klimatu za podvod a zavazal se zrusit vSechny zdvazky USA pfijaté béhem
ekologické konference OSN. Dalsimi kontroverznimi tématy byly Trumptv postoj k imigraci,
potratim a valce. Liberation Music Orchestra tak ziskalo mnoho podnéti k uméleckému a
hudebnimu vyjadteni nesouhlasu s témito postoji a filozofii.

Deska Time/Life zachycuje Liberation Music Orchestra v piechodovém obdobi. Dv¢ z péti
skladeb disku byly nahrany v roce 2011 na jazzovém festivalu v Antverpach a patii mezi
Hadenovy posledni nahravky (jeho zdravotni stav se v ptiStim roce vyrazné zhorsil).
Zbyvajici skladby jsou studiové nahravky nahrané v New Yorku v lednu 2015, kde jiz na basu
zni Steve Swallow (Swallow se stal ndhradou dle Hadenovo ptéani). Deska je koncipovana tak,
ze skladby s Charlie Hadenem na kontrabas jsou na za¢atku a na konci. Kompozice Milese
Davise/Billa Evanse Blue in Green se vztahuje k tématu Zivotniho prostfedi a klimatické
zmény sice velice minimalisticky. Aranz Carly Bley vSak ze skladby €ini pfehlidku barevnych
souzvuk, které tvoii podklad pro so6la Michaela Rodrigueze (trumpeta) Chrise Cheeka (tenor
saxofon). Skladba Time/Life zkomponovana Carlou Bley je poctou Hadenovi. Skladba
Utviklingssang byla reakci Carly Bley na norskou aféru ze sedmdesatych let, kdy zfizeni
soustavy piehrad, které mély dodat elektfinu velkym méstim, mélo devastujici dopad na
venkovské zivotni prostiedi. Song for Whales je pak Hadenovo apelem na lidskost,
uvédomeni si soucasné klimatické krize a také na zachranu velryb, které byly ve velkém
loveny.!

1 JazzHistoryOnline.com
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Chris Cheek- biografie

Cheek se narodil v St. Louis, Missouri 16. zati 1968. Jeho otec byl feditelem juniorské
sttedoskolské kapely. Cheek se zacal ucit hrat na alt saxofon v jedenécti letech a po
absolvovani stfedni Skoly navstévoval Webster University. Pozdéji studoval na Berklee
College of Music pod vedenim Joe Violy, Hala Crooka a Herba Pomeroye. V roce 1992 se
piestéhoval do New Yorku, kde se stal ¢lenem kapely Electric Bebop Band bubenika Paula
Motiana a spolu se Seamusem Blakem zalozil kapelu Bloomdaddies. V této dob¢ hral také s
Guillermem Kleinem, Mikou Pohjolou, Lucianou Souzou a Davidem Berkmanem. Cheekovo
debutové album jako leadera I Wish I Knew vyslo v roce 1997 hral na ném spolu s kytaristou
Kurtem Rosenwinkelem. Do roku 2010 stihl nato¢it dalsi tii solova alba jako kapelnikem na
labelu Fresh Sound; A Girl Named Joe (1997), Vine (1999) a Blues Cruise, v roce 2005. Dv¢é
alba jako co-leader — Lazy Afternoon a Guilty — vydala Blue Moon v roce 2002. V roce 2016
Cheekovi vyslo dal$i album Saturday Songs u Sunnyside Records. Criss Cross Jazz také
vydali dv¢ alba Cheek s Seamusem Blakem. Cheek dale figuruje na vice nez stovce

studiovych nahravek jako sideman.?

Tony Malaby — biografie

Tony Malaby je americky jazzovy tenor saxofonista narozeny 12. ledna 1964 v Tucsonu v
Arizong. V roce 1995 se piestéhoval do New Yorku, kde se stal soucasti downtown scény
jako sideman 1 jako kapelnik. Pozd¢ji byl také clenem né€kolika vyznamnych jazzovych
skupin, v¢éetné Charlie Haden’s Liberation Music Orchestra, Paul Motian’s Electric Bebop
Band, Marka Heliase’s Open Loose, Fred Hersch’s Trio + 2 a Walt Whitman project. Svijj
kapelnicky debut zazil Malaby v roce 2000 s deskou Sabino. Deska Adobe z roku 2003 s
Paulem Motianem a Drew Gressem ziskala mezindrodni uznéni. Spolupracoval s umélci jako
Mario Pavone, Chris Lightcap, Bobby Previte, Tom Varner, Marty Ehrlich, Angelica
Sanchez, Mark Dresser a Kenny Wheeler. Mezi dal$i hudebniky, se kterymi dlouhodobé
spolupracuje, patii tfteba Tom Rainey, Ben Monder, Marc Ducret, Nasheet Waits, Samo
Salamon nebo Michael Formanek.?

2 chrischeek.net

3 www.allmusic.com
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Analyza séla Chrise Cheeka ve skladbé Blue in Green

Hned v prvnich taktech Cheekovo sola je patrné, Ze se pohybuje rytmicky v pomérné

drobnych divizich, ptfestoze tempo skladby Blue in Green je okolo SOBMP. So6lo uvadi tony H

a D, které figuruji taktéz v originalnim tématu. D se z kvarty stava tenzi #9 v druhém taktu,
ktera spolu s dalsi tenzi b13 opisuje dominantni akord. Zajimavy je zejména Cheeklv
rytmicky pfistup k vedeni melodii, motivi a frazi. Pouziva zde hojn¢ $estnactinové trioly a
ligaturované noty, z ¢ehoz vznika velice zajimavy zplisob pohybu kolem a mezi tradicnimi
Ctyfmi dobami. Ve tietim taktu opét vidime, jak vzdy posledni notu z Sestnactinové trioly
ptivazuje k nové dobé. Takovymi drobnostmi Chris obohacuje celkové vyznéni rytmické
sekce a pfinasi do hudby napéti. Ve tietim taktu hraje tenzi b9 pfes dominantni akord Eb7 a
ponechava ji stat se tenzi 9 v akordu d moll.
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Na konci ¢tvrtého taktu zni mixolydicka #9 do akordu G7 a obal na noté D. V patém az
devatém taktu sola rozehrava Cheek jakousi rozhoupanou rytmickou hru s Sestnactinovymi
triolami, $estnactinami a ligaturami. Casto svazuje posledni a prvni tén z trioly a zaroveii
volba ligaturovanych not je velice efektni, do akordu H7(#9) se dostava prave tenzi #9,
vystiidanou akordickou durovou tercii. Déle se objevi ton F, tedy tenze b5. V sedmém taktu
zazni do akordu e- moll 6 bebopova stupnice s prichodnou malou a velkou sextou, akord
F#7b13 je rozdrolen triolami s tenzemi b9,#9 a b13. Celé toto étyitakti vytvari v posluchaci
dojem, Ze se ocitl v Cheekovo osobitém rytmickém a melodickém svéte.
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V devatém taktu vychazi az na prichodny ton F z dorské stupnice h — moll. Desaty i
jedenéacty takt vyjadiuji dorské stupnice, do dvanéctého taktu usti ligaturovana kvarta E.
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Tento takt H7#9 by mohl byt ukazkovym pro Chrisuv stéidavy pohyb v riznych divizich

v ramci jednoho taktu. Sestnactinovy puls je vystiidan dvaatficetinovym, étvrtova doba a na
zaveér Sestnactinové trioly. Do toho zazni tenze b9, #9 a b13. Typické je, ze kazda doba ma
sviyj vlastni puls a dynamiku pohybu. Cheekliv hudebni jazyk vychazi z osvojenti si
promysleného systému vyjadieni rytmu. Harmonicky material je velice melodicky a vétSinou
doskalny, na dominantach si dovoluje pouzit tenze k umocnéni napéti a nasledného rozvodu.
Ttinacty takt sméfuje alterovanou dominantni stupnici na akordu Eb7 do kvarty D-7, souzvuk
G7 pak vyjadii mixolydické b9.
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Akord Cmaj7#11, ktery je na prvni a druhé dobé¢ vyjadien velkou septimou a nonou, Chris
Cheek okoteni chromatickym postupem v druhé ¢asti taktu, ktery posledni notou —
ligaturovanym tonem g — Gsti do souzvuku H7#9, kde se stava alteraci #11. Prvni dvé doby
dominantniho akordu opét pfindsi chromatické linky, které sestavaji jak z alteract, tak
prichodnych tont. Tteti doba je jakymsi ukotvenim, kdyz zazni dominantni mala septima a
tenze b9 (tony a, c). Ctvrta doba obsahuje doskalné tony az na priichod a# na lehké dobég.
Novy takt 17 se otevira ligaturovanym d#, které je velkou septimou akordu e-moll6.
Perspektiva vnimani ¢asu se v tomto taktu opét prizna¢né hybe, kdyz ji Cheek urychli
dvaatficetinovymi triolami ve swingovém zpusobu vnimani, které se v druhé piilce taktu vraci
do Sestnactinovych triol.

(ko
- (/‘4(&44) o, B ) o
° + U4 - N\ ¢+ =5 i
1 lh‘él“#'“‘/lolo"""#""‘_u ‘l; U:L,-"o%'l" = r S
— 117 s 2 | w20, YL TR G T z -
f{ S - 2 e ey T R B KRR K =~ 1 GG 5 950 S RN I | B W (Y~ 7
—_ = =
3 E° 31 ~3
-~
1 ety B 2 "3"‘ T L MR e
"AAJ'UA g 'VJ)/ H'lﬂv e, O . 4 A )
. v o £ 1 T o ~ o |
/ | BB P ol T ——=t 1>t 157
X ) Bo.0 NOw SNl O { l/l ! '\t]‘ T l, L | ,r 1
= = =" ) = =

Osmnécty takt pfinas$i mixolydickou dominantni stupnici s alteraci b9, ktera se objevi

v kvintole posledni doby taktu. V nasledujicich dvou taktech zni vzestupny motiv, jehoz
strukturu tvoii hlavni melodické tony cis, d, e, fis, g, a, h, cis, d. Vyplih mezi nimi tvoii
dvaatticetinové skupinky triol, které zacinaji vzdy o tercii vys a ¢asto obsahuji priichodné
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tony, kterymi se rozvadi do dalsiho melodického tonu. Mimo tyto priichodné triolové tony se
pohybujeme ve stupnicich dorskych.
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V prvnim taktu nové formy zni trioly dorskym modem, dominanta B7# je obohacena
alteracemi b9 a #9, objevi se 1 prichodna velké septima na lehké dob&. Dvacaty treti takt
ptinasi piekvapivou velkou septimu na tézké posledni dobé, kde je dominantni souzvuk Eb7.
Velka septima jde v protipohybu vii¢i basovému postupu, a to ji spolu s nasledujicimi
alteracemi b9 a b13 umociiuje a tvoii timto vybocenim krasnou klenbu pfes dominantni
akord, ktera je vzapéti rozvedena do malé septimy mollového akordu d-moll. 24. takt je

zajimavy kvintolou na posledni dobé¢, do kter¢ se dostdvame tenzi b13 z dominantniho
souzvuku G7.
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Ve dvacatém patém taktu zni akord Cmaj7 jonskou stupnici, v nasledujicim dominantnim
H7#9 zazni tenze b9 a #9, ve tieti a Ctvrté dobé Chris rozviji motiv, pracujici s vyraznou a
expresivné zahranou tenzi b5, kterou zahy v dal§im taktu ptltonové rozvede do tonu fis, ktery
pfinasi rozvod a jakési uvolnéni. Prichodny ton f je vSak stale ptitomen i v tomto taktu, proto
napéti roste. Treti a ¢tvrtd doba obsahuji dvé Sestnactinové a jednu osminovou triolu, jejichz
nekteré tony jsou spojeny chromatickou tonovou vyplni. Dominantni akord F#b13 je uveden
tenzi b13 na prvni dob¢, druhd a tieti doba taktu jsou vyplnény virtuéznim béhem, ktery
pracuje s harmonickym materialem alterovaného dominantniho akordu. V nahravce zni cely
tento béh jako jednolita fluidni hmota a 1ze pouze vysledovat, jak se tento material pohybuje
mezi dvéma dobami. Ve druhé dobé€ jde o stupnicovy béh v bebopovém stylu, ktery vyuziva
prachodny tén f na lehké dobé. Déle pracuje s alteracemi b9, #9, b13 a b5, tedy tony g, a, d a
c. Ve tfeti dobé je hustota not obdobna, krom vSech jiz pouzitych alteraci zazni i nealterovana
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kvarta a sexta. Cely tento tsek vyusti ve dvou Sestnactinovych triolach, pokracujicich také

v dal$im taktu ¢islo 29.
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Akord H-7 vychazi az na posledni ton trioly na posledni dobé, ktery je prichodny, z dorské
stupnice. Pfedposledni takt pracuje téz s dorskym modem, do tenze 9 na prvni dobé se
rozvede piltonove predchozi takt. Dvaatficetinova skupinka s prichodnym ténem Bb nas
ptivede k poslednimu sestupnému bé&hu, ktery vyuziva dvaatficetinové trioly. Celé s6lo Chris
Cheek rozvadi do kvinty prvniho taktu nové formy, kde si tok hudby ptebira dechova sekce.
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Analyza séla Tony Malabyho ve skladbé Time/Life

V prvnich ¢tyfech taktech sola slySime vzdy chromatickou sestupnou linku, ktera je

V nasledujicim taktu rozvedena. Prvni chromaticka linka zacinajici tenorovym d3 je
rozvedena do tonu fis, ktery vytvari nad polyakordem Eb/A+ zna¢né napéti. Od ného se
melodie opét vzpina vzhiru k ténu e3, tedy tenzi #11 akordu Bb/F. Objevi se také tenze #9,
ovSem jen jako prachod v ramci chromatické linky. Tentokrat Malaby frazi rozvede do kvinty
gis akordu C#/G+. V patém taktu se stale nachdzime v chromatickém svété. Pies souzvuk C#-
/D# zazni ton d jako prichod do cis. Zmenseny akord G pak neni vyjadien zmenSenou
stupnici, ale dal$im chromatickym motivem, v némz dokonce figuruje velka tercie, coz je
pomérn¢ nezvyklé a pro nase ucho prekvapivé. Identita prichazi ¢asteéné v Sestém taktu, kde
je akord Eb-/F vyjadien dorskym modem, objevi se mala tercie i kvinta. Ve druhych dvou
dobéch taktu zazni zmensSena stupnice s tonem Bb, ktery uz nads vede do charakteristické
kvarty Gsus7. V sedmém taktu se kvintolou na posledni dobé¢ s alteracemi b13 a #9
dostaneme pultonem na ton H, ktery je basovym tonem pod dominantnim akordem Bb7,
oznacovanym V jazzové terminologii jako backdoor progression.
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Tony Malaby se velkou ¢ast své hudebni kariéry vénuje volné improvizaci, ale také volné
improvizaci v ramci dané formy. Je to skute¢ny mistr vedeni melodii, které se voln¢ klenou
pies harmonii skladby. S formou vSak dokaze velice obratné pracovat, jelikoz tyto svobodné
melodie vzdy zajimavé rozvede a po kontrastu tak ptichazi zklidiujici identita. I v rdmci
skladby Time/Life se pfi podrobném pohledu na pouZzity hudebni materidl zd4, Ze Malaby jde
Casto proti harmonii ¢i akordickym znackdm. Déje se tak proto, Ze Casto nazird na fraze a
melodie z vétsi perspektivy a k harmonickému rozvedeni v sole tak dochazi na necekanych a
zajimavych mistech. Kombinace volnych frazi, expresivniho, silného a plného zvuku a
nékterych frazi, které odkazuji na dokonalou znalost jazzového hudebniho jazyka, vytvaii
dohromady Malabyho osobity pfistup k improvizaci.

Zacatek nové formy opakuje jiz pouzity model prvniho ¢tyitakti Tonyho séla. Pres cely prvni
takt se klene chromaticka sestupna linka zacinajici na tonu d3, rozvedena v desatém taktu opét
na disonantnim fis, které se tudiz stdva Malabyho specifickou tenzi nad souzvukem Eb/A+. |
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motif na posledni dobé se opakuje a vysila néas ke kvinté¢ akordu Bb/F, od které chromaticky
sestupuje az ke g na prvni dob€ dvanactého taktu. Na chvili se g zda byt rozvodnym téonem,
ale nasledné se posouvame k tonu f, kde fraze kon¢i a vydechne. V polyakordu C#/G+
muzeme ton f vnimat bud’ jako tercii anebo jako sedmy stupeni celoténové stupnice g, ktera
figuruje v basové lince skladby. Toto dvoji vnimani polyakordt ve skladbé Time/Life dava
Malabymu mnoho prostoru k experimentovani a kombinovani barev tobnového materialu
stupnic. Do této chvile se v improvizaci rytmicky objevuji pfevazné Sestnactiny, Sestnactinové
a osminové trioly ¢i osminy. Ve tfinactém taktu se pohyb v sole zrychluje, zazni mala tercie e
akordu C#/D#, nasleduje triola obsahujici velkou i malou tercii a tenzi 9, odkazujici nds na
déni v basové lince. V druhé ptilce taktu zni zmensena stupnice g v septole pies dvé doby.

V taktu Ctrnact sestavaji prvni dvé kvintoly z materialu stupnice Eb dorské, avSak

s prichodem #11 (ton a) evokujicim bebopovy zpisob vyjadiovani harmonie. Na tieti a ctvrté
dob¢ je pouzita kvintola a septola a zmensena stupnice je obohacena prichodnymi tony g a b.
V patnactém taktu se solista piesouva do altissima, zahraje kvartu dominantniho akordu
Gsus7 a z té se chromaticky pfesune na ligaturovany ton g, ktery se stava sextou akordu

Bb7/B nasledujiciho posledniho taktu formy. V tom zazni také durova tercie a tenze b9, ktera
je obsazena také v basu.
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Prvni takt nové formy ndm opét ukazuje sestupnou chromatickou linku od tonu d3, ktera

V nasledujicim osmnéctém taktu obsahuje velkou tercii akordu Eb/A+ a pak také
charakteristickou disonanci fis, kterd se na posledni Sestnactiné trioly zméni v
ligaturovanou kvintu f dalsiho taktu. Zde Malaby umné pracuje s Sestnactinovymi triolami.
Svazovanim nékterych jejich tonu rozhoupava rytmickou slozku séla, tonové je doskalny ve
vztahu k akordtim. V dal§im souzvuku, kterym je polyakord C#/G+, se nejprve vztahuje
durovou tercii h k celotonové basové lince. Nasleduje vSak Sestnactinova triola a septola na
posledni dobé, které se vztahuji spiSe k akordu C#, jehoz akordické tony krom priichodnych
tona také obsahuji. Ve dvacatém prvnim taktu pouzije zmensSenou, Cistou kvintu a velkou
sextu do mollového akordu, do zmenSeného akordu Go se neboji pouZit i velkou tercii h.

K improvizaci na nésledujicim akordu Eb/F si vybira durovou i mollovou tercii, priichodnou
tenzi #11 a pres zmenSeny akord zni krom zmenSené stupnice také mala septima g.
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Stoupajicimi ligaturovanymi Sestnactinovymi triolami se dostaneme do tenze #9 (tén b)
dominantniho akordu Gsus7, hned poté zazni i tenze b9 do souzvuku G/G#. Posledni takt
formy je vyjadien mixolydickou stupnici s pfidanou tenzi b9, korespondujici s dénim v base.
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Dvacaty paty takt je uveden durovou tercii e a lydickou kvartou fis, pes mollovy akord E- zni
kromé doskalnych tont také prichodné — mala sexta a zmensena kvinta. K polyakordu Eb/A+
pfistupuje Malaby harmonicky jako k dominantnimu A7 s alterovanymi nonami. Tento
tonorod se vSak vzdaluje jak durovému akordu Eb, tak celotonové Skale v basu. Vznika barva,
ktera nas jak ukotvuje ve zvuku polyakordu, tak jemu vzdaluje. Opét se zde objevuje jiz
zminovany ton fis. Bb/F zni jonskym mddem s ptidanou lydickou kvartou e, souzvuk D-
obsahuje na tfeti dobé dvé skupinky dvaatficetinovych not a na ¢vrté septolu. Dorska stupnice
zde zahrnuje také prichodné tenze b5, b13 a velkou septimu. Dvacaty osmy takt je melodicky
kombinaci obou dvou akordd, jak celotonové stupnice, tak durového akordu C#. Pies lomeny
akord C#/D# zazni Vv Sestnéctinové triole basovy ton dis, kvarta a durova tercie mollového
akordu, zmenSeny akord obsahuje tony zmensené stupnice aZ na ton gis v septole na posledni
dob¢. Do souzvuku Eb-/F zahraje velkou tercii, coz je kontrastni prvek, ktery se v tomto sole
objevuje pomérné ¢asto. Malaby se nedrzi jen obecnych pravidel voicingi a tenzi, ale do
akordu si vybira vlastni $kalu a tu pak jesté obklopi prichodnymi tony a osobitym rytmickym
provedenim. Do zmenSené stupnice v akordu Ao pridava jesté b9 (ton b). Tticaty prvni takt a
akord Gsus7 zacina na velké noéné a smétuje do altissimového rejstiiku kvintolou s pouzitim
Cisté 1 zvétSené kvarty. Do G/G# pouzije ob¢ alterované nony, coZ se poji s postupem basové
linky. Dominantni souzvuk Bb/B je v druhé puli rozhoupany ligaturovanymi $estnactinovymi
triolami s pouzitim #11, #9 a 9.
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Tticaty tieti takt se opét odkazuje ke vSem piedchozim taktim nové formy. Z tonu d3 se
chromaticky dostavame na ton fis a tedy do taktu Eb/A+, ktery jesté obsahuje obé¢ alterované
nony. Akord Bb/F je melodicky vyjadien motivem, ktery se nasledné piesouva do dalSiho
taktu, kde pouze citlivé reflektuje zménu akordu na C#/G+. V obou dvou taktech tento motiv
dokonale vystihuje barvu akordi. V tficatém sedmém taktu se objevi na prvni dob¢ kvinta gis,
kvintolou s tony dorské cis-moll se piesune do zmenseného akordu Go, obohaceného kromé
zmen$ené stupnice také prichodnymi tony d a as (b9). Rytmicky zajimavé jsou v tomto taktu
dvé skupinky dvaatficetin s vynechanou hodnotou a poté septola. Hned dalsi takt se uvede
nonolou, znéjici pies dvé doby a obsahujici es dorskou s pridanou velkou septimou.
Zmensenym akordem s pfidanou b9 se rozvede do dominantniho Gsus7 a tont g a f, které
jako prvek imituje i pies akord G/G#a Bb/F, jen s drobnymi rytmickymi obménami. Souzvuk
Bb/B je opét zesilen tenzemi b9, #9 a #11.
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Ctyficaty prvni a druhy takt za¢ind Malaby v obou dvou piipadech intervalovym piistupem

k melodii, nejprve je to velka septima g-fis(#11) a v druhém taktu formy pak velka sexta es-c,
kterd uz nas pfivadi vysoko do altissima. Expresivn¢ ohnutym tonem b na posledni dobé se
sniZi na ton a, tedy velkou septimu v akordu Bb/F. Stale se pohybuje ve vysokém rejstiiku,
pres akord d-moll stfida kvintu a zmensenou sextu b. V taktu C#/G+ jiz sestupuje do
standartniho rejstiiku a vyuziva material jak C# dur tak g celotonové. Ctyficaty paty takt ziska
novy druh pohybu Sestnactinovymi triolami, které v prvni piilce taktu vyjadiuji tonorod C#-
/D# a v druhé g zmensenou stupnici. V dalSim taktu Malaby piedeslou motivickou praci

S triolami rozviji a pfimichava mezi trioly také Sestnactiny, osminy ¢i ligaturované trioly. Toto
dvojtakti vyusti v akordu Gsus7 na jeho zékladnim tonu g, vystifidaném velkou septimou fis
na lehké dobé. Mala septima se objevi hned vzapéti v ramci trioly s alteraci b13 a pies
souzvuk G/G# zazni i spodni tenorové b (#9). Cela tato jedna forma ma tvar sestupné linie

z altissima az ke spodnimu b, odkud se improvizaci pies akord Bb7/B opét vzepne k zacatku
formy nové. V dominantnim Bb7/B zni dominantni stupnice Bb s alteracemi b9, #9.
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Ctyficaty devaty takt a nova forma piinasi rytmicky unikétni praci se dvéma malymi terciemi
e-g a fis-a. Malaby s nimi piekryva oba dva akordy C/E i E- a rozdé€luje ¢tyidoby kracejici
puls skladby Time/Life na drobné divize. Stfida Sestnactinové a osminové trioly, dvaatficetiny
a Sestnactiny. N&kde je propojuje legatem, jinde necha vyniknout ptechod z jednoho pulsu do
druhého. Padesaty takt rozviji ten predchozi, pouze pouziva tercie fis-a a es-g. Padesaty prvni
takt stale vyuziva obdobny rytmicky systém, ale sestupné tercie a kvarty v ramci stupnic Bb
jonské a D dorské. Do polyakordu C#/G+ hraje sélista virtudézni béh, ktery se pohybuje kolem
C# dur, je vSak bohaty na chromatizmy a prichodné tony. Je patrné, Ze Tony Malaby je velice
zb&hly v pouzivani kvintol, septol a dalSich lichych tvarii. V tomto taktu piechazi

Z Sestnactinové trioly do dvaatficetin, kvintol a na posledni dob& zni nonola. V padesatém
tietim taktu se hustota not stale nemeéni, jen obaly a chromatické prichody ted’ obepisuji
mollovou §kalu c¢# moll, pfes zmenseny akord pak zni zmenSena stupnice s tenzi b9 v nonole
na posledni dobé. Na zné&jicim akordu Eb-/F se z lichych rytmickych utvart stanou pro
posluchace organizovangjsi dvaatiicetinové trioly, pouZitastupnice je eb — moll s prichodnou
velkou tercii a tenzi b9. Ve zmenSeném akordu je prekvapiva pouze velkd septima g v prvni
dvaatficetinové skupince. Pak uz se solista pohybuje ve zmensené stupnici. Dominantni
Gsus7 akord Malaby vyuZije jiz jako diive k pfesunu do altissimového rejstiiku. Kromé
typické kvarty pouZije také tenzi #9. Do akordu G/G# pak také pouzije ob¢ alterované nony.
Dominantni backdoor souzvuk Bb7/B je vyjadien mixolydickou b9, #9 a #11. Rytmicky je
tento takt velmi bohaty, Sestndctinova triola vystiidana kvintolou, dvaatficetinova triola vedle
dvaatficetin a Sestnactin v ramci jednoho jediného taktu.
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Padesaty sedmy takt se otevira vzestupnou kvintolou na prvni osmin¢ s tenzemi #9 a b9,
kterou se Tony dostava na d3, ze které¢ho jde sestupné chromaticky na tony g a fis polyakordu
Eb/A+, nad kterym opét uvazuje v ramci stupnice A mixolydické s tenzemi b9 a #9. Takt

s akordem Bb/F je rozparcelovan Sestnactinovymi triolami, ve kterych Malaby pouziva
prvniho alikvotniho tonu A nad tonem d1 jako pfidané barvy. V septole na posledni dobé D-
zazni jako pruchod aiolska sexta. Noty a a d jsou zvukovym centrem tohoto taktu. Ton d je
také prvnim znéjicim spolu s akordem C#/G+, kde se stane tenzi b9. Hned je vSak rozveden
do kvinty gis a nasledna rytmicky bohatd vzestupna linka uz se drzi Cis jonské. V Sedesatém
prvnim taktu se dvéma Sestnactinovymi triolami s prichodnou velkou septimou ocitdme

v altissimovém rejstiiku na tonu gis3. Do zmenseného akordu Go zazni expresivné hrana
ndna a z malé tercie B se vzapéti stane kvinta mollového Eb-/F. Prichodnou zvétsenou
kvartou A se dostane ke zmensenému Ao, ktery zintenzivni jesté tenzi b9. V taktu ¢islo
Sedesat tii se v prvni ptlce Malaby uchyluje k pouziti kvarty, jejiZ jiz tak znacnou intenzitu
umocnuje jesté opakovanim. Nota C4 v tomto taktu tvofi jeden z dil¢ich vrcholl sola, ze
kterého sestupuje akordem G/G# s alterovanymi nénami b9, #9 a posledni nota G se proméni
ve velkou sextu v poslednim akordu této formy Bb7/B. Na druhé a tieti dobé si jesté vybere
alterovanou zvétSenou kvartu #11 a tobnem D pod ligaturou otevird novou formu.
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V Sedesatém patém taktu, tedy prvnim taktu nové formy, sice za¢ind Malaby tonem D3,
tentokrat v§ak nevyuziva chromatické skaly. Motiv pracujici s tony D a H na prvnich dvou
dobach rozpracovava dale ve zbyl¢ Casti taktu, kde motiv obali sousednimi notami a také
priichodnou aiolskou sextou. Ton Cis pod ligaturou rozvedeny do polyakordu Eb/A+ nas
ukotvuje spisSe ve vztahu ke spodnimu akordu A+. Malaby zde také pouZije ob¢ alterované
nony. Melodicka linka sestupuje k taktu Bb/F, ke kterému Malaby vétSinou v ramci sola
pristupuje jako k taktu, ve kterém vyjadiuje znéjici akordy Bb a D- a nemate posluchaci hlavu
zadnymi promyslenymi odbockami. V Tonyho hudebnim projevu lze vysledovat urcity
systém v pristupu k otevienym akordiim ve skladbé Time/Life. Je evidentni, ze n¢které
akordy jsou pro né¢ho vyzvou k otevieni harmonie a melodie, nékteré pouziva jako navrat

k harmonii a identit¢, a dal$i k pestrému rytmickému déni. V Sedesatém osmém melodie stale
sestupuje dolti a zda se vztahovat spiSe ke spodni ¢asti polyakordu G+. Zazni tenze b9, #11 a
poutavy piechod ¢tvrtova nota — Sestnactinova triola — osmina — Sestnactinova kvintola —
Sestnactina. Od dalsiho taktu Sedesat devét se opét melodie postupné zveda. Prvnim
opakovanym tonem taktu je velka sexta A# ve vztahu k akordu C#-. Malaby ji interpretuje

Vv ala swingovém ostfe teckovaném stylu. Sexta se stane malou tercii nad souzvukem Go,
vedenou do velké tercie. Timto protikladem vytvotenou tenzi drzi 1 v nasledujicim taktu, kde
se velka tercie z predchoziho taktu stane tenzi b13. Hned vzapéti pouZije ostinatné
opakovanou jiz rovné neswingovan¢ hranou velkou sextu C, coz nas motivicky vraci k akordu
Gsus7 predchozi formy. Malaby témito drobnymi navraty a hudebnimi pfizndnimi upeviiuje
koherenci svého sola, které by se jinak mohlo zdét posluchaci melodicky tézko uchopitelné.
Nad akordem Ao se mald tercie opét zméni ve velkou. V taktu sedmdesét jedna nalezneme
prvni dil¢i vrchol této formy. Do dominantniho akordu Gsus7 hraje kromé zékladniho tonu a
kvinty také tenzi b13. Tou obohati spolu s dalsimi tenzemi #9 a b9 i akord G/G#. Tento
dominantni takt i nasledujici Bb7/B (#9, #9) znéji silné alterované a kazdy maji svij vlastni
vrchol uprostied taktu v nejvys$sim tonu (D v ptipadé Gsus7 a Cis v akordu Bb7/B).
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V prvnim novém taktu formy zni stupnice lydicka C, rozvedena konsonantn¢ do tonu E nad
akordem E-. V polyakordu Ize zaznamenat pouZiti stupnice A mixolydické s alterovanymi
tony b9, #9 a b5. V tomto akordu vétSinou zlstava nealterovana tenze 13, jejiz zvuk si

vV tomto moment¢ Malaby vZdy ponecha. Diky tonu fis 1ze ptfedpokladat, Ze se zde vztahuje
spiSe ke spodni basové¢ lince ¢i akordu A+, jelikoz v akordu Eb je ton fis malou tercii a 1ze ho
tedy vnimat pouze jako pomérné radikalni tenzi, pokud zni na tézké dob€. V nasledujicim
taktu Bb/F se v improvizaci vztahuje ke Skale Bb jonské a tento takt je opét navratem do
snadno uchopitelné harmonie. V sedmdesatém Sestém taktu C#/G+ pouZiva mixolidickou b9 a
#9 v sestupné lince predtim, nez otevie dalsi virtudzni beh v taktu sedmdesat sedm. Na prvni
dobé¢ umisti kvintolu s prichodnou velkou septimou C, na druhé dobé je septola

S prichodnymi tenzemi b5 a b13 (G a A). Do zmenseného akordu je pouZzita zmenSena
stupnice s tenzi b9, kterou do zmenseného zvuku Malaby ¢asto pfidava. Pres akord Eb-/F zni
septola zacinajici na kvarté Ab v prvni dobé&, ve druhé dobé Sestnactinova triola a ctvefice
dvaatficetin. Pouzit je tonovy materidl Eb dorské. Do zmenseného souzvuku Ao zahraje tenzi
b9 a motiv necha otevieny na tonu G, ktery spolu s poslednimi dvéma notami taktu F a C jiz
pravdépodobné anticipuje nasledujici dominantni akord Gsus7 a G/G#. Do této progrese Tony
Casto vybira zvuk tenzi b9 a #9. Nékdy také b13, ne vSak v tomto ptipad€. V poslednim taktu
této formy Bb7/B vyuziva také typickych dominantnich tenzi b9 a #9. Intenzita sdla se jiz
nezvratng blizi K epickému zavéru. Hustota pestrych rytmickych skupinek a utvari roste.
Zvukovy tok improvizace je téméf nepretrzity. Nikde nejsme svédky naptiklad ptilové
pomlky. Malaby néas zahrnuje melodickymi a rytmickymi napady.
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Nova forma v taktu osmdesat jedna nas vraci motivicky k sestupné chromatické lince od ténu
D3, objevujici se na mnoha mistech v pribéhu sola. Je rozvedena do tonu G v osmdesatém
druhém taktu. Na prvni dob¢ zazni tenze b9 a dale v taktu pak i #9. Progrese akordti Bb/F a
D- nyni zaujima kontrastni charakter. V prvnich dvou dobéch taktu se s6lo dostane do
altissima a vrchol tvoii ton C4, ze kterého jde Malaby chromaticky sestupné pies tenze b9

v akordu Bb/F a tenze b13, b5 a durovou prichodnou tercii akordu D- v posledni
dvaatficeting taktu. V osmdesatém ctvrtém taktu pouziva zvuk stupnice G celotonové, ktera
zni 1 v basové lince. Rytmické pfechody jsou opét ditkazem osobitého zplisobu vyjadieni
kracejicich ctyt dob, které zni celou skladbou. Sélista tyto ¢tyti doby svym hranim témét
piremist’uje. V tomto taktu vystiida osminovou triolu, Sestnactinovou kvintolu, Sestnactiny,
dvaatficetiny a dvaatficetinovou triolu. V nasledujicim taktu obohacuje dorskou stupnici
prachodnou velkou septimou C a poté zmenseny akord tenzi b9. V osmdesatém Sestém taktu
piidava do mollového zvuku akordu Eb-/F prachodny ton b13 (ton H), ktery se vSak pod
ligaturou vzapéti stane 9 akordu Ao, ve kterém se objevuji také prichodna velka tercie Cis,
mala septima G a b9 (ton b). V akordu Gsus7 se Tony opét uchyluje k dominantnimu zvuku
s alteracemi b9, #9 a b13, ktery je pfitomny také v druhé ptilce taktu a virtu6znim béhu na
posledni dobé. V dominantni backdoor progresi alteruje Bb mixolydickou alteracemi b13, b9,
#9, ptitomna je 1 velkéd nona. Ve vzestupném béhu na posledni dobé¢ se objevi i alterace #11 a
velka septima jako jeho posledni ton, rozvedena terciové do zékladniho tonu prvni doby nové
formy.

25



J 11
g4 ' 4+ b v yebe - 5 To+ i o
e St <

-

Posledni forma soéla zacina altissimovym tonem C4 a pokracuje do nejvys$siho bodu séla, tonu
D4, ze kterého se Tony Malaby vydava na posledni jiz znamy chromaticky sestup do ténu Fis
Vv polyakordu Eb/A+, ve kterém dale alteruje kvintu i sextu. V devadesatém prvnim taktu se
intenzita predchozich takti jiz vytraci a solista se opét doskalné vztahuje ke znéjicim akordiim
Bb/F a D-. Devadesaty druhy takt zni v tonin€ jonské Cis s prichodnymi tony malé septimy,
zmenSené kvinty a malé ndny. Tony z tohoto materidlu postavi frazi evokujici rytmicky
bebop, avSak v kontextu této skladby naklada s tony vice intervalové, nez stupnicové. Stavi
tedy ¢asti akordll na riznych stupnich a tonorod pak zni invenéné a noveé. Teckované
swingovany je pocatecni ton Fis v devadesatém tfetim taktu, jdouci pak na sextu. Ve zvuku
zmens$eného akordu se vyskytne tenze b9 a tentokrat pouze jako prichod velka tercie.
Souzvuk Eb-/F je rytmizovan Sestnactinovymi triolami v ramci Eb dorské stupnice. Ve
zmenSeném akordu Ao tvofi prvni dobu kvintola s vynechanou prvni hodnotou, druhou
hodnotou je priichozi durova tercie, ktera je vSak hned vystiidana tony zmensSené stupnice.
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Dominantnim akordem Gsus7 s alterovanou nénou #9 a typickou kvartou solista 1 kapela
ponenahlu opoustéji dané tempo a nasleduje zaveérecna ¢ast sola, ve které jsou stiidave

pokladané akordy Gsus7 a G/G#. V devadesatém Sestém taktu zahraje Malaby tenze #11 a #9,

kterou rozvede do durové tercie. Dalsi akord Gsus7 je obohacen kromé velké nony i
alterovanou b9. V devadesatém osmém taktu slySime také ob¢ alterované nény i #11.
Ptedposledni takt je zahrany jiz velmi rubatové a zni v ném trioly sestavajici z Cisté kvarty,
tenze #9 a malé septimy. Na konci taktu zazni dlouze pod korunou alterovana mala nona As.
Posledni sty takt sola zazni alterovanymi nénami a je rozveden do akordické durové tercie.
Nasleduje minimalistické motivické solo na bici Matta Wilsona.
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Zavér

Analyzou téchto dvou vyjimecnych sél jsem se ponofil hluboko do systému hudebniho
uvazovani obou saxofonistil. Séla se zdaji byt velice rozdilnd, coz je vSak zpiisobeno do
zna¢né miry stylovou a harmonickou rozdilnosti skladeb Blue in Green a Time/Life.

Soélo Chrise Cheeka je vyjimecné v melodickém vedeni linky. Vyuziva harmonického
materialu, ktery vyjadiuje akordy ve vSech jejich charakteristickych zvucich. Pokud
zpusobuje tenzi a napéti, pak je to naprosto zamérné a nejcastéji na dominantnich souzvucich.
Cheek je v melodickych motivech velice napadity a jeho vyuziti akordickych stupnic je
nanejvys invencni a kreativni. Jeho rytmicky zptisob uvazovani je Citelny a propracovany. Pii
podrobném rozboru si v§imneme, Ze veskeré harmonické, melodické i rytmické déni v jeho
sole Ize po pochopeni konceptu jasné vysvétlit. Styl improvizace je zkratka prizracny a silna
melodie v séle je na prvnim misté. Chris Cheek je technicky velice vyspélym hracem. Jeho
technika je z mého pohledu nejsilnéjsi v tom ohledu, Ze se svou improvizaci vztahuje ke hrané
skladbé a jejim charakteristickym vlastnostem. Tuto dovednost mnoho dnesnich hract
postrada. Vyjadtit charakter, melodii a formu skladby je pfitom mistrovstvi, které Chris
Cheek predvadi v kazdé skladbé, kterou jsem od n¢ho slySel prednést.

Tony Malaby dostava ve skladbé Time/Life prostor uchopit své sdlo velice otevieng, a to jak
stylové, tak harmonicky a rytmicky. Jelikoz v harmonické progresi figuruji krom castych
lomenych akordil také polyakordy, Malaby tohoto faktu ¢asto vyuziva k otevieni zvuku a
nejednoznacnosti tonorodu. Po detailni analyze mohu fici, Ze 1ze v této improvizaci
vysledovat promysleny systém pfistupu k jednotlivym akordiim. Na jednotlivych druzich
akordl, dominantnich, durovych, mollovych ¢i zmensenych se do urcité miry opakuje zpiisob
jeho uvazovani o nich. Zaroven melodickou linku a harmonii ¢asto zapliiuje chromatizmy ¢i
vypujéenymi tony, coz ¢ini analyzu i pochopeni jeho uvazovani komplikovanéjsi. V tom ale
pro mne spociva kouzlo jeho uméleckého sdéleni. Na rozdil od Chrise Cheeka nemiiZzeme
vzdy urcit, pro¢ se ta ktera fraze rozvadi timto zplisobem a ne jinym. Technickou virtuozitu
Malaby odhaluje ve vSech jejich formach. Komplexni rytmické ttvary, Casto liché, se klenou
ptes doby. Kontrast, identitu, napéti a uvolnéni nahlizi z vétsi perspektivy, nez pouze

v drobném svété rozvadéni jednotlivych akordi a funkéni harmonie. Dokonala znalost
jazzového jazyka mu vSak umoziuje si tato vyboceni dovolit. Tony Malaby po tfech taktech
volné improvizace piesn¢ rozvede dalsi takt s ohledem na harmonické déni. To bych oznacil
také za jeden z jeho osobitych ryst. V tomto obsdhlém sole se také dozvidame, jak vést
netradicné dlouhé solo po kompoziéni strance, po strance vnitini koherence nebo po strance
dynamické a expresivni.
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Mn¢ samotnému analyza obou sol oteviela nové hudebni obzory. Zacal jsem z nového thlu
uvazovat o svém vnimani rytmu. Uvédomil jsem si, Ze s6lista mé velky podil na tom, jak je
dané tempo skladby posluchac¢em vnimano. Solista miize také nechat rytmickou slozku hudby
vyznit Gpln€ novym zptisobem, pokud si je védom své prace s drobnymi divizemi

Vv jednotlivych dobach ¢i taktech. Harmonicky a melodicky nabizeji transkripce nedozirné
mnozstvi materidlu k uvazovani nad vztahy akordl a vytvarenim napéti a rozvodu. Volnéjsi
pohyb ve formé jazzovych skladeb je také schopnost, kterou dne$ni mladi improvizatofi
mohou ocenit. Impulzi a podnétt nachazim v improvizaci téchto saxofonist mnoho.
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