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ABSTRAKT

Cilem této prace je proniknout do hluboké historie a vyvoje orchestralnich zvond,
seznadmit se starov&kymi predchldci a prvnimi podobami tohoto nastroje, napFic¢
kontinenty. Dalsim aspektem je pfifazeni nastroje podle plvodniho uziti skrze
jednotlivé kultury a narody.

Po prozkoumdni ndstroji ve starovékych zemich a vyvoje zvonl ve
stfedovéku se presuneme k postupnym vyuzitim zvonl v orchestrech. Kdo byli
prvni skladatelé, jaké formy nastroje pouzili a jak vypadala cesta inovace k
dnedni, findlni podobé& orchestralnich zvond. Nasleduji rozbory jednotlivych partd

pro zvony a jejich symbolika ve skladbach.
KLICOVA SLOVA

historie zvonld, starovéké zvony, bianzhong, zvony v orchestru, zvonohra,

platové zvony, trubicové zvony, orchestralni party
ABSTRACT

The goal of this thesis is to penetrate into the deep history and development of
orchestral bells, to get acquainted with ancient predecessors and the first forms
of this instrument, across continents. Another aspect is the assignment of the
instrument according to the original use through individual cultures and nations.

After exploring instruments in ancient lands and the development of bells
in the Middle Ages, we will move on to the gradual use of bells in orchestras.
Who were the first composers, which forms of instruments did they use and what
did the path of innovation look like to today's, final form of orchestral bells. The
following are analyzes of individual parts for bells and their symbolism in the

compositions.
KEY WORDS

history of bells, ancient bells, bianzhong, bells in orchestra, carillon, plate bells,

tubular bells, orchestral parts
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UvoD

Hrou na bici nastroje v symfonickém orchestru se zabyvam témér 13 let. Tato
skupina je velice rozmanita, bohatd a mnohdy nepredvidatelnou smésici
nejrizné&jsich nastroji. Predevdim v soulasné tvorb& mé nejspid nikdy
neprestane prekvapovat. Presto, zZe jsem meéla moznost nastudovat cetny
repertodr nejrizné&jich Zanrd, orchestralni (trubicové) zvony nebyly az tak
¢astym nastrojem, ktery bych meéla na dennim poradku. Proto bych se rada
zaméFila na jeho plvod, historii, pfedchldce a pfibuzné ndstroje.

Jiz v dadvném starovéku mély zvony, zvonecky nebo rliznd chrastidla
uréitou funkci. Vlastnit nékteré nastroje znamenalo bohatstvi a moc nebo
jednodussi formy meély jistou signaliza¢ni funkci. Jako ndastroj v orchestru se
zacal pouzivat az v poloviné 19. stoleti. Mezi témito c¢asovymi Useky je znacné
dlouhd doba, béhem které proces vyvoje zvonu rozhodné nezaostaval. Chtéla
bych tak poukdzat na tradice rlznych svétovych kultur a jakym zplsobem se
nastroje rozsirily ze své domoviny do ostatnich zemi, predevSim k nam, do
Evropy.

Déle se bych se zaméfila na problematiku orchestralnich partl. Casto je
potieba védét podtext, proC je nastroj v partu pouzit a jak je tedy potieba na néj
hrat, pripadné jaky nastroj pouzit. Hra¢ by se mél tedy zamyslet nad symbolikou
partu, tudiz poznat dilo vice do hloubky.



1. PRVNI OBJEVY STAROVEKYCH ZVONU

1.1. Cina

Asie je povazovadna za kolébku litych zvond. Na polatku 20. stoleti zacali
archeologové objevovat zvony rliznych tvard a velikosti, jejichZ stafi se odhaduje az
na 3600 let. Tyto nastroje jsou ztélesnénim predevsSim cinské védy a kultury a
svédd¢i tak o moudrosti a vyspélosti cinského lidu. Zvony se fradi mezi prvni
pfedméty vyrobené z bronzu v Cing, a to pocinaje rokem 1600 pf.n.l. Rané
civilizace povazovaly zvuk zvonkd/zvonl za prostfedek k odvraceni nebezpeéi ¢i
jinych potizi. Tuto povést si udrzely dodnes spolu se svou roli signalizacniho
nastroje.’

Tvar zvonu, ktery se pouzival v tehdejsim orchestru, se podoba kravskému
zvonci, nicméné& nemél srdce a zplUsob rozeznéni nastroje byl tedy Gderem pali¢kou
¢i kladivem. Nazyva se Zhong.

Nejstarsi zvonky se zavéSovaly za krk dobytku, obzvlast volim. Vyrabély se
zprvu ze dreva a nékteré exemplare dosahovaly délky az 90 cm. Slouzily predevsim
jako amulety na ochranu proti zlym duchim. Nazyvaji se Ling, ve volném prekladu
ruéni zvony (hand bells). Zvonky ling mély srdce nebo byly ve tvaru rolnicky s
kuli¢kou uvnitf, tudiz se rozeznivaly pouze pohybem. Né&které typy zvonl ling se
také pouzivaly v orientalni hudbé v orchestrech. NejcastéjSi a nejmensi forma
zvonku byla uréena pro psi obojek.

Za vlady dynastie Sang (1766-1122 pf. n. |.) se zpolatku pouzivaly pouze
rucni zvony (bez srdce), jednotlivé. Az v pozdéjsich letech se zacaly vyrabét zvony
v sadach a v rlznych velikostech. Zato v raném obdobi dynastie Cou (1046-256 pr.
n. I) se objevuji zvony zavéSené na ramu a zhruba v poloviné obdobi se zvony
stavaji plnohodnotnym hudebnim néastrojem uZivanym bé&hem rlznych ritudlld a
dilezitych politickych udalosti.

Vyvoj zvonovych sad ve vétsim méfitku, at uz se to tyka poctu &i velikosti, se
datuje do 2. poloviny doby bronzové (1050-300 pr.n.l.). Tyto zvony maji v
horizontalnim prafezu tvar €ocky a produkuiji dva rdizné tény.

Velké zvony nebyly na Dalném vychodé uzivany tradi¢né ve zvonicich jako na
Zapadé&. Byly soulasti &inskych orchestrd. Nicméné je zde pFipad jedné vyjimky, a

to zvon z buddhistického chramu z oblasti Ningpo. V horni Casti je vyobrazen

! History - Vienna Symphonic Library.[cit. 22.06.2022].
https://www.vsl.co.at/en/Tubular_bells/History


https://www.vsl.co.at/en/Tubular_bells/History

cisarsky drak (narodni ¢insky symbol), ktery formuje rukojet zvonu, pod kterou je
otvor pro zavédeni srdce.?

V&dci se domnivaji, e prazdny zvon je predchidcem zvonu se srdcem,
nicméné tento plvod je stdle neobjasnény. Primitivni ndrody vlastnili zvonky z
prirodnich materiall, jako byly krabi krunyfe, musle nebo dfevo. Stale jsou zde ale
dohady, zda tyto nastroje nahradily zvony z kovu. Zarovef vétsina prirodnich zvonl
je jakousi neurvalou imitaci, zFejmé& kvili nedostatku kovl. Stdle neni ovéem
zndmo, zda zelezné nytované zvonky africkych primitivnich ndrodd nepfigly dfive
nez ty Cinské.

Ve vychodni dynastii Han, v letech 25 aZ 220 n. I., byl do Ciny zaveden
buddhismus a vzniklo plvodni ¢&nské naboZenstvi taocismus. Zvony se zadaly
pouzivat v buddhistickych a taoistickych klasterech jako hudebni nastroje pro
nabozenské obrady. V buddhistickych klasterech se pouzivaji pfi modlitbach a
obFadech povzneseni a od¢&inéni hiichd zesnulych. Zvuk zvond muze lidem davat
rlzné ndvrhy, jako je vzneSenost, shovivavost a zastita. Pokud jde o odezvu,
kterou mudZe zvon vyvolat, rGzni lidé maji rGzné reakce. Napfiklad, kdyZ basnik
Zhang Ji zaslechl zvony, zpival :,0 pdinoci se ozvéna z dalky ozyva. U mé lodi zvoni
chrémovy zvon,ding —dong! ding —dong!™

Po celé Ciné byly objevovany zvony od velkych 5 tunovych aZ po malé
zvonky (se srdcem i bez) vcetné Feng-ling (Wind bells/vétrné zvonky), které se
zavéSovaly u domi a pagod. Pivodni vétrné zvonky se objevuji jiz v dob& 3000 pF.
n. l., k vyrobé byly pouzity prirodni materialy jako drevo, kosti, bambus ¢i kameny.

Po dynastii Tang (618-907 n. |.) se zacaly pouzivat dvorni audiencni a
hodinové zvony. Zvon soudni audience se pouzival k oznamovani zasluh
hodnostafl. Hodinové zvony uréuji ¢as v noci. V Pekingu byla postavena zvonice a
bubnova vé&Z, zde, v pribé&hu staleti za dynastie Ming (1368-1644) a Qing (1616-
1912), kazdou druhou hodinu bylo sly$et 108 tderd zvonl a bubnd.

Velka dulezitost se prikladala &istoté tédnu zvonud uZivané k uctivani pfedkd. K
roztavenému kovu (bronzu) se pfilivala krev z ovci a vold, jako obétina. Legenda

pravi, ze k vyrobé Velkého pekingského zvonu byl dokonce obétovan clovék.

2 BLADES, James. Percussion Instruments and their History. 3.vyd. London:Faber and faber, 1984. 85-347 s.
ISBN 0-571-18081-7, 117-120 s.
> FOREIGNERS IN CHINA, Travel in China, Learn Chinese, Work in China, Chinese law, China News, The Long
History of Chinese Bells
http://www.foreignercn.com/index.php?option=com_content&id=334:the-long-history-of-chinese-
bells&Iltemid=114
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Velky zvon, nejvétsi v Ciné, je vysoky 7 metrl s primérem 3,4 metru a
vahou 63 tun, nazyvany také jako "Kralovsky zvon". Byl vyroben v 15.stoleti na
objednavku cisare Jung-le z dynastie Ming a byl vyuzivan pouze, kdyz se cisar
modlil za dést. K vyrob& zvonu byli pfizvani nejslavné&jsi mistti odlévani zvond. Po
dvou neuspésnych pokusech se mladd dcera mandarina, ktery mél nejvétsi
zodpovédnost za vyrobu ndstroje, dozvédéla od astrologl, Ze k Uspésné vyrobé
zvonu je potfeba panenska krev, a proto pfi tretim pokusu skocila do vafrici kovové
smési. Zvon byl dokonaly. Dodnes je v provozu, bez vad, jeho zvuk je stédle silny a
ma jasny tén. Je zevnitf i zvendi zdobeny reliéfem , na kterém je vyobrazeno
nesCetné mnozstvi Cinskych postav, predevSim z buddhistickych  véficich. Je
povazovan za nejlepSi uméleckou praci v celé Asii a zadna zapadni slévarna

nedoké&zala takovou praci ani napodobit.*

4

1.1.2. Zvony ve vojenské hudbé starovéké Ciny

Vojenskd hudba dynastie Cou vyuZivala ruéni zvony. Zvon s kovovym nebo
drevénym srdcem, ten mél az 4 rlzné typy a obsluhovali je vojenéti tanednici.
Jeden z nich se nazyva To. Dalsi malé zvony d’ak méli na starost vedouci
muzskych slozek, zvony nan pak méli primo velitelé. Specidlni prapor, zvany draci,

byl ohrani¢en Fadou malych zvonka.

1.1.3. Konfucianské zvony

V chrédmu Konfucia stal obrovsky zvon. Byl vyroben do paru k velkému bubnu, ten
daval signal k zahajeni ceremonii a zvon naopak k ukonceni. Mensi chramovy zvon
po-chung byl umistén na mésic¢ni terase a bylo do néj udereno palici pred kazdym
veréem konfucidnskych hymnd. Tyto mensi zvony byly mé&nény za jiné, rGzné
ladéné, podle ro¢nich obdobi ¢inské kosmologie.

Konfucidanské zvony jsou spojeny s ideji plodnosti, coz dokazuje mnoho
vyobrazeni na téchto zvonech. Zvon je rozdélen do dvou d¢asti, nezdobend cast
vyznacuje pole, kde je skryté semeno, v horni Casti jsou pak 4 Ctverce a v kazdém

z nich je devét vy&nélkd, které znazorfiuji zenské bradavky.’

* BLADES, 119 s.
> BLADES, 118-119 s.
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Obr. 1 Zvifeci zvonky Ling

Obr. 3 Konfuciansky zvon
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1.1.4. Bianzhong

Roku 1978 v provincii Chu-pej, byla objevena sada 65 zvon( v hrobce markyze
ze statu Zeng. Tyto zvony jsou vyborné zpracovany, ohromily archeology,
hudebni védce a historiky diky svym kulturnim, technickym a védeckym
informacim v nich obsazenych. Jsou ve skvélé hudebni kvalité s propracovanymi
akustickymi principy. Ve starovéké Ciné byl néstroj uréen pro vyssdi vrstvy, byly
znakem moci a bohatstvi. S Upadkem rituald dynastie Cou (1046-256 pf.n.l.), se
zastavuje vyroba téchto zvonu kvdli komplikovanému a nakladnému vyrobnimu
procesu.

Bianzhong znamend v prekladu sestava zvon( (zhong=zvon), miZeme se
ale setkat i s ndzvy Chime bells nebo Chimes. StaFi téchto zvond se odhaduje na
2000 az 3000 let. Jedna se o polyfonni nastroj, je tedy mozné na néj zahrat
melodii. Zvony jsou zavéseny v drevéném ramu, Sikmo nebo svisle. Postaveni
zvond je ve tfech Urovnich: v horni fadé se nachazi zvony niu, ve stfedni a
spodni pak yong. Jednotlivé zvony byly odislovany (13-64), kazdy zvon mohl
produkovat dva rlzné tény (v intervalu malé tercie), a to podle toho, zda hra¢
uderil do stfedu zvonu nebo ze strany. Tuto vlastnost umoznuje mandlovity tvar
priifezu zvonu. Zvony kulatého tvaru zni pfili§ dlouho, aby mohly hrat melodii,
tvar mandle ¢i elipsy tuto vlastnost potlacuje. Stejné tak vystupky na zvonech
jsou specialné navrzeny, aby tén byl stdle kvalitni. V hrobce bylo nalezeno 6
drevénych paliCek ve tvaru T a dvé dlouhd, kulatd, drevéna kladiva. Predpoklada
se, ze menéi paliky byly potfeba na horni Fadu zvond, kladiva pak na stfedni a
spodni fadu. Voditkem pro zplsob hry na bianzhong byly dvé malby na lakované
krabiCce ve tvaru kachny, téz objevené v hrobce. Na vsSech zvonech jsou
podrobné instrukce pro hru na bianzhong, véetné vysoce rozvinuté starovéké,
¢inské hudebni teorie. Nastrojova sada ma rozsah péti oktav a k jeji obsluze bylo
potifeba pét hracl. Ve stfedni Grovni zvond je moZno zahrat vdech 12 pdlténd,
jedna se tedy o nejstar$i nastroj s 12 pllténovou fadou na svété.V jedné sadé z
tohoto &asového obdobi byl nejvétsi zvon vysoky 153,4 centimetr( a vazil 203,6
kilogramt, zatimco nejmensi zvon mél vysku 20,4 centimetrd a vazil 2,4
kilogramu. Sbirka obsahuje také jeden pamétni zvon, ktery byl markyzi Yi
vénovan kralem Hui z Chu. Napis na zvonu datuje udalost roku 433 pr.n.l., kdy
byla vystavéna hrobka markyze. Zvon je vyzdoben hudebni notaci, ktera

vyjadfuje vztahy mezi zemémi Zeng, Chu a Zhou.
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Béhem dynastie Song (960-1279), byly zvony rozsifeny do Koreje, kde se
sestava nazyva Pyeonjong, zde se stala dlleZitou sou¢asti ritudlni a dvorni hudby
a je dodnes vyuzivana. Ve Viethamu se nastroj pouzivda pri dvornich
ceremonidlech, je nazyvan bién chung. V Japonsku je zndma jako hensho.®

Bianzhong se dnes pouzivd pti dllezitych statnich a kulturnich
ceremonialech, protoZe je moznost hrat na pldvodni nastroj velmi omezend, byly
vyrobeny Ctyfi kopie tohoto nastroje pro ¢etnéjsi vyuziti. Tato relikvie se stavi na
27. pricku (z 64) kulturniho dédictvi, kterou zakazuje Cinska vlada vystavovat v

jinych zemich.’

1.1.5. Bianqing

Bianging byvé mnohdy sou&asti bianzhongu. Jedna se o sadu kamennych zvond
ve tvaru L, které se vyrabély z nefritu, vapence, ale i bronzu. Stejné tak, jako
bianzhong, jsou prvni zminky o kamenné zvonohie z doby pred 3000 lety.
UZzivala se pfi ddlezitych ceremonidlech a soudech. V hrobce markyze Yi byla

objevena sada 41 zvond.®

® Britannica. Encyclopedia Britannica https://www.britannica.com/art/bianzhong
7 Bianzhong of Marquis Yi of Zeng: Heaviest Instrument in the World | ChinaBlog.cc - Timeless China
Blog. ChinaBlog.cc https://chinablog.cc/bianzhong-of-marquis-yi-of-zeng-heaviest-instrument-in-the-world/
® Bianqing - Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Bianging
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Obr. 5 Bianzhong

Obr.6 Bianqing
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1.2. Tibet

Tibetsti mnisi chtéli vyjadrit hudbu vlastniho téla hudebnimi nastroji jako byly
velké bubny, cinely, zvony nebo ramové bubny. Perkuse jsou dominantnimi
nastroji v tibetské hudb&.  Hlavni funkci téchto ndstrojd bylo udrZovani
zakladnich rytmickych paternd.

Tibetané dokonale ovladali vyrobu zvonl a tyto nastroje se staly dileZitou
soucasti tehdejsich orchestrd. BEhem bohosluZeb se pouZival maly ruéni zvon se
srdcem, tulipanovitého tvaru zvany dril-bu. Rukojet byla vyobrazenim Pranjina
Paranita - symbolem moudrosti. Lamové drzeli dril-bu v levé ruce, zatimco v
pravé dorje (Zezlo). ° Podle Alexandry David-Neel: ,Ndstroje spolu odrdZi
vlastnosti jako systematicnost a moudrost, intuice a soucit.”° Obli¢ej objevujici
se na rukojeti zvonu je spojen s transcendentnim vhledem. Elegantni hroty
vynorujici se z Ust makart (morskych pfiSer a straznych duchd) a tvorici konce
téchto ritudlnich predmétd maji své kofeny v indické a fecké mytologii. Hroty
pFipominaji Zezlo blesku Indry, hinduistického boha vale¢nika, ktery ovlada dést,
mraky a blesky. Tibetské zezlo odkazuje na nehybné, neochvéjné (diamantové
tvrdé) védomi Buddhy. Té&lo zvonu je dale zdobeno véncem tvafi netvorl
oddélenych priznivymi symboly a na okraji a rameni zvonu se objevuji pasy
malych dorje. Dorje znacdi systemati¢nost a zvon védomost, dohromady tvori
podstatu Cisté mysili.

I v Tibetu uzivaji tanecCnice kotnikové naramky ovésené malymi zvonky,
stejné tak zavé$ovani zvonkl zvifatdm na krk bylo pro Tibetany b&Zznym zvykem.
Zaroven byly zvony ozdobou exteriéru nabozenskych staveb, a to casto jako
privések na spodni cCelisti uslechtilého Iva (po tisice let byl lev symbolem
kralovské hodnosti, sily a stateénosti. Z téchto ddvodd lev symbolizuje kralovsky
pdvod Buddhy Sékjamuniho, stejné jako jeho odvahu postavit se nespravedinosti
a zmirnit lidské utrpeni. Je oznacovan jako lev Shakyas, coz je uznani sily jeho
uceni. Hlas Buddhi se &asto nazyvd Lvi Fev, fvouci Dharma, aby ji vsichni
slyseli. Symbolicky vyznam Iviho Fevu nam pfripomina, abychom se s odvaznym
srdcem Iviho krale snazili prekonavat prekazky na nasi cesté, vytvaret stésti a

harmonii v nasich Zivotech i ve spole¢nosti.)'!

° BLADES, s. 147
10 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/502009
"http:// buddhistsymbols.org
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1.3. Indie
Zvony se zde objevuji v rGznych formach jako typicky asijsky zvon bez srdce v

ramu. Ve filozofickych spisech z doby cca 200 let pf.n.l. jsou zminény malé rucni
zvony tulipdnového tvaru s tenkym srdcem, uzivané hinduistickymi knézimi.
Typickym indickym symbolem je pak slon se zvonem zavéSenym na krku.
Hinduistické a muslimské tanecnice a zpévacky nosily kotnikové naramky
osazené malymi zvonky, které byly symbolem profesionality a posvatnosti. Zeny,
které investovaly do t&chto naramkd (uZivané vyhradné b&hem vyznamnych

ceremoniald) se timto zavazaly ke kariéfe, ze které nebylo Gniku.'?

1.3.1. Ghan vadya
Ve Védach (starovéké nabozenské texty) se objevuje termin vadya ve smyslu

hudba, hrani, znéni, pronaseni. Hudebnika ¢i umélce oznacuji jako vadyadhara.
Texty ze 17. stoleti uzivaji termin sangita (hudebni
umeéni), pod ktery spadaji jeho tfi slozky: gita
(vokalni hudba), vadya (instrumentalni hudba) a
nritya (tanec). Instrumentdlni hudbu potom
rozdéluji do Ctyr podkategorii: tantu (chordofony),
susira (aerofony), ghana (idiofony) a avanaddha

(membranofony).*?

Ghana vadya jsou tedy samozvucné nastroje,

které se rozeznivaji uderem, zatresenim jako jsou

gongy, zvony a rUznad chiestidla. Tyto nastroje

Obr. 7 Dril-bu a dorje

nejsou schopny vyprodukovat konkrétni tény,
tudiZ jsou nemelodické. Mezi &irokym vyb&rem ndstroji najdeme i nékteré typy

zvonkd.

12 BLADES, kapitola 6
 Vadya - Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Vadya
17


https://en.wikipedia.org/wiki/Vadya

1.3.2. Ghanti

Ghanti je maly ruéni zvonek se srdcem. Jeho rukojet je povétSinou vytepana ve
tvaru Hanumana, coz byl slavny opi¢i generdl, ktery podle hinduistické
mytologie,béhem vojenského tazeni, zachranil R&movu manzelku Situ z Ravany.
Télo zvonku je bohaté zdobeno dalSimi postavami a rostlinnymi ornamenty.
Knézi pouzivaji ghanti k uctivani boht, nastroje jsou v rlzném velikostnim
provedeni. Tento obrad je vSak mozné provadét pouze v chramu nebo soukromé

pred domaci svatyni.

1.3.3. Painjani

Jedna se o naramek na nohu, které nosily spiSe indické tanecnice nez hudebnici.
Naramek ma zavéseny zvonky nebo rolni¢ky z mosazi v jedné radé. Je zdoben
rostlinnymi ornamenty a zvonky, tato zdobeni byla vyrabéna ze stfibra. Dnes
jsou tyto naramky tradicnim Sperkem a maji nékolik dalSich zpracovani.
Napriklad kotnikovy ndramek s rolnickami v nékolika fadach se nazyva

ghungroo.

Obr. 9 Painjani

Obr. 8 Ghanti

Obr.10 Ghungroo
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1.4. Mezopotamie, Egypt

V Sumerské risi, Babylonii a Asyrii byly malé zvonky a podobné zvonici drobnosti
zavédovany jako ozdoby konim, muldm nebo velbloudim. Malé zvonky byly
nejbéznéjsi ve Starovékém Egypté, mnoho z nich se podoba tém Asyrskym.

Britské muzeum ma sbirku minimaliné 15 malych zvonkd, vdechny s
otvorem ve vrchni ¢asti a nékteré s kovovymi jazyCky. Sbirka zahrnuje nékteré
kusy objevené v asyrském Nimrudu. Maji rGzné velikosti a jsou systematicky
sefazeny podle intervall .

Zvonky byly natolik populadrni, Ze je Egyptané pouzivali jako drobné
ozdoby na nahrdelnicich. Byly vyrobeny ze zlata nebo stfibra. Zaroven byl tento
symbol pFevzaty od knéZzi na ochranu pfed $kddci a zlymi duchy.

V Babylonii (cca 600 pf.n.l.) nosil na krku zavéseny zvonek nejvyssi z
knézi pti zaklindni proti zlym duchim a nest&stim. Tento vyjev je dokonce

vepsany ve Starém zakoné, Exodus. ->

"Podél celého jeho spodniho lemu udélej granatova jablka z modré,
purpurové a Sarlatové latky. Ty prostridej zlatymi zvonky: zlaty zvonek a
granatové jablko, zlaty zvonek a granatové jablko, takto po celém spodnim lemu
plasté.’* To bude mit Aron pfi kondni sluZby na sobé. Kdykoli bude vstupovat do

svatyné pred Hospodina a kdykoli bude vychazet, budou znit zvonky, a tak
nls

nezemre.

Obr. 11 Médéné zvonky z asyrského Nimrudu

' BIBLE 21. Bible21 - pFeklad 21. stoleti. 2012 https://www.bible21.cz/online#texodus/28
> BIBLE 21, Bible21 - pfeklad 21. stoleti . 2012 https://www.bible21.cz/online#texodus/39
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1.5. Afrika

Kovové perkuse hraji dileZitou roli v ndboZenské i svétské africké hudbé a jsou
casto hlavnimi nastroji orchestru. Do skupiny sansas fadime malé zvonky,
zvonce a rolni¢ky. Mimo gongl se tyto drobné ndstroje uZivaji jako chrestidla,
¢asto v podobé& naramki na kotniky, zapésti nebo jako nahrdelniky, které nosi
tanecnici. Nékteré zvonkovité nastroje jsou uzivany misto palicky na buben. Pro
udrzeni metra a stalého rytmu béhem zpévu a tance se pouzivaji malé rucni
zvonky. V pribéhu staleti nosili ruéni zvonky také malomocni, jako varovani pred
jejich prichodem.

Témeér ve vsech CernosSskych populacich se nalezly kulaté zvonce z bronzu
¢i tepaného Zeleza. Ve vétdiné pripadd se tyto nastroje podobaji zvonim
hruskovitého tvaru. Byvaji bez srdce a hrac pouziva kovovou nebo masivni
drevénou palicku bez hlavicky, kterou bije do uzavieného konce zvonce. Nastroj
se objevuje ve dvou provedenich, a to jako jednotlivy zvonec nebo dvojity-
zvonce jsou v rozdilnych velikostech s rliznou vyskou ténu, spojeny rukojeti.
Tyto dvojité zvonce jsou zndmy také pod nazvy ogell, damuro (rozsah zvonct
byva jedna oktava, nékdy i néna) nebo gong-gong. V Kongu se uzivaji spolu s
bubny a xylofony, ve vétsSiné oblastech jsou spojeny se slavnostnimi udalostmi,
naboZenskymi tanci nebo uctivanim predkad.

Zvonce kulatého tvaru maji mit moc ochrany a zahnat zlé duchy. Je
spojovan se zajimavymi ceremonidly, kde je pouzivan jako talisman. Clen tajné
spolecCnosti, (je vzdy vysokého postaveni) obchazi lid béhem obdobi sedmi
denniho plstu a hraje na kulaty zvonec, aby pfildkal pozornost. Musi dodrzovat
prisna pravidla jako sezeni pouze na specialni podlozce Spolecnosti, pfijeti jidla
pouze, pokud ho ochutnal zasvéceny c¢len a za Zadnych okolnosti nesmi predat

nikomu, kdo je mimo ¢lenstvi Spole¢nosti.'®

'® BLADES, 85-87 s.
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Obr. 12 Damuro Obr. 13 Ogell Obr. 14 Posvatny kulaty zvonec

1.6. Evropa

Uméni odlévani zvonu pfislo do severni Evropy v dusledku $ifeni kfestanstvi.
Nejprve jej praktikovali Keltové na Britskych ostrovech, avsSak kopsti mnisi v
Egypté byli prvnimi praktiky mladého kfestanského ndboZenstvi, nebot ovladli
"uméni zvond" davno pred 500 n.l. . Irdti mni&i se tak toto femeslo naudili od
mnichld egyptskych. Trvalo dlouho neZ se pfeneslo toto uméni z mnichd na
profesionalni zakladatele. Od 6. stoleti se zacal $ifit zvyk zvonicich zvon( ve

specialné postavenych vézich-zvonicich.

1.6.1. Rim

Zvony se rozditily do Evropy podél Stfedozemniho more. Ve starém Rimé byly
malé zvonky pouzivany jako signalizacni nastroj, napf. v fimskych laznich

ohladovaly hodinu koupani. !’

1.6.1.1. Tintinnabulum

Tento nastroj je oznacovan jako wind chimes, neboli vétrné zvonky. Castou
podobou byla ithyfalickd postava nebo fascinus (bozsky falus), ktery mél na sobé
zavésené zvonky. Tintinnabulum bylo pouzivano jako dverni amulet. Zavésovalo

se vedle dvefi obchodl,domQ, vnitfnich zahrad, loZnic nebo u vstupu do venerea.

v https://www.vsl.co.at/en/Percussions/Tubular_bells
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Mélo zajistit ochranu proti zlému oku a prfinést Stésti a prosperitu. Nékteré

exemplafe mély pripevnénou $ilru, aby mohly fungovat jako dvefni zvonek.'®

Obr. 17 Tintinnabulum (fascinus)

18 https://en.wikipedia.org/wiki/Tintinnabulum
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2. ZVONY VE STREDOVEKU

Z obdobi stfedovéku mame bohuzel velmi omezené mnoZzstvi ndlezd o bicich
nastrojich. Z toho mala, co je k dispozici, se dozviddme o perkusich diky starym
malbam a socharstvi. AvSak i to je velmi cenné, jelikoz az do konce 16. stoleti
byly bici nastroje v podstaté cenzurovdny nebo nebyly vibec zafazeny mezi
hudebni nastroje. Néktefi dokonce tvrdili, ze bici ndastroje vymyslel dabel,
protoze na buseni a délani rdmusu neni nic dobrého a pokud je toto hudba, pak i
bednari a podobni femesinici jsou také hudebnici. OvSem objevuje se zde i fada
kvalitnich zdrojd do 16. stoleti, s ndzornymi popisy a kresbami bicich ndstrojl.
Po roce 1620 mame velmi kvalitni literaturu, ze které se dozvidame, ze bici
nastroje rozhodné nebyly raritou této doby.

I ve stfedovéku pokracuje obliba malych zvonkd nebo rolni¢ek, které byly
soucasti odévlu taneénikl. Nejuznavanéjdimi bicimi nastroji vdak byly opravdové
zvony, a to ty kostelni (chime bells/bell chime). V 9. stoleti byly velmi rozsirené
polokulovité zvony tvaru zarovky, v 11. stoleti byl pak hojné rozsifen tvar ulu a
ve 12. stoleti tvar cukrové homole. Uméni odlévani zvonl pak dosahlo
dokonalosti ve 13. stoleti, a to vyvojem gotického zvonu, jehoz tvar odrazi krasu
svého ténu-jeho vnéjsi strana se zacala zdobit ornamenty, ilustracemi a jménem
zakladatele. Od zdokonaleni gotického zvonu uZ nedoSlo k zadnym dalSim
vylepSenim. Toto rfemeslo bylo stfezenym tajemstvim, které se predavalo z
generace na generaci.

V kontinentalnich a anglickych ilustracich se objevuji od 10. do 15. stoleti,
prestoze prvni zminky o kostelnich zvonech se objevuji ve spisech jiz z 6. stoleti.
Kral David je témér vzdy vyobrazen se zvony, i kdyZz povétSinou drzi harfu, v
pozadi se zvony objevuji. Obvykle jsou zvony vyobrazeny v malém poctu: od 4-5
do 8-9 v jedné sadé, jsou udereny jednim nebo dvéma kladivy a vétSinou nemaji
srdce. Podle ilustraci jsou zavéSeny v ramu nad hlavou umélce.

Zvony byly, hned po monochordu, prvnim nastrojem, ktery pritahl velkou
pozornost teoretikl. N&ktefi srovnavaji jeho tén a vahu, jini zase popisuji
odlévani a ladéni zvond podle poméru slitiny médi a cinu. Jedno z nejjasnéjsich a
nejzajimavéjdich znézornéni zvond najdeme v zaltéfi z 12. stoleti-kral David je
zobrazen s ostatnimi hudebniky reprezentujici hudbu. Zde je vidét 15 zvond,
které obsluhuji dva umélci s kladivem v ruce. Podle napist na ramu je zjevné, ze

jde o dvé stupnice v protisméru. Podle Theophilia ladéni zvonl se odvijelo od
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tloustky stén nebo pilovani, jelikoz z obrazku neni patrny rozdil mezi velikostmi
jednotlivych zvond.

Drevoryt Franchina Gafora Practica Musicae z roku 1492 zobrazuje sadu 6
zvonl se srdcem a 6 sklenic naplnénych vodou, které se pouzivaly k rozlieni
intervall bé&hem vyuky hudby.

Béhem staletich se oznaceni pro zvony (chime bell) stale ménilo, proto
mlZeme narazit na rdzné terminy. Dnedni oznadeni pro ¢&inel je v anglickém
prekladu cymbal, kdezto ve stfedovéku to bylo oznaceni pro zvony. Ve
stredovéké latiné byl tzv. "miskovity" zvon definovan jako cymbalum, klavesova
zvonohra jako clavicymbalum. Jinde popisuji 10 malych zvonkl v rdmu jako
glocklein/zimbeln. Tyto zvonky se hojné uzivaly v kostelech spolu s varhany,
prestoze nebyly zakomponovany do jednoho nastroje, tak, jak je to dnes
napriklad ve Westminsterském opatstvi. Spisovatelé 13. a 14. stoleti dale

oznaduji zvony jako cymballs, chymes,chymbes. *°

Obr. 19 Franchinus Gaforus,
Practica Musicae, dievoryt

° BLADES, 198-201 s.
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3. UZITI ZVONU V ORCHESTRU

Zakomponovani zvonl do partitur bylo jiz v 18. stoleti velmi vzacné. Predev&im v
operach, k podpofe dramatické situace, byl zvuk zvond pfimo vyzadovan,
nicméné kostelni zvony byly moc velké a tézké na to, aby se mohly pouzit v
divadelnim nebo symfonickém orchestru (ku prikladu zvon v ladéni C2 vazi 20
tun). Proto se lidé pokusili vyresSit tento problém tim, ze zkonstruuji nahradni
nastroje, a tak v nékolika véhlasnych divadlech nainstalovali sady kostelnich

zvonl (Velké divadlo v Moskvé, Velka opera v Pafizi ¢i Drazdanska opera).°

Obr. 20 Specialné vyrobené zvony pro divadlo v Petérburku

Pfesto zde najdeme prvni skladatele, ktefi zakomponovali zvony do svych dél.
.Bach vyuziva zvony ve své Schlage doch gewiinschte Stunde (cca. 1725).
Takové skladby se vSak daly hrat pouze v kostelich s varhanami, obsahujicimi
zvonohrovy rejstrik, béhem venkovnich predstaveni s méstskou zvonohrou pobliz

"2I  G.F. Handel nechal zkonstruovat

Ci za extrémné nakladného prevozu zvonu.
pro své oratorium Saul specidlni zvonohru, kterd &tala 32 ténd, chromaticky
sefazenych a hrdlo se na ni pomoci klaves (jako na cembalu). Zvuk pry
pfipominal udery kladiv do kovadlin. Bohuzel, nazory badatell jsou rozdilné,
pokud Slo o specifikaci nastroje. Neni jasné, zda byly do nastroje
zakomponovany opravdové zvony, Ci pouze kovové platy. F. Geavert dokonce
mluvi o détské imitaci vldmskych cirkevnich carillonG (vice o carillonu v kapitole

3.1.). Melodie byla napsana pro transponujici nastroj v G, skute¢ny zvuk bude

%% Vienna Symphonic Library- https://www.vsl.co.at/en/Tubular_bells/History
2 PROCHAZKA, Antonin, Pou¢ena interpretace orchestrélnich partd bicich nastrojd, Bakalaiska prace,
Akademie muzickych uméni, Hudebni a tanecni fakulta, 2021, 83 s.
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tedy o kvintu vyssi,nez je zapsano. Handel byl timto nastrojem tak nadsen, ze ho
pouzil do svych daldich dél (Triumf Casu a Pravdy, Acis a Galatea, L Allegro ed il
Penseroso). Dnes se v Anglii, ale i v zahranici, hraje part carillonu v oratoriu Saul
na dvé orchestralni zvonkohry (v oktavach). Dale pak miZeme zminit Mozarta,
ktery se nechal inspirovat Handelovym carillonem a zakomponoval zvonkohru do
opery Kouzelna flétna. Nastroj vsak byl drobnéjsi konstrukce, podle Berlioze
zvonky pripominaly tvar houby (nebo dnesni zvonek na kolo), jiné nazory se
shoduji s obdobou Héandlova carillonu. Part zvonkohry, ktery ma predstavovat
kouzelné zvonky Papagena, byl napsan ve dvou notovych osnovach. Spodni
osnova je zapsana o oktdvu nize, nez ma ve skutecnosti znit. V soucasnosti se

tento zvonkohrovy part ¢asto kombinuje s celestou nebo klavirem.??

L’Allegro, il Penseroso Handel
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Obr. 21 Part carillonu v Hindelové L Allegro, il Penseroso
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Obr. 22 Part zvonkohry v Mozartové Kouzelné flétné

2 BLADES, 256- 264 s.
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V 19. stoleti byla touha zpfistupnit zvuk zvonl symfonickym a opernim
orchestrim mnohem vétsi, a tak prob&hlo mnoho pokusl, jak vynalézt
pristupné&jsi nastroje. Uspéchu se dockaly rlizné kovové predméty, experimenty
byly provadény na zavésenych deskach, tycich nebo nadobach. Pouzity byly i
dlouhé, siln& obalené klavirni struny opatiené rezonatory. Mnoho t&chto pokusd
bylo ucinéno v Bayreuthu (napriklad pro Wagnerovu operu Parsifal) nebo v

Kralovské opefe v Covent Garden.*?

3.1. Zvonohra

Zvonohra, neboli carillon (v nékterych pripadech i glockenspiel) je hudebni
nastroj, ktery se obvykle nachazi ve zvonicich kostela nebo v méstské budové.
N&stroj se sklddd minimalné z 23 litych zvonl ve tvaru $alku (standardni velikost
ma& 50 zvonl, ta nejvétsi na svété€ ma dokonce 77 zvonu). Sefazeny jsou
chromaticky. Na tradi¢ni ru¢ni zvonohru se hraje smacknutim tycCovité klavesy
(jsou serazeny stejné jako klapky na pianu), jez se nazyvaji obusky a
seSlapnutim klaves pedalové klavesnice. Kladvesy mechanicky aktivuji paky a
draty, které se pripojuji ke kovovym klapkdm, které zasahnou vnitfek zvond, coz
umoziuje hraci ménit intenzitu noty podle sily plsobici na kldvesu. Metodika hry
neni stejna jako pri hife na klavir ¢i varhany, ale hra¢ musi pouzit pésti pro
stisknuti klaves. Noty pro zvonohru se obvykle piSi ve dvou osnovach. Horni
radek v houslovém kli¢i, uréeny pro hru rukama a spodni radek v basovém Kklici,
pro hru nohama. Dnesni moderni zvonohry mivaji automaticky systém, jehoz
prostfednictvim se oznamuje &as, zvony pak hraji jednoduché melodie. Kvdli
mohutnému zvuku tohoto nastroje nebyva zvonohra kombinovana s jinymi
hudebnimi nastroji.

Prvni objevy pochazejici z 16. stoleti mizeme vystopovat v oblastech
dnesni Belgie, Nizozemi nebo severni Francie. Prvni, moderni, ladéna zvonohra
byla odlita v roce 1644 Jacobem van Eyckem a bratry Hemonyovymi. Nastroj se
tésil velké oblibé aZ do konce 18. stoleti. Upadek prigel diky Velké francouzské
revoluci, pozdé&ji kvdli prvni a druhé svétové valce. Nicméné i po véech vale¢nych
udalostech se carillon dostal zpét na vysluni.

Na celém svété je asi 700 zvonoher. Vétsina z nich je v zapadni Evropé,

priCemz pfriblizné 200 bylo postaveno v USA. Dochované jsou vétSinou jen ty, co

2 https://www.vsl.co.at/en/Tubular_bells/History
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byly sestrojeny ve 20. stoleti. Existuji i tzv. mobilni zvonohry, které jsou
pripojeny na ramu, aby byly prevozu schopné.

Hru na carillon je mozno studovat na zahrani¢nich univerzitdch napfr. v
Belgii, Nizozemi, Dansku, ve Velké Britanii, ale také v USA. V Cesku nemaji
zvonohry zdaleka takovou tradici jako tfeba v Zapadni Evropé, kde tyto nastroje
stale vylepsuji, proto je pro nas unikatni Prazska loretanska zvonkohra, ktera je

dokonce zachovana v ptvodnim historickém stavu (z roku 1695).%*

Obr. 24 Klavesovy systém zvonohry

24 Wikipedia. Carillon, https://en.wikipedia.org/wiki/Carillon
28


https://en.wikipedia.org/wiki/Carillon

Obr. 25 Zvonohra v kostele metodistické cirkve v Michiganu, USA

3.2. Trubicové zvony

Trubicové zvony se poprvé objevily mezi lety 1860-1870, v Parizi. Trubicové
zvony z bronzu si nechal patentovat Angli¢an John Harrington. Na pocatku 20.
stoleti byly tyto zvony zakomponované do divadelnich varhan, aby mohly tvofit
dalsi zvukové efekty.

V modernim orchestru pouzil poprvé trubicové zvony (jako nahradu za
kostelni) Giuseppe Verdi ve svych operach Trubadur (1853) a Maskarni ples
(1859) a Giacomo Puccini v opere Tosca (1900).

Britanie a USA byli prvnimi zemémi, které seradily zvony na ramu
chromaticky ve stylu klaviatury. Tato inovace vytvorila nové moZnosti hernich
technik a UkolG, které vyuzivali a rozdifovali zejména skladatelé ve druhé
poloviné 20. stoleti.

Trubicové zvony sdileji pouze nékteré zvukové charakteristiky zvonU a
struktura jejich zvuku se li&i od struktury zvond, podle kterych byly modelovany.
Tyto rozdily jsou zplsobeny skute¢nosti, Ze trubicové zvony byly vZdy vyrobeny,
aby vyhovovaly hudebnim poZadavkim. Oproti kostelnim zvondm, které maiji
obrovské mnoZstvi alikvotnich ténl i neharmonickych, maji trubicové zvony nizsi
horni alikvotni fadu. Zvon s ladénim v C2, by musel vazit priblizné 20 tun.
Vyroba trubicovych zvonl tedy sledovala jeden ze dvou hlavnich cild: bud’

duplikovat bohatost alikvét zvon v kostele, nebo vyrobit trubky s konkrétnim

29



tonem, v hudebnim slova smyslu. Druhy cil se ukazal lepsi, protoze slouzil k
vytvoreni zvond jako orchestralniho nastroje.?

Orchestralni zvony jsou chromaticky sefazeny v ramu, ve dvou radach,
pricemz horni rada je vyvysena. Zvonové trubky vyrabéné z oceli ¢i chromované
mosazi jsou opatfeny (priblizné v poloviné konstrukce) tlumicim systémem, ktery
je ovldddn peddlem (mechanika pedalu je vykonstruovdna na dva rizné
zpUsoby-pedal pFi sedldpnuti zatlumi vSechny zvony najednou nebo naopak
otevie prostor pro jejich odtlumeni). Rozsah zvonové tady se rlzni. Vyrobci
nabizeji 3 zakladni provedeni-1 1/2 oktavy (C4 az F5, 18 trubic), 2 oktavy (F3 az
F5, 25 trubic) a 2 1/3 oktdvy (Es3 az G5, 28 trubic, filharmonické zvony). K
produkci ténu slouzi kladiva, kterymi se udefi o hranu zvonu. Kladiva jsou
vyrabéna ze dreva, preklizky Ci plastu, jsou oboustranna, pricemz jedna strana je
potaZena plsti ¢ k(zi. Ve vyjimeénych situacich se uzivaji i kovova kladiva pro
velmi tvrdy zvuk, nicméné pfi takovych efektech mize hrozit poskozeni nastroje.
Dalsi moznosti, kromé kladiv, jsou pak vibrafonové palicky (na vifeni) nebo
zvonkohrové palicky (pro velmi tenky zvuk). Co se tyCe notace, party pro
trubicové zvony jsou obvykle psany o oktdvu niz, nez je skute¢na vyska tonu.
Béhem uderu (Uderné noty) dominuje tén, ktery je o oktavu vyssi, nez zakladni.
AvsSak v rezonanci (béhem které je mozno slyset jak zakladni, tak uderny tén) je
zakladni tén silnéjsi. Nékteré notace se zapisuji v basovém Kklici.

Oznaceni ndstroje v rlznych jazycich: anglicky-Tubular bells, Chime bells,
Chimes, Bells; némecky-Réhrenglocken; francouzsky-Cloches/tubes de Cloches;
italsky-Campane tubolari

U skladeb pro symfonicky ¢i komorni orchestr sledujeme nékolik funkci
orchestralnich zvond. Aby hra¢ spravné& uchopil svou roli pfi hfe na zvony, je
mnohdy potifeba uvédomit si podtext skladby. Mohou padnout otdzky: Co timto
partem autor zamyslel? Co vyjadfuji zvony v této skladb&? MiZeme zde zminit
obsahovou funkci partu-zvony maji predstavovat majestatni chramové zvony,
jde tedy o duchovni podtext skladby. Ve vedlejsim ptipadé mize jit pouze o
zvukomalbu, kdy jde pouze o ptfipominku kostelnich zvonQ. Ku pFikladu zminim
zvony v Prokofjevové kantaté Alexandr Névsky, Vjezd do Pskova-triumfalni
pfijezd Alexandra, v pozadi zni pravoslavné zvony. Se zajimavym zpdsobem hry
prichdzi Daniel Mikoldsek, ¢len skupiny bicich néstrojd Ceské filharmonie ohledné
interpretace partu podobného razeni Mahlerovy Sedmé symfonie (1908): ,Kdyz

Mahler predepisuje glockengeleute tief neboli ,hluboky zvonovy zvuk" a

» https://www.vsl.co.at/en/Tubular_bells/History
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nespecifikuje nic blizsiho, ani rytmus, jen délku trvani zvuku, pfedpokladam, Ze
si pfedstavuje néco jako zvony z nékolika kosteld najednou. V tichych pasaZich
jako ze vzdaleného méstecka, v zavérecnych fortissimech pak z bezprostredni
blizkosti. Beru si na to proto obvykle platové zvony, u kterych neni tak presné
rozlisitelné ladéni. U tycovych zvond konkrétni tény mimo téninu rusi, a pokud se
téniné pfizplsobim pfFilis, tak je to nuda. Rytmus pak volim podle vysky nastroje
- zacinam v rychlejsi frekvenci na nejmensi zvon a postupné pridavam hlubsi s
pomalejsi frekvenci. Pro usnadnéni ve vysledku hraju napfiklad polyrytmus
5:3:2.7¢

Jak je vidét, ne ve vsSech skladbach je vhodné pouzit trubicové zvony. A
proto maji nékteré orchestry nebo divadla ve svém instrumentari i specidlni vézni
&i kostelni zvony. Ceska filharmonie vlastni takové zvony hned ¢tyfi (Es, G, B, C).
Vybé&r téchto tédnd byl zvolen na zdkladé repertodru, ktery byva v provedeni
Ceské filharmonie velmi populdrni. Vézni zvony uzivaji filharmonici hned v
nékolika skladbach-symfonie Gustava Mahlera, Obrazky z vystavy Modesta
Musorgského nebo Fantastickda symfonie Hectora Berlioze. Diky svym
vyjimeénym akustickym predispozicim maji tyto zvony jasnéjsi a jednoznacnéjsi
tén, oproti trubicovym zvonim.

Dal$i funkce orchestralnich zvonG muZe byt &ist& hudebni. Autorovi jde
pouze o uziti barvy zvonu, bez jakéhokoli podtextu. Jako priklad bych uvedla
skladatele O. Mesiaena a jeho dilo Turangalila.

Zajimavosti Ceské tvorby 20. stoleti jsou autofi 80. let. Zvony vyuzivali do
perkusnich ansambld jako podporu basovych linek, spolu s tympany. Uskalim
jsou pak zvony ve vy$&im ladéni, které ztraci svdj basovy zvuk diky malému
mnoZstvi hornich harmonickych ténl. Tento zplsob podpory basl se tedy pFili§

neosveddil.

26 PROCHAZKA, 84 s.
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Obr. 26 Trubicové zvony (1,5 oktavy)

Obr. 27 Dfevéna kladiva na zvony s vrstvou ke

3.3. Platové zvony
Platové zvony se objevuji v opere koncem 19. stoleti, za Ucelem nahrazeni

kostelnich zvon( (stejné& jako trubicové zvony). Na rozdil od trubicovych zvond,
platové maji niz&i tdnovy rozsah, a to od C4 niz. Nizsi tény té&chto zvonl jsou
zvukové blize kostelnim zvonim neZ trubicové. ZaleZi véak na vybé&ru palice a
uderu.

Ve 20. stoleti byly celé sady desek usporadany chromaticky &i podle

specifickych pozadavk( skladatell. Pro instrumentaci skladby Pierra Bouleze
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Mallarmé pli selon pli (1962) byla vyrobena sada platovych zvond v rozsahu dvou
oktav (C2-C4).

V dnesni dobé jsou k dispozici 3 oktavové platové zvony. Ty nejlepsi se
vyrabéji z bronzu, jsou vSak nejdrazsi a také nejtézsi. Mezi dalSi materidly patri
hlinik nebo ocel. Co se tyce konstrukce, platy obdélnikového tvaru jsou uchyceny
na kovovém ramu, ktery lze vyuzit napriklad na gongy. Platy jsou zavéseny za
lanka, ktera jsou provlecena dirkou v hornich rozich. Za platovy zvon Ize oznacit i
tzv. Burma bell (neboli barmsky zvon/kyeezee). Ma vyvrtanou dirku u horniho
okraje uprostfed, aby se mohl po zavéseni otacet a vytvaret tak po zaznéni
vibrace. K rozeznéni se pouziva direvénd pali¢ka.?’ Pro rozeznéni platd se uzivaji
palice rGznych tvrdosti, materidld a tvar(. Velmi mékka plsténd palicka mlze z
platu dostat zvuk nejblizsi zakladnimu ténu, kdeZzto naopak diky tvrdé pali¢ce se
ozyvaji spiSe podtény a zdkladni tdn mize UpIné zastinit. Vyssi hlasitosti se docili
Uderem do stfedu a horni tretiny platu, Uderem do spodni tretiny platu ziskame
CistSi ton.

Oznaceni nastroje v rlznych jazycich: anglicky-Plate bells; né&mecky-

Plattenglocken; francouzsky-cloches-plaques/ cloches en lame de métal; italsky-

campane di lastra il metallo

Obr. 28 Barmsky zvon Obr. 29 Platové zvony

7 Kyeezee je ikonickym pfedmétem Barmy. Ma trojuhelnikovy tvar a vyrabi se z bronzu nebo mosazi. V
davnych dobach lidé véfili, Ze pomaha vyresit hadky a ma ochrannou moc proti zlym duchtdim. Plvodné byl
vyuzivan pfi obrfadech v chramech, pozdéji se stal nejcenné;jSim majetkem v domech obycejnych lidi.
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4. VYBER SKLADEB

Mezi stézejni repertoar pro orchestralni zvony se casto radi skladby Leose
Janacka nebo Gustava Mahlera. Tyto party jsou jiz zminény v jinych pisemnych
pracich, proto je zde uvadim ve zkratce.

V Janackové skladbé Taras Bulba je problematika pripisovana predevsim
rytmické strance v partu zvonQ. Zaélenéni nastroje se ¢asto vztahuje na citovy
charakter. Janacek vytvari napéti chromatickymi postupy. V Tarasovi Bulbovi
mUzeme zvuku a melodii zvond pfipsat jakousi osudovost, ktera se prolind celou
skladbou.

V protikladu zde mame priklad, jiz zminénych, Mahlerovych symfoniich, ve
kterych vyuzivda zvony jako zvukomalbu, uUcelem je napodobeni skutecnych

kostelnich zvonda.

4.1. Skryta mana a bily kamének

Autorem je Cesky skladatel Svatopluk Havelka (*1925, +2009). Byl vyznacnym
filmovym skladatelem, nicméné od konce 70. let se zaméFoval na kfestanskou
tématiku, kterou hojné rozvijel ve svych skladbach.

Konkrétnim namétem skladby se stal biblicky citat ze Zjeveni Janova a
vykresluje tak obraz vanuti Ducha svatého. Skladba je urcena pro dva hrace na
perkuse, s bohatym nastrojovym obsazenim:

1. hrac¢-vibrafon, metal chimes, wood chimes, 3 temple blocky, gong, 4
bonga, 5 temple gonghi giaponessi, 2 triangly, kontrabasovy smycec

2. hra¢-marimba, glass chimes, sonagli, 3 zavésené Cinely, 3 trubicové
zvony (As, Des, Es), krotdly, zvonkohra, Cairak (2 kaminky), 2 tom-tomy,
maracas, kontrabasovy smycec

Vybé&r nastroji jiz mize pFedznamendvat charakter skladby. Autor
zapisuje zvony na c¢tvrfovych ¢ pllovych hodnotach, které jsou vyplnény
Sestnactinovymi notami. PFiblizuje se tak pasadzim blanozvuénych nastrojd, které
se hlasi vzapéti. Zvuk zvonl zde ptipomina kostelni zvony. Kromé& zvonkovitych,
melodickych nastroji (krotaly, zvony, zvonkohra, vibrafon) zde pouziva etné
druhy vétrnych zvonkoher z rlznych materidlG-dfevo, kov, sklo, coz jasné
vybarvuje naladu vanouciho vétru & zminény obraz Ducha svatého. Zvony
kombinuje spolu s vibrafonem (ktery ma kulatéjsi zvuk) a cituje zde

gregoriansky choral.
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4.2. Crux

Autorem skladby je Lubos Fiser (*1935,+1999). Byl ocenovanym skladatelem
predevsim filmové hudby, animovanych potadl, ale i soudobych orchestralnich
skladeb.

Crux je napsan pro dva hrace-houslistu a bicistu (3 tympany a 3 zvony). V
uvodu se predstavuji housle v pomérné expresivnim duchu. Uvadi melodicky
motiv, ktery se prolind celou skladbou v gradacnich variacich. Po kratkém dvodu
nastupuji tympany s ostinatni figurou, ktera zacind v pianissimu a postupné
spolu s houslemi zesiluje az do urputného fortissima. Skladba je plna napéti a
agrese. Ke konci se housle vraci k plivodnimu motivu, v klidn&j&im médu, nacez
jako rozuzleni napéti reaguji zvony dvou tdnovym motivem ve fortissimu, kterym
pokracuji do ztracena spolu s houslemi, které ukonéuji svij prib&h flazoletem na
Fis3. Ze skladby je citit duchovni podtext, ktery umocnuji zavérecné zvonové

pasaze.

4.3. And So the Wind Blew...

Autorem je Gene Koshinski (*1980), soucasny skladatel a predevsim perkusista.
Vyznacuje se mimoradnou vsSestrannosti sélového, komorniho, orchestralniho,
jazzového ¢&i popového hudebniho umélce.

Skladba v prekladu znamena A tak foukal vitr... a je urCena pro dva
perkusisty. Koshinski si zde pohrava s Sirokou skalou vétrnych zvonkoher. Do
instrumentare dale zaradil-vibrafon, 2 c¢inské bubny, tam tam, maracas, 2
woodblocky, sistrum, velky buben, krotdly, a keramické misky s konkrétnim
ladénim (jsou naplnény vodou) a ocean drum (ramovy buben naplnény drobnymi
kulickami, pfi spravné manipulaci vydava zvuk morskych vin).

Jak uz instrumentace napovida, skladba ma az meditativni charakter. 3
sety vétrnych zvonkoher (plus jedna ladénd) se rozechvivaji v Uvodu skladby,
jako by do nich vlal sam vanek. Postupné se neznatelné pridavaji nastroje jako
vibrafon, woodblocky, marakas, cCinské bubny. Skladba je stdle klidna, s
nadechem exotiky. V urcité ¢asti prejde skladba do melodického motivu, ktery
koluje ve stfidavych, lichych taktech. Motivy jsou doplnény krotaly, bubinky,

ladénou zvonkohrou a po chvili prechazi do mensiho biciho séla, které trochu
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rozbiji meditacni naladu. Nicméné skladba nabird zpétny chod a po bubinkach se
vraci do melodického motivu lichych taktd a poté se ubird do zklidnénych vod
neurcitého zvonéni vétrnych zvonkoher a drobnych perkusi. Za zlaty hreb
povazuji vyuziti nastroje ocean drum, ktery vas v celém tom snéni prenese k
motskému biehu, kde mizZete zbytek skladby vychutnat plnymi dousky.

Autor napodobuje zvuky prirody, jako je vitr, voda, ale i dalsi Zivly,
prostfednictvim vétrnych zvonkoher, které maji sv(j pdvod v davné historii.
MiZeme zde najit inspiraci v gamelanovych souborech, & daldich asijskych

kulturach (jak uz napovidaji melodické postupy ve skladbé).

4.4. Cantus in memoriam Benjamin Britten

Autorem skladby je estonsky skladatel Arvo Part (*1935). Vyznacuje se klasickou
a nabozenskou hudbou ve stylu minimalismu. Jeho hudba je Ccastecné
inspirovana gregorianskym choralem.

Tato skladba byla napsdna v roce 1977 v reakci na smrt anglického
skladatele Benjamina Brittena, kterého autor dlouho obdivoval. Sv{j zadrmutek
prenesl do smyccového orchestru a zvonu. Dilo je zalozeno na jednoduchém
motivu sestupné stupnice A moll. Ten je rozdélen do dvou Casti-prvni ast jsou
tény stupnice a druha jsou pouze tony zakladniho akordu (A, C, E). Tento postup
v sobé skryva symboliku- stupnice znaci kazdodenni egoisticky Zivot v hrich a
utrpeni, akordické tény jsou objektivni sférou odpusténi.?® Jediny zvon (A), ktery
s postupnou dynamikou prostupuje celou skladbou, nese symbol smrti-vypravi o
Brittenové skonu.

Ve chvili, kdy dozniva posledni téon zvonu a vsechny ostatni nastroje
ztichnou, alikvoty zvonu jsou vyrazné slysitelné-zejména Ctvrty ton Cis (paty
castecné), coz je velka tercie zakladni téniny (A) celého kusu. To vytvari vyrazny
efekt, protoze cela skladba je zasazena do toniny A moll, tudiz v doznivajici
ozvéné zavérecného zvonu slysi posluchac A dur akord (obsazeny v harmonické
radé zvonu). To evokuje béznou renesancni a barokni techniku zvanou
, pikardiska tercie , v niz je skladba zasazena do mollového mddu Ci toniny,
presto konc¢i na durovém akordu, evokujici paprsek svétla pronikajiciho mezi

mraky a naznacujici nadéji, vzkriseni, popr. vykoupeni. Zde je vsak ucinek

?% Cantus in Memoriam Benjamin Britten - Wikipedia.
https://en.wikipedia.org/wiki/Cantus_in_Memoriam_Benjamin_Britten
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jemny, protoze vznika pouze z podtextu jediného uderu zvonu, nikoli ze

samostatnych nastroji nebo hlasi.?

*® Cantus in Memoriam Benjamin Britten - Wikipedia.
https://en.wikipedia.org/wiki/Cantus_in_Memoriam_Benjamin_Britten
37


https://en.wikipedia.org/wiki/Cantus_in_Memoriam_Benjamin_Britten

ZAVER

Zvon byl od nepaméti symbolem vysSsSi moci a duchovna. Jeho zvuk mél odradit
zlé sily nebo upozorfioval na nebezpeci jakozto signalizacni nastroj. V cetnych
pripadech se stal zakladnim prostfedkem ndboZenskych obfadl a tuto tradici si
pres tisice let zanechal az dodnes. Diky sakralni hudbé se zvony dostaly do
klasickych orchestrQ, jelikoz byly tak silnym a uctivanym symbolem. S jejich
zvonénim byl kazdy spjat v rliznych aspektech.

V praci jsem chtéla predstavit bohatstvi svétovych kultur, které spojuje
tento nastroj. PredevsSim asijské narody maji rozsahlou sbirku tradi¢nich
nastrojd, jejichz historie sahd az ke starovéku. Proto jsem shledala dilezitym
zminit alespon zakladni nastroje téchto kultur.

Zvonové orchestralni party jsou i dnes zamysleni hodné, jak z hlediska
interpretace, tak spravnym pouzitim ndastroje nebo jen pozastaveni se nad
kontextem skladby a symbolikou partu. K rozboru dél jsem vybrala ta, ktera se
stale odrazi od historického nebo nabozenského tématu. Prestoze jsou si dila
kontextem velmi podobnd, kazdy autor pocituje vyjadreni témat zcela odliSné a

shleddvam zajimavym, prohloubat se skrze rozdilné myslenky a nalady skladeb.
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