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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva pisfiovou tvorbou Sergeje Rachmaninova. V prvni ¢asti
této prace se popisuje specificnost lyricko-dramatickych pisni Rachmaninova, a jeho
skladatelského stylu. Druha ¢ast se zaméruje zéjmena na rozbor posledniho cyklusu
pisni - op. ¢.38. V této Casti se probira specificnost pisfiové formy, melodicky a

harmonicky styl skladatele.

Tato bakalarska prace je uréena predevsim pro operni pévce, reziséry a odborniky,

ktefi se zajimaji o vokalni tvorbu, zejména komorni.

Abstract

The thesis deals with the romances of Sergei Rachmaninov. The first part of this work
describes the specificity of lyric-dramatic songs and his compositional style. The
second part focuses mainly on the analysis of the last cycle of songs - op. No0.38. This
part discusses the specificity of the song form, melodic and harmonious style of the

composer.

This bachelor thesis is intended primarily for opera singers, directors and professionals

who are interested in vocal work, especially chamber music.
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Uvod

Pro téma své bakalarské prace jsem si vybral pisnovou tvorbu Sergeje
Rachmaninova. Dovedl mé k tomu osobni zdjem prozkoumat a pochopit komorni
vokalni hudbu, zejména v tvorbé Sergeje  Rachmaninova. Pisni Sergeje
Rachmaninova jsou vrcholem ruského komorniho vokalniho zanru konce 19. a

pocatku 20. stoleti.

Prvni kapitola je vénovana specificnosti lyricko-dramatickych pisni S.
Rachmaninova, specificnosti obraznému skladatelskému stylu. V rozsahlém
komornim vokalnim dédictvi skladatele previladaji dramatické pisné. Dramaticka
linie v pisnich se formuje postupné a vyviji se od ponékud vnéjsiho

melodramatického zt&lesnéni obrazl k hlubokému dramatu a nékdy i tragédii.

V druhé kapitole se zamérime na rozbor posledniho cyklusu pisni S.
Rachmaninova. V komorni vokalni tvorbé Rachmaninovova vyvoj jeho stylu
mUzeme nejlépe a zfeteln& vysledovat v pisnich op. &.38. Do jisté miry je to kvdli
skladatelské vyzvé k textGm symbolistickych basnikl. Prozkouméme specifi¢nost

pisfnové formy, melodicky a harmonicky styl S. Rachmaninova.
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KAPITOLA PRVNI

Historie vzniku romance

Jednim z nejdemokrati¢t&jdich 2anrd ruské klasické hudby je romance! (umél3
milostna pisen 18. a 19. stoleti, kratka instrumentalni skladba lyrického razu),
ktera je rozmanitd a bohatd na obrazy a témata. Jeji vznik je spojen s nejranéjsi,
pocatecni fazi formovani ruské klasické hudby. Ruska pisen se objevila jiz na
konci 18. stoleti. Nova etapa vyvoje romance je spojena s 20-30 lety 19. stoleti,
kdy se na scéné objevila Fada vyznamnych mistrl tohoto Zanru - M. Glinka, A.
Varlamov, A. Aljabjev. To nejlepsi z ruské spolecenské pisné konce 18. stoleti a
pocatku 19. stoleti se stalo bohatou plidou pro vyvoj romance, na niz vyrostlo
vokalni uméni prvniho ruského klasika — M. Glinky. Romantismus a rychly rist
kritického realismu uréovaly tviréi smér jeho mlad$iho soucasnika - A.
Dargomyzského. Jeho tvorba je spojena se vznikem novych témat v pisnich.
Jednd se o parodické a satirické monology. Padesata a Sedesatad léta odhaluji
plejddu skladateld, ktefi jsou chloubou ruské hudebni kultury Petra Ilji¢e
Cajkovského a skladatelll tzv. mocné hrstky2. Vrcholem komorniho vokélniho
zanru, tedy konce 19. a pocatku 20. Stoleti, byly bezpochybu romance Sergeje
Rachmaninova, které pro né&j byly verejnym vyznanim. Neni nahodou, ze se
skladatel po emigraci ocitl v cizim svété a opustil tento zpovédni zanr. Skala
témat téchto dél je neuvéritelné Siroka - od nadsené oslavy Zivota, az po tragické
vnimani zivota. Téma osamélosti se prolind nejen Rachmaninovovou vokalni
hudbou, ale celou jeho tvorbou. Stejné jako romance jinych skladatell, romance
Rachmaninova jsou ve svym jadru lyrické s odliSnosti obvykle se objevujici se
dramaticnosti. Dramaticka linie v jeho pisnich se vyviji postupné, od ponékud

vneéjsi melodramaticnsoti k hluboké dramatic¢nosti, misty az k tragi¢nosti.

1 Romance plvodné lyricko-epicky zanr Spanélského basnictvi 14.-15. stoleti
v 7 v ’ ’ s .0 b4 Vv, v . ’
prednaseny s doprovodem strunnych nastroju. Cerpal vétsinou ze starsich hrdinskych
o 7 . ’ v vz 7 v v 7 .
eposu anebo se rozvijel jako samostatna vetev umélé galantni ¢i dobrodruzné poezie.

2 Mocna hrstka (rus. Moryuasa kyuka, kuckisté) bylo volné sdruzeni péti ruskych
skladatell ze Sankt-Pet&rburgu, ktefi se schazeli v letech 1856 a? 1862 pod vedenim
Milije Balakireva. DalSimi ¢leny byli Alexander Borodin, César Kjui, Modest Musorgskij a
Nikolaj Rimskij-Korsakov. Oznaceni ,mocna hrstka" poprvé pouzil kritik Vladimir Stasov v
roce 1867.
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Sergej Rachmaninov zacal komponovat uz v détstvi. Zpocatku radéji
improvizoval, aniz by zapisoval noty na papir. Budouci skladatel zacal zapisovat
svad vlastni dila az v roce 1887 a ihned si vyzkou$el rlzné Zanry, véetné
vokalniho. O jeho vokalnich skladbach z téchto let vSak nejsou zadné informace,
mozna proto, ?e je Rachmaninov nepovazoval za dilezité a nesnaZil se je
uchovat. Skladatel se rozhod| odpocitat sva vokalni dila od roku 1890, kdy napsal
skladby pro hlas "U vrat obiteli svjatoj" na slova Michaila Lermontova a "Ni¢ego
vam ne skazu" na slova Alexandra Feta, které oznadil jako ¢. 1 a ¢. 2. Od té doby
se romance stala jednim z Rachmaninovovych oblibenych Zanr( a pravidelné se k
ni ve své tvorbé vracel. Jestlize tato rana dila byla stylové velmi podobna
Cajkovského hudbé, ve vokalnich skladbach z roku 1891 je jasné citit vliv
Edvarda Griega. Mam na mysli dvé pisné: "Eto bylo v aprele" napsany na

francouzsky text E. Pajerona a "Smerkalos" na slova A. Tolstého.

V obdobi po absolvovani moskevské konzervatore az do druhé poloviny 90. let
19. stoleti napsal Sergej VasiljeviC¢ tfi opusy skladeb pro hlas. Tyto rysy
Rachmaninovovy umeélecké individuality vystupuji zretelné do popredi a je
zfrejmé, Ze se zde projevuji interpretace romantického Zanru, typické pro jeho
styl, kde se organicky prolind Siroka a expresivni vokalni melodie s virtuéznim
klavirnim partem, bohatym na barevné odstiny. Sest romanci, napsanych do
poloviny roku 1893, bylo zarazeno do op. 4. Nejlepsi skladbou této skupiny je
romance "V molcanji noci tajnoj" (basen A. Feta), ktera byla adresovana
pribuzné dirigenta V. D. Scalona. Romance op. 8 vznikly na podzim roku 1983 a
staly se jakousi reakci na smrt tehdy populdrniho basnika N. PleScejeva.
Zajimavé je, Zze sam Rachmaninov ho nikdy nevidél a znal ho jen z knih a slov
svych znamych. Mozna o velkém basnikovi néco slySel od svého dédecka
Arkadije AlexandroviCe, ktery ho nejen dobre znal, ale vénoval mu i nékolik
svych romanci. Tento opus obsahuje Sest pisni, z nichz nejznaméjsi jsou "Ditja,
kak cvetok ty prekrasna" a "Son". V roce 1896 se zrodil dalsi cyklus 12 romanci,
ktery byl oznaden jako op. 14. ProtoZe v této dob& Rachmaninov stdle hledal svUj
vlastni styl, je tento opus obrazové velmi rlznorody. Nejobliben&j$im a
nejpopularnéjsim romancem z tohoto cyklu byly v Rachmaninovové dobé
"Vesennije vody". Na jafe 1902 dokon¢il svlj jednadvacaty opus skladeb pro
hlas, ktery obsahoval dvanact skladeb. TéZko mezi nimi vyzdvihnout néco zvlast
vyjimecného - vSechny romance z cyklu Ize sméle zaradit mezi Rachmaninovova

v

nejvétsi mistrovska dila. Nejznaméjsimi dily tohoto opusu vsak jsou “Siren'” na
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slova J. Beketové a “Zdes’ choroSo” na text G. Galkinové. O Ctyri roky pozdéji
Rachmaninov dokoncuje dalsi skupinu romanci, které sjednocuje pod opus ¢&. 26.
Tento cyklus patnacti dél se od ostatnich odliSuje stylovymi zvlastnostmi, které
souviseji se skladatelovym hledanim opery a opernich Zzanr(. Proto ma nékolik
pisni této skupiny charakter dramatickych monologl. Patfi sem napfiklad
romance “My otdochnem” na slova Antona Cechovova. Opus 36. se skladal ze
¢trnacti romanci. Dvanact z nich bylo nahrano na vrcholu roku 1912, jedna s
nazvem "Nemozet byt" vysla o dva roky dfive, v roce 1910, a jeho "Vocalise" byl
slozen v roce 1915 a do skupiny byl zarazen pozdéji. V tomto opusu pfitahuje

pozornost Rachmaninoviv zajem o Puskinovu poezii.

Strucny Zivotopis Sergeje Rachmaninova

Sergej Vasiljevic Rachmaninov se narodil 1. dubna 1873 ve Slechtické rodiné.
Zajem o hudbu se u Rachmaninova projevil jiz v raném véku. Prvni lekce klaviru
mu davala matka. S jeji podporou nastoupil Rachmaninov na podzim roku 1882
na juniorské oddéleni petrohradské konzervatore do tfidy V. Demjanova.
Studium na Petrohradské konzervatori vsak neprobihalo dobfe. Rachmaninov
casto chybél na hodinach, a tak rodina rozhodla o jeho prestéhovani do Moskvy,
kde byl na podzim roku 1885 prijat do tretiho rocniku mladsiho oddéleni
moskevské konzervatore k profesoru N. Zverevovi. Rachmaninov stravil nékolik
let na proslulé moskevské soukromé sSkole hudebniho pedagoga Nikolaje
Zvereva, jehoz zakem byl také Alexandr Skrjabin a mnoho dalSich vynikajicich
ruskych hudebnikl. Zde se Rachmaninov ve svych tfinacti letech seznamil s
Pjotrem Iljicem Cajkovskym, ktery pak ovlivnil osud mladého hudebnika. V roce
1888 pokracoval Rachmaninov ve studiu na vysSim oddéleni moskevské
konzervatore ve tfidé svého bratrance Alexandra Zilotiho. O rok pozdéji studoval
skladbu u S. I. Tanejeva a A. S. Arenského. V 19 letech Rachmaninov absolvoval
konzervator jako klavirista (u A. I. Zilotiho) a jako skladatel se zlatou medaili. V
té dobé vznikla jeho prvni opera "Aleko" (absolventska prace) na text basni
Alexandra Puskina "Cikani", prvni klavirni koncert, fada romanci a klavirnich
skladeb, vcetné Preludia cis moll, které se pozdéji stalo jednim z
Rachmaninovovych nejslavnéjdich dé&l. Ve dvaceti letech se kvili nedostatku

penéz stal ulitelem na Mariinské zenské Skole v Moskvé. Ve Ctyriadvaceti letech
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pUsobil jednu sezénu jako dirigent v Ruské soukromé opery Savvy Mamontova3.
I pres finan¢ni potize vyznamné prispél k rozvoji ruské opery. Rachmaninov se
brzy proslavil jako skladatel, klavirista a dirigent. Jeho UspéSnou kariéru vsak
prerusila 15. brezna 1897 neulspésna premiéra jeho Prvni symfonie (dirigoval
Alexandr Glazunov), kterd skonéila naprostym neulspéchem kvili $patnému
provedeni a novatorskému charakteru hudby. Podle Ossovského* hrala urcitou
roli Glazunovova nezkusenost jako vedouciho orchestru pfi zkouskach. Tato
udalost zplsobila skladateli vazné nervové onemocnéni. V letech 1897-1901
nebyl Rachmaninov schopen komponovat a z krize mu pomohla az pomoc
zkudeného psychiatra, doktora Nikolaje Dahla. V roce 1901 dokonéil svij Druhy
klavirni koncert, jehoZz slozeni znamenalo Rachmaninoviv piekondni z krize a
zaroven vstup do dalSiho, zralého obdobi jeho tvorby. Brzy pfrijal nabidku
nastoupit na misto dirigenta v moskevském Velkém divadle. Po dvou sezdnach
odcestoval do Italie (1906). Poté se na tri roky usadil v Drazdanech, aby se plné
vénoval kompozici. V roce 1909 podnikl Rachmaninov velké koncertni turné po
Americe a Kanadé, kde vystupoval jako klavirista a dirigent. Brzy po revoluci v
roce 1917 Rachmaninov pfijal nabidku na koncert ve Stockholmu a koncem roku
1917 opustil s manzelkou Natalii Alexandrovnou a dcerami Rusko. Prvniho
listopadu 1918 odplul s rodinou z Norska do New Yorku. AZ do roku 1926
nenapsal zadné vyznamné dilo; jeho tviréi krize tak trvala asi deset let. Teprve v
letech 1926-1927 vydal nové skladby: Ctvrty koncert a TFi ruské pisné. Béhem
svého zivota v zahranici (1918-1943) slozil Rachmaninov celkem Sest dél, ktera
patfi k vrcholnym dildm ruské a svétové hudby. Za své trvalé bydlisté si zvolil
USA, kde podnikl rozsahla turné po Americe a Evropé a brzy se stal jednim z
nejlepdich klaviristd své doby a nejlepsim dirigentem. V roce 1941 dokon¢il své
posledni dilo, Symfonické tance, které mnozi povazuji za jeho nejvétsi dilo.
Posledni roky Rachmaninova zivota zastinila smrtelnd nemoc (melanom). Presto
pokracoval ve své koncertni Cinnosti. Rachmaninov zemrel 28. brfezna 1943 v

Beverly Hills v Kalifornii.

3 Savva Ivanovi¢ Mamontov (3.Cervence, Jalutorovsk, Tobolska gubernie) byl rusky
pramysinik, podnikatel a mecends. Jeden z nejslavnéjsich ruskych podnikateld konce 19.
stoleti. Diky svym aktivitdm byl zndmy pod pfidomkem , Velkolepy" nebo také
~Moskevsky Medici* (Lorenzo I. Medicejsky).

4 Alexander Vjaceslavovic¢ Ossovskij (19. bfezna 1871, KisSinév - 31. ¢ervence 1957,
Leningrad) - rusky a sovétsky muzikolog a hudebni kritik, Zak N. A. Rimskeho-Korsakova
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Tvaréi obraz skladatele Rachmaninova je ¢&asto definovan slovy "nejrusky
skladatel". Tento struc¢ny a neulplny popis vyjadfuje jak objektivhou kvalitu
Rachmaninovova stylu, tak jeho misto v historické perspektivé svétové hudby.
Pravé Rachmaninovova tvorba slouzila jako syntetizujici jmenovatel, ktery
sjednotil a spojil tviiré principy moskevské (P. Cajkovskij) a petrohradské skoly
(mocnd hrstka) v jeden nerozdéleny rusky styl. Téma "Rusko a jeho osud",
obecné pro ruské uméni vdech druhd a ZanrQ, naslo v Rachmaninovové dilech
mimoradné charakteristické a Uplné ztvarnéni. V tomto ohledu byl Rachmaninov
jednak pokracovatelem tradic oper Musorgského a Rimského-Korsakova a
Cajkovského symfonii, tak i ¢ldnkem v nepieru$eném fetézci nérodnich tradic (na
toto téma navazali ve své tvorbé mimo jiné S. Prokofjev, D. Sostakovi¢, G.
Sviridov a A. Schnittke). Rachmaninovova tvorba chronologicky spada do obdobi
ruského uméni, které se obecné oznacuje jako "stribrny vék">. Hlavni uméleckou
metodou tohoto obdobi byl symbolismus, jehoz rysy jsou zretelné i v
Rachmaninovové tvorbé. Rachmaninovova dila jsou plna slozité symboliky, ktera
je vyjddfena pomoci symbolickych motivd, z nichz hlavnim je motiv
stfredovékého choralu Dies Irae. Tento motiv u Rachmaninova symbolizuje
pfedtuchu katastrofy, "konce svéta" a "odplaty". Krestanské motivy jsou v
Rachmaninovové hudbé& velmi ddleZité. Rachmaninov jakoZto hluboce vé&fici
Clovék vyznamné prispél k rozvoji ruské duchovni hudby (Liturgie svatého Jana
ZlatoUstého, 1910, Celonocni vigilie, 1916), kfestanské myslenky a symboliku

dokazal vtélit do svych dél.

Vyvoj uméleckého stylu Rachmaninova

Rachmaninovovu tvorbu Ize predbézné rozdélit do tfi nebo Ctyr obdobi: rané
(1889-1897), zralé (nékdy se déli na dvé obdobi: 1900-1909 a 1910-1917) a
pozdni (1918-1941). Rachmaninovlv styl, ktery vyrostl z pozdniho romantismu,
proSel nasledné znacnym vyvojem. Stejné jako jeho soucasnici Alexandr Skrjabin
a Igor Stravinskij Rachmaninov nejméné dvakrat (kolem roku 1900 a 1926)

radikalné obnovil styl své hudby.

5> StFibrny vék je nazev pro obdobi v déjinach ruské poezie konce 19. a zacatku 20.
stoleti. Toto obdobi je ve znameni posunu vnimani Zivota a dochazi k postupné
radikalizaci spole¢nosti spojené s narlistem hlavné levicového extrémismu. Uplatfiuje se
symbolismus a ¢astecné se do ruské poezie vraci romantismus.
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Rachmaninoviv vyzraly, zejména pozdni styl, daleko pfesahuje postromantickou
tradici (jejiz vyvoj zacal jiz v jeho raném obdobi) a zaroven nepatfi k zadnému ze
stylovych proudld hudebni avantgardy dvacatého stoleti. Rachmaninovova tvorba
se tak ve vyvoji svétové hudby dvacatého stoleti vymyka: Rachmaninovidv styl,
ktery absorboval mnohé vydobytky impresionismu a avantgardy, zUstava
nenapodobitelné individualni a jedine¢ny. Moderni hudebni védci ¢asto pouzivaji
paralelu s L.van Beethovenem. Beethoven stejné jako Rachmaninov daleko
presahl styl, ve kterém byl vychovan (v tomto pfipadé vidensky klasicismus),

aniz by se pfipojil k romantikam.

Prvni - rané obdobi - zacalo ve znameni pozdniho romantismu, osvojeného
predevsim prostrednictvim Cajkovského stylu (Prvni koncert, rané skladby). Ale
jiz v Triu d moll (1893), napsaném v roce Cajkovského smrti a vénovaném jeho
pamatce, podal Rachmaninov pfiklad odvazné tviréi syntézy tradic romantismu
(Cajkovského), "kuckistl", staré ruské cirkevni tradice a moderni spoledenské a
cikdnské hudby. Toto dilo je jednim z prvnich ptikladd polystylovych dé&l ve
svétové hudbé. V Prvni symfonii byly principy stylové syntézy rozvinuty jesté

odvaznéji, coz byl jeden z divodd jejiho nelspé&chu pfi premiére.

V obdobi zralosti se formoval osobity, vyzraly styl, ktery vychazel z tradic
Znamenného zpévu, ruského choralu a stylu pozdniho evropského romantismu.
Tyto rysy se vyrazné projevily v jeho slavném Druhém koncertu, Druhé symfonii
a v Klavirnich preludiich op.23. Pocinaje symfonickou basni “Ostrov mertvych” se
vdak Rachmaninoviv styl stal sloZit&j$im zplsoben pouZivdnim symbolistickych a
modernistickych témat a vyvojem soudobé hudby - impresionismem,
neoklasicismem a novymi orchestralnimi, texturnimi a harmonickymi postupy.
Ustfednim dilem tohoto obdobi byla velkolepa béseri “Zvony” pro sbor, sélisty a
orchestr na slova Edgara Poea v prekladu Konstantina Balmonta (1913). Toto
dilo, které je genidlné inovativni a plné novych sborovych a orchestralnich
technik, mélo obrovsky vliv na sborovou a symfonickou hudbu 20. stoleti. Namét
tohoto dila je typicky pro uméni symbolismu, pro tuto etapu ruského uméni a
Rachmaninovovu tvorbu: symbolicky zt&lesfiuje rtzna obdobi lidského Zivota
vedouci k nevyhnutelné smrti; apokalyptickd symbolika “*Zvon(”, kterd v sobé
nese myslenku konce svéta a pravdépodobné ovlivnila "hudebni" stranky romanu

T. Manna “Dr. Faustus”.
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Rachmaninovovo pozdni - zahrani¢ni - obdobi se vyznacuje mimoradnou
originalitou. Rachmaninoviv styl vznikl spojenim nejrizné&jdich, né&kdy i
protichUdnych stylovych prvk(: tradic ruské hudby a jazzu, staroruského
Znamenného zpévu® a "restauracni" popové hudby 30. let, virtuézniho stylu 19.
stoleti a avantgardy. Samotnad rlznorodost stylistickych premis obsahuje
filozoficky vyznam - absurditu a krutost byti v modernim svété a ztratu
duchovnich hodnot. Dila tohoto obdobi se vyznacuji tajemnou symbolikou,

sémantickou polyfonii a hlubokym filozofickym podtextem.

Dramaticka témata v Rachmaninovovych romancich

Rachmaninovova obecna zdliba v dramatickych tématech se odrazi i v jeho
romancich. Béhem vice nez dvou desetileti, kdy skladatel psal své romance, se v
nich postupné formovala dramatickd linie, kterd se vyvijela od ponékud
vnéjskového melodramatického ztélesnéni obrazd ("U vrat obiteli svjatoj",
"Pesnya razocCarovannogo") az k hluboké dramatic¢nosti ("Pora" op. 14), ("Kak
mne bolno", "Prochodit vse" op. 21), ale nékdy i tragické ("Nad svezej mogiloj",

"Otryvok iz Musse" op. 21, "Nemozet byt'!" op. 34).

Skladatellv umélecky rist uréovala pfedevsim jeho schopnost proniknout do
nejintimné&jdich a nejrlizné&jsich pocitd a jejich odstind. Skladatel tak mohl ve
svych romancich dosdhnout takové rozmanitosti lyrickych obrazl, Ze jiz v roce

w

1900 napsal lyrické plvabné pisné “Siren'”, “U mojego okna” a radostné
“Vesennije vody”, orientalni néhou naplnéné "Ona kak polden' chorosa", "V mojej
duse" a vasnivé "Eti letnije nodi", odusevnéle smutné "Détem", "Pered ikonoj",

"Grustnaja noc" a slavnostné majestatni "Ja ne prorok", "Voskresenije Lazara".

Romanci $iroce pokryvaji témata rlznych Zivotnich a pfirodnich jevd. Je tu
vasniva touha prekonat samotu ("Otryvok iz Musse", "Ja opyat' odinok", "Polubila
ja") a horkost z osudové ztraty ("Nad svezej mogiloj", "Ne mozet byt'!") a touha
¢lovéka po Stésti nebo alespon po utése ("O net, molju, ne uchodi", "Duma",
"Kak mne bolno", "Posc¢ady ja molju", "Vse otnyal u menya"). Nechybi ani tézka

reflexe nenavratné minulosti ("Prochodit vse"), téma utrpeni z neopétované lasky

6 Znamenny zpé&v (rus. 3HaMeHHOe neHune nebo 3HaMeHHbI pacnes) je obecny zplsob
staroruského bohosluzebného zpé&vu. Jeho nazev pochazi od neumovych znakd —
znamjon ( starorusky «3Hams» (,znamja"“ = znacka, znak), kterych se uzivalo pro jeho
zapis.
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("Dva proscanija", "Kol'co") a protest proti potlacovani toho nejlepsiho v lidské

realité ("Pora", "Christos voskres").
Podivame se na rozvoj dramatickych témat na prikladé nékterych romanci.

Za zavazny pocin raného obdobi Ize povazovat romanci op. 4 "O net, molju, ne
uchodi". Rozvijeni dramatické patetiky a zaroven truchlivych ndlad je zde
dUsledné udrzovano po celé dilo. Zdlraznény vzestupny tah Uvodniho motivu v
klavirnim partu vnasi prvek patetismu. Tim se psychologicky a intonacné
pripravuje na uvedeni vokalniho partu. Napjaté rozruseni v prvni frazi ("O net,
molju, ne uchodi") je vytvoreno také jeji intonacni strukturou, tedy obecnou
tendenci k tonickym terciim ve vsech frazich. Tento truchlivy prvek je
vygradovan prechodem uvodniho ténu do ténické tercie na konci fraze (typicky
intonac¢ni obrat v ranych Rachmaninovovych skladbach v tématech spojenych s
dramatickymi obrazy). Vymluvna je i harmonie. Od samého pocatku je z ni citit
napéti a nestabilita, ktera souvisi predevsim s Rachmaninovovou "harmonii" -
maly septakord se zmensenou kvintou (notovy pfiklad ¢.1). VzruSena patetika
pretrvava i v dalSim vyvoji. Zpévnost prvni fraze se kombinuje s intonaci reci,
jako jsou vzrusené vykriky s prerusovanym dechem (pauzy na konci a uprostred
fraze). Nestabilita melodické linky je vytvarena neustdlym smérovanim k tonické
tercii. Na pozadi neprerusného triolového pohybu v klavirnim partu, duole

zpévaka zni rytmicky vypjaté (notovy priklad ¢.2).
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Notovy priklad ¢.1
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"Nad sveZej mogiloj" (Nadsondv text), jedno z nejsiln&jdich vyjadieni
tragiCnosti. Zacatek je ponury, strohy a truchlivy. V pévecké casti hraje hlavni
roli deklamace. Dramaticnost Ize vycitit jiz z prvnich frazi: prvni ma deklamacni
charakter a sklada se z jedné jediné intonace. Jiz ve druhé frazi si Ize vSimnout
dynamiky. Ta zacind stoupavou a ostre znéjici zmensenou kvintou, ktera pak
prechazi v klesavou Ccistou kvintu. DalSi rozvijeni lyrického obsahu ("I ja v
razdumji rokovom stoju nad svezej mogiloj") vede k vybuchu zoufalstvi. Rychlost
prechodu od jedné emoce k druhé jesté umocnuje tragické vyvrcholeni. To je

zdlraznéno vemi prostifedky: nahlym nastupem vokalniho partu s kantilénovymi
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promé&nami v deklamaci, prudkou zménou taktd, sledem proménlivych harmonii
(notovy priklad €. 3). Harmonii zostfuje tonicky basso continuo s jasnou vypjatou
dominantou (notovy priklad ¢. 4). Rytmus se vyviji od plynulého pohybu oktav
pres teckovany rytmus k synkopam. To vSe zvySuje ostrost vyvrcholeni a
rozéifuje jeho rozsah. Proti pohybu frazi zpé&véka smérem doll ve vrcholné fazi
stoji pohyb nahoru a mohutny narlst v klavirnim partu. Diky tomu je celkové
vyvrcholeni na tak malou pisen dostatecné rozvinuté a umocriuje dojemnost

tragického obsahu pisni.

Notovy priklad €. 3
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Notovy priklad ¢.4
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Shrneme-li postfehy o Rachmaninovovych dramatickych romancich, mdzeme
rozeznat nékteré obecné zakonitosti. Ideovym a tematickym zdkladem vsSech
téchto dél je téma lidské nespokojenosti s okolni realitou, protest proti ni a motiv
osamélosti. Ve vsSech se snazi predevsSim ztélesnit obraz svého soucasnika,

rebelujiciho a protestujiciho, touziciho po lepSim zivoteé.

“My otdochnem” na text podle hry A. Cechova "Strycek Vana". Zpocatku se
vokalni part rozviji v souladu s textem: "My otdochnem, uslySime andély,
uvidime celé nebe v diamantech". Zvlastni lyrické expresivity dosahuje pri
slovech: "A nas zivot bude tichy, nézny; sladky jako pohlazeni". Zdalo by se, Ze
vSe nasvédcuje tomu, Ze Zivot postav bude krasny. Ale na konci monologu na

klicovou frazi "Budeme odpocivat..." namisto ocekdvaného Dur zni moll, jako by
Skrtal vSechny svétlé nadéje na budouci "klidny, jemny" Zivot a tvrdi - "nebudete

odpocivat" (notovy priklad ¢.5).
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Notovy priklad ¢.5
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NejdlleZit&j&imi dramatizaénimi prostfedky Rachmaninovovych romanci jsou

harmonie a klavirni doprovod. Priklad balady “Sudba” je v tomto smyslu

obzvlasté jasny. Tady se postupné zesiluje harmonicky kontrast mezi ¢astym

spojenim s obrazy Clovéka a refrénem, ktery ztélesfiuje obraz osudu. V této

skladbé Rachmaninov pouzil nejznaméjsi motiv z Beethovenové Paté symfonie

(notovy priklad &.6). Tato romance je vénovana F. Saljapinovi,

vzniku romanci prevazné i zpival.

Notovy priklad ¢.6
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V klavirnich partech nékterych dramatickych pisni se objevuje “zvonéni”
charakteristické pro Rachmaninovu tvorbu: Uzkostné zvonéni v pisni “Pora”,
ponuré pohrebni zvonéni v romanci “Nad svezej mogiloj”, osamélé a pochmurné

zvonéni hodin v “Otryvok iz Musse”.

Jednim z prostfedkl dramatického vyvoje v romancich je princip
polymelodického vyvoje, ktery skladatel nejcastéji vyuziva ve vrcholnych castech
skladeb jako "UzZ ty, niva moja" a "Kak mne bolno". Nékdy se od zacatku skladby
objevuji dvé melodické linky (vokalni a klavirni), které se postupné rozvijeji a
dopliuji dalSimi hlasy. VétSina pisni ma spolecné to, Ze prostrednictvim
hlubokych prozitkd odhaluji psychicky stav &lovéka. Pocity a myé$lenky hrdiny

jsou zobrazeny jako néco nejniternéjsiho.

Podivdme se na nékteré zakladni principy dramatizace: rozsifeni rozsahu a
zesileni dynamiky diky vyssSimu rejstriku, forte a fortissimo a diky rostoucimu
vyznamu deklamacniho prvku v jednotlivych frazich, kdyz se blizi vyvrcholeni
(napriklad v romancich "Ne poj, krasavica pri mne" a "Davno v lyubvi"). V
dramatickych pisnich konci dramaticka linie na vrcholu dila ("Davno v lyubvi",
"Uz ty, niva moja"), nékdy s postludii truchlivého charakteru hned po vyvrcholeni
("Ach, nebud smutna", "Uz ty, niva moja"). V lyrickych pisnich dramaticka linie
nekonci na vrcholu, ale je nahrazena lyrickou epizodou - reprizou ( "Ne poj,

krasavica pri mne", "Ona, kak polden', chorosa").

Ve skladatelové zralé pisnové tvorbé, stejné jako v jeho operach a dalSich
symfonickych dilech, je zapotrebi si povSimnout dalSiho typického rysu
dramatismu - rozvijeni tématu osudu. Uzkostné lyrické drama, napfiklad
romance "O net, molju, ne uchodi" a Molitva” a jeji téma osudu, se odrazi od
druhé casti Alekovy kavatiny. Tento rys, spojeny s rozvijenim tématu osudu, se
objevuje také v opere Francesca da Rimini (dvé Lanciottova témata) a v

symfonickém dile Dies irae atd.

Z ranych dél je tfeba vyzdvihnout “Utes” op. 7, kde zéklad obrazu tragického
hrdiny - jeho charakteristika je spojena s pochmurnym rozjimanim a zase
ponékud souvisi s leitmotivem Aleka a zacatkem Druhé symfonie. VSechny tyto
obrazy spolu souviseji i svym dynamickym vyvojem - od neuspéchaného

rozjimani, az po dramatické rozruseni.

Souvislosti mezi obrazovym obsahem a stylistikou jednotlivych dél, zejména

pisni, s dily jinych 2anrl Rachmaninova jsou tedy nesporné. Ty jsou patrné jak v
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jeho casové blizkych opusech, tak v dilech, ktera se rozprostiraji do mnoha let.
To svédci o obecnych ideovych a stylovych zakonitostech tvorby tohoto ruského

skladatele.
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KAPITOLA DRUHA

Romance, Opus 38. Historie vzniku

Rachmaninovova posledni romanci (op. 38) jsou zajimavéd z mnoha divodd. Tim
se uzavird ustredni, plodné obdobi skladatelovi tvorby zahrnujici posledni
desetileti pred revoluci v roce 1917, spojené s celou fadou Rachmaninovovych
vrcholnych dél nejriznéjsich zanrd. Pravé v tomto obdobi se nejvice projevilo

skladatelovo hledani, jeho novatorské tendence a vyvoj jeho stylu.

Tvaréi védomi nékdy intuitivné naznacuje moznosti ztélesnéni obrazd, které
odpovidaji subjektivnimu tviré&imu pocitu umélce, a to i v pripadech, kdy
neexistuje jasna shoda mezi tématem, textem a umélcovymi aspiracemi.
Rachmaninov zacal na romancich pracovat v [été 1916 v Jesentukach a dokoncil
je na podzim téhoz roku v Ivanovce. Soudé podle nékterych svédectvi, prace
skladatele fascinovala a probihala intenzivné. Zde stoji za to prozkoumat
zvla&tnosti Rachmaninovova tviréiho procesu, jehoZ zavoj je patrny z dochované
chronologie - dat na autografech - i z nékterych jeho vyrokl pro blizké pFatele.
Ve vzpominkéch Fjodora Saljapina je uveden nasledujici rozhovor se Sergejem
Vasiljevicem: "Vzpomindm si, ze jsem se ho jednou ptal, jak piSe hudbu, jak
probiha proces komponovani, zda ji jasné slysi, nez ji da na papir? Odpovédél, ze
to slysi. - Ale jak?, zeptal jsem se. Sergej Vasiljevi¢ se odmicel, a pak odpovédél.
- V mé hlavé... - Teprve az to napiSu na papir, prestanou hrat, dodal'’.
Rachmaninovova fenomenalni pamét a sluch mu zfejmé umoznily uchovavat v
hlavé veskerou hudbu, kterou slozil, a dokazal si predstavit, jak ji hraje svym
vnitrnim uchem. Pravdépodobné skladatelovo sluchové vnimani mu umoznilo
slySet dilo detailné a v odpovidajicim témbru. Naznacuji to jeho slova: "Teprve az

to napisu na papir, pfestanou hrat".

Rachmaninov vénoval ve své rozsahlé, multizanrové tvorbé velkou pozornost
romancim (vzniklo jich pres 80). Je zajimavé, ze skladatel - melodik, jehoz
romance byly pravdépodobné nejzndméjsi a nejoblibenéjsi u Siroké verejnosti,

nenapsal za témér tricet let své emigraci ani jednu romanci. Romance jako zanr

7 Maska a duse: Fjodor Ivanovi¢ éa/japin, prekl. Milan Dvorak, Jinoc¢any, H & H, 2007
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spojeny s nejintimnéjSim okruhem predstav, jako nejjednodussi a zaroven
nejucinnéjsi forma komunikace mezi umélcem a jeho publikem, v jeho tvorbé
prestala existovat. Je zfejmé, ze umélcovo osobni ja bylo v tomto okamziku silné
oslabeno a Rachmaninov si byl jasné védom nedostatku dtvérného kontaktu s
cizim prostredim, v némz se po odchodu z vlasti ocitl. PoCet romanci v opusech
se pohybuje od Sesti (op. 4, 8) do patnacti (op. 26). Bylo spojeni skladeb do
opusl pouhou chronologickou posloupnosti jejich vzniku, ¢&i bylo diktovano &isté
tvaréimi uméleckymi dlvody? Ve vétdiné ranych opust bylo spojeni mezi
romancemi zaloZeno pouze na obecném principu kontrastl - kontrastu emoci,
ténin, tempd a zanr(. Romance je ze véech hudebnich Zzanrd nejsubjektivnéjsim
vyjadrenim reality. U Rachmaninova je nejcastéjSim typem romance monolog, v
dramaticky konflikt. V analyzovaném opusu byl jednoticim momentem
bezpochyby text zvoleny pro vsechny romancey, ktery je spojen se symbolikou.
Rachmaninov nemohl necitit zvlastnosti uméleckého ztvarnéni obrazll a jazyka,
jimiz se vyznacuji vSechny vybrané texty. Jejich vybér a specificky lom v
romancich vSak naznacuje, ze Rachmaninov nesledoval zcela ideovy vyznam a
estetické aspirace symbolistl, ale reflektoval predevéim jejich citovou stranku,
kterd byla jeho vlastni tvorb& nejbliz&i. Jednim z hlavnich problémd, ktery
Rachmaninova trapil, byl problém osamélého jedince v konfliktu s realitou.
Rozsah charakterizace a ztvarnéni této osobnosti je velky - od aktivniho a
vzpurného az po zlomeného, nemocného a opusténého. Rachmaninov tento
obraz mnohokrat reprodukoval ve svych dilech v riznych obdobich a aspektech -
od “Aleka” a ranych romancich az po zavérecné dilo, “Symfonické tance”. Jestlize
v nejlyrictéjsi romanci "NoC pecalna" je to smutnd osamélost velké, uslechtilé
duse, v "Symfonickych tancich" je to bolestné popreni skutecnosti. Téma
osameélosti se objevuje ve Ctyrech ze Sesti romanci tohoto opusu 38 - "Noc¢ v
sadu", "K nej", "Krysolov", "Au! " Pfes vechny rozdily v obsahu t&chto textl a
jejich hudebnim ztvarnéni, pres vsechnu zdanlivou neredukovatelnost jejich
ideovych a uméleckych principd je zde zcela jasné vidét cesta, dramaturgicky
rozvinutd a nasmérovana urcitym smeérem. Stav skli¢enosti, nejistoty a obav o
budoucnost Ruska neopoustél Rachmaninova ani pfi psani jeho romanci. To se
zjevné odrazilo ve vybéru textl. "Margaritki" a "Son" jsou jakymsi détente v
obecné linii dramaturgického vyvoje. Zenské "Margaritki" jsou prvnim protipdlem
tématu osamélosti, které se objevilo v prvnich dvou romanciech. Po ironickém

"Krysolovi" ztélesfiuje "Son" myslenku odklonu od pozemskych snah, zapomnéni
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v Fisi idedll, konejdivé pasivni nedinnosti, Fedeni bezcilnosti, Uzkosti i radosti.
"Margaritki" a "Son" jsou dva pokusy o kontrastni FesSeni tohoto problému.
Kontrast v rozuzleni pozitivniho zacatku jako by "hral do karet" hlavnimu déji,
protoze je ve své podstaté rozporuplny. "Margaritki" jsou pokusem o smifeni
rozporl osobnosti a reality v oblasti pozemskych pozitkl, takfikajic v oblasti
realného a materialniho. "Sny" se opiraji o pozitivni hodnoty v oblasti filosofické,
idealni. Pozitivni svét “Snu” vnasi do Rachmaninovovi interpretace nové rysy
potvrzujicich, svételnych obrazl. Nedochazi zde k rozsdhlému, postupnému
rozvijeni obrazu, zakladni myslenky - jako napriklad v zavérecnych castech
Druhého a Tretiho koncertu -, ale pouze k jejimu jedinému, byt presvédcéivému
vyjadreni. Zavér cyklu - romance “Au!” - ztélesiuje myslenku osamélosti a
neopodstatnénosti pudu ke Stésti nejzretelnéji, i kdyz v jasnéjsich téonech nez v
prvni Casti cyklu. Krystalizuje tak originalni pojeti, které sahda od hluboké,
emocionadlné intenzivni a trpici "Ivuska" az po lehkou, ale prizracnou a

neskutecnou "Au!”

Z hlediska obsahu a emocionality romancii je origindini i jejich ténovy plan. Ve
vSi zdanlivé volnosti jsou citit urcité zakonitosti. Originalita tdnového planu je
dana prevahou durovych ténin, prestoze jeho obsah zdaleka neni lehky a uz
vibec ne Zivotadarny; nemame zde Uzky a primitivni postoj, e durové ténové
nastaveni musi byt spojeno s lehkym a radostnym obsahem, ale je zde patrny
urcity kontrast mezi obsahem a durovou ténovou charakteristikou. Faktem je, ze
ve vétsiné romanci je konkrétni charakteristika harmonie natolik zvlastni, ze

tradi¢ni "dur" je silné otresen.

Melodicky jazyk romanci

Plvod Rachmaninovovy melodie je nesmirné &iroky a rozmanity. Ruska selska
lidova pisen, méstska domaci romance, Znamenny zpév a v jisté fazi dokonce
cikanskd romance - to byly bezprostfedni a zdaleka ne jednotné slozky
skladatelova melodického jazyka. DalSimi inspirac¢nimi zdroji byly odkazy na
profesiondlni tvorbu ruskych klasikd (predstavitelé "Mocné hrstky" a
Cajkovského), stejné jako vzdalendjéi nitky vedouci k zadpadnim skladateldm -
Lisztovi, Chopinovi a Griegovi. Je priznacné, Zze v Rachmaninovové tvorbé se tak
rozdilné zdroje spojily v jednotnou a organickou kombinaci, kterd zdaleka
nesvedCi o eklekticnosti a stylové rozmanitosti jeho melodiky. Svédc¢i o tom
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rozdilné typy melodii naptiklad v prvni &asti Symfonickych tancl: extrémné
"moderni" melodie v krajnich astech, prodchnuté duchem 20. stoleti, typicky
ruské, zadumcivé pisfiové téma ve stredni ¢asti. VSe v nich - principy struktury a
vyvoje, harmonickd a intonacni stranka i metrickd organizace - je nesmirné
kontrastni a jejich kontrast je podminén celou koncepci dila a jeho myslenkou.
Rachmaninovovy melodie jsou z hlediska schématu, struktury a typd rozvijeni
velmi rozmanité. Najdeme zde Siroké zpévné melodie typu "vIna" se stoupanim a
klesanim, dale energické melodie - stoupani a vzestupy s jasnymi kulminacemi a
dlouhymi sestupy, a jedinecné melodie - "stojaté", kde se melodie znatelné
nepohybuje. Takto vznikd tematika, spojenda s vystavbou melodické struktury
jednotlivych motivQ a intonaci. Tento jev byl pozd&ji nazvdn mikrotematismem.
Tento typ tématiky se zacal formovat jiz v ranych dilech a souvisi s
Rachmaninovovym charakteristickym principem vystavby melodie na kratkém

motivu, submotivu, ktery je jdadrem melodie.

Rachmaninovovy pozdé&jsi romance se postupné vymezuji dvémi zakladnimi
melodickymi strukturami - recitativni romance a ariézni romance. Ty se zacaly
formovat jiz v jeho drivéjSich romancich. Tyto dvé tradice se cCasto prolinaji, i
kdyZ existuji romance komponované jednim zplsobem ("O net, molju, ne
uchodi" a "Ja opyat' odinok" jsou recitativni romanci; "Vse otnyal u menya" je

prikladem ariozni romance).

Recitativni struktura je charakteristickd spiSe pro romance, jejichz obrazy
(basnické i hudebni) se vyznacuji impulzivnosti, napétim a patosem ("Nemozet
byt™, "Otryvok iz Musse" atd.). Expresivita melodie zde sméruje ke splynuti s
intonaci recdi. Slozka arioso je charakteristickd pro romance, které jsou lyricky
lehké a klidné, spojené s méné dynamickym obrazem ("Noc¢ pecalna", "U mojego
okna" atd.).

Ariozita mnoha jeho romanci byla také pfimo zplsobena monologickou povahou
zvoleného textu, a tedy i jeho hudebnim ztvarnénim. Promlouvani hrdiny v prvni
osobé - lyricky ¢i dramaticky monolog - vedlo prfirozené k ariosité mnoha
romancit ("Ja zdu tebya", "Vse otnyal u menya", "My otdochnem" apod.). Tento
princip, prevzaty z Cajkovského oper, pokracuje v mnoha Rachmaninovovych

romancich.
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Harmonicky jazyk romanci

Nelze se domnivat, Zze by harmonie nehrdla ¢asto rozhodujici roli u skladatele z
prelomu 19. a 20. stoleti, ktery vstfebal a rozvinul pomérné slozity harmonicky
jazyk svych predchldcl a dokazal v této oblasti fici své vlastni nové a Zivé slovo.
Rachmaninovova romantickd harmonie je slozitou fuzi ruské hudby (spojené
predevéim s Cajkovskym) a tviréich Uspéchl harmonie Griega, Liszta a dal$ich
zdpadnich skladatell. V tomto kontextu se Rachmaninoviv chromaticky systém a

durové-mollovy systém jevi jako znacné obohaceny a komplikovany.

Rachmaninovlv harmonicky jazyk se vyznaduje zhor$enim, napétim,
akcentovanymi posuny a pomeéry. I zde je patrny vyvoj, ktery vede k novym
kvalitativnim zménam. V prevazné vétsiné dél raného obdobi bylo zvyseného
patosu, jasné emocionality a zhusténého dramatického Ucinku dosazeno pouzitim

chromatického systémug.

V poslednim, pozdéjsim obdobi dila se tyto rysy objevuji jesté koncentrovanéji,
nékdy az hypertrofované. V dilech z této doby lze pozorovat Casty priklon k ostre
disonantnim, "pichlavym" harmonickym akordim a slozitym, neobvyklym
funkénim sekvencim. Tato rozmanitost prostiedkl komplikace harmonicko-
tondlnich systémQ ani v pozdnim obdobi nevedla ke ztraté jasnosti tonalniho

zakladu. Nestabilita zakladni tonality se projevuje dvéma zpUsoby:

1. obklopeni ("obal") hlavnich funkci harmonie vzdalenymi pomocnymi
harmoniemi. Takovych pfikladd je celd tfada. V romanci "Son" je typické

obalovani Des dur téniky (notovy priklad ¢. 7):

8 Chromatika nebo chromaticky system je zakladni tonovy systém moderni evropské
hudby, ktery se skldda ze samych pltédnl. Chromaticky postup je tedy postup od
zakladniho tonu k jeho chromatické obméné (c-cis, d-dis, apod.). Stupnice, ktera
obsahuje vsechny takto vzniklé tony, se nazyva chromaticka stupnice.
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Notovy priklad ¢.7
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2. Méné zdlouhavé pristupy k ténice "z dalky", s cetnymi odchylkami, sloZitou
vokalizaci a st¥idanim harmonickych stupfit. Tyto harmonické drdhy jsou
nejkomplikovanéjsi, jejich funkcni spojeni jsou vice volnéjsi, otevrené jakoby v
jakémkoli sméru. Takova metoda aktivuje zakladni tonalitu, &ini ji neclekané
novou, svézi a originalni. Nazornym prikladem takového pristupu je repriza

romance “Krysolov” (notovy priklad ¢. 8).

Notovy priklad ¢. 8
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Slozité harmonické skupiny Rachmaninov &asto pouziva ke zdlraznéni vrchold

(mistnich i obecnych). Vrchol romance "Krysolov" je tedy zalozen na harmonii
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oznacované jako "Rachmaninovskd harmonie" (zm VII s kvintou), navic
komplikované dominantnim varhannim bodem. Zménéna subdominanta

(sekundakord II stupné se zvySenou tercii) tvori vrchol v romanci "K nej".

Celkovy charakter harmonického jazyka pisni op. 38 je expresivni a
vystupriovany. Originalni a typické pro posledni cyklus romanci je zachazeni s
harmonii, zobrazeni tonality a tvorba téniny. Tyto momenty jsou freSeny
origindlnim a komplexnim zplsobem. Pouze v Ivudce je ténovy zdklad dan
najednou a poté mnohokrat potvrzen. Ve vSech ostatnich romanceech je patrna

tendence k postupnému odhalovani toniky.

Napriklad v romanci "K nej" se navzdory varhanni pointé v tonickém primu
tonicka funkce prosazuje az na samém konci romance. "Margaritki", romance, v
niz je zakladni tonalita zfejmd a zdlrazné&nd téméF po celou dobu, maji z
hlediska tonality dezorientujici Uvod. V "Krysolov" zazni akord, ktery urcuje
zakladni tonalitu, az na konci prvni fraze. Postupny vznik toniky byl zminén vyse.
A konecné v pisni "Au!" je pocatecnim akordem ténicky septakord, ktery se ve
druhém taktu zméni na dominantni septakord, a na konci pisné ténika skutecné

zmizi a nahradi ji disonantni akord.

VSechny tyto pfiklady nesvédci o rozpadu tonality nebo atonality, ale spiSe o

zvlastni umélecké vyzvé souvisejici s textovou strankou.

Vlastnosti tvarovani

Také struktura Rachmaninovovych romanci, vzajemny pomér jejich cCasti, se
vyznacuje celou radou zakonitosti, které maji svou tradici. Rachmaninov celkové
rozSifuje formu romance, Cini ji objemnéjsi, kontrastnéjsi a jasné interpretuje
jednotlivé casti. To vSak neznamena, ze vsSechny romancey jsou stejné
velkolepé. Nékteré z nich jsou mensiho rozsahu, napriklad “Ostrov” a “Son” z
opusu 8, a nejlakonictéjsi Rachmaninovova romance “Iz Evangelia ot Iona”.
Vedle nich je tu jesté rozsahly “Sudba”, dialog "Dva proscanija" a "Krysolov".
Rozmanité jsou i typy forem - tridilné, rondové a samozfejmé dvoudilné,
prevazné nerepertoarové. Ty jsou pro Rachmaninovovy romance nejtypictéjsi.
Takové formy zfejmé& odpovidaly dvéma skladatelovym za&mé&rim: spojit
protikladné obrazy v nejkratSi ze dvou casti, nebo obraz, kratce predstaveny v

prvni ¢asti, Siroce rozvinout intenzivnim rozvojem ve druhé c¢asti. DalSimi dvéma
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prvky formy, které tvori rdmec romanci, jsou Uvod a postludium. V jejich podani
a zpracovani si Ize vSimnout i urcitych pravidelnosti, které se staly principem v
zavérecném 38. opusu. Ve vSech romancichech, a to bez vyjimky, je kratky Gvod
a vétdinou Siroce rozvinuté postludium. Stru¢nost a lakoni¢nost Gvodl Ize
vysvétlit skladatelovou snahou o rychlé a aktivni uvedeni do déje. Rozsahla
postludia, kterd obvykle ndasleduji po bohatém a napinavém vyvrcholeni, ptsobi

jako nutna kompenzace postupné slabnouciho napéti.

ZAVER

Rachmaninovovy romance jsou vrcholem pisfiové lyriky konce 19. a pocatku 20.
stoleti. Skladatelovo melodické nadani, vokalni styl a jasnost a "smérovost" této
umélecké formy pritahuji posluchace i interprety jiz mnoho let. Skladatel zahajil
svou kariéru na poli vokalni lyriky vznikem romanci op. 4 a 8 (1889-1893).
Vznikly ve stejné dobé& jako pozdé&jsi romance Cajkovského, Balakireva a
Rimského-Korsakova, tedy ve stejné dobé, jako nejvétsi Uspéchy ruské vokalni
hudby. Zadinajici skladatel se projevil nejen jako dédic té&chto velkych mistrQ, ale

také jako hudebnik s vlastnim zptsobem lyrického projevu.

Rachmaninov zpocatku neprekracoval zanry a obrazy, které se vyvinuly v ruském
klasickém romanciu. Navazuje tak napriklad na tradici ruské pisné, zalozenou jiz
v dilech Varlamova a Gurileva a pozdéji Siroce rozvinutou Glinkou ("Polyubila ja
na pecal’ svoju", "UzZ ty, niva moja"), elegickymi romance ("Davno I', moj drug")
a orientalnimi romance ("Ne poj, krasavica"). Jejich hudebni jazyk jako by
spojoval tradice "kuckistd" a Cajkovského. Tak "Ne poj, krasavica " pripomina
starsi vychodni romanci Rimského-Korsakova "Plenivsis’ rozoj", pisen "Polyubila
ja" vyvolava asociaci s Cajkovského "Kaby znala ja" a takové romance, jako
napriklad "Son" a "Recnaja lilie" jsou pravdépodobné inspirovany duchem
Cuiovych vokalnich pisni. Charakteristickym rysem nasledujici rady romanci je
otevienost citl, oteviend emocionalita vypovédi. To je ptipad vétsiny romanci
op. 14 (1896) se slavnymi "Vesennije vody", nejzivéjSim vyjadrenim tématu
svobody a jeho nejoptimistictéjsim dilem. K jejimu celkové radostnému a
pozitivnimu charakteru se pripojuji takové romance této série, jako "Névér’, moj

drug", "Eti letnije noci".
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V roce 1900 se objevuji dal$i dva cykly romancit - op. 21 a 26. V t&chto letech
prodélal skladatel tézkou krizi svédomi kvlli nelGspéchu své Prvni symfonie.
Navrat k jeho uméni nebyl snadny, ale Rachmaninov se k nému vratil, jako pIlné
zraly umélec. Poprvé se zde objevuje tragické téma, zivé vyjadrené v
romancichech jako “Osud”, “Ja opyat' odinok”, “Otryvok iz Musse”, “Kak mne
bolno” a “Prochodit vse”. Jejich hlavnim tématem je protest proti osamélosti.
Téma osamélosti se prolind celou Rachmaninovovou tvorbou - od symfonické
basné “Utes” a opery “Aleko”, az po Symfonické tance. Zvlasté dobre je vsak

zastoupen v jeho komornim vokalnim zanru.

Téma protestu je ostre nastinéno také v romanci “Christos voskres” na basen N.
Merezkovského, kterd je jednim 2z nejdramatictéjSich Rachmaninovovych
monologl - odsouzenim svéta zalitého "krvi a slzami". Nasleduji "Nad sveZej
mogiloj", "Otryvok iz Mussetu", "Kak mne bolno", "Ja opyat' odinok" a "V¢era my

m

vstretilis™.

V té dobé stavi svou melancholii a osamélost do kontrastu s obrazy vécné krasné
a harmonické pfirody a vytvafi celou Fadu obrazl pfirody: “Siren'”, "Zdes'

choroso”, “U mojego okna” a “Grustnaja noc".

Posledni dva opusy Rachmaninovovych romanci (op. 34 a 38) spadaji do
byla tato |éta mimoradné plodna, uzavirala Ustfedni obdobi jeho tvorby. Op. 34
vznikal v letech 1910-1915, obsahuje ¢trnact romanci, poslednich Sest pisni op.
38 vzniklo v roce 1916, kratce pred odjezdem do emigrace v zahranici. Tyto
romance op. 38 byly napsdny na slova symbolistickych basnikd: A. Bloka, A.
Bélého, I. Severyanina, V. Brjusova, F. Sologuba, K. Balmonta. Ve skladatelové
vokalnim uméni zaujimaji zvlastni misto. Melodie romanci z op. 38, ¢astecCné i z
op. 34, se stavaji detailnéjsi, vypjatéjsi a ostrejsi, uloha harmonie se vyrazné
zvysuje. Harmonicky jazyk skladatelovych “Sesti romanci” je zalozen na interakci
sloZit&jdich harmonickych prostiedk( s chromatickym systémem, alterovanymi
akordy a durové-mollovymi vztahy, pficemz "rozostreni" téniky prispélo k tomu,
Ze se v téchto romancich objevily impresionistické rysy, jakysi "rusky

impresionismus".
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