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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva ruskou operou 19. a pocatku 20. stoleti. Prvni
kapitola je vénovana vzniku ruské opery, kulturného zivota Ruska 19.
stoleti a operniho divadla na prelomu 19. a 20. stoleti. Druha kapitola se
zameéruje na rozbor nékterych oper, jako "Chovanstina" M.P.
Musorgského, "Knize Igor" A.P. Borodina, "Snéhurka" N.A. Rimského-
Korsakova, "Jolanta" P.I. Cajkovského a "Bohatyfi" A.P. Borodina.

Tato bakalarska prace je urlena predevSim pro operni pévce, reziséry a

odborniky, ktefi se zajimaji o vokalni tvorbu.

Klicova slova: ruska opera, divadlo, operni zanry, Mocna hrstka, P.I.

Cajkovskij

Abstract

The thesis deals with Russian opera of the 19th and early 20th century.
The first chapter is devoted to the emergence of Russian opera, the
cultural life of Russia in the 19th century and opera theatre at the turn of
the 19th and 20th centuries. The second chapter focuses on the analysis
of some operas, such as M.P. Mussorgsky's " Khovanshchina", A.P.
Borodin's "Prince Igor", N.A. Rimsky-Korsakov's " The Snow Maiden ", P.I.
Tchaikovsky's "Iolanta" and A.P. Borodin's "The Bogatyrs ".

This Bachelor's thesis is intended primarily for opera singers, directors and

professionals interested in vocal production.

Keywords: russian opera, theatre, opera genres, The Five, P.L

Tchaikovsky
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Uvod

Jako téma své bakalarské prace jsem si zvolila ruskou operu 19. a pocatku 20.
stoleti. K vybéru tohoto tématu mé doved| zajem prozkoumat ruskou operu a
ruské divadlo. Jelikoz byla ruska opera, v obdobi 19. stoleti a pocatku stoleti 20.
jednou z nejmocnéjsSich odvétvi evropské kultury, chtéla jsem se zamérit na

operni dila ruskych skladatell pravé tohoto obdobi.

Prvni kapitola je vénovana vzniku ruské opery, podivame se zde na kulturni zivot
Ruska 19. stoleti a operni divadla na prelomu 19. a 20. stoleti. Ruska klasicka
opera, ktera se rozvijela pod vlivem filosoficko-estetického mysleni, odliSného od
evropského a pod vlivem spolecenskych Zivotnich udalosti, se stala jednim z

nejdlleZit&jdich motort hudebni kultury nejen v Rusku, ale i v Evropé.

V druhé kapitole se zamérime na rozbor nékterych oper, jako "Chovanstina" M.P.
Musorgského, "Knize Igor" A.P. Borodina, "Snéhurka" N.A. Rimského-Korsakova,
"Jolanta" P.I. Cajkovského a "Bohatyfi" A.P. Borodina. Prozkouméme specifi¢nost

v 7 o] 7
zanru ruskych oper.

Tato bakalarska prace je urlena predevSim pro operni pévce, reziséry a

odborniky, ktefi se zajimaji o operni uméni.



KAPITOLA PRVNI

Vznik Ruské opery

Ruské hudebni divadlo se zacalo formovat v posledni ¢tvrtiné 18. stoleti. Mnozi
skladatelé se vzdélavali v Italii a v "italském Zanru" vytvareli dila (opera seria a
opera buffa), kterd technicky nijak nezaostavala za evropskymi "standardy".
Kdyz vSak bylo zamérem polozit zaklady narodni opery, nutné se snizila Uroven
"italského vzdélani", protoze se snazila oslovit velmi Siroké publikum. Tim se

ruské operni uméni okamzité prosadilo jako uméni vyrazné demokratické.

Z toho vyplyvd vyznam slova jako takového. Jednalo se spise o divadelni
predstaveni s hudebnimi ¢&isly, kterd se objevovala v pribé&hu. Zanrové se ruska
opera blizi francouzské komické opere a singspielu, od nichz se liSi vyraznym
zastoupenim mluvenych scén. I pozd&ji se v dilech rlznych Zanrl (tragédie,

opera-balet, vaudeville!) objevuji mluvené dialogy.

Originalita ruského operniho uméni se od prvnich krokl projevovala svym
hlubokym zdjmem o zivot lidi. V jeho "obsahu" bylo patrné protifeudalni
zaméreni: samotné zobrazeni selské existence, vyliceni Utlaku a satirické

zobrazeni Slechty a byrokracie.

Z uméleckého hlediska byla originalita ruské opery definovdna co nejSirsim
vyuzitim melodii tehdejsich selskych a méstskych pisni. Zpracovavali je a
vytvareli z nich zaklad hudebni latky a nékdy se vydavali tou nejjednodussi cestou

a omezili se na aranzovani folklornich ukazek.

Takova byla i prvni ruska narodni opera "Melnik - koldun, obmanscik i svat"
(1779, libreto A. Ablesimov). Zanrové se jedna spiSe o vaudeville s hudbou
Michaila Sokolovského (léta jeho Zivota nejsou zndma). Autorstvi hudby je vSak
také spide relativni - postavy vychdzeji z konkrétnich lidovych pisni rdznych

7anrl, takZe skladatelovym Ukolem bylo predevsim tyto melodie prepracovat a

! Vaudeville znamena zabavny divadelni program se zpévy a tanci,
predchldce operety, varieté a muzikalu.
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harmonizovat, coz dopliiuje nékolik drobnych arii, opét pisfového typu. Avsak
pravé to, Ze se opiral o populadrni pisfiovy materidl, ktery uréoval orientaci obrazQ

a hudebniho jazyka, bylo pFi¢inou jeho obrovského Uspéchu u soucasnika.

Hned po "Melnikovi" Ablesimova-Sokolovského se v témze roce 1779 objevila
opera "Nescastje od karety" (libreto J. Kfnaznin). Jeji autor Vasilij Paskevic (1742-
1797) vydal operu "Sanktpeterburgskij hostinskij dvor" (1782), kde nasel

prilezitost spojit ruskou melodiku s prvky italského stylu.

Za klicovou osobnost raného ruského hudebniho divadla je tfeba povazZovat
Evstignéje Fomina (1761-1800). Studoval v Bologni u slavného Padre Martiniho
(mezi jeho zaky patfili Iomelli, J. Ch. Bach, W. A. Mozart a mnoho dalsich
vyznamnych mistrl evropské hudby). V jednoaktové opefe "Jamsciki na
podstave" (1781, libreto N. Lvov) se mu podafilo proziravé naznacit obrysy lidové
sborové opery a polozit tak zakladni kdmen jedné z nejvyznamnéjsich linii

ruského hudebniho divadla.

Na pocatku 19. stoleti vznika opera "Nacalnoje upravlenije Olega" (1790, text
Katerina II., hudba C. Canobbio, D. Sarti a V. Paskevic) ktera se priblizila formam

oratoria na historicky namét.

V prvni ¢tvrtiné 19. stoleti se v ruské opere objevilo hnuti smérujici k romantismu,
které se zacalo projevovat vSeobecnym nadSenim pro pohadkové a fantastické
naméty. Jedna z nich, ktera byla v této dobé velmi oblibena - "Dnéprovskaja
Rusalka" ("Lesta") - se stala celou "sérii" sestavajici se z nékolika oper (1805-
1807). V popredi byla zabavnost samotného déje. Uspéchu predstaveni
napomohla pfistupnd, melodicka hudba, kterou slozZili dva skladatelé Stépan
Davydov (1777-1825) a Katerino Kavos (1775-1840). Je tfeba poznamenat, Ze
prvni dva dily této "tetralogie" byly ruskou adaptaci hrdinsko-romantického

singspielu? Ferdinanda Kauera (1751-1831) "Déva Dunaja", napsaného v roce

2 Singspiel ([zingSpil], némecky ,zpévohra”) je Zanr opery, ktery obsahuje zpévna Cisla
a mezi nimi mluvené dialogy. Vyvinul se v 18. stoleti jako pfedevsim komicka forma;
opery tohoto typu, které se dnes Casté&ji uvadéji, jsou vsak spise tragické

(Beethoven(v Fidelio a Webertv Carosttelec).
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1798 a zndmého v riznych evropskych zemich. "Rusifikace" rakouského originalu

byla provedena rozsahlym vyuzitim ruskych lidovych pisni.

NejvyznamnéjsSim romanticky orientovanym ruskym skladatelem prvni poloviny
19. stoleti byl Alexej Verstovskij (1799-1862). Operni zanr zaujimal v jeho tvorbé
Ustfedni misto: "Pan Tvardovskij" 1828, "Askoldova mogila" 1835, "Toska po
rodiné" 1839, "Gromoboj" 1854.

Prvni tfi z téchto dél byly nejvétSim Uspéchem ruské operni Skoly
predglinkovského obdobi. Verstovskij se snazil vytvorit narodni operu
romantického charakteru, cozZ je zretelné vidét na nasledujicich rysech: zajem o
narodni starobylost a zejména o historické legendy Kyjevské Rusi; pohadkové a
legendarni motivy s vyznamnou roli magickych prvkd v inscenaci i v samotné
hudbé (barvité scény fantastického obsahu s nadechem tajemna); zrfejma
plodnost intona¢niho a rytmického zakladu, pevné spojeného s lidovymi
pisnovymi prameny. A vzdy - velky melodicky dar, smysl pro divadelnost, uméni

operni dramaturgie.

To nejlepsi, ceho byl Verstovskij schopen, je soustfedéno v "Askoldové mogile"
(1835, libreto M. Zagoskin na motivy stejnojmenného romanu, déj se odehrava
ve staré Rusi v dobé kyjevského knizete Svjatoslava Igorevice). Zde se jasné
projevila skladatelova schopnost vytvaret zivé obrazy postav. Hudebni
charakteristika je zaméFena predevéim na odhaleni Zanrové typickych rysu
jednotlivych postav. Ve své dobé se tato opera tésila obrovské oblibé diky tomu,
Ze se opirala o kazdodenni vokalni formy a vyuzivala vSeobecné znamé intonace
selské pisné a zejména méstské romance. K tomu je treba pripocist organicky se
doplfiujici spojeni dramatickych a komedidlnich prvkd, stejné jako dobrodruZnou
intriku a napéti scénickych situaci, které autorovi umoznily uvést oznaceni

romanticka opera.

Verstovskij horlivé hajil prioritu svych hudebnich po¢ini a zpochybrioval nazor,
Ye za zakladatele ruské klasické opery a ruské klasické hudby vibec je tfeba
oznadit M. I. Glinku (1804-1857). Cas véak rozhodl v jeho neprospéch a tento

vysoky titul ziskal az jeho mladsi soucasnik po inscenaci "Zivot za cara".
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Proc¢ je vSak Michail Glinka povazovan za zakladatele ruské operni klasiky? Jaké
zaklady ruské opery skladatel polozil? Prvnim byla jednota hlubokého obsahu a
dokonalé umélecké formy. Druhym zakladem bylo narodni vymezeni se, vSi z
toho plynouci originalitou, ktera byla podminéna silnou vazbou na lidovou hudbu.
Za treti, Glinka poprvé v ruské opere vytvoril velké formy, které prodchnul
symfonickou hudbou (pfipomerime, ze "Askoldova mogila", vrchol predglinkovské
opery, se hrala s mluvenymi dialogy). Nakonec to byl Glinka, kdo mél tu Cest
napsat prvni ruské eposy o narodnim Zzivoté, které spojovaly zivy nastin
jednotlivych postav s Siroce psanymi masovymi scénami. Tyto eposy znamenaly
novou etapu a nepomérné vy$si uméleckou Urover ve srovnani s dily ptedchlidcl
a soucasnikd, a jsou véeobecné povaZovany za vyznamny Uspéch svétové opery.
A prirozené se staly vzorem, uméleckym méritkem pro nasledujici generace

ruskych skladatelQ.

Glinka svymi dvéma operami polozil zdklad dvéma vyznamnym smé&rim ruského
hudebniho divadla - historické a pohadkové-epické opefe. K prvnimu typu ("Zivot
za cara") se jesté vratime, ale nyni se vénujme "Ruslanovi a Ludmile" (1842,
libreto M. Glinka, V. Sirkov, dé&j se odehrdva v Kyjevé a pohadkovych zemich v

dobé Kyjevské Rusi).

Tato lidové-epicka, pohadkové-fantasticka opera oslavuje hrdinska
dobrodruzstvi, pravou lasku a vitézstvi dobra nad zlem. Lehkost a rozpustilost
ustoupily bogatyrské epice, lyrika se prohloubila a povznesla a charaktery

kladnych hrdinQ dostaly vétsi obsah.

Tomu odpovida sborové oratorium a rozvinuta vokalni Cisla (arie a ansambly).
Napriklad Ruslanova arie byla napsana v sonatové formé, kterou Borodin pozdéji
zopakoval v éarii Igora z opery "Knize Igor" - tak jedinecné priklady operni
literatury a netreba dodavat, jak nesmirnd, hluboka a slozitd je za ni odhalena
lidskd povaha. Zbyva dodat, ze uvazovana Glinkova opera otevrela pro ruské
hudebni uméni velmi dllezity svét Vychodu, ktery se ocitl v melosu orientdIni

kompozice.

Jsou zde pritomny dramatické prvky, ale predevsim je to epicka opera. Odtud Ize

vysledovat zanr narodni opery a zanr pohadkové opery, tak charakteristicky pro
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rusky styl. Oba se vyvinuly na zdkladé legend, kronik, lidovych pisni a starych
literdrnich pramend. Tato linie operniho pfib&hu se rozvijela témér vyhradné v

Rusku, predevsim v dilech A. P. Borodina a N. A. Rimského-Korsakova.

Pokud se vratime k dalSi z vynikajicich oper Michaila Glinky, méli bychom se
nejprve dotknout jednoho z jiz zminénych jmen. Caterino Cavos (rodily Ital, v
Rusku od roku 1799) prispél k ruské operni kultufe nejen jako vynikajici dirigent,
ale i jako skladatel: "Princ-nevidimka" 1805, "Ilja-Bogatyr" 1806, "Ivan Susanin"
1815, "Dobryfa Nikiti¢ ili Strasnyj Zamok" (spolu s F. Antononim) 1818, , "Zar-

ptica ili Priklucenija Levsila carevica" 1823.

Vy$e uvedeny seznam je presvédcivym dikazem toho, s jakou vytrvalosti se
zabyval ruskou tematikou. Vrcholem jeho snah na tomto poli byla opera "Ivan
Susanin", ktera se ukazala byt primou reakci na pravé skoncenou Vlasteneckou
valku roku 1812 (tak byla v myslich sou¢asnikt vnimana legendarni epizoda boje

ruského lidu proti polské intervenci z pocatku 17. stoleti).

"Zivot za cara" (1836, libreto G. Rosen, V. Zukovskij a N. Kukolnik; na sovétské
scéné se od roku 1936 hraje pod ndzvem "Ivan Susanin" basnika S. Gorodéckého,
déj se odehrava na predmeésti Kostromy, v zapadnim Rusku roku 1612). Autorovo
vymezeni dila zcela odpovida jeho koncepci a celkové povaze: domaci heroicka a
tragickd opera. V odborné literatuie se tato definice rlzné& variuje: historicka a
tragicka opera, hrdinskd a vlastenecka opera, lidova a hrdinska epika atd., coz

dodava jejimu chapani dalsi nuance.

Touha po monumentalnim ztélesnéni narodné-patriotické myslenky privedla k
zivotu klasicky stihlou dramaturgii spojujici epickou velkolepost s dramaticnosti.
Konflikt je odhalen prostrednictvim rozsifeného stfetu dvou narodnich zanrovych

oblasti: témat ruské lidové pisnové manyry a ostre rytmického polského tance.

Poprvé nejen v ruském opernim divadle, ale na celém svété je rolnik zobrazen
nikoli jako komediant a filistr, ale jako vznesSeny tragéd, ztélesnujici duchovni
velikost lidu. Z toho vyplyva obrovska role sborovych scén, které odhaluji

zakladni rysy narodni povahy.
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Skladateli prvni ruské klasické opery se tak podafilo organicky syntetizovat
vydobytky svétové operni a symfonické kultury i stylové zvlastnosti ruského
folkloru, selské pisné a méstské romanci. S Glinkovou operou prichazi néco, co
se v Evropé dlouho hledalo a nenaslo - novy prvek v uméni a chtéla bych dodat
- ze s Glinkovou operou prichazi nové obdobi v hudebnich déjinach: ruské
hudebni uméni brzy zaujme pravoplatné misto mezi prednimi narodnimi opernimi

Skolami svéta.
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Hudebni Zivot Ruska 19. a pocatku 20. stoleti

Rozkvét, kterého ruska hudebni kultura dosahla ve druhé poloviné 19. stoleti, byl
pripraven spole¢enskym hnutim v 50. a 60. letech 19. stoleti, kdy byla zalozena
Ruska hudebni spolec¢nost v Petrohradé (1859) a jeji pobocky v Moskvé (1860) a

dalsich méstech.

Vzniklo mnoho profesionalnich hudebnich spolec¢nosti. V roce 1872 byla zalozena
Petrohradska spolec¢nost pro komorni hudbu (do roku 1878 Petrohradska
spolecnost pro kvartetni hudbu). Do roku 1894 vedI| spolecnost jeji zakladatel E.
K. Albrecht. V letech 1894-1904 vedl Spolec¢nost pro komorni hudbu M. P.
Belyaev. Cilem tohoto sdruzeni byla propagace ruské komorni hudby. Spolecnost
poradala setkani, verejné koncerty ("Ruské komorni veclery"), soutéze ve
sklddani trii, kvartetd a kvintetl. Né&kolik let se sklddala porota soutézi
nasledovné: v cCele N. A. Rimsky-Korsakov, Cestnymi Cleny byli L. Auer, A.

Glazunov, A. Ziloti, A. Lyadov, E. Drevnik, S. Taneyev a dalsi.

Zakladatelé Petrohradské filharmonie, zaloZzené v roce 1802, se aktivné
zapojovali do popularizace klasické hudby. Pozdéji, ke konci 19. stoleti, presnéji
v letech 1883 - 1918 byla zalozena Filharmonicka spole¢nost i v hlavnim mésté

Ruska v Moskveé.

Zalozeni konzervatori v Rusku mélo v minulosti velky vyznam pro rozvoj hudebni
kultury. Nejvétsi vliv méla bezpochyby tvorba a utvareni narodni ruské hudby
tzv. Mocna hrstka. Skladatelé tohoto volné sdruzeni ozivili hudebni zivot a prispéli

k rozvoji nové ruské hudebni Skoly.

Dulezité pro formovani nové ruské hudebni §koly, jejiz tradice byly polozeny
skladateli "mocné hrstky" byla cinnost hudebnich instituci zalozenych M. P.
Belyaevem. Neustdld komunikace s A. Borodinem a A. Lyadovem prispéla k
blizkému sezndmeni M. Belyaeva s dilem skladatell "mocné hrstky", postavila ho
do centra udalosti moderniho hudebniho Zivota. Kromé toho se konaly hudebni
setkani (vecery) se sestrou M. Glinky. Milovnici hudby se také schazeli u V. V.

Stasova, nékdy u A. Borodina.
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Kromé potadani hudebnich vecer( se Belyaev v&noval fadé aktivit, které prispély
k rozkvétu hudebni kultury na pocatku 20. stoleti. Na podporu dila ruskych
skladatell zaloZil vefejné ruské symfonické koncerty, které se konaly v
Petrohradé od roku 1885 do poloviny roku 1918.

Velky vyznam pro propagaci ruské hudby v zahrani¢i méla zajezdova predstaveni
ruské opery a baletu porddand S. P. Dagilevem. Byla to skvéld prileZitost
propagovat ruskou hudbu v zahrani¢i se zajezdovou skupinou umélcd z
Mariinského a Velkého divadla. Soucasti zajezdové skupiny byli umélci z

Mariinského a Velkého divadla a Ziminského operniho divadla.

Na prelomu 19. - 20. stoleti se zacaly rychle rozvijet ruské operni zanry, coz je

usnadnéno vznikem soukromych opernich domd.
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Operni divadla na prelomu 19. a 20. stoleti

Pfelom stoleti byl v Rusku velmi zajimavy, jak z hlediska historickych zmén, které
v té dobé probihaly, tak z hlediska kvalitativnich zmén v uméni, vcéetné hudby.
Na konci devatenactého a na pocatku dvacatého stoleti dosahlo ruské operni
umeéni svého nejvétsiho rozkvétu. V té dobé uz byla existence ruské narodni
hudebni Skoly vSeobecné uznavana nejen v samotném Rusku, ale i v zahranici.
Hudba Petra Iljice Cajkovského se stala svétozndmou. VIadnoucimi kruhy
zdiskreditovani skladatelé "Mocné hrstky" byli rehabilitovani. V roce 1893 byla ve
Velkém divadle poprvé uvedena opera Rimského-Korsakova "Snéhurka". Nastal
¢as, aby byl M. Musorgskij uznan. V roce 1896 byla nastudovana Musorgského
opera "Boris Godunov" v nové verzi N. A. Rimského-Korsakova. V tomto obdobi
se na jevisti objevila celd plejada vynikajicich mistrl, mezi nimi F. I. Saljapin, L.
V. Sobinov, A. V. Nezdanova a dalsi. Hudebni divadla uvadéji klasické i soucasné
ruské a zahraniéni opery. Jeden z charakteristickych rysd ruského operniho
divadla konce devatenactého a pocatku dvacatého stoleti. - Byl spojen se jménem
Konstantina Stanislavského. Slozeni a Uroven koncertniho a hudebné-divadelniho
publika se citelné zménily: nové inteligentni publikum "stfedniho kruhu"
nahradilo "salonni" ¢i "beau-monde" publikum na koncertech Ruské hudebni
spole¢nosti, o némz Borodin v 60. letech psal s jedovatou ironii, kladlo vlastni
pozadavky a ovliviiovalo hodnoceni provadénych dél. Koncem 19. a pocatkem
20. stoleti byly centrem hudebniho Zivota v Rusku Mariinské a Velké divadlo. V
90. letech 19. stoleti mélo Mariinské divadlo vynikajici sily. U dirigentského pultu
stali talentovani a zkusSeni dirigenti jako E. F. Napravnik, E. A. KruSevskij a F. M.
Blumenfeld, opery ridil erudovany rezisér a pedagog, byvaly prosluly pévec Osip
0. Paletek, jehoZ nazorl si véimali skladatelé A. P. Borodin, M. A. Balakirev, N.
A. Rimskij-Korsakov a P. I. Cajkovskij. V prvnim desetileti 20. stoleti se Velké
divadlo proslavilo a shromazdilo plejddu vynikajicich umé&lcd. Operu Velkého
divadla navic po dvé sezony (1904-1906) reziroval Sergej Rachmaninov. Po
prestavbé Velkého divadla v roce 1856, ktera nasledovala po nic¢ivém pozaru,
"méla stejnou inscenacni kapacitu a rozsah pouze svétoznama milanska La Scala.

Ve Velkém divadle byla hloubka prostoru pro predstaveni 22,9 metru. Co do
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vysky jevisté a velikosti pétistupriového hledisté - pojmulo vice nez dva tisice
divaku - v8ak Bol3oj v té dob& nemél konkurenci.

Pokud jde o dalSi charakteristiky divadel, shoduji se s nazory jednotlivych
osobnosti ruské kultury. Napiiklad vyznamny herec Fjodor Saljapin ve svych
pamétech "Maska a duse" napsal: "Carska divadla... méla nepochybné jisty druh
velikosti. Rusko na né nemusi byt bezdivodné hrdé." Salapin si vsimal i
materidlni stranky inscenaci: "Inscenace oper a baletl byly velkolepé. Nepod¢itali
halére, ale hodné utraceli. Kostymy a kulisy byly vyrobeny tak velkolepé -
zejména v Mariinském divadle - Ze se o tom soukromému podnikateli ani nesnilo."
Moderni badatelé se nevyhybaji ani negativnim jevim, které byly pro cisaiska
divadla charakteristické. Velkym divadlem prostupovala byrokracie, pripominala
se i v drobnostech a hlavné - v tvorbé. A F. I. Saljapin piSe o byrokracii v
Mariinském divadle: "Narazil jsem na fenomén, ktery potlacil jakékoli ptvodni
ambice a umrtvil veskery zivot: byrokratickou rutinu... Kdyz jsem nastoupil do
Mariinského divadla, zarazilo mé predevsim to, ze vedoucimi souboru nejsou
nejtalentovanéjsi umélci, jak jsem si naivné predstavoval, ale podivni lidé s
plnovousy i bez voust, v uniformach se zlatymi knofliky a modrymi sametovymi
limec¢ky. Urednici. Nicméné, jak se zdUraziiuje ve studiich o d&jindch hudebniho
divadla, hlavni Uspéchy operniho uméni té doby byly spojeny se Soukromou
operou v Moskvé (S. I. Mamontov a pozdéji S. I. Zimin). Mamontovovo divadlo
uvadélo opery ruskych skladateld - Glinky, Dargomyzského, Musorgského,
Rimského-Korsakova a Serova - "opery, které bylo obtizné dostat na carskou
scénu". Obecné se zde hraly jak ty opery, které byly inscenovany na cisarské
scéné, tak ty zapomenuté. Nejvaznéjsi soupereni mezi Soukromou operou a
Statni operou se odehralo v 80. letech 19. stoleti, kdy Statni opera inscenovala
slavné italské pévce Tamagna, Cotogniho a Masiniho. Po Mamontovové zatéeni v
roce 1899 se Soukroma opera dostala do potizi. Jak piSe N. V. Tumanina, "divadlo
zacalo upadat. Nicméné "vyznam soukromé ruské opery" na prelomu 19. a 20.
stoleti byl velmi velky: divadlo pomohlo najit fedeni jednoho z nejdilezit&jsich
problém{ ruského operniho a divadelniho uméni - nastolilo a pozitivhé vyFesilo
problém ruského operniho repertoaru, pritahlo k nému Siroky zajem verejnosti a

ukazalo veskeré bohatstvi a vSestrannost ruské operni tvorby. V letech 1903-
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1917 plsobila v Moskvé Soukroméa opera S. I. Zimina. Sergej Ivanovi¢ Zimin
pochazel z kupecké rodiny, vasnivé se zajimal o hudbu a divadlo, chodil na
soukromé hodiny zpévu. V Ziminové divadle vzniklo velké mnoZzstvi ruskych oper,
mezi nimiZz nechybél Glinklv "Zivot za cara", Cajkovského "EvZen Onégin",
Musorgského "Boris Godunov", Korsakoviv "Zlaty kohoutek" a "Kas&ej
nesmrtelny" a dalsi. V Ziminové divadle se hraly také popularni zahrani¢ni opery.
V divadle se hrala mistrovska dila svétové klasiky jako Verdiho Aida, Pucciniho
Bohéma a Mozartlv Don Giovanni. Ziminova opera byla v pribé&hu let ocefiovéna
za provedeni vynikajicimi umélci, véetné F. I. Saljapina a L. V. Sobinova.
Ziminska opera se stala velkym kulturnim centrem s inscenacemi oper a baletd,
muzeem a umeéleckou galerii, uméleckou knihovnou a kinematografem,
charitativnimi vecery, uméleckymi soutézemi a vzdélavacimi prednaskami.
Hudebni divadla predrevolu¢niho Ruska - Cisafska a Soukroma opera - tak
vSestranné prispéla k rozvoji opery v zemi. Na prelomu devatenactého a
dvacatého stoleti navic operni divadlo dosdahlo mimoradného vrcholu a dalo
svétovému hudebnimu umé&ni mnoho slavnych jmen - pévcd, skladateld, rezisérl

a dirigentd.
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KAPITOLA DRUHA

Ruska opera 19. stoleti: Zanrova a stylova specifika

Ruska Skola v dobé svého rozkvétu vytvorila vedle dramatické i velmi zvlastni
epicky typ dramaturgie. Zadjem o narodni epos byl v té dobé v ruské spolecnosti
mimoradny.

Obdobi formovani ruské narodni hudebni klasiky a vzniku ruské epiky bylo hlavni
otazkou kulturni prestize naroda. V hudebni kulture devatendctého a pocatku
dvacatého stoleti Ize rozliSit dvé oblasti spojené jednak s velkymi skladbami

(jejich prevazna vétsina), jednak s komornimi operami.

Mezi vyznamna dila patfi: "Pikovd dama", "Panna Orleanska", "Mazeppa",
"Carodejka", "Opri¢nik" P. I. Cajkovského, "Boris Godunov", "Chovanstina" M. P.
Musorgského , "Pskovanka", "Carska nevésta" N. A. Rimského-Korsakova, A. S.
Dargomyzského "Rusalka", S. Tanéjevova® "Oresteia". Z epickych to byly dila
"Ruslan a Ludmila" M. A. Glinky (s pohadkovymi motivy), "Sadko" N. A.
Rimského-Korsakova (rovnéz s pohadkovou linii), "Knize Igor" A. P. Borodina;
"Pohadka o caru Saltanovi", "Snéhurka", "Kostéj Nesmrtelny" a "Zlaty kohoutek"

N. A. Rimského-Korsakova.

Jak jiz bylo uvedeno, fraskovita opera A. P. Borodina "Bogatyri" ma blizko k zanru
komické opery, podobné opereté v Offenbachové* duchu (kompozice je vazana

na Ciselnou strukturu, po kazdém Ccisle nasleduji mluvené scény - dialogy).

Operni inscenace smiseného zanru jsou skvéle originalni. Patfi k nim epicko-

dramaticky "Ivan Susanin" M. Glinky a "Povést o neviditelném mésté Kitézi a

3 Sergej Ivanovic¢ Tanéjev, rusky Cepreii BaHoBuy TaHees (25. listopad 1856,
Vladimir — 19. ¢erven 1915, Djudkovo) byl rusky hudebni skladatel, klavirista a hudebni
teoretik.

4 Jacques Offenbach (20. ¢ervna 1819, Kolin nad Rynem, Némecko - 5. Fijna 1880,
Pafiz, Francie) byl francouzsky skladatel némeckého plivodu, violoncellista, divadelni
feditel, autor cellovych a orchestralnich skladeb, pisni, a zejména vice nez stovky
hudebné&-dramatickych dé&l. Mnoho z jeho praci zlstava i dnes v repertoaru svétovych
hudebnich divadel.
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panné Fevronii" N. A. Rimského-Korsakova, lyricko-dramaticky "Evzen Onégin",
lyricko-komicky "Kovar Vacula" (v prepracované verzi "Strevicky") P. I.
Cajkovského, obohaceny o fantazii. K tomuto typu patii také A. S.
Dargomyzského dramatickd opera "Kamenny host", lyricko-dramaticka "Servilia"
a "Pan vojvoda" N. A. Rimskij -Korsakova, které jsou ve skladatelové tvorbé

jakymsi opernim intermezzem.

Na konci 19. stoleti se komorni opera stala samostatnym a rovnocennym
zanrovym utvarem, ktery si udrzuje a posiluje dodnes. Reprezentativnimi dily, v
nichz se zretelné projevily principy zanru, jsou "Mozart a Salieri” N. A. Rimského-

Korsakova, "Skoupy rytif " a "Aleko" S. V. Rachmaninova,

Cajkovského "Jolanta", " Bojarka Véra Seloga" (hudebné-dramaticky prolog k
dramatu L. Meje "DévCe ze Pskova") N. A. Rimského-Korsakova,
Rachmaninovova "Francesca da Rimini" a dalSi si byly blizké svymi hudebné-

dramatickymi rysy.

Komorni opera se vyznaluje zplsobem zt&lesnéni "vnitfniho ¢lovéka". Koncepce
dramaturgie je spojena jednak s omezenim déje na jedinou déjovou linii, jednak
s jeho maximalni de&jovosti. Zakladem vokalniho projevu postav se stava

deklamacni nebo recitacni aridézni styl.

Kazdy z té&chto zanrovych typld ma své vlastni zakonitosti, které se v rizné mite
projevuji v opernich inscenacich rlznych stylG a tviréich smérd. TéméF kazdé
vynikajici operni dilo je pfitom jedinecné svym pojetim, které se v zadném jiném

dile téhoz autora nemUze opakovat.
Podivejme se blize na zanry ruskych oper 19. a pocatku 20. stoleti:

Dramaticka opera na prikladu opery M. P. Musorgského "Chovanstina"

Epicka na prikladu opery A. P. Borodina "Knize Igor"
Pohadkova na prikladu opery N. A. Rimského- Korsakova "Snéhurka"
Lyricka na prikladu opery P. I. Cajkovského "Jolanta"

Komicka na prikladu opery A. P. Borodina "Bohatyfi"
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"Chovanstina" M. P. Musorgského

Ani jedinou svou operu Musorgskij nedokoncil. "Salambo" nebyla dokoncena,
"Zenitbu" dokondil a orchestroval M. M. Ippolitov-Ivanov, "Boris Godunov" prosel
dvéma revizemi a jesté to musel dokoncit N. A. Rimskij-Korsakov (pozdé&ji to
upravil a vydal D. D. Sostakovi¢), "Trh v Sorocincich" dokond¢il C. A. Cui®.
Vyjimkou v tomto vyctu nedokoncenych dél neni ani "Chovanstina", vyjimecna
svymi umeéleckymi kvalitami: i ji dokoncil z autorova materidlu (dokoncil posledni

déjstvi a operu orchestroval) N. A. Rimskij-Korsakov.

"Chovanstina" e vynikajici dilo nejen po hudebni, ale i po literarni strance. Libreto
této opery nema na rozdil od ostatnich oper Musorgského zadnou literarni
predlohu a bylo napsano vyhradné samotnym skladatelem, coz je literarni pocin
neméné talentovany nez hudba opery. Musorgskij se o obdobi strelského
povstani® a cirkevniho rozkolu zacal zajimat v roce 1870, kdy pracoval na opere
"Boris Godunov". Byl to pravé V. V. Stasov, kdo skladateli poradil, aby o této

epose ruskych déjin napsal operu, a jemuz Musorgskij operu vénoval.

Na jevistni osud opery mély vzdy silny vliv ideologické ohledy. Kdyz N. A. Rimskij-
Korsakov operu po jejim dokonceni v roce 1883 poprvé navrhl k nastudovani,

reditelstvi cisarskych divadel ji odmitlo.

Cesta "Chovanstiny" byla jesté obtiznéjsi nez cesta "Borise Godunova": nebylo
snadné realizovat tak impozantni myslenku. Dobfe znamé jsou i Musorgského
metodické prehmaty pri hledani dramatické a hudebni novosti. V roce 1879

usporadal Rimskij-Korsakov koncertni provedeni nékolika Uryvkd ve Svobodné

> César Antonovié¢ Kjui (rusky Llesapb AHTOHOBMY Kiou; 6. jul. /18. ledna 1835greg.,
Vilnius - 13. bfezna 1918, Petrohrad), znamy také jako César Cui byl Rus s
francouzskym a litevskym ptvodem, ktery vynikl pfedevsim jako predni skladatel
hudebniho romantismu a ¢len tzv. Ruské pétky ("Mocné hrstky”), skupiny ruskych
skladatell pod vedenim Milije Balakireva, kterd se oddala specificky ruské hudbé.
Vyrazné se zapsal do déjin hudby i svou vyraznou Cinnosti hudebniho kritika a je znam i
jako arméadni dlstojnik.

6 Povstani streleckych plukii 1682 oznaduje krvavé udalosti z 1éta 1682, ke kterym
doslo v ulicich Moskvy za Géasti stfeleckych plukl, moskevskych vojenskych jednotek.
Vedlo k nastoleni Zofie Alexejevny jako regentky za nezletilé carevice Ivana V. a Petra
I. a poukdzalo na nutnost zfidit v Rusku stalou armadu podléhajici carovi.
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hudebni Skole. Musorgskij zemrel v bfeznu 1881 a rukopis "Chovanstiny", stejné
jako vSechny ostatni, pfesel do rukou Rimského-Korsakova, ktery se ujal pripravy
jeho vydani pro nakladatelstvi Bessel. Tentokrat stal redaktor pred velmi
naro¢nym uUkolem - zmensit operu na velikost prijatelnou pro jevisté a také ji
instrumentovat. V roce 1885 vyslo tisténé vydani a v nasledujicim roce zajistil
Rimskij-Korsakov osm predstaveni opery pro svij okruh amatérd. Premiéra se
uskutecnila az v roce 1911 v Cisarském Mariinském divadle, kde se v roli Dosifeje

predstavil F. Salapin’.

V "Chovanstiné" se melodika stava pro skladatele zvlastnim vyrazovym

prostfedkem, primo spojenym s mluvnim jazykem.

Mé&li bychom si v&imnout i t&ch momentl, které byly v opefe, naprfiklad ve
francouzské velké opere, povazovany za bezpodminecné druhotné. Mam na mysli
tance uvedené Musorgskym, které pomahaji zmirnit tizivou atmosféru dramatu.
Zaroven tyto tance maximalné vyostruji atmosféru smrti Ivana Chovanského,
ktera je tak vyrazna na pozadi smutné pisné "Lebjoduska”. Z popisnych epizod
je treba zminit dva rozsahlé symfonické fragmenty - Uvod k opere ("Rassvet na
Mockvé reke") a uvod k druhé scéné druhého déjstvi, ktera li¢i Golicynovo
vyhnanstvi. Hlavnim zajmem skladatele jsou postavy, které maji ztélesnovat
novou podstatu dramatu a osobitym, realistickym zplsobem zobrazovat Zivotni{

pravdu.
Historie vzniku

Na jare 1870 se Musorgskij zacal zajimat o ruské dé&jiny konce 17. stoleti, o
obdobi spojené se strelcovskym hnutim a disentem. O dva roky pozdé&ji se
Musorgskij rozhodl napsat o téchto historickych udalostech operu. Na rozdil od
jinych Musorgského dél nema libreto "Chovanstiny" literarni predlohu. Skladatel
¢erpal podklady pro dé&j opery z rdznych historickych vyzkumi a autentickych
dokumentd ze 17. stoleti. Aktivnhé se na ném podilel V. V. Stasov, kterému

Musorgskij vénoval své dilo. Jeho smrt zabranila skladateli dilo dokoncit. N. A.

7 Fjodor Ivanovié¢ Saljapin, rusky ®&énop VBaHosuy LansnuH, (13. Gnora 1873 v
Kazani, Ruské impérium - 12. dubna 1938 v Pafizi, Francie) byl rusky operni pévec-
basista. Od roku 1921 zil v exilu.
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Rimskij-Korsakov dal do poradku zbyvajici materidl, napsal posledni déjstvi,
pripravil instrumentaci opery a v roce 1883 ji navrhl vedeni cisarskych divadel.
Navrh byl vSak zamitnut. "Chovanstina" byla poprvé uvedena na soukromém
jevisti v Petrohradé 9. (21.) Unora 1886.

Opera li¢i osudy ruského lidu v obdobi bezprostfedné predchazejici viadé Petra I.
Epizody boje mezi reakc¢nimi silami starého feudalniho Ruska a pokrokovymi
snahami mladého Petra skladatel propojil se spiknutim vidce Strelcl Ivana
Chovanského, ktery byl podporovan disidenty. Myslenka opery je hluboce
tragicka. Musorgskij jako citlivy umélec vycitil nevyhnutelny zanik starych
poradkd, ale také vidél, Zze petrovské reformy nepfinesly lidem ulevu. Siroké
spoleCenské pozadi, pravdivy kolorit doby, Zivé charakteristiky historickych
postav a rlznych vrstev obyvatelstva ¢&ini z "Chovanétiny" vynikajici umélecké
dilo.

Hudba

V "Chovanstiné" dar melodiky Musorgského se projevil s obzvlastni silou. Opera
oplyva plynulymi, volné plynoucimi melodiemi, ¢asto blizkymi tahlym selskym
pisnim. Vedle ostfe individualizovanych postav hlavnich hrdini je v opefe
vénovan velky prostor sborovym scénam, které ptedstavuji rizné skupiny lidi -
Strelce, disidenty, moskaly. Skladatel s prekvapivou zru¢nosti zprostredkovava

rozmanitost neustale se vyvijejicich udalosti.

Orchestralni Uvod ”Rassvet na Moskvé reke” vykresluje symbolicky obraz
-y 7 4 - v v 7 o - 7 4 e
probouzejici se starobylé Moskvy; je slyset zvoneni zvonu na matine a volani

strelcovy trubky.

Prvni d&jstvi ukazuje sloZité vztahy mezi rGznymi tfidami lidi. Jednotlivé epizody
se rychle stridaji a vytvareji atmosféru neklidu a obav. Mnoho udalosti, které se
odehravaji ve stejnou dobu, spojuje hudba. Zatimco Saklovity diktuje vypovéd,
zazni veseld taneéni pisert moskevského lidu "Zyla Kuma”, po niz nasleduje sbor
strelcQ "Hej vy, ludi ratnyje”; posledni pisefi, blizkd starym vojenskym napé&vim,
dycha silou a bujarym umem. Tuto rozsahlou scénu uzavira refrén "Oj ty, rodnaja

matuska - Rus”, smutnd vzpominka na vlast. Scénu setkani s Chovanskym
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prostupuje mohutna akcelerace, v jejimz stfedu zazniva triumfalni majestatni
"Sldva labedu”. V tercetu, na pozadi zoufalych vykiikd Emmy a vzruSenych
vykFik( Andreje, vynika plynuld fe¢ Marfy, zdrzenliva a plnd vasnivého lyrismu.
Dosifeiova truchliva vyzva "Prispjelo vremja” vykresluje tvar prisného a hrdého
starce. Sbor nespokojencl "BoZe, otZeni slova lukavstvija” ma blizko k pravému

starovérskému zpévu.

Druhé déjstvi se sklada ze dvou casti. Prvni se zaméruje na vésténi Marfy
(zaklinadlo "Sily potajnyje” a proroctvi "Tebje ugroZajet opala”); jeho hudba ma
zlovéstny, nikdy mysticky a jindy smutny nadech. Druha c¢ast je sporem mezi

knizaty a vlezlym fanatickym hymnem nespokojencd "Pobedichom”.

Treti déjstvi zacina krasnou lyrickou pisni Marfy "Ischodila mladjesenka”, ktera
vychazi z autentické lidové melodie. Arie Saklovitého "Spit streleckoje hnézdo" je
jednou z hudebné nejhlubsich a nejuslechtilejSich epizod opery. Sborova pisen
"Ach, ne bylo pecali” a Kuzkova nakazlivé vesela pisen "Zavodilas v zakoulkach”
vyjadiuji bujaré veseli strelcl. Sborovy narek "Bat’a, bat’a, vyjdi k ndm!”

vyjadfuje stesky, strach a bezmoc.

V prvni scéné ctvrtého déjstvi zaujima vyznamné misto pestra vokalni a tanecni
suita. Dlouha sborova pisen "Vozle recki, na luzocke”, temperamentni tanec
"Gajducok” a majestatni "Plyvjet, plyvjet lebjeduska” vychazeji z lidovych

melodii.

Druha scéna Ctvrtého déjstvi zacind dramatickym orchestralnim Uvodem, ktery
rozviji melodii proroctvi Marfy. Marfino osloveni Andreje "Vidno, ty ne cujal,
kriaze" je sténanim silné a vasnivé duse. Ve scéné popravy ma melodie sboru
Strelci charakter smuteéniho privodu. Dé&jstvi koné&i brilantnim vit&znym

pochodem Preobrazenského vojska.

Orchestralni Uvod patého déjstvi zobrazuje Sum lesa, ktery se tu zveda, tu klesa
jako motsky pFiboj. Dosifeilv vznedeny a uslechtily monolog "Zdes, na etom
mesté” je prodchnut hlubokou tragikou. Zavérecny refrén "Gospod  moj” je

zalozen na melodii starozéakonni modlitby.

26



"Knize Igor"” A. P. Borodin

V opere "Knize Igor" je vSechno napadné. Za prvé, samozrejmé, brilantni hudba.
Za druhé, ze operu slozil ¢lovék, jehoz profesi nebyla hudba, ale chemie (A. P.
Borodin byl akademicky chemik). Za treti, ackoli velkou ¢ast opery slozil sdm
skladatel, nebyla jim nahrana a orchestrovana; operu dokoncili skladatelovi
pratelé N. A. Rimskij-Korsakov, A. K. Glazunov a A. K. Ljadov. Predehra, ackoli ji
slozil A. P. Borodin, nebyla prenesena na papir. Po jeho smrti ji zapsal, doplnil a
zaranzoval zpaméti A. K. Glazunov, ktery ji mnohokrat slySel v autorové podani
na klavir. Za Ctvrté, tito skladatelé casto pracovali v tak tésném kontaktu, ze v
"Knizeti Igorovi" je témér nemozné rozliSit jednu ruku od druhé. Je treba

zdlraznit, Ze "Knize Igor" je zcela Borodinovou operou.
Historie vzniku

V dubnu 1869 navrhl V. V. Stasov skladatelovi jako namét pro jeho operu
pozoruhodnou pamatku staroruské literatury "Slovo o pluku Igorové"® (1185-
1187). Aby pocitil ducha staroveéku, navstivil A. P. Borodin predmésti Putivl (u
Kurska), studoval historické prameny: kroniky, starovéké pribéhy, studie o
Polovcich, hudbu jejich potomkl a epické pisné. Skladateli vyznamné pomahal V.

V. Stasov, nejvétsi znalec ruské historie a staré literatury.

Text a hudba "Knize Igora" vznikly ve stejnou dobu. Skladatel pracoval nad
operou témér 18 let, ale ji nedokoncil. Po Borodinové smrti obnovil predehru
zpaméti A. K. Glazunov. Glazunov vytvoril predehru a chybéjici epizody opery na
zakladé autorovych poznamek, zatimco Nikolaj Rimskij-Korsakov vétsinu z nich
instrumentoval. Premiéra méla velky Uspéch 23. fijna (4. listopadu) 1890 v

Petrohradé v Mariinském divadle.

8 Slovo o pluku Igorové (rusky Cnoso o nonky Wropese, ptivodnim plnym nazvem
CnoBo o noxoae Urops, Urops ceiHa CBsSTocnaBoBa, BHyka Onerosa) je hrdinsky epos,
jehoz namétem je nelspésna vyprava novgorodsko-severského knizete Igora
Svjatoslavi¢e (1150-1202) proti ko¢ovnym Polovctlim (Kumandm) roku 1185. Dilo je
Znamo pouze z opisu z pocatku 19. stoleti, jehoz predloha Gdajné shorela roku 1812. Jiz
od pocatku uvedeni eposu v SirSi znamost jej proto doprovazi spor o jeho historickou
plvodnost.
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Hudba

"Knize Igor" je lidova opera. Sam skladatel upozornil na jeji blizkost k opere
"Ruslan a Ludmila" od M. I. Glinky. Myslim si, ze Igorova epicka nalada se
projevuje v heroickych hudebnich obrazech, v méfitku forem a v neuspéchaném

prab&hu dé&je, jako v Bylinach®.

Velka predehra, zaloZzena na melodiich opery, stavi do kontrastu obrazy ruského
narodu a Polovcl. Prostfedni epizoda vykresluje obraz nelitostné bitvy. Mohutny
sbor prologu "Solncu krasnomu slava” (na puvodni text ze "Slova o pluku
Igorové”) pripomina strohé, majestatné prisné melodie starovékych epickych
pisni. Tento sbor ramuje zlovéstny orchestralni obraz zatmeéni a recitacni scénu,
V niz jsou predstaveni vydéseni bojari, Uzkostlivd a milujici Jaroslavna, drsny

Galickij a odvazny a neustupny Igor.

Hudba v prvnim déjstvi ostie kontrastuje s naladou prologu svou bezstarostnosti
a bourlivosti. Galitského pisen "Tolko mné b dozZdatsa Ccesti” pripomina
nespoutany, temperamentni tanec. Divéi sbor "Oj, lichoriko” jemné reprodukuje
charakteristiku lidovych nark. Hrubé komické skomorochovské piseri "Cto u

kfiazja da u Volodymira” zni s ptedstiranou dlleZitosti.

Na druhém obrazku se rysuje obraz plvabné Zenské, ale svéhlavé Jaroslavny.
Jeji melancholie a Uzkostné predtuchy jsou vyjadreny v arii "Ne malo vremeni
proslo s téch por”; cudna a strohd hudba postupné prechazi ve vasnivou
rozervanost. D&j se pak dramatizuje a vrcholi setkanim Jaroslavny s bojary.
Sbory bojard "MuZajsa kfiaginja” a "Nam, kfiaginja, ne vprevoj” jsou plné ptisné,

hrozivé sily.

Druhé dé&jstvi je v&novano obrazkim z kumanského tdbora. V Kon&akovniné
kvatiné "Merknét svét dnévnoj” je slyset milostné volani, vasnivou touhu i
smyslnou negativitu. Poezie mladistvé lasky, kouzlo prepychové jizni noci je ve

Vladimirové kvatiné "Medlénno dén ugasal”. Igorova arie "Ni sna, ni otdycha” je

° Bylina (rusky 6biniHa, mn. &. byliny, také bylyny nebo stariny) je Zanr ruskych
epickych hrdinskych basni, které obvykle popisuji hrdinské ¢iny bohatyrl (naptiklad Ilja
Muromec, Dobrynia Nikiti¢, Aljosa Popovi¢, Volch Vseslajevic¢, Mikula Seljanovic, Ci
Svjatogor).
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mnohostrannym portrétem hlavniho hrdiny; ztélesnuje jeho smutek nad osudem
vlasti, touhu po svobodé a lasku k Jaroslavli. Chan Koncak se ve své arii "Zdorov
li, kifijaz?" jevi jako panovacny, kruty a velkomysiny. Jednani konci pestrymi
tanecnimi scénami za doprovodu sboru. V kontrastu se stridaji plynulé Zzenské a
muzské tance s prudkym a lehkym tancem chlapcd. Postupné jsou do

temperamentniho tance vtazeny vSechny skupiny.

Ve tretim déjstvi (v inscenacich se toto déjstvi obvykle vypousti) vystupuje do

popredi vale¢nictvi a krutost v podani Polovcd.

Ve Ctvrtém déjstvi hudba prechazi od smutku k vSeobecnému veseli. Hluboky a
neutuchajici smutek zazniva v Jaroslaviné ariu "Ach, placu ja", blizkém lidovym
narkdm. Arioso prechdzi v lidovy narek - sbor vesni¢anl "Och, ne bujnyj vetér
zavyval”, ktery zni jako prava ruska tahla pisen. Zavérecny slavnostni refrén

"Znat ', Gospod "~ molby uslysal”.

"Snéhurka" N. A. Rimskij-Korsakov
Historie vzniku

Opera vznikla v 1été roku 1880 v jedné zapadI|é ruské vesnici. Skladatel prohlasil,
Ze 7zadné jiné dilo nedokazal napsat tak snadno a rychle jako "Snéhurku". Opera
byla dokoncena v roce 1881. Premiéra, kterd se konala 29. ledna (10. Unora)
nasledujiciho roku v Mariinském divadle, méla obrovsky Uspéch. Operu nadsené

prijal i autor stejnojmenné pohadky A. N. Ostrovskij°.

10 Alexandr Nikolajevi¢ Ostrovskij (rusky Anekcanap Hukonaesunu Octposckuin) (12.
dubna 1823 v Moskvé, Rusko - 14. ¢ervna 1886, S¢elykovo (LLlenbikoBo), Rusko) byl
rusky dramatik. Ve svych dilech se zaméroval predevSim na zivot moskevské
spolecnosti. Je autorem povésti Boure, na namét které Leos Janacek vytvoril libretto a
slozil hudbu k opefe "Kata Kabanova".
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Hudba

Optimisticka myslenka opery - oslava mocnych Zivotodarnych sil pfirody, které
prinaseji lidem Stésti - ma koreny v lidové poezii. "Snéhurka" zaroven ztélesnuje
mysSlenku velké transformacni sily uméni. Opera stavi do kontrastu dva svéty -
redlny a pohadkovy. Snéhurka, pastyF Lel a kral Berendé&j jsou napul redlné, napul
fantastické postavy. Proti Slunci Jarila stoji kruty Mrdz. Snéhurka - chladné dité
Déda Mrazu a Vesny - touzi celou dusi po lidech a slunci a skladatel s
obdivuhodnou pravdivosti vyrazu ukazuje, jak v jejim srdci postupné vitézi laska

a teplo, coz vede ke smrti.

Z mého pohledu "Snéhurka" je nejpoetictéjSi operou Rimského-Korsakova.
Skladatel ji povazoval za své nejlepsi dilo. "Snéhurka" udivuje Uzasné citlivym a
ldskyplnym licenim vyjevd z lidového Zivota, obradl starého pohanstvi a
nadhernych obraz( lidovych pohadek. Hudba opery, prodchnutd moudrou

prostotou lidovych pisni, je podmalovana jarnimi tény rozkvetlé prirody.

Orchestralni Uvod prologu je pestrou hudebni krajinou, kterd zobrazuje
probouzeni pfirody ze zimniho spanku; drsnou a pochmurnou melodii mrazu
vystridaji jemné melodie jara. V refrénu hrava lidova pisen “Sbiralis pticy”
orchestr napodobuje hlasy ptakd. V arii Sné&hurky ”S podruzkami po jagodu
chodit " se lehké a plvabné melodie jejiho hlasu odrazeji od prizraénych a
chladnych melodii flétny. V lyricky pronikavé arii Snéhurky "Slychala ja, slychala”
se vokalni fraze ozyvaji v expresivni melodii hoboje. Barevna ritudlni scéna
"Louceni s masopustem" se sklada z rady sborovych epizod lidové pisfiového

stylu; melodie na slova "Veséleriko tebja vstrecat’, privecat "".

Prvni déjstvi otevira Lelova tahla pisen "Zemljanicka - Jahoda” a vesela tanecni

/4

melodie "Kak po lesu les Sumit”. Arietta Snéhurky "Kak bolno zdes’” je
prodchnuta naladou jemného smutku. Kupavska povidka "Snégurocka, ja
séastliva” vyjadfuje nad$eny, impulzivni pocit. Aria "Péelky, péelky krylatyje” se

nese v duchu lidovych prislovi.

Ve druhém déjstvi spolu se sborovymi epizodami zaujima vyznamné misto v

dialogickych scénach. Neusp&chany majestatni a klidny zpév guslifG "Vescije,
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zvonkije, struny rokocut” pripomina antické epické refrény. V duetu Berendéj a
Kupava "Batuska, svétlyj car!” je KupavQv neklidny a zmateny projev doprovazen
néznymi a tichymi replikami krale. Triumfalné, epicky majestatné zni hymna

berendé&jd "Privet tébje, premudryj”. V kavatiné Berend&je "Polna, polna cudés’

se na pozadi odméreného orchestralniho doprovodu tiSe rozviji poetickd melodie.

Treti déjstvi zacind velkou masovou scénou. Dévcata a chlapci zpivaji veselou
tanecni pisen "Aj, vo pole liporika”, Bobyl tancuje temperamentné na
nespoutanou melodii "Kupalsa bober” (oba motivy jsou lidové). Skomorochoviv
tanec je virtudzni symfonickd epizoda, ktera oplyva zivymi orchestralnimi
barvami a podmanivymi rytmy. Treti Lelova pisen “"Tuca so gromom sgovarivalas”
zacina pastyrskou hrou na klarinet, na jejimz pozadi se objevuje Siroka, volna
melodie. Mizgirovo lyrické arioso "Na téplom siném more” je velice inspirativni a

okouzlujici.

Ctvrté déjstvi zprostiedkovava narlstajici lyrické pocity hrdinky. Nézny milostny
duet Snéhurky a Mizgirja "Dusa polna moja ne strachom” plyne volné a lehce. V
arii Snéhurky "Velkij car” opét zazniva melodie jeji arie "Slychala ja" (z prologu),
tentokrat vrele a vzrusené. Scéna tani Snéhurky je jednou z nejdojemnéjsich
epizod svétové operni literatury. Krehka néha obrazu Snéhurky je doplnéna
majestatnim, zarivym zvukem zavérecného sborového hymnu “Svét i sila Boh

Jarila”.

Snéhurka, kterd, jak bylo uvedeno vyse, vznikla bezprostfedné po “Majové noci”,
byla a zfejmé stdle je oblibend za skladatelova zivota i v nasledujicich
desetiletich. Toto dilo bylo vzdy povazovano za vrchol skladatelovi tvorby, a proto
0 ném existuje rozsahlad a zajimava literatura. Snéhurka je navic jedinou operou,
u niz Rimskij-Korsakov alespori &aste¢né naplnil svij zamér podat podrobnou
analyzu vlastniho operniho stylu: jeho nedokoncend “"Analyza Snéhurky” (1905)
je mimoradné cennym dokumentem, ktery v podstaté osvétluje vSechny zakladni
body skladatelovy operni estetiky a techniky. A konecné, pravé "Snéhurce” jsou
vénovany nejpoeti¢téjdi a nejsrde¢néjsi Fadky ” Z letopisi mého hudebniho

Zivota”.
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S operou "Snéhurka" se Rimskij-Korsakov, stejné jako pred nim Musorgskij a
Borodin, stal vidcem nové etapy "hledani rodné krasy". Ve vytvarném uméni se
tato etapa rysovala od druhé poloviny 80. a pocatku 90. let, zatimco v hudbé
vyrazné pokrocila. Tato etapa spocivala v odmitnuti vnéjsi vérohodnosti,
kopirovani motivl lidového uméni, dekorativismu na jedné stran& a povinného
vypravéni, "prfibéhu" na strané druhé. Charakteristické rysy "nového ruského
stylu" prelomu stoleti - vyuZiti pohddkovych, epickych a legendarnich ndmétt a
legendarnich i lidovych postav, snaha o obnoveni umélecké struktury antického
a lidového uméni prostiednictvim stylové spravného vybéru prvkd a forem, volnd
kompozice na zakladé téchto forem, tedy obnoveni a rozvinuti lidového mysleni
- vSechny tyto rysy jsou patrné ve "Snéhurce", stejné jako v jeho dalSich operach.
Zvlastnosti "Snéhurky" je neobvyklé spojeni a lyricky obsah vdech prvkl

umeéleckého svéta opery.

Zanr "Snéhurky" byl v rlznych dobéach a pro rlzné publikum definovan rizné.
Napriklad Stasov ji vnimal jako operu s prevazné epickym charakterem. On a
pravd&podobné i Balakirev si ve "Snéhurce" cenili predevsim obrazll Ruska, jeho

lidi, rozmanitych osobnosti a postav, obrazl, udalosti a scén.

Skladatel velmi podrobné& popisuje techniku leitmotivi opery a ¢&etba tohoto
rozboru evokuje skladatelovu fantastickou vypocitavost, kdyz predvidal cetné
d&jové modifikace a kombinace jednotlivych motivi. Ve skuteénosti byla
"konstrukce" vytvorena post factum a "Snéhurka " vznikla rychle, ve stavu

nepretrzité inspirace.

"Jolanta" P. I. Cajkovskij

V opernim zanru existuji ustalené kanony. Operni predstaveni musi splfiovat
urcité formalni pozadavky: musi trvat urcCitou dobu (zabrat cely vecer) a
poskytnout publiku urcitou zabavu (zabavit divaky). Z prvniho pozadavku
prirozené vyplyva, Ze pokud jedno déjstvi trva priblizné 40 minut, musi byt
déjstvi tfi. Takto je strukturovana naprosta vétSina oper (dokonce i takovy bofritel

tradic jako R. Wagner se v naprosté vétSiné svych oper drzel tohoto modelu).
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Pokud jde o komickou operu, ta se zrodila ze staré opery-buffy, ktera se uvadéla
0 prestavkach triaktové opery-série, a méla tedy - podle zdkona Zanru - dvé
jednani; takovy je napriklad "Lazebnik sevillsky ", G. Rossiniho opera o dvou
déjstvich (v podstaté velkad opera-buffa); Moderni inscenace "Dona Giovanniho"
o tfech nebo dokonce &tyfech dé&jstvich jsou, prfisné vzato, v rozporu s pdvodnim

Mozartovym zameérem predstavit "komickou operu".

Z druhého pozadavku, Ze predstaveni musi divaka zaujmout, vyplyva potreba
vnést do jevistniho déni rozmanitost. Radikdlnim feSenim tohoto problému je
zarazeni baletnich Cisel do opery. Tato tradice je pevné zakotvena v zapadni
operni klasice a snad jesté vice v ruské opere. Piikladd je mnoho: "Zivot za cara"
a "Ruslan a Ludmila" od M. I. Glinky, "Rusalka" A. S. Dargomyzského, Borodintv
"Knize Igor ", "Evzen Onégin" a "Pikova ddma" od P. I. Cajkovského, "Sadko" od

N. A. Rimského-Korsakova...

Kdyz jde o inscenaci jednoaktové opery, kterd nezabere cely divadelni vecer,
vznikd samozrejmé problém doplnit ji né¢im jinym. Pokud jde o jednoaktovou
"Jolantu ", sam skladatel ji planoval (a tak tomu bylo i pfi premiére opery) spojit
s dvouaktovym baletem "Louskacek ". Divadelni vecer by se tak stal baletem o
trech déjstvich a zachovalo by se tradi¢ni spojeni zpévu a tance. Na Cajkovského
muselo velmi zapUsobit, Ze se devatenactilety Sergej Rachmaninov seznamil s
operou "Aleko" (rovnéz jednoaktovy balet), kdyz navrhl, aby se jeho opera hrala

ve stejny vecer jako "Jolanta" misto jeho baletu.

Opera zadinad Uvodem, ktery je sv&Fen vyhradné dechovym ndstrojum. Takova
instrumentace vyvolala zmatek u skladatelovych souéasnikd, ktefi maéli
nepochybné pravo se k tomu vyjadrit, jako napriklad N. A. Rimskij-Korsakov. Ve
své autobiografické knize vzpominek " Z letopisi mého hudebniho Zivota " napsal,
7e orchestrace "tentokrat Cajkovskij udélal jaksi obrécené: hudbu vhodnou pro
smycce pfiradil dechovym nastrojdm a naopak, proto nékdy zni fantasticky i na
zcela nevhodnych mistech (napfiklad dvod, ktery byl z néjakého divodu napsan

jen pro dechové nastroje)".
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Historie vzniku

"Jolanta " byla Cajkovského posledni operou. V roce 1884 si skladatel precetl
preklad jednoaktového verSovaného dramatu danského spisovatele Henrica
Hertze (1798-1870) "Dcera krale Reného " (1845) a byl uchvacen originalitou a
poetikou déje. Skladatelova pozornost byla odvedena praci na jinych dilech a
teprve v roce 1891 zacal komponovat "Jolantu". Skladatellv bratr Michail
Cajkovskij (1850-1916) byl povéfen napsanim libreta podle Hertzova dramatu v
pirepracovani Viktora Zotova (tato adaptace byla uvedena v roce 1888 v
moskevském Malém divadle). Prace zacaly 10. ¢ervence, do 4. zari byla napsana
veskera hudba a v prosinci byla dokoncena orchestrace. Prvni predstaveni opery
(spolu s baletem Louskacek) se konalo 6. (18.) prosince 1892 v petrohradském

Mariinském divadle.

Dojemny pribéh slepé Jolanty, ktera se uzdravi diky lasce, obsahuje velké
humanistické poselstvi. Vécna tma, v niz zZije klidné a vyrovnané nevédoma dcera
krale Reného, se stava symbolem duchovni slepoty, ktera je pro jeji blizké
zdrojem hlubokého zarmutku. Pouze laska a soucit zazehnou v Jolantiné srdci
touhu spatfit svét, daji vzniknout pfipravenosti k sebeobétovani a odvaze snaset

utrpeni, za jehoz cenu bude moci spatfit.

Opera je vnimana jako nadseny, zarivy chvalozpév na lasku, ktery odhaluje
nejkrasnéjsi stranky lidské duse a prinasi s sebou svétlo poznani, radost z krasy

a Stésti.
Hudba

"Jolanta" je lyrickd opera. Poetickd duchovnost, u$lechtilost a ¢istota citd,
dojemna srdecnost z ni ucinily jedno z nejharmonictéjSich a nejsvétlejSich
Cajkovského dél. Jeji hudba je ztélesnénim Zivotni viry ve vitézstvi svétiého Ziviu,

v duchovni sily ¢lovéka usilujiciho o pravdu a dobro.

Zacatek opery ztélesniuje jeji zakladni myslenku - kontrast temnoty a svétla.
Orchestralni Gvod je napsan v truchlivych, pochmurnych ténech, smyccové
nastroje jsou z orchestru vylou¢eny. Chladny, rozmarny zvuk dechovych nastrojd

umocnuje pocit nezretelné Uzkosti, pretrvavajiciho neklidu. Ve smutné arii Jolanty
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"Otcego eto prezdé ne znala" je zadumciva a kontemplativni ndlada vystridana
vadnivymi impulsy. Bezstarostnou radosti je prodchnut plvabny divéi sbor “Vot
tebje lutiki, vot vasilky”. Nézné& a prizraéné zni ukolébavka v podani tercetu
Yenskych hlas( a sboru. V arii krdle Reného "UZeli rokom osuZdén” ztélestiuje
drsnd, smutné patetickd melodie dusevni Uzkost milujiciho otce. Ibn-Hakijuv
monolog "Dva mira”, obdareny vychodni prichuti, je postaven na jediném

mohutném akcentu.

Robertova vasniva arie "Kto mozet sravnitsa s Matildoj mojej” je plna bujaré
radosti ze Zivota. Vaudémont je jiny, zasnény a poeticky v romanci "Net! Cary
lask krasy mjatéZnoj”. Ustiedni scéna opery (setkani Jolanty a Vaudémonta) je
zaloZzena na volné vyméné ariovych epizod, které vytvareji expresivni hudebni
portréty vasnivého rytifre a nézné, divci Cistoty Jolanty. Hudebni vyvoj citlivé
vyjadruje Vaudémontovou vzrusujici radost, Uzkost, vybuch zoufalstvi a litosti a
Jolantlv zmatek, rozruseni a smutek; velkou scénu duetu uzavird povznesena
Vaudemontova arie "Cudnyn pervenec tvorenja” - tato melodie se opakuje v
nasledujicim duetu. Prichod krale Reného a Ibn-Hakia dodava hudbé temné
barvy; kralovo zoufalstvi a nelistupné odhodlani jsou zddraznény v epizodach
souboru, prodchnutych prosbou a soucitem. V této scéné vynika arioso Iolanty
"Net, nazovi mucenja, stradanja, bol "”, v némz je slyset rozjitfrena duse, vrouci
cit a vasnivy impuls. Zavérecna lyricka scéna je hluboce dojemna a vyjadruje
duchovni Uctu osvicené Jolanty, jeji re€¢ "O kupol neba lucezarnyj” je triumfalni a
vzbuzujici Uctu. Triumfalni melodii prebira soubor a sbor a opera konci oslavnym

chvalozpévem na svétlo.

"Bohatyri" A. P Borodin

Opera byla uvedena 6. listopadu 1867, ale autor vSak nebyl v inscenaci uveden,
protoze se skladatel rozhodl své autorstvi utajit. Alexandr Porfirjevi¢ Borodin se
nikomu ze svych nejblizSich pratel nepriznal, Ze tuto nepovedenou operu napsal,

a proto se v seznamu jeho dél objevila az po skladatelové smrti.
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Samotna opera "Bohatyfi" neni priliS konvencni v klasickém smyslu zanru, spiSe
by se dala oznacit za komedii-frasku. A pro samotného Borodina, klasika, neni
dilo v zddném pfipadé typickym dilem, ale spiSe parodii na opery italskych

skladateld.

Déj opery "Bohatyfi" se odehrava v pohadkovém knizectvi Kuruchan na rece

Kaldyk. Vladcem tohoto knizectvi je knize Gustomysl.
Strucné libreto opery "BohatyFi"

V prvnim déjstvi cizinec Bohatyf Solovjov Budimirovic¢ hravé slibi Zadirovi, synovi
knizete Gustomysla, ze mu pred zraky vsech poctivych lidi ukradne sestru

Zabavu.

Ve druhém déjstvi Slavik skutecné ukradne Zabavu pri slavnostnim obétovani
Perunovi. Ke kradezi dojde v pritomnosti vSech lidi i samotného prince, kteri
ukolébani melodickou pisni si kradeze nevsimnou. Nyni se vSak bojovnici knizete
Gustomysla probudili ze svého otupélého stavu a zacdinaji se pripravovat na
pochod za Unoscem. Stoji za zminku, ze v Borodinové opere jsou Bogatyrové
predstaveni humornym, fraskovitym zplsobem. Dokonce i Foma Berennikov,

vUdce bogatyrd, se ze zbabé&losti rozhodne zlstat na strazi hlavniho mésta.

Treti déjstvi ukazuje véz Gustomyslovy manzelky, knézny Militrisy Kirbyjevny. U
oken véZe se objevi sbor rostakd, ktefi nas informuji, Zze na hlavni mésto tdhne
nespocetna armada zen v Cele s mocnou Amelfou. Foma Berennikov nema jinou

moznost nez jednat na obranu mésta.

Klicovym momentem ctvrtého déjstvi je souboj mezi Fomou a Amelfou.
Pfekvapivé z tohoto boje vychazi nestastny hrdina vitézné, protoze se uchylil ke
Isti a Istivosti, a to diky Stastné ndhodé. Hned na zacatku bitvy se Foma zacne ze
strachu vykrucovat a tfesoucima se nohama se priplizi ke slavnému bogatyrovi.
Amelfa se domniva, ze jde o mimoradné mazany vojensky manévr, a zacne ho
napodobovat. Foma si toho vsSimne, vyuzije pfrilezitosti a strhne ji z hlavy

kouzelnou korunu, ktera obsahuje veskerou Amelfinu zenskou silu.
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Knize Gustomysl, ktery se béhem bitvy skryval, se v okamziku vitézstvi nahle
vynori a zmocni se podilu na Fomove slavé. Pak se objevi Slavikovi dohazovaci a
zadaji knizete o pozehnani ke snatku Slavika se Zabavou, kterou unesl.

Gustomysl je spokojen se svym vitézstvim a milostivé vyhovi jeho zadosti.

Paté déjstvi ukazuje svatebni hostinu Slavika a Zabavy, na které se sesly vSechny
postavy opery. Slavnost konci vSeobecnym veselim a bujarym tancem

"kuruchanské bakchanalie".
Zajimava fakta:

Hudba opery "Bohatyfi” se skladad z 22 samostatnych hudebnich disel a témér
nepretrzité doprovazi cely déj opery. Postavy ne vzdy zpivaji a nékdy pouze

recituji.

Musorgskij pokracoval v parodickém smérovani a mésic po premiére opery-frasky
(v prosinci 1867) napsal vokalni pamflet “Klasik” a pozdé&ji (v roce 1870) brilantni

parodii "Rajek”.

"Bohatyfri" jsou povazovani za dosud jedinou "ruskou operetu".
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Zaver

Ruskd opera je cennym prispévkem do pokladnice svétového hudebniho divadla.
Ruska opera, ktera vznikla v dobé klasického rozkvétu italské, francouzské a
némecké opery, se v 19. stoleti nejen vyrovnala ostatnim narodnim opernim
Skolam, ale také je predcila. VSestranny rozvoj ruské opery v 19. stoleti prispél
k obohaceni svétového realistického uméni. Dila ruskych skladatell oteviela
novou oblast opery, vnesla do ni novy obsah a nové principy hudebni dramaturgie

a priblizila operni umé&ni ostatnim druhim hudby, predevsim symfonii.

Déjiny ruské klasické opery jsou neoddélitelné spjaty s vyvojem spoleCenského
Zzivota v Rusku, s rozvojem vyspélého ruského mysSleni. Opera se témito
souvislostmi vyznacCovala jiz v 18. stoleti, kdy se jako narodni fenomén objevila
v 70. letech 18. stoleti. Ruska operni Skola byla ovlivhéna osvicenskymi

mysSlenkami a snazila se pravdivé zobrazit zivot naroda.

Ruskd opera vznikala jako demokratické uméni od svych prvnich krokd. V
zapletkach prvnich ruskych oper se Casto objevovaly protiotrokarské myslenky
typické pro ruské cinoherni divadlo a ruskou literaturu konce 18. stoleti. Prvni
ruské opery byly divadelni hry s hudebnimi epizodami. Konverzacni scény v nich
byly velmi dilezité. Hudba prvnich oper byla Gzce spjata s ruskou lidovou pisni:
skladatelé hojné vyuzivali melodie existujicich lidovych pisni, pretvareli je a
vytvareli z nich zaklad opery. Napriklad v Mlynafi jsou vSechny postavy popsany

pomoci riznych lidovych pisni.

Operni divadlo se v 18. stoleti tésilo velké oblibé. Postupné se opera dostala z
hlavniho mésta do zadmeckych divadel. Na prelomu 18. a 19. stoleti poskytlo
pevnostni divadlo nékolik vysoce uméleckych piikladG uvadéni oper a
samostatnych roli. Umélecké Uspéchy ruské opery v 18. stoleti byly impulsem

pro rychly rozvoj hudebniho divadla v Rusku v prvni ¢tvrtiné 19. stoleti.

Na pocatku 19. stoleti se o opere v plném slova smyslu jesté nedalo mluvit.
Vyznamnou roli v ruském hudebnim divadle hraly smisené Zanry: tragédie s
hudbou, vaudeville, komicka opera a baletni opera. Od 30. let 19. stoleti vstupuje
ruska opera do svého klasického obdobi. M. I. Glinka (1804-1857), zakladatel
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ruské klasické opery, vytvoril historickou tragickou operu "Ivan Susanin" (1830)
a pohadkové-epickou "Ruslan a Ludmila" (1842). Tyto opery zalozily dva
vyznamné sméry v ruském hudebnim divadle: historickou operu a pohadkové-
epickou operu. V 60. letech 20. stoleti vstoupila ruska opera do nové etapy svého
vyvoje. Na ruské scéné se objevila dila skladatell z okruhu Balakireva (Mocna
hrstka) a Cajkovského. Operni dila skladatell "Mocné hrstky" a Cajkovského byla
Uzce spjata s novou estetikou epochy 60. let. Nové spoleCenské podminky kladly
pred ruské umélce nové ukoly. Hlavnim problémem této epochy byl odraz
ruského Zzivota v celé jeho slozitosti a rozporuplnosti v uméleckych dilech. Musim
Fict, Ze komicka opera je v operni tvorbé& ruskych skladateld zastoupena méné.
Ale i téchto né&kolik prikladd se vyznacuje nérodni originalitou. Devatenacté stoleti
bylo vékem ruské klasické opery. Rusti skladatelé vytvofili mistrovska dila v
rlznych opernich Zzanrech: dramatu, eposu, pohadce, lyrické opefe a komedii.
Vytvorili inovativni hudebni dramaturgii, ktera se zrodila v Uzkém spojeni s
inovativnim obsahem oper. DlleZitd a rozhodujici role masovych lidovych scén,
mnohostrannd charakteristika postav, nova interpretace tradi¢nich opernich
forem a vytvoreni novych principl hudebni jednoty celého dila - to jsou typické
rysy ruské klasické opery. Musime fict jesté, ze hudebni divadla predrevoluc¢niho
Ruska - Cisarska a Soukroma opera - také vSestranné prispéla k rozvoji opery v
zemi. Na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti navic operni divadlo dosahlo
mimoradného vrcholu a dalo svétovému hudebnimu uméni mnoho slavnych jmen

- pévcl, skladatell, reZisérd a dirigentd.

Ruskd klasicka opera, ktera se rozvijela pod vlivem filozoficko-estetického
pokrokového mysSleni a pod vlivem spoleCenskych zivotnich udalosti, se stala

jednim z pozoruhodnych rysid ruské narodni kultury 19. stoleti.
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