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ABSTRAKT (G2):

Prace je zevrubnou analyzou snimku Neni to film iranského reziséra DZafara
Panahiho, ktery tento film natocil v roce 2010, a to v dobé&, kdy ¢ekal na rozsu-
dek iranského soudu ohledné svého uvéznéni. V bakalarské praci se zamérfuiji
na zpUsob nataceni, vybéru lokace, pfistupu k rezii a hercdm. S odkazem na
dal8i Panahiho filmy zmiriuji, jak do svych dél zallefiuje duleZita spolecenska

témata.

ABSTRACT (ENG):

The thesis is concerning analysis of the film This is Not a Film by the Iranian di-
rector Jafar Panahi, who created this film in 2010, while he was waiting for the
verdict of the Iranian court regarding his imprisonment. In my bachelor thesis, |
focus on the Panahi‘s method of filming, location selection, approach to di-
recting and selecting actors. Referring to Panahi'‘s other films, | mention how he
incorporate important themes into his works.
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1. UVOD

Filmy Dzafara Panahiho jsem vzdy obdivovala nejen pro jejich formalni
stranku, ale také pro jejich zaméfeni na spoleCenska témata, a hlavné postaveni
Zen, které ve vSech svych filmech reflektuje. Kdyz Panahi v roce 2010 Cekal
na rozsudek iranského soudu, natocil film Neni to film, ktery nezobrazuje pouze
jeho soudni proces, ale také iranskou spolecnost. Film je natoCeny za domacich
podminek a s minimalnim finanénim rozpodtem, pfesto zaujima dulezitou roli
v ramci celé iranské kinematografii. Naskytla se mi pfilezitost zkoumat nejen for-
malni stranky, se kterymi Panahi pracuje, ale také jeho pfistup k rezirovani za

velmi omezenych podminek.

V této bakalarské praci budu analyzovat film Neni to film a pozornost zamé-
fim na rizné aspekty, které jsou se snimkem spojené. Vychazim z knihy americ-
kého spisovatele Drewa Todda, jenz shromazdil vSechny rozhovory, které Pa-
nahi mezi lety 1994 a 2018 novinafim poskytl.

V prvni kapitole se pokusim stru¢né popsat déjiny iranského filmu od 60. let
do soucCasnosti a neopomenu v kratkosti zminit reziséra Abbase Kiarostamiho,
ktery Panahiho v jeho tvorbé vyrazné ovlivnil. Druha €ast prace bude vénovana
souhrnnému rezisérovu zivotopisu a poté samotné analyze filmu Neni to film.
se v tomto snimku vztahuje. Dale se budu orientovat na politickou rovinu filmu a
ukazu, jakym zplGsobem situace v iranu ovliviiuje formu Panahiho snimku. Na-
sledné pak zdiraznim, na ktera spoleCenska témata se rezisér zamérfuje. V po-
sledni kapitole poukazu na mylnou informaci ohledné jeho domaciho vézeni a

také zminim jeho aktualni uvéznéni.

Oproti puvodnimu zadani nazvu prace (,Jafar Panahi a Neni to film*) budu
ve vysledném textu prace pouzivat Cesky pfepis rezisérova jména, tedy ,Dzafar
Panahi.“ Stejné budu postupovat i u ostatnich perskych jmen a nazva.



2. FILM A POLITIKA

2.1BILA REVOLUCE A FARAH PAHLAVI

Dzafar Panahi se narodil v roce 1960, tedy v dobé&, kdy byl na iranském
trdnu $ah Reza Pahlavi. O rok pozdéji se $ah rozhodl pro hospodarské reformy
iranu, které mély zajistit celkovy ekonomicky a spolegensky riist, a za¢al tzv. Bi-
lou revoluci. Od té doby se také zaginaji zintenziviiovat vztahy mezi iranem a teh-
dejsim Ceskoslovenskem, které byly od komunistického pfevratu minimalni. Sah
a jeho Zena Farah Pahlavi byli nadSeni z Ceskych umélcu, ktefi vystavovali
na Expu v roce 1967, a rozhodli se pozadat Art centrum (obchodni organizace
exportujici Ceské uméni') o spolupraci na pfipravovaném vyro¢i 2500 let od za-
loZzeni Perské Fise. Cesti umélci zde pripravovali projekce, které se promitaly
na pfipravovaném pamatniku na teheranském Namésti Svobody. Na pfipravé
projekci se podilel napfiklad stfihac Alois FiSarek, architekt Stanislav Picek nebo
hudebni skladatel Zdenék Liska.?

Bila revoluce se bezesporu tykala také iranského filmového primysilu.
Velka ¢ast statnich vydaju sméfovala k filmovym a ostatnim kulturnim institucim,
presto byla veSkera umélecka tvorba cenzurovana a opozicni hlasy byly umico-
vany. Sah i ostatni vysoci statni pfedstavitelé si totiz uvédomovali silu takovych
meédii.3 Nepotismus zavladl skoro ve vSech kulturnich a filmovych institucich. Na-
pfiklad hlavou statni televize a radia byl bratranec Sahovy zeny, ministerstvo kul-
tury zase vedl $ahv bratranec Mehrdad Pahlbod.*

Velkou roli v podpofe kultury v tehdej$im iranu méla $ahova Zena Farah
Pahlavi. Pfedtim nez si vzala $aha, studovala architekturu na univerzité ve Fran-
cii a byla velkou milovnici uméni vSeho druhu. Stala u zrodu Centra pro intelek-
tualni rozvoj déti a mladistvych (Kanun), které zaloZila jeji blizka kamaradka Lili
Amir-ArdZzomand a na které dochazel Dzafar Panahi nebo dalSi velmi uspésni

reziséfi. Jelikoz tyto instituce vedli jeji pfibuzni nebo znami, méla o fungovani

1 Seveikova Pesek, ,Art centrum: Dny slavy 1977.“

2 Axworthy, Déjiny Irénu, kap. &esko-iranské vztahy, str. 657.

3 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 329.
4 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 330.



kulturniho pramyslu velmi dobry pfehled. Mezi politickou elitou byla nazyvana
jako ,dal$i mocenska zakladna.*

Farah Pahlavi stala za nékolika rozhodnutimi, ktera pozdéji ovlivnila dalSi
chod iranské kinematografie. Napfiklad podporovala filmovy festival v Sirazu,
na kterém se objevovala jak tradicni tvorba, tak nova kontroverzni dila, a to iran-
ska i zahranicni. Napfiklad rezisér Darius Mehrdzuji je povazovan za jednoho
z hlavnich predstavitelu tzv. iranské nové viny. Bez podpory kralovny by nebylo
mozné vznik takovych dél, jako je jeho film Gav (Krava, 1969), v iranu povolit.5

2.2iIRANSKA NOVA VLNA 1969-1979

iranska nova vina vychazi z italského neorealismu a navazuje na nové viny,
které vznikaly po celém svété. Naficy ve své knize Social History of Iranian Ci-
nema (volume 2) iranskou novou vinu nejvice pfirovnava k italskému neorea-
lismu a nachazi charakteristické prvky, které se objevuji u obou smérl. Filmy byly
napriklad geograficky (ltalie/iran) nebo &asové ohrani¢ené (povaleéné obdobi
1945-1951/Bila revoluce 1969-1979). Oba sméry mély také své mistry (Roberto
Rossellini, Vittorio de Sica, Luchino Visconti/Abbas Kiarostami, Dariu§ MehrdZuiji,
Masud Kimiai atd.) a jasné stanovena pravidla (lokace, neviditelny stfih, pracujici
tfida atd.). iranské komeréni filmy se zpravidla odliSovaly od t&ch autorskych.
V komercnich se tradicné objevoval stastny konec, kterému pfedchazela smutna
nebo dramaticka zapletka, ktera se ale diky hlavnimu hrdinovi Uspésné vyfesila.”

Filmy nové viny vyuzivaly prvky realismu a surrealismu, byly natacené
v opravdovych lokacich a mély vzdy nékolik formalnich pravidel. Protagonisté byli
vétSinou z nizsi pracuijici tfidy, pfibéhy se nevracely do minulosti, ale odehravaly
se v souCasnosti. Fikéni filmy iranské nové viny obsahovaly sekvence pfipomi-
najici dokumentarni nataceni a Casto nemély stastny konec, konCily nejedno-
znacné nebo cyklicky. Naficy zmifuje, Ze iransti reziséfi a rezisérky nebyli ovliv-
néni pouze italskym neorealismem. Prestoze spousta z nich film nestudovala,

méli moznost vidét filmy z celého svéta. Byli tak ovlivnéni jak filmy francouzské

5 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 332.
¢ Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2 str. 332.

7 Oblibené byly také westernové filmy, at uz americké produkce, nebo té iranské.
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nové viny, tak filmy americkymi, indickymi, japonskymi a také snimky z vychod-
niho bloku v&etné Ceskoslovenska.®

iranské nové viné predchazely dva dulezité filmy. Jednim z nich je Chane
sijah ast (DUm je Cerny, 1962) od rezisérky Foroukh Farokhzad.® Ten poetickym
zpUsobem pojednava o Ié¢bé malomocnych v iranu. Dal$im dilem je film od spi-
sovatele a reZiséra Ebrahima Golestana Chest va gjiné (Cihla a zrcadlo,1965).
Oba tyto snimky byly uvedeny v zahrani¢i a zaznamenaly pozitivni ohlasy, iran-

skéa vefejnost na né ale kladné nereagovala.'

iranska nova vina je Uzce spjata s velkymi iranskymi spisovateli. Je tomu
tak v pfipadé filmu Gav (Krava, 1969) od Mehrdzujiho, ktery se inspiroval pFibé-
hem od spisovatele Gholamhosejna Sadiho. Ten nikdy sam zadny film nenatocil,
pfesto se jeho pfibéhy staly stézejnimi pro toto obdobi. Mehrdzuji film tajné pfi-
vezl na filmovy festival v Benatkach, kde sklidil uspéch, a diky tomu zacal svét
iranské kinematografii pfikladat vétsi vahu."

Film vypravi pfibéh vesniCana Mase Hasana, ktery jako jediny vlastni kravu,
ktera je zdrojem mléka pro celou vesnici. Mas Hasan ma s kravou velmi silné
pouto a kdyz krava zemfe pfi nasilném vniknuti zlodéju do vesnice, Mas Hasan
se zmita ve velkych bolestech a uzkostech, ze kterych se nemulze dostat. Zblazni
se a mysli si, ze se stal kravou. Donuti ostatni vesniCany, aby s nim jako s kravou
zachazeli. Ti tak nakonec ucini a Mas§ Hasan umira pfi padu z utesu.'? Podle
Naficyho ,tento typ identifikace poukazuje na klicovy rys iranské mystickeé a sufij-
ské filozofie a poezie, prominentni ve flmech nové viny, kde milenec a milovany
mizi jako odliSni jedinci, aby potom splyvali jeden v druhém a vytvareli tak jed-
notu.“!3 Dal§imi spisovateli jsou napiiklad Sadek Cubak, podle jehoZ novely na-
toCil rezisér Amir Naderi film Tangsir (Rozsudek bez soudu, 1972), nebo HuSang
Golsiri, podle kterého natogil rezisér Bahman Farmanaram film Sazde Eh-
tedzab (Princ Ehtedzab, 1974).1

8 Naficy, A Social History of Iranian Cinem, volume 2, str. 349-352.

% Gaffary, ,History of Cinema in Persia."

10 Gaffary, ,History of Cinema in Persia.*

" Jahed, Directory of World Cinema: Iran, kapitola Iranian New wave (1969-79).

12 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 338-339.

13 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 2337-338.

4 Fouladi, Adaptation in Iranian New Wave Cinema: Social Commentary in Dariush Me
hrjui’s The Cow (1969), str. 448—459.
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Pfestoze byly filmy iranské nové viny podpofeny statem, neopévovaly veli-
kost $aha a monarchie, naopak byly kritické k socioekonomickym podminkam v
iranu.® Dal$im spoleénym prvkem jsou dlouhé zabéry a komplikovana narativni
slozka, v ramci které jsou zobrazovany emoce postav. Jejich predstavitelé jsou
vybirani z fad nehercu v autentickych lokacich. V tomto se nova vina odliSovala
od predeslé éry, kdy byly filmy inspirované klasickym perskym divadlem a me-
lodramatem.’® Nova vina neskongila pfimo islamskou revoluci, ale pokrac¢ovala
na konci 80. let. Navazuje na ni dal8i generace filmafl, jako je napfiklad Dzafar
Panahi a dalsi.

2.3 ISLAMSKA REVOLUCE A IRACKO-IRANSKA VALKA

Islamskou revoluci, ktera se odehrala roku 1979, pfedznamenala udalost,
ktera se stala ve mésté Abadan v roce 1978, a to v kiné Rex. Nékolik mladiku
zde zapalilo sal, kde se zrovna promital kontroverzni film Masuda Kimiaiho
Gavazn-ha (Jeleni, 1974). Jelikoz skupina zatarasila vchod, nebylo mozné
se z kina dostat a zemfelo zde okolo 370 lidi. Tento pfipad pfispél k velkym pro-
timonarchistickym demonstracim a vyustil az v islamskou revoluci. Pfestoze uda-
lost nebyla pfimo divodem k revoluci, rozhodné k protirezimnim naladam velmi
prispéla. Pozdéji se zjistilo, Ze tento Cin spachali mladici z radikalni islamistické
skupiny a k této verzi se pfiklani vétSina odbornikd, i kdyz pfipad dodnes nebyl

vyiesen.!”

Kdyz Ajatollah Chomejni pfiletél v roce 1979 do Teheranu jako vidce revo-
luce, ve své prvni feCi k iranskému lidu prohlasil: ,Nejsme proti kinematografii,
radiu nebo televizi (...) Jsme proti zneuzivani téchto médii, které bylo zplsobené
zradnou politikou predchozich vidci.“® Presto byly zakazany vsechny filmy
ze Zapadu a filmy natoCené za vlady $aha. Od této doby se nesmi zeny objevovat
bez pokryti hlavy a jakakoliv sexualita je ve filmech potlacovana. Chomejni vyuzil
moci téchto médii a snazil se vyuzivat oslavného ducha revoluce ve vSech for-

mach.®

'S Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 352.

6 Matt, ,What is Iranian New wave cinema? Essential Guide To The film movement.*

17 Axworthy, Dé&jiny Irénu, str. 225-234.

'8 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 3, str. 7-8.

% Atwood, Reform Cinema in Iran: Film and Political Change in the Islamic Republic, kapitola 1.
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Béhem iracko-iranské valky je kinematografie zaméfrena na valeCnou pro-
pagandu a oslavu islamské revoluce. Soustfedi se na vale¢né hrdiny a hrdinské
ciny béhem valky, ktera trvala bezmala osm let. V roce 1983 zalozil Chomejni
filmovou nadaci Farabi (FCF), ktera poskytovala finan&ni pomoc zacinajicim fil-
marim a jejich producentiim. Pod zastitou FCF vznikaly filmy pro déti nebo o dé-
tech, které nebyly pro rezim tolik nebezpecné. V této dobé také vznikaji velmi

originalni filmy od nejznaméjsich iranskych reziséra.?°

2.4 DRUHA NOVA VLNA-DETSKA MISE

Po umrti Chomejniho v roce 1989 a nastupu Chamenejiho zacina druhé
obdobi nové viny, které se také nazyva ,détska mise“ a trva zhruba do konce
90. let.2! Jeden z hlavnich divodu vétSiho uvolnéni ve spoleénosti je bezpochyby

noveé zvoleny prezident Chatami, ktery vladnul od roku 1997 do roku 2005.

Spolecnymi prvky noveé viny jsou hlavni détsti hrdinové a také prolinani fil-
mového dé&je s procesem natadeni. Napfiklad u filmG Ajine (Zrcadlo, 1997)
nebo Tamé-je guilas (Chut tfesSni, 1997) vidime Stab, ktery se stava souclasti
filmu, a divak zaznamenava proces nataceni, i kdyz je vSe dopfedu pfipravené.
Emblematickym jevem je také precizni prace se zvukem, ktery doplfiuje narativni
slozku filmu. Mezi vyznamné reziséry této doby patfi bezpochyby Abbas Kia-

rostami.

Abbas Kiarostami byl jednim z nejvyznamnéjSich svétovych reZiséra. Naro-
dil se v Teheranu, kde také ziskal svlj bakalafsky titul. Jelikoz si musel na své
studium vydélavat sam, Zivil se rGznymi pracemi. Pracoval napfiklad v reklamnim
prumyslu a pravé reklamy zasadné ovlivnily jeho pozdé&jsi tvorbu. ,Naucil se ¢a-
sové presnosti a hospodarnosti, coZ jsou znaky jeho stylu.“?? V 60. letech si ho
najal institut Kanun, kde se stal vedoucim filmové katedry. Pod zastitou této in-
stituce nato il svdj prvni film Nan va kuceh (Chléb a ulicka, 1970). VétSina jeho
film0 vzniklych pfi této instituci zapojovala do déje déti, pfesto Kiarostami tvrdil,

Ze jeho filmy sice o détech jsou, ale nejsou pro né.2® Jeho dal$im velmi GspéSnym

20 Bordwell a Thompson, Déjiny filmu: Prehled svétové kinematografie, str. 697.
21 Bordwell a Thompson, Dégjiny filmu: Pfehled svétové kinematografie, str. 698.
22 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 398.
2 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 2, str. 398.
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a také poslednim filmem pfed islamskou revoluci byl Gozare$ (Report, 1977).
Kiarostami také natoil tfi dila, ktera zaCala byt pozdéji oznaCovana jako Koker-
ska trilogie, jelikoz jejich d&j se odehrava v oblasti Koker na severu iranu. Tam
také v roce 1990 probéhlo obrovské zemétieseni.

Prvnim filmem Kokerské trilogie je Chané-je dost kodzaast? (Kde je dim
mého pfitele?, 1987) Snimek je o chlapci, ktery hleda dim svého pfitele, aby mu
mohl vratit omylem odcizeny sesit. Druhym filmem je Zendegi va digar hi¢ (Zivot
jde dal, 1992), road movie, kde se Kiarostami a jeho syn Bahman vydavaji do
Kokerské oblasti, ve které se nedavno udalo zemétreseni, a snazi se spole¢né
najit protagonisty z pfedchoziho filmu Kde je dim mého pfitele?. Tietim snimkem
je Zir-e Diarakhtan Zejtun (Pod olivovniky 1994), kde se Kiarostami vydava do
zakulisi druhého filmu Zivot jde dal, ve kterém se hlavni herec zamiluje do své

kolegyné a tim na nataceni zpusobi velky rozruch.

S Dzafarem Panahim se Kiarostami poprvé setkava u filmu Pod olivovniky.
Panahi zasila Kiarostamimu dopis, ve kterém ho Zzada o moznost pomahat na
jeho nataceni: ,Dobry den pane Kiarostami. Jmenuji se Dzafar Panahi a jsem
televizni rezisér. NatoCil jsem film Pritel, ktery byl inspirovan Vasim filmem Chléb
a ulicka. Cetl jsem v novinovém &lanku, ze mate v planu nataget novy film.

Opravdu velmi rad bych s Vami pracoval. Na jakékoliv mozné pozici...“?*

V knize od Drewa Todda Panahi zminuje, ze kdyz pfijel na nataceni s do-
davkou a dalSimi pomocniky, byl Kiarostami trochu pfekvapen a jeho pfizer a di-
véru si Panahi ziskal hlavné diky své peclivosti, coz zjistil az pozdéji pfi spolec-
ném rozhovoru. Popisuje také situace, kdy Kiarostami dokazal odfikavat scénare
nazpamét, ale zaroven byl vzdy pfipraveny reagovat na nastalou situaci a byl
schopny reagovat na vSechny pfekazky, které se pfi nataceni naskytly. Vzdy se
snazil najit ten nejdokonalejSi obraz, ktery by mu umoznil vyjadfit pfesné to, co

si dfive predstavil, i kdyZ to mohlo trvat nékolik dni.?®

Kiarostami vyuzil limity, které se objevovaly jak ze strany rezimu, tak béhem
nataceni, k tomu, aby byl naprosto flexibilni a kreativni. Bylo tomu tak napfiklad
v pfipadé filmu Nema-je nazdik (Detail, 1990), kdy se Kiarostami z novinového
Clanku dozvédél o pfibéhu muze jménem Sabzian, ktery se vydaval za reziséra

Machmalbafa a oklamal tak jednu rodinu, ktera mu uvéfila. Rodina dokonce kvuli

24 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 3.
25 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 3-7.
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jeho fiktivnimu nataceni, které chtél uskutecnit na jejich zahradé, planovala po-
razit strom. Kiarostami diky tomuto pfibéhu zrusil jiz pfipravené nataceni a roz-
hodl se natocit jeden ze svych nejvyznamnéjsich film(.26 Ve snimku Detail se
objevuje fiktivni Cast se vSemi aktéry tohoto pfibéhu, v€etné seznameni s rodi-
nou. S tim Kiarostami kombinuje realné zabéry ze soudu a vézeni se samotnym

Sabzianem.

Mezi Kiarostamiho pozdéjSi dila patfi napfiklad snimek Tamé-je guilas
(Chut tfedni 1997) nebo jeho scénéf k filmu Badkonake sefid (Bily balének 1995)
ve kterém se rezie ujal Panahi. Tvorba Kiarostamiho bezpochyby ovlivnila tvorbu
Dzafara Panahiho, pro kterého byla jejich setkani (at v institutu Kandn nebo
na Kiarostamiho nataceni) a pozdéjsi spoluprace rozhodujici. Napfiklad jeho dfi-
véjSi filmy pracuji s détmi a neherci, stejné jako Kiarostamiho filmy. V rozhovoru
s Ahmadem Talebinezadim (1997), ktery zmifiuje, Ze Panahiho vnima trochu
jako druhého Kiarostamiho, Panahi fika: ,Mladi filmafi byli dlouho ovlivnéni rezi-
séry pred nimi a da se to oznacit jako vliv nebo napodobovani. Musim si ale vy-
tvofit svou vlastni identitu a posuzovat sva vlastni dila ve vztahu k filmam, které
mi pfedchazely. Pfesto se nebojim, ze budu obvinén z ovlivnéni kterymikoliv re-

Ziséry..."?’

DalSim filmem druhé nové viny je Badkonake sefid (Bily balonek 1995),
ktery natoCil Dzafar Panahi a scénar napsal Abbas Kiarostami. Pfibéh se ode-
hrava v Teheranu na Novy rok, ktery se slavi prvni jarni den. Hlavni hrdinkou
je mala holCicka, ktera si chce koupit zlatou rybku, aby si ji mohla dat na ozdo-
beny novoroc€ni stul, kterému se fika Havsin. Jde o spletity pfibéh, ve kterém jsou
zobrazeny Zivoty obyg&ejnych irancu. Vystupuje zde napriklad mlady muz, ktery
absolvuje povinnou vojenskou sluzbu v Teheranu a nema penize dostat se domu
za rodinou, i kdyz dostal volno, nebo mali chlapci, ktefi museji pracovat, aby fi-
nancné pomohli své rodiné. Zajimavosti je diraz kladeny na oslavu Nového roku,
coz je tradiCni persky svatek a islamsti duchovni ho toleruji jen velmi neochotné.
Po cely film slySime zvuk z radia, ktery oznamuje €as zbyvajici do Nového roku.
Film byl nataCen nizkorozpoctové a jak zminiuje Panahi v rozhovoru s Eslamim
a Golmakanim, pro vSechny ze Stabu Slo o prvni velkou zkusenost s hranym fil-

mem. Lokace se vybiraly z riznych mist po iranu, napfiklad Gvodni scéna byla

26 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 4, str. 180.
2T Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 36.
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natoCena ve mésté Kasan, néktere ulice zase v Teheranu. Vedlejsi role hrali he-
reCky a herci riznych etnickych skupin. Napfiklad hodnou babicku, ktera holCi¢ce
pomuze hledat ztracené penize, hraje dcera polskych pfistéhovalcu, ktefi utekli
do iranu b&hem druhé svétové valky. DalSimi postavami jsou krejéi azerského

plvodu nebo afghansky chlapec prodavajici balonky.?®

DalSim vyznamnym rezisérem této doby je bezpochyby Mohsen Machmal-
baf. Ve svém dokumentarnim snimku Salém cinema (Salam cinema, 1995) uspo-
fada konkurz na hlavni postavu do svého filmu. Kdyz tento konkurz navstivi
mnoho iranc, rozhodne se cely proces konkurzu natogit. Sam se stava hlavni
postavou filmu a provokativné komunikuje s aktéry pred kamerou. Jeho dalSi sni-
mek Safare-je Kandahar (Kandahar, 1997) je zasazeny do oblasti Afghanistanu,
ktery je pod nadvladou Talibanu. Mlada reportérka Nafas, ktera se narodila v Af-
ghanistanu, ale jako mlada emigrovala do Kanady, se vraci do vlasti, aby mohla
zachranit svou sestru. Ta v zemi musela zUstat a rozhodla se, Ze pfi zatméni

Slunce spacha sebevrazdu. Reportérka Nafas se tedy vydava za jeji zachranou.

2.5POZDEJSIi SNIMKY

V pozdéjSich letech vzniklé filmy nemUizeme spolecné pojmenovat Ci najit
podobné prvky v jejich filmové feci, prfestoze bezpochyby vychazeji z nové viny
a jsou ovlivnény reziséry 90. let 20. stoleti. Da se ale najit jediny spole¢ny cil,
kterym je hledani rdznych cest, jak se vyhnout cenzufe, a pfesto Sifit dilezita
spoleCenska témata napfic¢ celou zemi. Po Mohammadu Chatamim se preziden-
tem stava Mahmud Ahmadinezad a situace uz neni tak pfizniva jako dfive. Po
roce 2009, kdy probéhla Zelena revoluce, (ktera ale skuteCnou revoluci nebyla),
vznikaji dalSi vyznamné filmy, které se zapisuji do dé&jin iranské kinematografie.
Zminim zde nékolik snimku, které byly k vidéni i u nas a obecné se jim dostalo

pozornosti v zahranici.

Je to napfiklad DZoda-je Nader va Simin (Rozchod Nadera a Simin, 2011),
psychologické drama rezZiséra Asghara Farhadiho, které pojednava o rozchodu
iranského paru. Ten se potyka nejen s vlastnim vztahem a rozdélenim péce o je-

jich dité, ale také s iranskym rezimem a jeho pravidly, podle kterych jsou déti

28 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 16.
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posilany vyhradné k otcim a pary se museji vyzpovidat, aby dostaly povoleni
k rozvodu. Dal8im snimkem je film Darbara-je Elly (O Elly, 2009).

Mezi zenské autorky patfi Mardzan Satrapi, rezisérka a spisovatelka, ktera
podle své knihy Poulet aux prunes (Kufe na Svestkach, 2011) natocila uspésny
stejnojmenny film. Ten velmi poeticky vypravi pfibéh muze, kterému ve vzteku
manZzelka rozbila housle (v knize mu rozbije setar, coz je tradini persky nastroj).
ProtoZze nemulze najit podobné kvalitni nastroj leha si muz do postele a ¢eka
na smrt. Satrapi kombinuje hrané pasaze natoCené v ateliéru s pasazemi animo-
vanymi, jelikoz film vychazi z komiksu. AutorCinym nejvyznamnéjSim dilem
je Persepolis (Persepolis, 2007), které nejdfive vySlo jako komiks a pozdéji jako
animovany film. Jde o pfibéh samotné rezisérky, ktera humorné vypravi o svém

détstvi béhem islamské revoluce a nasledném stéhovani do Francie.

Z novéjsich filmu stoji za zminku film rezisérského dua Maryam Moghadam
a Behta$ Sanaeeha a jejich film Qaside-je gav-e sefid (Balada o bilé kravé,
2020). S pouzitim magického realismu zpracovavaji pfibéh Zeny, jejiz manzel
je statem popraven za trestny Cin, ktery mél spachat. Pozdéji se dozvidame,
Ze trestny &in neproved| a byl nespravedlivé odsouzen. Zena pozaduje vefejnou
omluvu a domaha se svych prav. V tomto filmu je jasna kritika rezimu a jeho
pravniho systému, ktery vychazi z islamského prava a umoziuje trest smrti vy-

konat.

Filmovy debut Panaha Panahiho (syna DzZafara Panahiho) a jeho humorné
road movie DZadde chaki (Na cest&, 2021) vypravi pfibéh ¢tyfclenné rodiny,
ktera se autem vydava k hranicim iranu, aby zde nechala nejstar$iho syna nele-
galné prekrocCit hranice a dostat se tak do zahranici.
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3. ANALYZA FILMU NENI TO FILM

3.1 ZIVOTOPIS DZAFARA PANAHIHO

Dzafar Panahi se narodil vroce 1960 ve mésté Mianeh, které se nachazi
na severu iranu v provincii Vychodni Azerbajdzan. Vyrastal v dzerbajdzansky
mluvici rodiné s dalSimi Sesti sourozenci. V roce 1972 se rodina prestéhovala
do hlavniho mésta Teheranu, ve kterém Panahi zije dodnes. Ve svych dvanacti
letech napsal knihu, se kterou vyhral v literarni soutézi. Pfes nesouhlas svého
otce také zacal objevovat iranskou i svétovou kinematografii. Navstévoval
Kanun, coz byl institut pro intelektualni rozvoj déti a mladeze, ve kterém se stu-
denti ve velkém rozsahu vénovali uméni. Kanun poskytoval moznost zapujCeni
knih a filmu nebo navstévu riznych kurzd. Institut Kandn také produkoval nékolik

filmu (napfiklad od Abbéase Kiarostamiho).?®

Rok od islamské revoluce, tedy v roce 1980, zacala iracko-iranska valka.
Dzafar Panahi byl na frontu poslan ve svych dvaceti letech jako valecny reportér
a fotograf. Zde natacel pro iranskou statni televizi IRIB nékolik dokumentl z va-
leGnych oblasti.?® Tuto zkuSenost také popisuje v rozhovoru s Lisou Bear: ,Va-
le€né filmy byly pro mé velmi dllezité a povzbuzujici, uvédomil jsem si, Ze délam
filmovou praci.3! Po valce se dostal na filmovou univerzitu v Teheranu, kde si
oblibil filmovy stfih a poté se jako jeden ze sedmi studentl dostal na katedru
rezie, kde absolvoval s flmem Nega-he dovom (Druhy pohled, 1989), ktery byl v
iranu aZ do roku 1993 zakazan. Po dokoné&eni univerzity natogil nékolik kratkych
dokumentarnich snimkud pro irdnskou statni televizi. Jeho prvni dva hrané filmy
Jarali balar (Zranéné hlavy, 1988) a Doust (Kamarad, 1992) vyhraly nékolik cen.
Film Kamarad byl inspirovan snimkem Abbase Kiarostamiho, kterému také Pa-
nahi pozdéji napsal a pozadal ho o praci v jeho projektu. Kiarostami souhlasil a
Panahi se stal asistentem rezie ve snimku Pod olivovniky.3? V roce 1995 natodil
Panahi svuj filmovy debut Badkonake sefid (Bily balének 1995), ktery mél v za-
hraniCi velky uspéch a vyhral cenu v Cannes. Scénar napsal spolu s rezisérem

Kiarostamim.

2 Moghadam, ,Kanun-e Parvare$-e Fekri-e Kudakan va Nowajavanan v. Film Production:
1970-77.”

30 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 15.

31 Todd, Jafar Panabhi: Interviews, str. 28.

32 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 16.
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Do roku 2009 natogil film Ajine (Zrcadlo,1997), kratky dokumentarni snimek
Ardakul (Ardakul, 1997) a dale filmy Dajereh (Kruh 2000), Tala-je sorch (Karmi-
nové zlato, 2003) a Offside (Offside, 2008). Po zfalSovanych volbach v roce 2009
zadala Zelena revoluce a do ulic vy$lo nékolik miliont irancti. Na jedné z demon-
straci byla zavrazdéna mlada Zena Neda Agha-Soltan, na jejimz pohibu byl Pa-
nahi zat¢en. Po nékolika hodinach byl propustén, ale bez svého pasu, ktery mu
byl zabaven, nemohl opustit iran. V bfeznu roku 2010 byl opét zatéen i s celou
rodinou a ostatnimi prateli (napfiklad rezisérem Mohammadem Rasulofem).
VSichni kromé Panahiho byli po dvou dnech propusténi, on sam zUstal ve vézeni
az do kvétna, kdy zahajil hladovku. Nasledné byl na kauci propustén. V prosinci
byl obvinén z protistatni propagandy, hrozilo mu Sestileté vézeni a bylo mu na
dvacet let zakazano psat scénare, rezirovat filmy a poskytovat rozhovory. BEéhem
Cekani na verdikt soudu natocil film Neni to film. Pozdéji byl propustén, ale dva-
cetilety zakaz tvorby stale platil a jeho uvéznéni mohlo byt kdykoliv uskute¢néno
(iran nesmél nadale opustit). V roce 2013 ziskal s pravniékou Nasrin Sotudeh
Sacharovovu cenu za svobodu mysleni. | pfes zakaz natoc€il v roce 2013 s rezi-
sérem Kambuziem Partovim film Pardé (Zatazeny zavés, 2013). Ten mél premi-
éru na Berlinském festivalu a vyhral zde Stfibrného medvéda za nejlepsSi scénar.
Za dva roky natocil film Taxi (Taxi Teheran, 2015), ktery mél také premiéru na
berlinském festivalu a ziskal zde Zlatého medvéda. O tfi roky pozdéji vznikl film
Sé roch (Tri tvare, 2018), za ktery na festivalu v Cannes dostal cenu za nejlepsi
scenar. V Cervenci roku 2022 byl Panahi opét zat€en a odsouzen na Sest let od-

néti svobody.
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3.2DEJ FILMU

Snimek In film nist (Neni to film, 2010), nato€eny Panahim a Mirtahmasbem
béhem Cekani na rozsudek iranského soudu, je denikovym zaznamem dne, kdy
se v iranu slavi Novy rok (Nourtz). Jeho rodina odjizdi navstivit znamé a Panahi
se tak ocita sam doma, kde ho za zvuku petard pozorujeme, jak snida nebo
si vola s pravnic¢kou ohledné svého pfipadu. K sobé domu si zve dokumentarniho
reziséra Mirtahmasba, aby se s nim pokusil natoCit jeho dokonCeny scénar. Mir-
tahmasb se tak stava kameramanem i spoluautorem tohoto snimku. Skrze film
vidime, jakym problémim ze strany rezimu Celi filmovi tvarci i ostatni obyvatelé
iranu. Témto aspektiim se Panahi vénoval ve vech svych predeslych filmech. U

tohoto filmu ale zaznamenava svuj vlastni pfibéh.

3.3 KRITIKA REZIMU

AZ komicky obrazek iranského rezimu vidime, kdyz Panahi sedi na pohovce
ve svém obyvacim pokoji a sleduje internetové stranky ze zahrani€i. Ty jsou
ale rezimem zablokované.3? Zatimco jeho domaci mazlicek, leguan Iggy, mu vy-
léza az na ramena, rezisér predcita stanovisko ministra kultury, které je napsané
na jedné z oficialnich stranek mistnich novin. Ministr si pochvaluje, Ze se iranské
filmy nataci v duchu islamské revoluce a gratuluje filmové obci k fizeni Berlin-
ského filmového festivalu. Je to ale naprosta lez a Panahi se tomu s Mirta-
hmasbem sméji. Tim, Ze se Panahi pfimo vyjadfuje proti rezimu i v situaci, kdy
mu hrozi Sestileté vézeni, dokazuje, jak dulezité jeho filmy a postoje jsou. Davaji

totiz nad&ji, Ze i znamé osobnosti iran neopoust&;ji a bojuji za svobodu slova.

Panahi o sobé tvrdi, Ze je flmafem nezavislym na vSech politickych stra-
nach a smyslenich, a proto se nepovazuje za nékoho, kdo déla politické filmy.
Pokud by jim byl, musel by pracovat pro né&jakou politickou stranu, ktera ma jasné
dané, co je spravneé a co Spatné. Politické filmy maji podle ného svou spotiebu,

zato ty nezavislé budou vzdy ,Cerstvé”. Cenzuru odmita nejen od rezimu, ale také

33 Rezim napfiklad blokuje v§echny socialni sité, hlavné Twitter, Facebook a vSechny zahrani¢ni
noviny. PfestoZe jsou tyto stranky nedostupné, iranci uz dneska pouzivaji Sifrované pfipojeni na
internet (VPN), diky némuz muzou zablokované stranky navstivit. Oblibené jsou také satelitni
televize, které se vysilaji i z USA. Zajimavosti je, ze Twitter a jiné socialni sité pouzivaji nejvyssi
predstavitelé irdnského reZimu. Napfiklad irdnsky prezident Ebrahim Raisi nebo duchovni
vudce Ajatollah Chamenei maji svuj oficialni U€et a nékolik tisic sledovatel(.
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od svych vilastnich napadd a myslenek. Proto ukazované problémy nechava
k posouzeni na samotnych divacich.3 Odvaha poukazovat na problémy a kriti-
presvédcCit i ve snimku Neni to film. Kdyz totiz Panahi stoji pfed kamerou ve svém
obyvacim pokoji, mluvi o svém piedeslém filmu pfimo k divakiim a komentuje

pousténou scénu ze svého filmu Zrcadlo (1997).

Snimek Zrcadlo je pfibéhem malé divenky Miny (sestra herecky z Bilého
balénku), kterou maminka nepfiSla vyzvednout ze Skoly a ona se proto rozhodne
jit sama domu. Zaziva velmi strastiplnou cestou, pfi které poznava mnoho ruz-
nych lidi a pfibéha. Pfi divenciné cesté autobusem Panahi tematizuje postaveni
Zen v iranské spole€nosti. HolCicka je totiz fidi€em nucena sednout si do zadni
Casti autobusu, ktera je vyhrazena pouze pro zeny. Zahy slySime dvé mladé zeny
povidajici si o jejich pfitelkyni, ktera méla domluveny snatek na dalku a po sva-
tebnim obfadu byla pfekvapena, Zze ma muz dvé déti a je docela stary. StarSi
Zena zase tvrdi své spolucestujici, které vésti z ruky, ze nema nechat zbohatnout
svého manzela, protoze ten si pak bude chtit vzit dal$i Zenu. Opodal sedi ba-
bicka, ktera se s manzelem odstéhovala z vesnice do mésta, aby byla blize
svému synovi. Ten ji ale nenechava vidat se s jejim vnukem a pfed sousedy
predstira, Ze to neni jeho matka. Jelikoz babicka nema na vybranou, jezdi cely
den autobusem a svuj pfibéh vypravi ostatnim cestujicim. Tohle vSechno Mina
z velké blizkosti sleduje, ale jen do té chvile, nez film méni svuj format a stava se
fikéné ,dokumentarnim®. Mina se béhem scény v autobusu koukne do kamery a
je na to nasledné Panahim upozornéna. Poté si nastvané sundava Satek, rozho-
duje se, Zze uz nechce ve filmu hrat, a vydava se po vlastni ose domu. Na kratkou
chvili vidime reziséra a cely Stab, jak pfemysleji, co se mohlo stat, ze Mina ne-
chce pokraCovat v nataCeni. Panahi poté rozhoduje, aby stab Minu i nadale sle-

doval.

Casto sly$ime holg&icku komunikovat s lidmi na ulici nebo Fidii taxika, ktefi
se snazi Miné pomoct. V zabéru se ale objevuji jen jedouci auta a preplnéné
ulice. Timto Panahi umocnuje pocit ,dokumentarniho“ nataCeni. V jednom z ta-
xik probiha zajimavy rozhovor, pfi kterém se dohaduje Zena s muzem, zda je
vhodné, aby ji poméahal v doméacnosti. Ridi¢ taxiku totiz tvrdi, Ze muz byl stvofen
k tomu, aby pracoval venku a vydélaval penize. Zena ma podle ného obstarat to

34 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 76.
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ostatni. Na namitku, zZe jsou i Zeny, které pracuji venku a potom jeSté obstaravaji
celou domacnost, muz reaguje argumentem, ze slusny muz tohle zené nedovoli.
Na konci této debaty Zena vyslovi nazor, Ze pan se takhle predvadi venku, pro-
toZze doma ma stejné posledni slovo jeho zena. Panahi tak do filmu nenapadnym
a pfirozenym zpUsobem dostava velmi dilezita témata, ktera jsou aktualni i dnes,
a to nejen pro iranskou spole¢nost. Pocit dokumentarniho snimani umocriuje se-
tkani s babic¢kou z autobusu, kterou holCi¢ka zve k sob& domu. Ta ale odmita,
protoze pry byla jeji role inspirovana skutecnosti a po nataceni ji Clenoveé Stabu
odvezli do parku, kde bude €ekat, nez se vrati k synovi domu. V zavéru filmu
Panahi kreativné pracuje se zvukem, kdyz holCiCka odevzdava mikrofon muzi
v obchodé, ktery filmafum jeji pfedstavitelku pfivedl. Obchod se nachazi blizko
jejiho domu, do kterého hol€icka konecné po strastiplné cesté vstupuje. Sledu-
jeme vchod domu a slySime Panahiho, ktery instruuje majitele obchodu, aby se
Sel zeptat Miny, pro€ uz nechce ve filmu hrat. Ten pfi zaklepani omylem vypina
mikrofon a divak se tak nedozvida, proc¢ si holCicka svou ucast na nataceni roz-

myslela.

Panahi stojici pfed svou televizi ukazuje scénu v momentu, kdy si Mina
sundava Satek. Odmita pokraCovat v nata€eni a vydava se sama domu. Panahi
v této scéné vidi paralelu mezi sebou a Minou. Oba se zbavuiji své role, aby mohli
hrat jen sami sebe, a presto se stale jedna o lez. Poukazuje na fakt, Ze cokoliv,
co se ve filmu objevi, je urCity vyfez reality, ktery ale celé realité neodpovida.
Zaroven pochybuje o tom, zda se v pfipadé jejich nataceni vubec o film jedna.
Pfes tyto pochybnosti to pravdivost filmu a prozivani nesnizuje, ale naopak umoc-
nuje.

Kdyz Panahimu, ktery zrovna sedi ve své moderné vybavené kuchyni, vola
jeho pravnicka Ghejrat, z rozhovoru se dozvidame, Ze se ve svété o jeho pfipadu
mluvi. Divak tak poprvé chape, Ze je rezisér odsouzen a ¢eka na verdikt soudu.
Na podporu Panahiho byla napsana petice, kterou podepsalo mnoho znamych
rezisérl. V telefonnim rozhovoru pravni¢ka zminuje, Ze zahrani¢ni odezva je
velmi dulezita, jelikoz takovy tlak mdze rezim donutit trest odvolat nebo zmirnit.
iranska filmova obec nemlze vyvijet takovy tlak jako ta zahraniéni, jelikoZ véem

reziséram, ktefi by se postavili proti rezimu, hrozi podobny trest. Sam Panahi

35 Tuto praci se zvukem mizeme také vidét u filmu Nema-je Nazdik (Detail 1990), kde Kia-
rostami neni spokojeny s feCenou vétou, a tak fiktivné natoc¢i rozhovor mezi nim a zvukarem,
ktery mu oznamuje, Ze se zvuk vypnul, i kdyZ se tak opravdu nestalo.
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zmifuje, Ze ani takovou odezvu neceka, protoze jejich pozici naprosto chape.3®
Pravni¢ka mluvi o tom, Ze rozsudky nejsou legalni, protoze kdyby ano, byly by
jejich namitky vyslySeny. Proto se v tomto pfipadné jedna o nelegalni politicky
proces. Pozdéji si Panahi telefonuje také s dokumentarni rezisérkou Raksan Ba-
nietemadovou, ktera ho informuje o nové vznikajicim odvolani. PiSe ho spolecné

s dalSimi iranskymi reziséry a chtéji ho poslat na odvolaci soud.

Ze zprav v televizi, které Panahi pozoruje, se dozvidame o velkém tsunami,
které v roce 2009 postihlo Japonsko. Na zpravy se ale nedivame pfilis dlouho,
jelikoz Panahi otevira domovni dvefe, ve kterych ho jeho sousedka prosi o po-
hlidani psa jménem Micky. Panahi k hlidani svoli, ale jakmile se zaviou dvefe,
Micky zacne velmi nahlas Stékat, a tak se vraci zpatky ke své majitelce. | kdyz se
tato udalost stala nahodou, pfipomina problematiku pst v domacnosti. Majitelka
nemuze vzit psa s sebou na novoro&ni navstévu rodiny, protoze v iranu funguje
nepsany zakon, ktery nedovoluje mit psa jako domaciho mazlicka. Lidé tento za-
kaz nedodrzuji a chodi psy vencit v pozdéjSich hodinach nebo jen na svaj dvdar.
Pokud by ale policie zahlédla, Ze je se psem venku, hrozi nékolikatisicova pokuta.
V roce 2022 se také planuje zakon, ktery by vlastnictvi domacich mazlickl zaka-
zal uplné. Podle rezimu se jedna o necista zvifata a trend, ktery predstavuje sym-
bol zapadniho svéta.3” Tomuto tématu se Panahi vénuje ve filmu Pardé (Zata-
Zeny zaves, 2013), ktery natocCil s Kambuziem Partovim.

3.4 POSTAVY VE FILMU

V prvni dlouhé scéné, kde Panahi snida, vola spoluautorovi tohoto snimku,
aby za nim pfijel a ,zkusil s nim néco vymyslet®. Od této chvile Mirtahmasb Pa-
nahiho v byté sleduje a probéhne mezi nimi nékolik zajimavych interakci. Panahi
nékolikrat vytahuje svdj mobilni telefon a nataci ze svého balkonu mésto, které
se pfipravuje na oslavu Nového roku. Kdyz chce Panahi svuj telefon vypnout,
Mirtahmasb ho nabada, aby tak necinil a natocil také jeho pro pfipad, Ze byl také
zatCen (to se nakonec stane). Mezi neustalymi pochybnostmi, zda vubec

36 Presto ji iransti reziséfi podepisuji, je to napfiklad Asghar Farhadi, Babak Ahmadi, Moham-
mad Reza Aslani, Hamid Amdzad nebo spoluautor tohoto snimku Modzaba Mirtahmasb a
mnoho dalSich.

31 CTK, ,Za psa pokuta 19 tisic. Iran chce zakézat domaci mazlicky.“
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z materialu muze vzniknout film, inscenuje Panahi ¢asti svého scénare, ktery byl

dokoncCeny pfed zatCenim, ale nebyl reZimem schvalen a zatim ani realizovan.

Hlavni postavou méla byt divka Maryam, ktera se dostala na uméleckou
Skolu v Teheranu. Scéna se odehrava v den, kdy ma posledni moznost se do
Skoly zapsat. JelikoZz pochazi z velmi tradicni rodiny, neni ji dovoleno na univer-
zitu nastoupit a je donucena zUstat ve svém zam&eném pokoji, zatimco jeji rodina
odjizdi pry¢ z mésta. Na otazku Mirtahmasba, jakym zpusobem chce scénu
ze scénare ukazat, Panahi odpovida, Ze s kamerou a s nim muze nejlépe scénu
predveést v obyvacim pokoji a instruuje Mirtahmasba, aby kameru prozatim vy-
pnul. Vznika dalsi interakce reZisérud, kdy je Panahi upozornén, Ze v tomto pfi-
padé neni rezisér, ale postava pfed kamerou, s ¢imz souhlasi a doplnuje, Ze po
rozsudku uz zadny rezisér nebude, jelikoZ mu hrozi dvacet let zakazu rezirovani,

psani scénare, odchodu ze zemé a davani rozhovord.

Z lepici pasky Panahi na koberci naznaci pidorys pokoje, ve kterém méla
byt mlada divka zamcena. Na kameru ze svého mobilu ukazuje zabéry ulice a po-
koje v Isfahanu, kde se mél film natacet. Vysvétluje, ze dfive Zzenské postavy ni-
kdy nenatacel doma, jelikoz by musely mit na sobé Satek, coz neodpovida rea-
lité.38 Jeho predchozi scénare nedostaly povoleni, a tak se rozhodl mit pro svj
film pouze jednu lokaci, ve které by se mohl film natocit i bez souhlasu statu.3°
Pfedvadéna scéna konci vétou sméfovanou k Mirtahmasbovi: ,KdyZ muzu film

vypravét, tak k ¢emu je ho tocit?*

Treti postavou filmu Neni to film je mlady muz, ktery vyvazi odpadky oby-
vatelim domu. S Panahim se setkava téméf na konci filmu béhem Mirta-
hmasbova odchodu, ktery jde za svou rodinou oslavit Novy rok. Od mladika zjis-
tujeme, Ze je studentem umélecké Skoly a odpadky vyvazi zadarmo, aby pomohl

své rodinné znamé a také aby u ni mohl pouZzit sprchu, kterou na koleji nema.

3% franské Zeny chodi doma nezahalené, pokud tedy nejsou véfici a neni zrovna v domé cizi muz.
Rezim ale nafizuje, aby ve filmech byla v kazdé scéné Zzena zahalena, stejné jako na vefejnosti.
Casto ale takové scény neodpovidaji realité. Mohu uvést priklad z komeréniho filmu Pupak va
Ma$ Masallah (Pupak a masS masalla, 2010), kdy hereCka uleha sama do postele a ma na
hlavé $atek. iransky divak je na takovou scénu zvykly a vi, Ze to neni realita. Zato zahraniéni si
muze myslet, ze to takhle opravdu v iranskych domacnostech chodi.

3% To udélal i u filmu s Rasulofem, se kterym natagel u sebe doma. Natageni prerusila tajna poli-

cie, ktera jim odnesla vSechen material a Panahi se tak dostal do problému, které po vefejné
podpofe Zelené revoluce vyustily v soudni stihani.
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Panahiho okamzité poznava a pta se ho, proc€ tuhle scénu nataci na maly mobilni
telefon. Panahi se tak vraci do kuchyné a bere do ruky velkou kameru, se kterou
se vydava vytahem vyvazet s mladikem odpadky. BE€hem zastavovani v kazdém
patfe se Panahi od mladika dozvida, Ze ma ke studiu jesté dvé prace. Drive pra-
coval v textilni tovarné, kde byl ale tak velky hluk a prach, Ze musel po Sesti mé-
sicich odejit. Do budoucna nepocita s tim, Ze by se ve studovaném oboru pohy-
boval, jelikoz je prace velmi malo. Panahi se snazi zjiStovat o jeho Zivoté co nej-
vic s védomim, Ze muze pfinést do filmu pohled ¢lovéka z jiné socialni bubliny,
a to hlavné po tom, kdy se doma nudil a natacel jen sam sebe. Mladik pfiznava,
Ze byl v domé, kdyz pfisla tajna policie do Panahiho bytu a odvezla ho s rodinou
do vézeni. Snazi se situaci popsat, ale pfibéh nedokonci, protoZe v kazdém patie
musi hazet odpadky do koSe a zvonit na sousedy. Zastavuji se také v patre, kde
Zije pani se psem Mickym. Ta hned chlapce prosi, aby Mickyho na chvili pohlidal.
Vznika tak humorna situace, kdy ustékaného Mickyho nikdo nechce hlidat. Pa-
nahi se vzdava snahy ziskat popis razie a pta se, co bude miladik délat po do-
konCeni studia. Ten odpovi: ,Vypadnu aspon na mésic nékam do pfirody, kde
bude ticho a pokoj od vSech aut, smradu, hluku a Mickyho.*

Skrze pfibéh mladého muze vidime, v jak Spatné ekonomické situaci se né-
ktefi studenti nachazeji. Pokud nemaji finan¢ni podporu v roding, velmi Spatné
se jim dafi studium zvladat. Jednozabérova scéna koncCi na dvofe domu, kam
odvazeji popelnici, a Panahi se s kamerou dostava az k domovnim dvefim.
Mlady muz ho upozornuje, aby nechodil moc blizko, protoze by ho mohl nékdo
zahlédnout, a ze zabéru odchazi. Panahi tak nataci domovni dvefe, za kterymi
je rozdélany obrovsky ohen a jsou slySet oslavy Nového roku. V tomto okamziku

film kondi.

3.5 PRACE S (NE)HERCI A LOKACE

Panahi ve svych filmech pracuje hlavné s neherci. V rozhovoru s Masudem
Mehrabim vysvétluje, Ze vybér predstavitelt postav trva velmi dlouho. Ti musi
naprosto odpovidat popisu €lovéka, kterého maji pfedstavovat. Potom neni po-
tfeba, aby dany Clovék hral nékoho jiného, protoze svym vzhledem a mimikou jiz
samotny pfibéh vypravi. Nikdy svym (ne)hercim nedava dopfedu precist scénar,
pokud by totiz dopfedu védeéli, co maji hrat, uz nejsou autenticti. Herec

25



predstavujici Hosejna ve filmu Karminové zlato byl ale vyjimkou. Trpél schi-
zofrenii a pokud by scénar neznal dopfedu, mohl by reagovat neCekanym zpuU-
sobem. Rozvozem pizzy se ale, stejné jako ve filmu, doopravdy Zivil.*° Svou praci
s neherci vysvétluje Panahi pfi pousténi dalSi scény pravé z filmu Karminovée

zlato.

Scénar k filmu napsal Abbas Kiarostami a hlavni postavou je muz jménem
Hosejn, ktery je valeCny veteran Zivici se jako doruCovatel pizzy. Hosejn pochazi
(a hlavné v hlavnim mésté) panuiji. Film zacina statickym zabé&rem uvnitf zlatnic-
tvi, ze kterého je vidét ven na ulici. Dovnitf se vloupa muz s maskou, ktery po
prichodu majitele chce dostat klice od sejfu. Kdyz klice nedostava a majitel za-
pina alarm, ktery znemozni unik, zahaleny muz zastfeli majitele a nasledné i sam
sebe. Flashbacky se dozvidame, Zze muzZzem v masce je pravé kuryr Hosejn, ktery
s bratrem nevésty domlouva svUj shatek v mistni €ajovné. V jednu chvili k nim
pfiseda muz, ktery je pro jejich vzhled povazuje za kapsare, a prohodi vétu: ,Po-
kud chcete zatknout zlodéje, budete muset zatknout cely svét!“ Jelikoz spolu sha-
tek domluvili, rozhodli se jit koupit nevésté zlaté Sperky. Do zlatnictvi ale nejsou
prodavacem vpusténi, a to z divodu jejich vzhledu a tfidniho postaveni. Tento
moment se stava rozhodujicim pro loupez ve zlatnictvi. Pozdéji Hosejn béhem
rozvozu pizzy navsStévuje bohaté Casti Teheranu. Pizzu dovazi napfiklad
na misto, kde se zrovna odehrava nelegalni vecirek. Kdyz vstupuje do zahrady
domu, Ceka tam policie, ktera mu nedovoli misto opustit, dokud nechytnou
vSechny ucastniky vecirku. Jednou z poslednich scén je navstéva velmi boha-
tého muze, kterého zrovna opustila pfitelkyné. Kdyz Hosejn s pizzou dorazi, muz
ho zve dovnitf, aby s nim posedél a objednanou pizzu snédl. Muz mu vysvétluje,
Ze se v Iranu narodil, ale od velmi nizkého véku Zil v cizing. Hosejn vyuziva po-
hostinnosti muze, opije se a nasledné se vykoupe v muzové luxusnim bazénu.

Poté se znovu dostavame do uvodni scény ve zlatnictvi, kde se Hosejn zastreli.

Skrze Hosejnlv pfibéh vidime, Ze i kdyz jsou lidé rizného postaveni nebo
bohatstvi, maji kazdy své problémy. V rozhovoru s Davidem Walshem Panahi
vysvétluje, ze jeho zamérem nebylo oCernovani lidi na zakladé jejich spolecen-

ského postaveni. Kdyz je Hosejn pozvan bohatym muzem domd, je vidét, Ze

4 Todd, Jafar Panabhi: Interviews, str. 89.
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nechape aktualni problémy iranské spolecnosti, nedokaze s lidmi komunikovat a
velmi tim trpi. Je nam tedy lito jak bohatého muze, tak Hosejna.*' Poginani Hos-
ejna neni doslovné, presto chapeme kritiku rezimu, ktery svym jednanim vytvari
ve spoleCnosti obrovské socialni rozdily a podporuje pfedsudky vuci lidem z jiné

socialni vrstvy.

Panahi pousti scénu, v niz Hosejn vychazi ze zlatnictvi, kde byl pfedtim
ponizen prodavacem. Kravatu, kterou si vzal, aby pusobil bohatSim dojmem, sun-
dava a opira se o zed, kde se snazi nadechnout. Pfi lapani po dechu si nasazuje
Cepici a otaci o€i v sloup. Panahi divakim vysvétluje, Ze scéna nebyla pfedem
domluvena. Rika, Zze by ho samotného nenapadlo Fict herci, aby takhle vysel
z obchodu ven a otacel oci v sloup. Rad nechava postavy autenticky reagovat
a vysvétluje, ze pokud chce rezisér vypravét pribéh, musi tak Cinit pravé skrze
tyto malé detaily. Hosejnova mimika a vyraz jsou ale dany vybérem postavy, ktera
naprosto odpovida své predloze ve scénafi. Za dulezity nepovazuje Panahi
pouze vybér postav, ale také lokace. Ukazkou z filmu Kruh upozoriiuje na to, ze

spravné vybrané misto dokaze mluvit samo za sebe.

Scéna, kterou pousti na své televizi, zobrazuje mladou divku, ktera bézi po
atriu autobusoveého nadrazi. Tam se nachazi velka prosklena okna a mezi nimi
vysoké sloupy. Panahi poukazuje na ponurou architekturu mista, ktera v tuto
chvili promlouva za herecku. V kladeni dirazu na okolni prostfedi se inspiroval
pfedevsim u Kiarostamiho, ktery byl schopen ¢ekat na spravnou lokaci i nékolik
dn(, anebo stravil nékolik mésict hledanim mista, které si v hlavé predstavoval.4?
To, jak je pro reziséra lokace dulezita, vidime po skonceni scény z filmu Kruh.
Panahi se totiz nastvané pta, jak muze urcity pocit a vyznam scény ze svého
nerealizovaného scénare ukazat na koberci v obyvacim pokoji. A nasledné prosi

Mirtahmasba o pauzu.

41 Todd, Jafar Panabhi: Interviews, str. 89.
42 Todd, Jafar Panabhi: Interviews, str. 90.
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3.6 POLITICKA ROVINA FILMU

V roce 2009 se v iranu odehraly prezidentské volby, které jiz podruhé za
sebou vyhral kontroverzni Mahmud Ahmadinezad. Jelikoz vyvstalo podezfeni, ze
volby byly zfalSované, zacala tzv. Zelena revoluce. Ahmadinezaduv protivnik Mir-
Hossein Mousavi odmitl akceptovat vysledky voleb a vyzval iranskou spolenost
k protestiim. Jejich hlavnim symbolem byla zelena barva, a to kvuli pfedchozimu
prezidentovi Khatamimu, ktery poloZzil béhem voleb symbolicky zeleny Satek na
krk Mousavimu, aby tim vyjadFil jeho podporu ve volbach.*® Do ulic vyslo nékolik
milionG Iranca, ktefi protestovali proti rezimu. B&hem protestd Panahi a dalsi fil-
mafi vySli do ulic a pribéh demonstraci nataceli. Na jedné z demonstraci byla
zavrazdéna mlada zena Neda Agha-Soltan a jeji smrt se stala symbolem odporu
proti rezimu. Na pohibu zavrazdéné Nedy dosSlo k Panahiho zateni. Pozdéji byl
sice propustén, ale zabaveni jeho pasu mu znemoznilo odletét ze zemé. V unoru
roku 2010 byla zamitnuta Panahiho zadost o navstévu Berlinského festivalu a
v bfeznu byl opét uvéznén, tentokrat ve véznici Evin spolu se svou Zenou, dcerou
a dal$imi patnacti prateli.** Po 48 hodinach byli vichni kromé Panahiho propus-
téni, ten byl ve vézeni bez upfesnéni jakychkoliv obvinéni. Zhruba mésic po jeho
zatCeni sepsalo 50 vyznamnych iranskych reziséru v&etné Asghara Farhadiho
petici za Panahiho propusténi. K nim se také pridali americti rezZiséfi jako Ander-
son, Scorsese nebo Spielberg. V kvétnu po zahajeni hladovky byl Panahi pro-
pustén na kauci v pfepoctu kolem 5 milion korun a na festivalu v Cannes byla
v poroté ponechana prazdna zidle, ktera méla symbolizovat jeho zatCeni a ne-
moznost Uc¢astnit se francouzského festivalu jako porotce.*® V prosinci byl Panahi
obvinén z Sifeni protivladni propagandy a poslan na Sest let do vézeni. Dale mél
dvacetilety zakaz nataceni filmu, psani scénaru, poskytovani rozhovorti a nesmél
v t&chto letech opustit iran. Zemi mohl opustit jenom v pfipadé pouté do Mekky.
Béhem Cekani na verdikt iranského soudu natocil film Neni to film (2010), ktery
zahajoval v roce 2011 festival v Cannes. iransky soud nékolikrat zamitnul jeho
odvolani, ale po dvou mésicich byl Panahi podminecné propustén. Nesmél vSak

43 Niakooee, Explaining the Crisis of the Green Movement in Iran (2009-2017), kap. De-
mocracy and Security.

44 VVézeni Evin, které je znamé svymi krutymi podminkami, se nachazi v Teheranu a jsou v ném
umisténi politicti vézni.
45 Todd, Jafar Panabhi: Interviews, str. XVII.
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opustit zemi a kdykoliv mohl byt znovu uvéznén.*¢ V roce 2012 Evropsky parla-
ment rozhodl, Ze Panahi a jeho advokatka Nasrin Sotudeh obdrzi Sacharovovu
cenu za svobodu mysleni. Cenu pfevzala dcera Panahiho, jelikoz i pravniCka
Sotideh nemohla opustit iran a sama byla za svou pravnickou a aktivistickou
¢innost (zejména v oblasti prav déti, Zen a politickych véziu) souzena. 4’ Pa-
nahimu se podafilo propasovat snimek Neni to film na francouzsky festival
v dortu, ve kterém byl film na USB flash disku schovany. V iranu byl sice zakazan,

ale Cerny trh je tak rozSifeny, Ze snimek nemohl vefejnosti uniknout.

V rozhovoru s Maryam Maruf o jeho filmu Offside (2006) se Panahi zamysli
nad otazkou vlastenectvi a cti. ZdUrazriuje, Ze co se ty€e nacionalismu a patrio-
tismu, nejedna se o Sovinismus v tom smyslu, Ze je jedna rasa (nebo stat) lepsi
nez ta druha. Islamsky rezim bojuje proti starym zvykdm a tradicim, jako je na-
pfiklad Novy rok Nourtz. Obyvatelé iranu chtgji vratit svou narodni identitu a
chtéji mit moznost fici, Zze maji historii, na kterou mohou byt hrdi. Chté&ji obnovit
sve tradice a dokazat, Ze mohou byt kultivovani a Ze dokazou zit spole¢né pod
t&mito sdilenymi kulturnimi hodnotami.*® Pro irance je ziskani cen a mezinarod-
niho uznani velmi dllezité. Filmy totiz poukazuji na normaini Zivot obyvatel a
zlidstuji tak mnohdy neobjektivni zpravy o této zemi. Da se fici, ze filmy vypravé-
jici o intimnich rodinnych zalezitostech se pod vladou totalitniho rezimu stavaji
politickymi, nebot odrazeji aktualni poméry v zemi. Filmy DzZafara Panahiho a
ostatnich umélcu jsou velmi cenné, protoze neztraceji svuj kriticky pohled na spo-

leénost.

46 Beamont-Thomas, ,Jafar Panahi asks for Golden Bear winner Taxi to be shown in Iran.*
47 Mostaghim, ,,/mprisoned lawyer in Iran goes on hunger strike.*
48 Todd, Jafar Panabhi: Interviews, str. 105.
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4. NENi TO DOMACI VEZENI?

Mohsen Machmalbaf v roce 2015 v rozhovoru pro Cesky rozhlas odpovida
na otazku ohledné Dzafara Panahiho, ktery je podle reportéra Pavla Sladkého
v domacim vézeni. Machmalbaf upozoriiuje, ze Panahi nikdy v domacim vézeni
nebyl. Tato domnénka vznikla na zakladé jeho filmu Neni to film, ktery plsobi
dojmem, Ze je nataCen v domacim vézeni. Machmalbaf pfiznava, Zze Panahiho
tfimési¢éni uvéznéni se opravdu udalo, ale po ,humbuku®, ktery filmova obec v za-
hraniéi i v iranu udélala, je rezisér znovu volny a natogil uz ffi filmy. Uznava, ze
ma Panahi zakazano filmy tocCit, ale i pfesto je toCi a propasSovava je do zahranici.
Pfedevsim ho ale kritizuje za to, Ze upoutava pozornost pouze na svuj pfipad a
nedava prostor ostatnim umélcum, ktefi tak znami nejsou: ,Filmové hnuti je
v iranu velké, nejde o par lidi. Je to nékolik generaci. Ano, néktefi z nas jsou
znami, ale pred par lety napfiklad na YouTube bylo k vidéni spousta skvélych
zabérl z iranské revoluce. Kdo je nato€il? Kdo se tim vystavil nebezpeci? Mladi
iranci! Za jeden revoluéni den vzniklo na &tyfi tisice kratkych filma a Fada z nich
byla dobra. Ale svét si rad vybira jen par znamych jmen, na ktera soustfedi po-
zornost (...) Je ostuda, Ze si umélec bere za rukojmi cely narod. Zadal jsem Dza-
fara, jsi slavny, mazes jit a mluvit o naSem narodé. Pro¢ zGstavas v iranu a ne-
chavas cely svét, aby mluvil jen o tobé? Jsi svobodny, ale lidé v zahranici si mysli,
Ze ne. Tohle je poprvé, kdy o Dzafarovi takhle pfimo mluvim. Dzafar by mél jasné
odpovédét. Jsi ve vézeni? Byl jsi nékdy v domacim vézeni? Co vede umélce

k tomu, Ze neni ¢estny? Je to ostudné, bohuzel.“4°

O Panahiho domacim vézeni chybné psalo mnoho médii, dokonce i britsky
¢asopis The Guardian tuto mylnou informaci uvadi.®® Napftiklad u filmu Taxi Te-
heran se v mnoha ¢lancich piSe, Ze tento film natoCil v ramci svého nuceného
domaciho vézeni. U nas napfiklad na webovych strankach Film Europe.®! Panahi
se k této 1zi, ktera je ohledné jeho Zivota a tvorby rozsifena, vyjadfil v roce 2018
v rozhovoru s Drewem Toddem: ,Nechapu, odkud vznikla domnénka, ze jsem

v domacim vézeni, kdyz jsem natoCil a stale toCim nové filmy. Zatazeny zavés

49 Sladky, ,Rozhovor s vyznamnym iranskym reZisérem o jeho filmech.“
50 Brooks, ,Jafar Panahi: arrested, banned and defying Iran with his new film.“
51 Film Europe, , Taxi Teheran. Svoboda nepotfebuje taxametr.*
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jsem natogil na severu iranu u Kaspického more, Taxi Teheran v ulicich mésta.

Jak vice mohu dokazat, Ze nejsem v domacim vézeni?* %2

Pfirozené vystava otazka, do jaké miry muze Panahi zabranit, aby se lez
ohledné jeho domaciho vézeni déle §ifila. V Zadném z rozhovoru, na které jsem
narazila, Panahi nezminuje, ze by byl vdomacim vézeni. Pouze poukazuje na
fakt, Ze ma zakazano v iranu jakykoliv film natogit. | pfes tento zakaz ale nadale
toCi a vybira si takova mista, u kterych je co nejmensi pravdépodobnost, Ze by
zde byl odhalen. Informace o domacim vézeni se objevuje pouze v Clancich,
které popisuji jeho filmy nebo se zabyvaji jeho zat€enim a problémy s rezimem.
Nabizi se otazka, zda je vibec mozné Panahiho kritizovat za to, Ze v zemi zUstal
a snazi se nadale nachazet cesty, jak v takovych podminkach tocit filmy. Bezpo-
chyby je vidét, ze se Panahi od zatCeni stava hlavni postavou ve svych filmech.

Je vubec mozné zvolit jinou cestu?

Ve svém pozdéjSim filmu Where are you, Jafar Panahi (Kde jsi DZafare Pa-
nahi, 2016) své pocinani podrobné vysvétluje. Film je natoCeny b&hem cesty
v auté, ve kterém sedi spoleCné s reziserem Madzidem Barzegarem, se kterym
se vydava na hrob Kiarostamiho, ktery nedavno zemfrel. Cestu zaznamenava na
dva mobilni telefony a vysvétluje, pro€ se od zakazu tvofit flmy zaméfuje pouze
scénami v ulicich nebo na jinych lokacich, musi mit povoleni od statu. Stat zna
dopfedu podrobny scénar a upravuje jej podle svych predstav. JelikoZ ma Panahi
zakazano tocit, zadny scénar by mu uz nebyl povolen. Nataci tedy v lokacich jako
je auto nebo odlehla vila na pobfezi Kaspického mofe. Napomahaji tomu samo-
ziejmé dnesni technologie, které takto minimalistické nataCeni dovoluji. Jak Pa-
nahi sam Fika, byl okolnostmi donucen tocit sam sebe a svUj pohled na spolec-
nost. Zmifiuje, Ze svym studentim nedoporucuje psat jeho jméno do titulkd, film
by totiZ nesmél byt promitan. Barzageran s nim souhlasi, protoze kdyz chtél ve
svem filmu Panahiho v titulcich zminit, byl rezimem donucen jméno smazat.
Je tak jasné, Ze vSichni, kdo s Panahim spolupracuji, se dostavaji do hledacku
iranského reZimu a nejedna se jen o filmovou spolupraci nebo studenty. Kdokoliv,
kdo s nim udrZuje kontakt, midze mit problémy. Tim rezim Panahiho nuti Zit

v ustrani. V titulcich filmu Taxi Teheran Panahi (bez zminéni konkrétnich jmen)

52 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 143.
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dékuje vSem, ktefi mu s filmem pomohli, a piSe, Ze zavérecné titulky byly schva-

leny reZzimem, (ve filmu Zadné nejsou).

Hodnotit, zda by mél filmar zUstat ve své zemi, i kdyZ je tam perzekvovany,
je velmi téZké. Panahi ve svych filmech sice ucinkuje, ale neopomiji dulezita té-
mata, ktera se tykaji perzekuce a ruznych forem diskriminace. V rozhovoru
s Chosbachtem a Toddem uvadi, Ze filmafr, ktery se vénuje spolecnosti, jeji pro-
blémy sleduje a poté z nich ve svych filmech erpa. On uz z ni ale Cerpat nemuze,
jelikoz uz soucasti spoleCnosti neni, a to ho samoziejmé velmi ovliviiuje. Jeho
osobni zku$enost hraje v jeho filmech vétsi roli, nez tomu bylo dfive.>® Pres
vSechny prekazky maji jeho filmy velkou hodnotu, protoze je nataci pfimo v zemi,
kde se perzekuce odehrava, a divak ji maze sledovat z velké blizkosti, jako je

tomu napfiklad u filmu Neni to film.

K odchodu ze zemé se Panahi nékolikrat v rozhovorech vyjadfil, napriklad
jesté pred zakazem ze zemé vycestovat. Tvrdil, Ze se klidné muze stat, Ze natoCi
par film{ mimo iran, ale pofad si mysli, Ze by iranéti filmafi méli ve své zemi zdstat
a vyuzivat irdnské prostiedi ke své tvorbé.>* Tento nazor nezménil ani v roce
2014, kdy pfiznal, ze ho pfedstava tvofit mimo iran laka. Vzdy by ale chtél mit
moznost se do zemé znovu navratit. To by ale v pfipadé exilu uz mozné nebylo,

coz je také dlivod, pro¢ v zemi nadéle zlstava.*®

V knize A Social History of Iranian Cinema (volume 4), Naficy cituje Esfan-
diariho (2004), ktery tvrdi, Ze kazdy rok vice nez 150 000 vzdélanych irancd
opousti zemi, aby Zilo v zahraniCi. Nejvice se jich pfestéhovalo do Evropy a Se-
verni Ameriky. Z Naficyho vlastniho Setfeni mezi roky 1960-2012 vyplyva, Ze
zhruba 264 filmaf( natodilo pfes 1 170 film{ mimo svou iranskou vlast.>® Neméné
rezim nebo toCit zeny bez Satku v situacich, kdy ho opravdu nenosi. Mohou na-
bidnout odliSny pohled nékoho, kdo uz v zemi neZije a na danou spole¢nost na-
hlizi odliSnym zplsobem. Pfes to vS8echno ale nemaji moznost film natodit

v misté, o kterém vypravi.

53 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 144.
5 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 117.
5% Todd, Jafar Panahi: Interviews str. 135.
%6 Naficy, A Social History of Iranian Cinema, volume 4, str. 371-372.

32



4.1 PANAHIHO DALSI UVEZNENI

V kvétnu roku 2022 se ve mésté Abadan zfitil dam, ve kterém zemfrelo ko-
uCastniki masovych demonstraci, které vzapéti vypukly v iranskych méstech,
umoznila existenci domu v takto Spatném stavu korupce, kterou je iransky sys-
tém prorostly. Demonstranti Celili velkému mnozZstvi policistU, ktefi pouzivali slzny
plyn &i vystfely k zastraSeni. Dochazelo také k mnoha zatenim. Skupina filmaiu
vedena Rasulofem sepsala otevieny dopis, ve kterém rezim zadala, aby policie
prestala protesty krvavé potlacovat. Kvili tomuto otevieném dopisu byl zatéen
rezisér Mohammad Rasulof a Mostafa Ali Ahmad. Kdyz se Sel Panahi na jejich
situaci zeptat vliadniho prokuratora, byl také uvéznén. Pozdéji byl odsouzen na
Sest let odnéti svobody a aktualné si odpykava ulozeny trest z roku 2010.%7

Panahi nebyl zatéeny pouze v iranu. V roce 2001 byl zadrZen pfi prestupu
na Kennedyho letisti v New Yorku. Kvuli své narodnosti byl pozadan o otisk prstu
a mél byt také vyfotografovan. Odmitnul a nasledné byl v cele drzen necelych
deset hodin. Na festival v Montevideu uz nedorazil a pozdéji napsal otevieny do-
pis americké Narodni radé pro kontrolu filmu, ve které popisuje pribéh zatCeni a
$patné zachazeni, které vidél i vadi jinym lidem.%®

Muze se zdat poSetilé, Ze se Panahi vydal do véznice, aby zjistil o zadrze-
nych vice informaci. V pfipadé jeho zateni v roce 2009 ale tlak zvenci jemu sa-
motnému pomohl. Nékolik pfatel ho bylo ve véznici navstivit a diky tomu se mohl
svet dozvédét, co se s nim stalo. Dokonce byl rezim v danou chvili donucen fict,
Ze Panahiho zatkl omylem, protoze tlak medii byl velky a rezim nemél zadny du-
vod k jeho zat&eni. V tomto pfipadé ale takovy pfistup nepomohl. iranska vlada
se aktualné potyka s velkou nevoli obyvatel, kterou vyvolava aktualni stav ve
staté. Ekonomicka situace v zemi je velmi Spatna a rezim zavira vSechny, ktefi

se neboji proti rezimu nahlas bojovat.

57 Shoard, ,Jafar Panahi sentenced to six years in jail.”
58 Todd, Jafar Panahi: Interviews, str. 63.
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5. ZAVER

Ve své bakalarskeé praci jsem analyzovala film reziséra Dzafara Panahiho
Neni to film a zaméfila jsem se na jeho praci s herci a vybér lokace. Rozebrala
jsem také jeho ostatni snimky, ke kterym se ve filmu vztahuje, a zminila jsem

rezisery, na které v iranské kinematografii navazuje.

Z rozboru filma vychazi, Ze pro Panahiho tvorbu jsou stézZejni spoleCenska
témata. Pres prekazky, které mu totalitni rezim klade, voli nové rezijni pfistupy,
kterymi se snazi produkcnim i ideologickym bariéram vyhnout. Zajimavou sku-
teCnosti je pfesun pozornosti z pfib&éhu jinych postav na ten jeho a také reflexe
spolecnosti, do které podle svych slov jiz nezapada. Osobni zkuSenosti a reflexe
spoleCnosti se stavaji politickym aktem, i kdyZ je snimek natacen doma a v pro-

stfedi, do kterého rezim nemuze pfilis zasahnout.

Mytus ohledné Panahiho domaciho vézeni je pro mé zajimavym zjiSténim.
K rozhovoru s Machmalbafem jsem se dostala nahodou a urcité mi jeho pohled
pomohl mit na Panahiho komplexné&jSi nazor. Jeho urcita potfeba upoutavat na
sebe pozornost je patrna, ale pfesto pochopitelna. Je to jediny zpUsob, jakym

muZe bojovat proti Utlaku totalitniho reZimu a zaroven tocit dalSi filmy.

Téma odlidnosti v tvorbé reZiséru, ktefi emigrovali, a téch, ktefi zistali
v franu, je uréité zajimava a do budoucnosti by si zaslouzila detailn&jsi prozkou-

mani.
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