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Abstrakt

Ve své praci se zabyvam popisem zhudebnénych requiem od ti autor(: Faurého,
Verdiho a Brahmse. Vybrala jsem je jako zastupce t¥i naprosto odli§nych svétd,
které v prib&hu prace porovnavam. Pi&i tedy jak o rozdilnostech v obsazeni,
textu a rozsahu, tak o uzitych hudebnich prostfedcich ¢i zastoupeni
kontrapunktu. DuleZitou kapitolou je také srovnani vokalnich sloZzek jednotlivych
dél, a to jak z pohledu prace s hlasem, tak z pohledu vSeobecné charakteristiky

uzitého hudebniho materialu.

S vétsim dlrazem se zabyvdm Requiem od Gabriela Faurého, které jsem zvolila
pro svlj absolventsky koncert. V praci tedy srovnavdm nékolik interpretaci

tohoto dila a pfipojuji také osobni zkusenost s provedenim.

Klicova slova:

Requiem, Fauré, Verdi, Brahms, interpretace, srovnani

Abstract

In my thesis I analyse requiem masses by three composers: Fauré, Verdi and

Brahms. I have chosen these as representatives of three different musical worlds
that this thesis compares. I describe differences in instrument setting, lyrics and
duration, as well as in musical language and counterpoint. An important chapter
compares the vocal aspects of the three pieces, focusing on both the composer’s

use of human voice and the general characteristics of the vocal material.

I conducted Fauré’s Requiem at my Masters concert last April which is why is this
piece emphasised in my thesis. I compare several interpretations of this piece

and also add my personal experience.

Keywords:

Requiem, Fauré, Verdi, Brahms, interpretation, comparison
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Uvod

Vokalné-instrumentalni dila pro mé vzdy byla pomysinym vrcholem v hudebni
tvorbé, zejména ta s duchovni tematikou. Ke sborovému i orchestralnimu svétu
citim skrze svou praxi velkou blizkost, proto ke mné pravé jejich spojeni,
umocnéné duchovnimi texty, velmi promlouva. Pro sv{j absolventsky koncert
jsem tedy hledala dilo, které by spadalo do této kategorie a zaroven se jak
zvukové tak prostorové veslo do Salu Martinl. Faurého Requiem pro mne do této
kategorie svou komorni az néznou atmosférou spadd, i kdyz by pro néj jesté

prirozenéjsSim prostredim byl spise kostel.

DalSim faktorem pro vybér tématu mé diplomové prace je rozmanitost, s jakou
skladatelé s requiem zachdzeji, byt jde o stejnou tematiku — mse za zemrelé.
Abych se nepoustéla do analyzy nepreberného mnozstvi zhudebnénych requiem,
na které by rozsah této prace nestacil, vybrala jsem k tomu od Faurého jesté
dalsi dvé. VSechna tri byla napsana v podobném obdobi, presto jsou k sobé ale
navzajem jistymi protipdly. Vedle Requiem od G. Faurého (premiéra 1888), se

jedna o Brahmsovo (premiéra 1869) a Verdiho (premiéra 1874).

V nasledujicich kapitolach se pokousSim o srovnani z hlediska prace s textem,
obsazenim, rozsahem, charakterem a uzitymi vyrazovymi prostredky. Nasledné

také pripojuji vlastni zkuSenost s provedenim pravé Faurého Requiem.



1 Vyvoj hudebniho Requiem

Zadusni msSe svatd byva slouzena v fimskokatolické cirkvi jako soucast
pohfebnich obfadl nebo u pfileZitosti vzpominky na zemftelého, zejm. o tzv.
Dusickach. Starsi mesni texty byly sjednoceny a kodifikovany v Rimském misalu
(Missale Romanum) vydaném papezem Piem V. (1504-1572) v roce 1570 na
zdkladé vysledkd Tridentského koncilu. V tomto znéni pak byly uZivany az do
reforem ve 20. stoleti. Pri revizi misalu vydaného v roce 1970 byla vypusténa
sekvence Dies irae, zpravidla vzdy jedna z nejdramatictéjSich casti vsSech
zhudebnénych requiem, a to protoze strach ze straslivého hnévu a Boziho soudu

nesmi zatemnovat svétlo nam darované viry ve vzkriseni.

Plvodné bylo requiem provozovéno formou gregoridnského chordlu. Z 15. stoleti
se dochovalo stale jesté Cisté vokalni, ale jiz polyfonni zpracovani, jehoz autorem
je franko-vlamsky hudebnik Johannes Ockeghem (kolem 1420-1497). Od té doby
vice neZz 2000 skladatell zkomponovalo pfes 3000 skladeb oznalenych jako

Requiem, Missa pro defunctis & pouze Dies irae.!

1 BLACHUT, Beno ml. Verdi, Requiem: 5. dubna 2019 v Narodnim divadle. Praha: Narodni
divadlo, [2019]. ISBN 978-80-7258-694-3.
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2 Pozadi vzniku Faurého Requiem

Gabriel Fauré (1845-1924) byl v dobé, kdy napsal své Requiem, dlouholetym
varhanikem a kapelnikem v kostele La Madeleine v Parizi. Hral zde tedy cCasto pfi
zadusnich msich, které ale jeho predstavy o smrti a posmrtném zivoté
nenapliovaly, proto se rozhodl napsat vlastni verzi Requiem. Spekulace o tom,
7e jej psal na zdkladé smrti svych rodi¢l, se tedy nezaklddaji na pravdé.
V dopise skladateli Maurici Emmanueli pise: ,Mé Requiem nebylo psano pro néco

- pouze pro potéseni, mohu-li to tak nazvat!™?

Prvni verze meéla premiéru v La Madeleine v roce 1888 pri pohrbu architekta
Josepha Lesoufaché a skladala se z péti ¢asti — tehdy tedy jesté bez Offertoria
a Libera me.? Paradoxné bylo ale pravé Libera me slozeno ze viech &asti nejdfive
- jiz vroce 1877 s barytonovym sélem.* Ve druhé verzi z roku 1893 jiz ale
zaznély vSechny casti tak, jak je zname dnes. V obou pripadech byl dirigentem

sam Fauré.

Zajimavym a ne nedllezitym faktorem pfi komponovani byl fakt, ze v té dobé
jesté Zzeny nemohly zpivat v kostele. PFfi prvnim provedeni zpival sbor ve slozeni
cca 40 chlapcd a muzl, coz Fauré pfi sklddani reflektoval - pro nékterd
sopranova mista se prostd barva je$té nedospélych hlasd hodi. Pfi koncertnich
provedenich ale preferoval Zzeny. Pro Cast Pie Jesu si dokonce vybral sdlovy
sopran - pral si pro tuto pomalou narocnou vétu vyspély zensky hlas.

Faurého Requiem ma velice poklidnou atmosféru - pro nékteré az nepfristojnou
k dané tematice. K tomu ale autor Fika: ,Mé Requiem pry nevyjadfuje zadny
strach ze smrti a nékterymi je nazyvano jako ukolébavka smrti. Ale takto ja
vidim smrt: jako Stastny navrat, priblizeni se ke Stésti, které nas presahuje -

vice nez jako bolestnou zkusenost."?

Pro dokresleni dodavam jesté jeden citat, kterym popisuje své dilo: ,VSe krasné,

co jsem dokazal nacCerpat z nabozenského obrazu, jsem vlozil do svého Requiem,

2 NECTOUX, Jean-Michel (1991). Gabriel Fauré - A Musical Life. Translated by Roger
Nichols. Cambridge: Cambridge University Press. ISBN 0-521-23524-3, s. 135. [ve
volném prekladu]

3 Nectoux (1991), s. 116 [ve volném prekladu]

* DUCHEN, Jessica (2000). Gabriel Fauré. London: Phaidon. ISBN 0-7148-3932-9, s. 81.
[ve volném prekladu]

> ORLEDGE, Robert (1979). Gabriel Fauré. London: Eulenburg Books. ISBN 0-903873-40-
0, s. 115. [ve volném prekladu]
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kterému po celou dobu nade vSe dominuje velmi lidsky pocit viry ve vécné

odpocinuti.“®

® STEINBERG, Michael (2005). "Gabriel Fauré: Requiem, Op. 48". Choral Masterworks: A
Listener's Guide. Oxford: Oxford University Press. ISBN 978-0-8052-0047-8, s. 132-133.
[ve volném prekladu]
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3 Zakladni vymezeni k Requiem od Brahmse a Verdiho

Jak tedy muzeme zdakladné charakterizovat jednotlivd Requiem a v ¢em se
nejvice lisi?

I kdyz jde prirozené kazdé Requiem po vyznamu a autor do néj vklada své vidéni
smrti, u Faurého, ktery reprezentuje Cisté choralni styl, to vidim jesSté v o néco
veétsi mire. Fauré totiz svou ideologii smrti nadrazuje nad formu, coz se projevuje
napr. tak, ze vétsina jeho vét je v pomalém tempu, nenastavuje to rychlymi
a dramatickymi ¢astmi jen proto, aby zachoval kontrast. Verdiho Requiem je
vedle néj znacné okazalé. Jde o peclivé vystavené veledilo, kde ma naopak forma
nad obsahem nadvladu. Verdi mluvi jazykem, ktery nejlépe ovlada: operné
dramatickym. Mél jiz svou rec, dostatecné bohatou a pIné zvladnutou, a té se
nevzdal. I pro tuto svou dramati¢nost byva jeho Requiem uvadéno obcas téz
scénicky.

Brahms je zase na zcela jiné strané spektra - s klasi¢téjsi sborovou sazbou
a znacnym mnozstvim polyfonnich ¢asti navazuje spiSe na Bacha a svym
zplsobem i Beethovena (napf. Missa solemnis). Jeho Requiem ma také spise
smirlivéjsi vyznéni (na rozdil od dramatického az tragického Verdiho). Jde na to
bez okazalé vnéjskovosti, je nepateticky. Pro své chapani této duchovni latky si

sam vybral texty z Bible a to v rodném, némeckém jazyce.

Na rozdil od Faurého mé&li oba dal$i skladatelé pro sepsani Requiem vné&jsi divod.
Brahms byl hluboce otfesen Schumannovym zdravotnim stavem a posléze i jeho
smrti. V jeho pozlstalosti narazil na listek s poznédmkou ,Ein Deutsches
Requiem". Zacala tedy zrat myslenka uskutecnit dilo, které Schumann jiz nestihl,
zaroverl jej velmi ldkalo vyuziti némeckého textu. DlleZitym faktorem pro

zahdjeni prace byla taktéZ smrt jeho matky roku 1865.7

Verdi se knapsani Requiem rozhodl po smrti svého pritele basnika
a romanopisce Alessandra Manzoniho v roce 1873. Nicméné cesta k nému byla

delSi a zahrnovala i mnohé dalsi déjinné i osobni udalosti skladatelova zivota.

Prvni myslenka vznikla jiz v roce 1868 - po smrti skladatele Rossiniho. Verdi stal
o to, aby se nékolik italskych skladatel( spojilo a napsalo dohromady na jeho
pocest Requiem. Sam napsal zavérecné Libera me, nicméné vysledku se nakonec

nedockal.® Svou &ast proto posléze pouzil ve vlastni kompozici. Je to zajimava

/ éEDA, Jaroslav. Oratorium, kantata a mse od klasicismu do soucasnosti. Praha:
Supraphon, 1968. Edice Divadla hudby, s. 76-77.

8 Blachut (2019)
13



spojitost s Faurém, ktery své Libera me také napsal o dost dfive - jak jiz bylo
zminéno.

Verdi velmi prozival nepokoje v Italii, které zacaly po Videnském kongresu 1815,
kdy zQstala Itdlie zchudld a roztfist&nd na osm statl. Tendence ke
znovusjednoceni zemé postupné silily a Verdi byl jejich aktivnim
podporovatelem. Jeho operni tvorba 40. let je prodchnuta
narodnéosvobozeneckymi myslenkami: Nabucco (1842, slavny sbor zidQ),
Lombardané (1843), Ernani (1844), Attila (1846) a Macbeth (1847) - vsude
znazornuje néjaky utlak a touhu po svobodé. I v Rossiniho operach se (o néco
drive) objevuji motivy hrdinstvi a vzpoury: Tancred (1813), Mojzis v Egypté
a Vilém Tell (1829). Déle to byl pravé Manzoni, kdo byl z dramatikl té doby
nejvyraznéjSim kritikem tehdejsi situace a silné pozadoval znovusjednoceni

zemeé. Byli v tom s Verdim velkymi spojenci.

V kontextu téchto udalosti je tedy zrejmé, jak moc zasadhla Verdiho smrt jak
Rossiniho, tak Manzoniho. V letech 1866 a 1867 mu navic zemrel i otec a dalsi
dva pratelé a blizci spolupracovnici Barezzi a libretista Piave. Jeho Requiem tedy
zdaleka neni vénovano pouze jednomu clovéku. Sklada se v ném smutek nejen
za blizké zemrelé, ale také se v ném odrazi celych uplynulych tficet let se vSemi
obétmi poloZzenymi za boj o svobodu. Prvni provedeni se uskutecnilo rok po

Manzoniho smrti, 22. kvétna 1874 v mildnském chrdmu San Marco.’

Kdybychom chtéli rozdily mezi témito tfremi Requiem néjak kratce pojmenovat
(a tim ale i trochu zjednodusit), Slo by to napr. pomoci téchto pridavnych jmen,
kdy kazdé s kazdym spojuje pravé jedno:

Fauré - latinské, komorni, niterné

Brahms — némecké, velké, niterné

Verdi - latinské, velké, dramatické (okazalé)

Zejména treti vyraz ma ale samoziejmé své limity a je do znacné miry
subjektivni - i Verdiho Requiem ma svou niternou rovinu a i Faurého
a Brahmsovo ma svou rovinu dramatickou. Jde spis o pokus o pojmenovani jejich

celkového vyznéni, které skutecné velmi odlisSné je.

° Seda (1968), s. 88-93
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Slovem velké pak minim v plné symfonické sile a téZ svym rozsahem znacné
delsi. U Faurého jsem napsala komorni, protoze i pozdéjsi verze pro cely
symfonicky orchestr ma spiSe komorni charakter a vychazi z mensiho zvuku.

Dal$im moznym vymezenim téchto tfi skladeb mize byt také misto jejich ptvodu
a zvukovost tak trochu typickd pro dany narod. V tomto smyslu mdzeme vidét
Faurého Requiem jako typicky francouzské, Brahmsovo jako typicky némecké
a Verdiho jako typicky italské. Kdo ale uréuje tuto ,zvukovost"? MiZzeme to vidét
i zdruhé stranky - pravé tito autofi nam spoluurcuji onu ,némeckost",

yitalskost™ a ,francouzskost".
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4 Hlediska odlisnosti

4.1 Text

Nejprve se podivdame na srovnani Verdiho a Faurého Requiem, kterdzto oboji
vychazi ze zndmé latinské predlohy. Verdi se ji drzel pfisnéji, tudiz zacneme
u néj. Ve svém formou i obsazenim monumentalnim dile vyuzil témér vsechny
texty patfici k zadusni msi. Zde je vycet jeho vét a asti:

1. Requiem aeternam a Kyrie

2. Dies irae

Dies irae

Tuba mirum

Mors stupebit

Liber scruptus

Quid sum miser

Rex tremendae

Recordare

Ingemisco

Confutatis

Lacrimosa
Offertorium: Domine Jesu Christe
Sanctus (+ Benedictus)
Agnus Dei

Lux aeterna

N o U kW

Libera me
Jak zde vidno, Verdi vycerpal latku pro zadusni msi témér beze zbytku. Chybi zde
pouze Graduale'®, které by mélo nasledovat po Kyrie, po ném Tractus™

a zavéreéné In Paradisum®?, které ale nebyva vzdy soucasti Requiem. Tato ast

10 Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux perpetua luceat eis. In memoria aeterna
erit iustus, ab auditione mala non timebit.

11 Absolve, Domine, animas omnium fidelium defunctorum ab omni vinculo delictorum et
gratia tua illis succurente mereantur evadere iudicium ultionis, et lucis aeternae
beatitudine perfrui.

12 In paradisum deducant angeli; in tuo adventu suscipiant te martyrus et perducant te in
civitatem sanctam Jerusalem. Chorus angelorum te suscipat et cum Lazaro, quondam
paupere, aeternam habeas requiem.

16



se v dobé gregoridnského chordlu jako antifona zpivala pri doprovazeni téla

z kostela na hrbitov.
Druha véta Dies irae zabira z celého dila takrka polovinu plochy.
Kompletni texty vSech tfi Requiem jsou v prilohach na konci prace.

Verdi zachazi stextem jako s predlohou pro vyjadreni velikého mnozstvi
hudebnich my&lenek a ndpadu. Proto se texty cetné opakuji a délka je tim tak

mnohonasobné nastavovana.
To Fauré jde naopak vice po textu, zpravidla jej mockrat neopakuje a hudba se
mu podrizuje. I kdyz ma pocet vét stejny, rozsahem je dilo vice nez o polovinu
kratsi. Véty jsou zde tyto:
1. Uvod a Kyrie
Offertorium
Sanctus
Pie Jesu
Agnus Dei

Libera me

N o kW N

In Paradisum

Na prvni pohled je zjevny fakt, ze Fauré zcela vynechal kompletni sekvenci Dies
irae. Ta zfejmé nezapadala do Faurého konceptu smrti jako blazeného navratu
domu. Motiv dne hnévu zazni pouze v ramci Libera me, kde je v originalnim
textu jeho letma pripominka: Dies illa, dies irae, calamitatis et miseriee, dies
magna et amara valde.’® Z plvodni sekvence Dies irae pouzil F. pouze Pie Jesu,
které fadi separatné jako samostatnou vétu mezi Sanctus a Agnus Dei a zaroven
je to jediné sopranové soélo v celé skladbé. Dale zde chybi Benedictus, rovnéz
také Graduale a Tractus stejné jako u Verdiho. Naopak ale nadéjny text In
paradisum se k Faurého verzi velmi hodil. Svou jemnou, az andélskou
atmosférou celé Requiem zavrsSuje. Lux aeterna je soucasti Agnus Dei a netvori

tedy samostatnou vétu.

S textem Offertoria zachazi Fauré po svém. Hned na zacdatku pridava , 0", misto
"libera animas omnium fidelium defunctorum" (vysvobod dusSe vsech véficich
zemrelych) dava pouze "libera animas defunctorum" (vysvobod duse zemrelych).

Misto ,libera eas" (vysvobod je) na pocatku dalsi sloky opakuje uUvodni

13 Ten den, den hnévu, pohromy a bidy, velky den nekone&né horkosti. [ve volném
prekladu]
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»,O Domine Jesu Christe, Rex gloriae, libera animas defunctorum" a vynechava

treti sloku zacinajici , Sed signifer sanctus..." Cast uzavira pridanym Amen.

Nazvem Ein deutsches Requiem, tedy Némecké Requiem, se nemysli, ze by bylo
pouze pro némecké publikum, ¢i ze je némecké ve smyslu odkazujici na vlastni
zemi. Vztahuje se pouze k jazyku, ve kterém je zpivano. Brahms se v tomto
sméru nechal slySet, ze by jej klidné nazval Ein Menschliches Requiem, tedy
Lidské Requiem.'*

Texty si Brahms pro jednotlivé véty vybral sam a to z Lutherova némeckého
prekladu Bible. Kromé cCetnych pasazi z Nového zakona zde najdeme i vynatky
z Zalm{, Izajése, Knihy moudrosti a Sirachovce. Kompletni pieklady vSech ¢asti
jsou v priloze ¢. 3. Celkové se Brahms vice soustfedi na Boha utésujiciho. Na
rozdil od Fimskokatolické liturgie znamého Uvodniho textu Requiem aeternam
dona eis Domine..., tedy modlitbou za zemrelé, Brahms zacind 4. verSem z 5.
kapitoly Matousovy: Blaze tém, kdo plé¢ou, nebot oni budou potéseni’®, tedy
modlitbou za pozlstalé. BUh milosrdny a dodavajici nadé&ji je hlavnim

leitmotivem i dalSich vét. Dohromady jich je opét sedm a jejich nazvy jsou tyto:
1. Selig sind, die da Leid tragen / Blaze tém, kdo placou

Denn alles Fleisch es ist wie Gras / Nebot vsichni lidé jsou jako trava

Herr, lehre doch mich / Hospodine, dej mi poznat

Wie lieblich sind deine Wohnungen / Jak jsou milé tvé pribytky

Ihr habt nun Traurigkeit / I vy mate nyni zarmutek

A U

Denn wir haben hie keine bleibende Statt / Vzdyt zde nemame trvaly

domov
7. Selig sind die Toten / Blahoslaveni mrtvi*®
Brahmsova sedmivéta forma je peclivé vystavéna. Obé krajni Casti jsou plné
vazné soustredénosti, premyslivosti a smutku. Druhd a Sestd véta jsou
dramatické, horké i jasavé. Treti a patd jsou solové monology, barytonovy -

nasyceny zapasem 0 mir a vyrovnani, sopranovy - nalézajici utéchu. Uprostred

14 STEINBERG, Michael (2005). "Johannes Brahms: A German Requiem ..., Op. 45."
Choral Masterworks: A Listener's Guide. Oxford University Press. ISBN 978-0-19-
512644-0, s. 70. [ve volném prekladu]

15V origindle: Selig sind, die da Leid tragen, denn sie sollen getréstet werden.
16 preklady doplnény podle Ceského ekumenického piekladu Bible
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Requiem pak lezi sborova cast, jakasi vlaha, konejsiva cast o Utulnosti
Hospodinovych pfibytkd. Vidime zde tedy jasnou symetrii.’

Zajimavosti je, Ze poprvé byly z Brahmsova Requiem uvedeny pouze prvni tfi
véty (1867), coz se udajné i kvili dpatné zahranému tympanovému partu
neseslo s valnym Usp&chem.!® Poté to byla Sestivétd verze (1868), kterd jiz
Uspésna byla, v plné verzi ale zaznélo jesté o rok pozdéji (1869), kdy Brahms
dokomponoval nynéjsi patou vétu pro sdlovy sopran se sborem (a samoziejmé
za doprovodu orchestru). Ta byla samostatné premiérovana v zarfi 1868

v Curychu, premiéra kompletniho dila pak probé&hla v noru 1869 v Lipsku.*®

Brahms tedy z téchto tfi Requiem textové jednoznacné vybocuje. V jeho pojeti je
ale jistd spojitost s Faurém patrna. Jejich klidna smiflivost ale i tak sméruje
kazda trochu jinym smérem: U Faurého preci jenom vice ke smrti jako
blazenému navratu a posmrtnému zivotu v plnosti u Boha, zatimco u Brahmse se
vice soustfeduje na pozlstalé a vé&nost ne toliko zemfelych jako spise

samotného Boziho slova a jeho pUsobeni.

Verdi vzal textovou predlohu tak, jak je, bez vétdich vlastnich zasahd.
Nedomnivam se vsSak, ze by se nad latkou nezamyslel. Své pocity a Uvahy nad

timto tématem vlozil o to vice do hudby samotné. Text je u néj doprovazi.

4.2 Obsazeni

Zacnu opét od toho nejvétsiho, tedy od Verdiho. Jeho pIné obsazeni cita:

3 flétny/pikolu, 2 hoboje, 2 klarinety, 4 fagoty, 4 lesni rohy, 8 trumpet (z toho
4 za scénou), 3 trombodny, ofiklejda - dnes zpravidla nahrazovana tubou,
tympany, velky buben, smycce v plném obsazeni, velky smiSeny sbor, ve 4. vété
Sanctus jako dvojsbor, sdlisté sopran, mezzosopran, tenor a bas.

Co se tyCe trumpet za scénou (tzv. offstage), jedna se o c¢ast Tuba mirum,
v prib&hu které tyto trumpety imituji ozvénu a dokresluji text: Trumpeta
podivuhodnym dunivym zvukem svolava vsechny z pozemskych hrobd pred trin

(ve volném prekladu).

Kratce k dnes jiz malo znamé ofiklejdé: Je to dechovy zZestovy nastroj,

predchldce tuby. Nazev znamena ,klapkovity had" a byl na po&atku 19. stoleti

17 Seda (1968), s. 80

18 THULEEN, Nancy (1998). "Ein deutsches Requiem: (Mis)conceptions of the Mass."
[online] 2 April 1998. Dostupné z: http://www.nthuleen.com/papers/415brahms.html

19 Steinberg (2005), s. 68
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zkonstruovan Pafizanem Hallarym jako zdokonaleni serpentu. Hallary jej znacné
zrevidoval: misto dfeva pouzil kov a nastroj narovnal z hadovitého tvaru do
podoby, ktera se spiSe podoba dnesnimu fagotu. Na rozdil od serpentu, kde byly
diry udélany spise tak, aby se na né dosahlo, nez aby presné ladily, ma jiz
ofiklejda diry pfesn& vyméreny a pro dosazitelnost prstd jsou opatfeny klapkami.
Nicméné prstoklad neni s hrou na dechové nastroje ni¢im pribuzny, proto neni

snadné na tento ndstroj hrat.

Ofiklejda se krom Verdiho Requiem objevuje také napf. v ouverture
Mendelssohnova Snu noci svatojanské. Priblizné od poloviny 19. stoleti ji zacala
nahrazovat tuba, presto se ale v mnohych italskych, francouzskych
a Spanélskych kapelach (a to zejména vojenskych) hojné uzivala. *°

Stejné jako Fauré, i Verdi mél problém s obsazenim Zen ve sboru. Zeny v té dobé
nesmély ucinkovat pri obfadech v katolickych kostelich. Brahms se tomuto
problému vyhnul diky vlastnimu vybéru textl - tedy neliturgickym. Verdi se ale
uZiti Zenskych hlast nechtél vzdat. Ve svém otevieném dopise, kde navrhoval
projekt Requiem (jest& ten plvodni pro Rossiniho), Verdi napsal: ,Pokud bych
byl v milosti Svatého Otce - Papeze Pia IX - pozadal bych jej, aby povolil -
alespon pro jednou - aby se Zeny mohly zucastnit provedeni tohoto dila; ale
protoze nejsem, musi to ucinit nékdo jiny, vhodnéjsi pro ziskani tohoto
povoleni.*?! Nakonec ale dosahl svého a premiéra probé&hla v piném obsazeni, se

solistkami Terezou Stolzovou a Marii Waldmannovou.

Obsazeni Brahmsova Requiem je velmi podobné, akorat s témito rozdily:

Pikola je instrumentovand zvlast (nestfida ji 3. flétna), fagoty jsou zde pouze 2,
k nim ale jesté kontrafagot, trumpety pouze 2, misto ofiklejdy tuba, navic je zde

harfa a varhany a sélisty jsou pouze sopran a basbaryton.
Harfa je napsana s poznamkou, Ze by méla byt minimdlné dublovana

(wenigstens doppelt besetzt) a kontrafagot s varhanami jsou ad libitum -

mohou/nemusi byt obsazeny.

20 GREEN D. Grant (1999-2000). The Ophicleide [online]. Dostupné z:
http://www.contrabass.com/pages/ophicleide.html, THUMA Martin (2019). Historie a
vyroba Zestovych néstrojd v Cechéch a na Moravé. Janackova akademie muzickych
uméni v Brnég, s. 12.

21 Casopis Gazzetta Piemontese (v italsting). 22. listopadu 1868. s. 3. [ve volném
prekladu]
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Vidim v tom jisty mezistupen mezi Verdim a Faurém. Varhany jsou u Faurého jiz
nedilnou soucasti dila, solisty voli dokonce stejné, jen je to misto basbarytonisty
baryton. Obsazeni je celkové o trochu skromnéjsi, ¢imz se k Faurému také
trochu blizi. Pribuznost nalezneme i v Brahmsové prvni vété, kterd je celd
instrumentovand bez hornich smyéd - ma& zde pouze violy, violoncella

a kontrabasy. Takto je zaroven napsané skoro celé Faurého Requiem.

U Faurého je to s obsazenim komplikovanéjsi tim, ze od prvniho uvedeni v roce
1888 az do roku 1901 vzniklo hned nékolik verzi.

V prvni verzi z ledna roku 1888 (pfipominam, ze zde jesté bez Offertoria a Libera
me) byly kromé muzského/chlapeckého sboru a chlapeckého sdla v Pie Jesu
samozrejmé varhany a dale harfa, tympany a smycce v netradi¢nim obsazeni:

sOlo housle a potom divisi violy i violoncella a kontrabasy.

Pro dalsi provedeni v kvétnu 1888 prikomponoval Fauré part lesniho rohu

a trumpety.??

V dalSi verzi z roku 1893, ktera jiz zni v kompletni podobé, pribylo spolu s Libera
me a Offertoriem i barytonové solo, k tomu 2 fagoty a pridany 2. lesni roh
i 2. trumpeta. Pokud to okolnosti dovolovaly, zpivaly jiz ve sboru Zeny a soélo
v Pie Jesu zensky sélovy sopran.

Impuls k posledni, nejvétsi verzi, dal Faurému jeho vydavatel Julien Hamelle,
ktery pozadoval verzi pro velkd koncertni pddia.?® Koncertni verze této skladby
tedy Cita v podstaté pIné symfonické obsazeni:

2 flétny, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 2 trumpety, 3 trombdny, tympany,
2 harfy, varhany, smycce - s pouze jednou skupinou housli a pak samozrejmé

smiseny sbor a séla sopran a baryton.

Nutno ale doplnit, Ze mnohé skupiny si skoro nezahraji: klarinety jsou pfitomny
pouze v Pie Jesu, trombony pouze v Kyrie a Sanctus, tympany pouze v Libera me
a houslova skupina pouze ve ctyrech z celkovych sedmi vét. Celkové vyznéni je

tedy z téchto tfi Requiem i v tomto obsazeni stale zdaleka nejkomornéjsi.

4.3 Rozsah a srovnani Faurého interpretaci

O délce jednotlivych dél jiz byla v naznacich reC. Zde ale tedy ucelené:

22 WOODSTRA, Chris; Gerald Brennan; Allen Schrott (2005). All Music Guide to Classical
Music. San Francisco: Backbeat Books. ISBN 0-87930-865-6, s. 431 [ve volném
prekladu]

23 Duchen (2000), s. 83 [ve volném pfekladu]
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Fauré — obvykle 35-40 minut
Brahms - obvykle 70-80 minut
Verdi — obvykle 80-90 minut

Rekordmanem, co se délky tyce, je dle dostupnych nahravek jednoznacné
rumunsky dirigent Sergiu Celibidache, ktery dosahl u Faurého pres 46 minut,
u Brahmse takrka 90 minut a u Verdiho obdivuhodnych 105 minut, ¢imz se ve
véech pfipadech z bé&znych primérd znaéné vymyka.

Pro srovnani interpretaci Requiem od G. Faurého jsem vedle Celibidacheho
(1994, Munich Philharmonic Orchestra, Philharmonischer Chor Miinchen)**
vybrala jesté verze s Johnem Elliotem Gardinerem (rovnéz 1994, Orchestre
Révolutionnaire Et Romantique, Monteverdi Choir, Salisbury Cathedral Boy
Choristers)®®, Seiji Ozawou (2004, Boston Symphony Orchestra, Tanglewood
)26

Festival Chorus)-® a Johnem Rutterem (2010, clenové orchestru City of London

Sinfonia, The Cambridge Singers).*’

Ac&koliv v plvodnich rukopisech metronomickd znadeni nejsou, vdechny
nasledujici verze se v tempovych Udajich shoduji.?® Neni tady jasné, za jakych
okolnosti tato znaceni vznikla, nicméné stale je zde moznost, ze je Fauré pro
néjaké ze svych vydani doplnil sdm. Budu se k nim tedy ve svych srovnanich

vztahovat.

U Celibidacheho zlstaly v té&chto ,origindlnich® tempech pouze véty treti, pata
a sedma. VsSechny ostatni jsou znacné pod tempem, priemz nade vSechny
vyCniva Sesta véta Libera me, kterou déld v dvojnasobné pomalém tempu. Tedy
misto pllky = 60, je to ¢tvrtka, coZ z této ¢asti d&la UpIné jinou hudbu. Na ,dies
illa.." pak prechazi do tempa, kde se pulova s te¢kou rovnd metronomickému

tempu 40, coz je také zdaleka nejpomalejsi verze, se kterou jsem se setkala.

Mezi dalsSi zvlastnosti Celibidacheho pojeti patri Casté oddélovani slov. Hned
v prvni vété je to velmi zretelné v pismeni A, kdy zni ,et lux..." spiSe jako osminy
nez Ctvrtky. Dale to posluchacsky velmi vyc¢niva ve druhé vété pred pismenem K:

»€t de profundo lacu..." (oddélené ,et") a potom jesté ve vété paté. Zde je to cela

24 https://www.youtube.com/watch?v=6cYQpTp ZsM

25 https://www.youtube.com/watch?v=FwOMpEhm5fc&t=302s
26 https://www.youtube.com/watch?v=3IT26UzU2rw&t=768s
27

https://www.youtube.com/watch?v=U5 Tk4aUgXQ&list=PLXpQCRhZw2laREcCUI4Hb4IW
OX9MNEQf3

28 Rukopisné materialy vét 1., 3., 5. a 7. jsou k nahlédnuti na serveru imslp.org:
https://imslp.org/wiki/Requiem%2C Op.48 (Faur%C3%A9%2C Gabriel)
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plocha od drzeného sopranového c pred pismenem E: ,Lux aeterna..." - ,lux" je
opét znacné oddéleno, coz onu prodlevu zna¢né narusi. Dale to obdobné oddéluji
ostatni hlasy a také dalsi slova jsou dosti délend: ,luceat eis...", ,cum sanctis

A\Y

tuis..." atd. Predpokladam, Zze bylo zamérem, aby bylo dobfe rozumét vsSem
souhlaskovym koncovkam. Nicméné celek zni az priliS preruSované a pro Faurého

plochy a barvy az neadekvatné.

Naopak ve ctvrté vété dal Celibidache sopranu (zpivd Margaret Price), co se
vyslovnosti tyce, znacnou volnost. Nékteré slabiky jakoby ani nezaznély - nejde

jim takika rozumét. Zde je kladen vétsi dliraz na kantilénu a melodii.

Prace s vyslovnosti obecné neni u Celibidacheho verze pfilis doreSena. Vezmeme-
li v potaz, ze je vzhledem k Faurého narodnosti na misté zaradit fimskou
vyslovnost, pak zde mame tyto chyby: Ve treti vété vyslovuje ,excelsis" jako
[exCelsis], pritemz spravné by mélo byt [ek3elsis].?® V paté vété pak ve vsech
pripadech zpiva [agnus] misto [anus]. Jinak ale cti ,luceat" jako [lucCeat],
,coeli® jako [Celi] apod., tedy je jeho verze nékde na pomezi fimské a

erasmovské vyslovnosti, a to jesté s chybami.

Obecné se da nazvat verze od Celibidacheho jako znacné romanticka, az
zromantizovand. Priddvd tam rQznd ritardanda, kterd nejsou psand, napft.
pismeno G v paté vété (ff pasaz v orchestru) je znacné zpomalené, v sedmé vété
jsme dokonce svédky mirného nesouladu v pismeni C, kdy cast sboru ma
tendenci k ritardandu, kdezto varhany hraji svou ostinatni figuru stale v tempu.
Druhy obdobny nesoulad je potom béhem barytonového sdla (zpiva Alan Titus)
v Offertoriu, které je rovnéz vedeno velmi pomalu. Prfi zméné charakteru po

A\Y

pismeni F ,fac eas..." ma sdlista nutkani jit s tempem trochu dopredu. Doprovod
je ale neuprosny (prvni violoncella a varhany). Dynamicky se také ne vzdy ridi
zapisem - Casto jde vice intuitivné podle vysky ténu nez dle zapisu, coz je napfr.
v Sesté vété v pismeni C ,Tremens, tremens..“ anebo v paté vété pred
pismenem E v orchestru (takt 41) a od E ve sboru znac¢na skoda a ubira to na

atmosfére.

Seiji Ozawa se zda byt se svym pojetim nékde na pomezi mezi Celibidachem
a dalsSimi dvéma dirigenty. Stejné jako Celibidache voli plnou symfonickou verzi,

jeho provedeni ale trva ,pouhych® necelych 37 minut.

2% KINDLER, EvZen. Ponofme se do latiny - exkurs 2: fimskd vyslovnost [online].
Dostupné z: http://www.stjoseph.cz/ponorme-se-do-latiny-exkurs-2-rimska-vyslovnost/
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Musim velmi vyzdvihnout vokalni slozku. Hned v prvni vété ukazi tenofri
prikladnou jednotu v jejich sdle od Andante moderato. 1 soprany, které to
v pianovych vysokych polohach nemaji snadné, ukazuji zna¢nou kompaktnost a
Cistotu. Z téchto mist mohu poukazat napf. na ,Te decet hymnus..." v prvni véte,

A\Y

ono prdtahové ,Lux aeterna.. ve vétd& paté, nebo ,In paradisum.. - zde
v podstaté celou posledni vétu. Na rozdil od Celibidacheho drzi sbor velmi dlouhé
plochy bez spole¢nych nadechl. Snad jenom pravé vté paté vété nema
v pismeni E Uplné spolecné koncovky, jinak se ale drzi ideje dlouhych
neprerusovanych melodii. PFfi poslednim tenorovém vstupu s textem ,Agnus
Dei.." (takt 32) pak zazni prekvapivé [agnus], i kdyZ to ve vSech predchozich

variantach bylo [anus], ¢i minimalné tato podoba vyslovnosti prevladala.

Co se temp tycCe, povétsinou se Ozawa drzi zapisu. Poprvé se vice odchyli ve
ctvrté vété, kde voli tempo jesté o kus pomalejsi (Ctvrtka = 39 misto 44). Zde
ale nutno vyzdvihnout sélistku (Barbara Bonney), kterd svou interpretaci zna¢né
prispéla k tomu, ze zni véta dynamicky a ma i vtomto tempu pfrikladnou
vystavbu. Bez citlivého doprovodu orchestru by to ale nestacilo. Barytonové sélo
prednasi s jemnou citlivosti ve druhé vété a mirnou dramati¢nosti ve vété Sesté
Hakan Hagegard.

Patd véta je také o néco pomalejsi (Ctvrtka = 59 misto 69), coz ji dodava vice
ukolébavkovy charakter, a v esté vété je relativné pomalé ,Dies illa.." - pulka
s te¢kou = 58, coZ by ale ptiblizné& odpovidalo zapisu, ze pulka bez te¢ky je 72.
RUzné verze partitur a rdznd vydani se bohuZel v tomto ohledu lisi. Jestlize ale
6/4 takt dirigujeme a chapeme na dvé, a ma to byt Piu mosso, pak je logictéjsi,
e se jednd o predpis pro pulku s te¢kou.

Orchestr je veden velmi citlivé. Diskutovala bych pouze o jednom misté, a to
v paté vété o pianové plose pred pismenem E (od taktu 41). Zde je dle mého
nazoru orchestr priliS silny a obdobné jako u Celibidacheho je zde nadbytecna

vnitfni dynamika odvijena od vysky ténd.

Dalsi dva dirigenti, které jsem pro své srovnani vybrala, na to jdou vice
poucenou formou. Jak Gardiner, tak Rutter se vztahuji k plvodni verzi z roku
1893 (prvni kompletni), presto mezi nimi ale najdeme nemalé rozdily.

Zatimco Gardiner usiluje o historicky co nejvérnéjsi interpretaci, Rutter z ni sice
vychazi, ale neboji se pouzit jiz modernéjsi prostredky. Gardiner tedy pouziva
niz&i ladéni, stardi typy lesnich rohl, které ale hife ladi a zejména chlapecky

24



sbor na misté sopranl a altd. Rutter vedle n&j uzivd 1) moderni nastroje, 2) nase
dnesni, bézné ladéni a 3) sbor smiseny.

Zaclenéni chlapeckého sboru ma své nesporné klady: barva tohoto sboru
povySuje sopranova mista na onu jemnou Uroven az andélského charakteru. Za
nejsilnéjsi momenty pak povazuji posledni dvé fraze pred nastupem ,Osanna" ve
treti vété, potom samozrejmé ono ,Lux.." v paté vété znéjici na téonu c2 do ticha
a potom celd sedmd véta, kde je uZiti chlapeckych hlasd, vzhledem k textu ,In
paradisum deducant angeli..." (volné prelozeno: Do raje budesS veden andély...),

velmi vhodné.

Co zni opravdu obdivuhodnég, je také alt. Ma neuvéritelnou barvu i presto, ze jej
zpivaji chlapci. Jenom to potvrzuje Gardinerovu dlslednost, i co se obsazeni
tyce.

V ¢em naopak vidim jistou nevyhodu tohoto spojeni, je misty znatelna
nevyvazenost mezi chlapeckymi a muzskymi hlasy. Nejvice je to znat pravé
v téch sborovych sélech. Tenorova sdla v prvni vété (Andante moderato) a
v Agnus Dei zni oproti tém sopranovym velmi operné - se znacnym vibratem a
sélistickym projevem jednotlivych zpé&vak(, coz vzbuzuje pocit nejednoty a
nestylovosti. Obcas je tato rozdilnd povaha chlapeckého a muzského sboru znat i

ve sborové tutti sazbé, avsak neni to pfilis Casto.
Co se vyslovnosti tyCe, jak Gardiner, tak Rutter vzorné nasleduji onu fimskou.

Tempa ale nevoli podle zndmych zapisi v partiturdch. V Gvodu prvni véty si
Gardiner s Celibidachem v pomalosti skoro nezada a i druhou vétu vnima velmi
pomalu - ¢tvrtka = 36 misto 48, od Andante moderato potom Ctvrtka = 48 misto
psanych 63, coz je jiz znacny rozdil. Agnus Dei je také pomalejsi (Ctvrtka = 58
misto 69). V sopranovém Pje Jesu ma orchestralni casti trochu rychlejsi nez
s6lové, coz koneckonct déla i Celibidache. Sopréanové sélo zde ale zpiva zena -
tak jak si Fauré od zacatku pral. Zde je to Catherine Bott. Barytonové sélo zpiva

Gilles Cachemaille.

Gardiner si také vice hraje s vnitfni dynamikou i agogikou. V prvni vété jsou to
znatelné odtahy v pismeni J, ve druhé vété velké dynamické viny v pismeni K (do
~Amen"), v Sesté vété délad orchestr znacné boule v pismeni F - v rdmci kazdého
taktu a ve vété sedmé je zde v pismeni C velmi vyrazné ritardando (do nastupu
harfy). Tedy navzdory velké snaze o dobovou interpretaci se nejedna pouze
o strojové predvedeni notového =zapisu. Interpretace je velmi muzikdlni a

osobita.
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Za zminku jesté stoji velmi vyrazné varhany v pismeni G paté véty, kdy opravdu
zahfmi velmi pUsobivé a ukaZi se alespori jedenkrat v celém Requiem v pIné sile.
To ve vétsiné verzi chybi.

Pro tympany také pouziva plvodni zapis, coz znamend, Ze zni navic také v prvni
vété spolecné se sborem pri fortovém ,Christe, Christe..." Ctyfi takty pred J.
V Libera me pak nastupuji, pro mé& z nezndmych ddvodd, jiz Sest taktl pred
pismenem L, kde jsou jinak psany ve vsech dostupnych verzich. Mozna se
Gardinerovi podafilo ziskat onu plvodni verzi této ¢asti pouze pro baryton, kde
to takto bylo.

John Rutter pfiSel se svou vlastni verzi Faurého Requiem, kterou také oficialné
vydal, v roce 1984. Stal o to, aby se dilo vratilo do své plvodni, dle n&j pravé
podoby. Ve verzi z roku 1893 vidél jeji nejdokonalejSi podobu. Ona symfonicka
pak byla vytvorena vice na popud vydavatele, nez ze zdméru autorova. Presto

ale na dlouha léta onu komorné&jsi verzi vytésnila.

I kdyZ neni skoro vibec krat$i nez Gardinerova, vzhledem k jest& komorné&jsimu
obsazeni plsobi jak v orchestru, tak ve sboru odleh&enéji, vice to ,dycha". Sbor
je ocividné na podobny repertoar zvykly a bez problému spojuje dlouhé fraze i ve
svém komornéjsim obsazeni. Pie Jesu zde zni jako jediné ve vSech verzich zcela
bez vibrata - spiSe jako zkuSeny sborovy hlas nez jako sSkolend soélova
sopranistka. Zpiva to Caroline Ashton, barytonova séla pak vice obvyklym

zpUsobem Stephen Varcoe.

U Libera me se striktné& drzi predpisu pllka = 60, coz pusobi trochu rychle
vzhledem k tomu, Ze se obvykle déla o néco pomaleji. Napf. ale Paavo Jarvi
(nahravka z roku 2011 s Orchestre de Paris) zde zvolil tempo dokonce pllka =
68.

Jinak se ale Rutter rovnéz neboji drobné agogiky a vnitfni dynamiky mimo zapis,

vSe to ale plyne ve velmi prirozeném sledu a nijak rusive.

Kazdy z dirigent je se svou nahravkou n&&m inspirujici. Musim ov&em pfiznat,
Zze Celibidacheho verze je mi nejvzdalenéjsi. Mocny a romanticky zvuk, ktery ji
provazi, ma na nékterych mistech své opodstatnéni a ucinek, celkové vyznéni je
ale prilis zatézkané.

Seiji Ozawa mé inspiruje svym citem pro vystavbu jak kratgich, tak delich celkd,

peclivou vyvazenosti orchestru a v neposledni radé skvélym vykonem sboru,
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ktery zni celistvé, cCisté a naprosto stylové. To posledni ma spole¢né ale i
s dalSimi dvéma interprety - Gardinerem a Rutterem. A to i presto, ze Gardiner
pouzil pro sopran a alt zcela jiné obsazeni. Pravé Tanglewood Festival Chorus a
The Cambridge Singers jsou ale dikazem, Ze Ize vyborného vysledku dosahnout i
se smisenym sborem. (Jisté by sem spadaly i mnohé jiné sbory, jen jmenuji
z vyCtu uvedenych nahravek.) Anebo se to také da fici opacné - Ze Gardiner s
Monteverdi Choir a Salisbury Cathedral Boy Choristers dokazuje, ze lze takového
vysledku docilit i s ryze muzskym obsazenim, i kdyZz ma samozrejmé kazdé toto
obsazeni své silnéjsi i slabsi stranky.

Gardiner je dale velmi inspirativni svou peclivosti, co se studia latky a
historického kontextu tyce. Zaroven je v tom velké mnozstvi jeho hudebnosti,

coz tvori dohromady s poucenym zdzemim impozantni celek.

U Ruttera mé fascinuje ona prostota, s jakou se vSe déje. Krasné dlouhé
frazovani, dychani ve smyccovych doprovodech, Cisté a jasné hlasy, ...

Paklize bych méla vybrat, ktera verze je mi nejblizsi, byla by to pravdépodobné
pravé ta Rutterova. Ta ve své nejkomornéjsi verzi (ze zde nabizenych) podle
mého nazoru nejlépe zapadd do charakteru Faurého dila a nejvice jim
promlouva. I kdyz nékterd mista jsou zase silnéjsi u Gardinerovy, ba i u Ozawovy
verze, zejm. téch nékolik magickych momentl v hlavni roli s chlapeckym

sborem.

4.4 Srovnani vokalni slozky

Kromé zakladnich charakteristik obsazeni, které jsem popsala vyse, je také
zajimavé podivat se na uziti vokalni slozky.
Na sboru je jednoznacné nejvice postaveno Faurého Requiem. Je to
nejzasadnéjsi slozka celé skladby, kterd nds provazi témér od zacatku do konce
nesouc vSechny zakladni obsahové i hudebni mysSlenky. Séla jsou dosti
osamocena, vcetné barytonového Hostias, vlozeného do Casti Offertoria. Pouze
v Libera me, které z celého cyklu mirné vybocuje svou pisfiovosti a o néco vétsi
efektnosti zplsobenou vé&tsimi kontrasty v rdmci této véty, se nabizelo
podtrhnout sdélo v opakovani unisonem sboru, ¢imz Fauré dosahl jednim
z nejsilnéjdich momentd celé kompozice a také jediného dialogu mezi sélistou a
sborem.
Sborovy part je vypjaty tim, Ze je povétSinou v pianu, a to i ve vysokych
polohach, co? vyZzaduje znac¢nou technickou zdatnost. Casto jsou to také dlouhé
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plochy, které je pékné propojit, tudiz je potfeba hodné stridavého dychani.
Celkové je sbor dosti ,nahy" - malo zaobalen zvukem orchestru, tedy jsou
vSechny detaily a nerovnosti dost slySet. Mista, kterd by se snad nabizela pro
sOlovy tenor, zpivd kompletni tenorova sekce (Requiem aeternam v prvni vété -
Andante moderato, potom v Agnus Dei), coz dodava diky uziti celé tenorové

skupiny velmi prijemnou a jemnou barvu - tolik potfebnou v dile tohoto druhu.

I Brahmsovo Requiem je hodné postavené na sboru. Sélisté zde nemaji tolik

prostoru jako u Verdiho. Objevuji se pouze ve tfech vétach z celkovych sedmi.

Basbarytonové sélo se zde nachazi ve treti vété, kde sboru jednotlivé fraze a
verSe v podstaté predzpivava, a potom ve vété Sesté, kde se se sborem také
stfida. Zde mu ale sbor déla spiS ozvénu, jakési dovétky. Sopranové sélo v paté
vété je na podobném principu - se sborem se strida, zde ale i vice proling, tedy
jej sbor vice doprovazi. Zaroven ale ve st¥idani nese svij vlastni text, tedy jde i o
jakysi dialog. RozloZzenim solovych pasazi (2x baryton a 1x sopran) se mu tedy
Fauré dost podoba. Vzhledem ke specifickému vyvoji sl u Faurého ale jisté ne
zamerné.

Sborovy part u Brahmse nese nejvice prvk( hudby pfelomu 18. a 19. stoleti.
Cetné sekvendni plochy, fugy a polyfonické plochy jsou zde v nejvétsi mire.
Oproti hudbé starsi generace je zde ale velmi detailné vypsana dynamika, ktera

dodava znacnou expresivitu a doplfiuje tak vyznam uzitych textd.

Narocnost zde opét tkvi v tom, zZe si sbor béhem celych cca 75 minut trvani
odpocine jenom opravdu malo a hlasy nejsou, co se rozsahu a vypjatosti
jednotlivych partQ tyce, nijak Setfeny. Neni proto jednoduché udrzet kvalitu ténu
a preciznost intonace - oboji ve vSech dynamikach - az do Uplného konce. Sazba
je dosti chordini - v podstaté aZ varhanni, s vedenim hlasd zachazi Brahms az

instrumentalné, coz klade na zpévaky znacné naroky.

S Verdim se, co se vokalni slozky tyCe, znacné posuneme. Vzhledem k tomu, Ze
zachdazi s materidlem takrka operné, zde nade vSe vycnivaji sélisté. Minimalné
v porovnani s dalsSimi dvéma Requiem. Oproti opefe zde ma samozrejmé sbor roli
o dost vétsi, nicméné &asti, kde by byl pouze sbor s orchestrem bez sélistl, tady
moc nenajdeme. Je to pouze samostatna sekvence Dies irae (do Tuba mirum)
a potom jiz zminéné dvojsborové Sanctus. Volba sélistl je tedy pro provedeni
této skladby naprosto kli¢ova. Véty, ve kterych sbor nevystupuje vibec, jsou pak
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tyto: v ramci druhé véty (Dies irae) casti Quid sum miser - sbéla sopran,
mezzosopran, tenor, Recordare — sopran, mezzosopran a Ingemisco - tenor, treti
véta (Offertorio) — sblo kvartet a 6. véta (Lux aeterna) - mezzosopran, tenor a
bas. Kompletni kvartet vystupuje pak dale spole¢né se sborem také v prvni vété

a ve vété druhé v Rex tremendae a v Lacrimosa.

U dvojsborového Sanctus je otazkou rozmisténi sboru na pédiu - vzhledem
k tomu, Ze v ostatnich ¢astech vystupuji jako jeden sbor, neni zde moc prostoru
pro néjaké odpovidajici rozestavéni, vysledkem je tedy ne tolik dvojsborovy efekt
jako efekt déleného sboru (sopréan 1 a 2 atd.). V prvni ¢asti, kde do sebe sbory
naraz zpivaji v podstaté dvé fugy, by asi ani rozdéleni sboru prostorové pro
zvukovou orientaci prilis nepomohlo. Od Benedictus zacina ale druhy sbor spise
jenom odpovidat, sazba predstavuje dva samostatné sbory, podpora
rozestavénim by zde tedy celkovému vysledku pomohla. Neni ale znamo, Ze by
Verdi na toto néjak pomyslel a angazoval na tuto ¢ast napf. sbor navic, ktery by
stal na jiném misté. Navic vzhledem k celkové velikému obsazeni neni zpravidla
moc prostoru pro kreativni rozmistovani - hlavné aby se vibec v&ichni vesli.

I kdyz je Verdiho Requiem jesté o priblizné 10 minut delSi nez Brahmsovo, diky
hojnému zapojeni sélistl je kvantum sborovych ¢asti znaéné menéi. Na rozdil od
Brahmse navic Verdi - jakozto prevazné operni skladatel — zachazi s hlasy s vétsi
poucenosti a s prijemnéjsim frazovanim, zpiva se tedy i Iépe.

Vokalni part se napri¢ sborem i sélisty vyznacuje velkou expresivitou, pomérné

Castym opakovanim casti a kusymi vstupy v unisonu (,Quantus tremor...",

\ \

zavérecné ,Dies irae.." v pianu, finalni ,Libera me..." v zavéru celé skladby).
Najdeme tam také jedno deldi unisono soélistl, které se nachdzi v zavéru treti
véty ,Libera animas...", kde se k nému pridavaji i hoboje, klarinety a horni
smycce, ostatni hrajici nastroje dodavaji stfidmy harmonicky podklad. Vétsi
plocha unisona sboru je pak v Agnus Dei, kde zni unisono v Uvodni ¢asti dokonce
i sorchestrem. Zde stoji za zminku jistd nevyvazenost v hlasech - zatimco
sopran je notovany ve spodni poloze spolecné s altem (a je to tedy pro né
s rozsahem g-al ne Uplné prijemna poloha), tenor je notovan v naprosto stejné
vysce, tedy v o oktdvu znélejsi poloze nez to ma zapsano sopran. Rozumim
zameéru, aby to celé znélo nizko, ale nabizelo by se dat tedy i tenory o oktavu
nize - spole¢né k basovému partu, obdobné jako u zen. Zamérem ale mohlo byt

propojeni tenorové barvy s zenskymi hlasy pravé v té totozné oktavé.
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Se sborovym unisonem pracuji i ostatni dva autori. Vytvareji tim dle mého
nazoru jedny z nejplsobivéjdich &asti celych dé&l. Samoziejmé je to tim, Ze s tim
pravé zachazeji stfidmé a o to mocnéji to pak plsobi.

Fauré to ma poprvé v ¢asti Sanctus, kde si nejprve muzské a zenské hlasy sice
odpovidaji, ale v téchto dvou skupinach unisono maji, na muzské ,Osanna..." -
prvni fortissimo v celém Requiem, se ale vSichni muzi spoji v jeden hlas a to ma
v této dynamice a hlavné i v pomérné vysoké poloze (el) velkou silu. Rozsahlejsi
unisono - i spole¢né se zenami - je pak jiz zminéné ,Libera me..." na konci Sesté
véty.

Brahmsovo unisono se nachazi ve druhé vété (,Denn alles Fleisch es ist wie
Gras...") a v prvni Casti véty se (az do pismene H - ,Aber des Herrn Wort..."")
nékolikrat vraci. Stejné jako u Faurého Libera me jde o velmi silnou melodii a
zcela jist® jedno z mist, které posluchaéi i po poslechu celého dila zUstane
v paméti.

Je otdzkou, zda plsobi na posluchace vice sborové unisono s harmonickym
doprovodem tak, jak jej uzili Fauré s Brahmsem, Ci tutti unisono i s orchestrem
tak, jak jej uZil Verdi. Co se tyfe barevnosti, uréitd lépe pusobi unisono
s harmonickym doprovodem, nebot v kontrastu s barvami orchestru jednotny
sbor mnohem vice vynikne. Unisono i s orchestrem je o dost nachylnéjsi na
shodnou intonaci a miZe ve své nahoté pusobit i trochu skli¢ujicim dojmem.
Verdi s tim ale samoziejmé nepracuje nahodile a melodii pozdéji postupné
harmonizuje a obohacuje. V celé vét& zazni v rdznych obménach 6x za sebou a
potom néasleduje jenom nékolik dovétkd codového charakteru. Jinak je ale
vnimani téchto unison do velké miry samozrejmé individualni a to, co si pod nimi
poslucha¢ predstavuje, se odviji od posluchaéské a téz obecné hudebni

zkusenosti.

4.4.1 A capella casti

Narocnost Verdiho Requiem pak spociva také v tom, ze se zde nachazi docela
hojné a capella vstupl - at jiz sbor samostatné& anebo se sdlisty anebo sélisté

sami.

A\Y

Poprvé je to hned po introdukénim ,Requiem..." v kontrapunkticky vedené casti

,Te decet hymnus..." na docela dlouhé plose 28 taktd.
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V ramci druhé véty jsou to nejprve pouze ony kusé vstupy - ,dies irae" na
jednom tonu do ticha, v Casti Quid sum miser maji pak kratSi a capella vstup

zenska séla s tenorovym (,,Quem patronum...").

Po deldi dobu jsou pak vdechny a capella vstupy pouze u sélistl: V &asti
Lacrimosa zde mame v jednu chvili vokalni kvartet (takty 666-677) na text ,Pie

\\

Jesu..". Nasledné se nam vokalni kvartet velmi kratce predstavi na konci
Offertoria ,fac eas de morte..." a potom az na zacatku Agnus Dei, kde sopran a
mezzosopran prednesou onu 13taktovou frazi v unisonu nejprve samy, nez je

vystrida sbor a orchestr.

Dale mame tentokrat tercet v Sesté vété Lux aeterna, bez sopranu, na text ,et
lux perpetua.." - 16 taktd. Kratéeji (na ploe 10ti taktl) se ndm pripomenou

jesté v zavéru véty s ,,cum sanctis tuis...".

V posledni vété Libera me je toho trochu vice a tentokrat i ve sboru: Uvodni
modlitbu sbor po nékolika taktech po sopranovém sdélu opakuje - v obou
pripadech bez doprovodu orchestru. Po opétovném ,Dies irae..." prichazi nejdelsi
a capella pasaz vcelé skladbé: opakovani Uvodniho ,Requiem
aeternam..." v podani pouze sboru a sopranového séla na ploge 38 taktl v tempu

\

Andante. Od Allegro risoluto - svizna fuga ,Libera me, Domine..." zde ma
orchestr pouze téninu ukotvujici dramatické secco akordy na konci fraze kazdého
nastupujiciho hlasu. Poté, co se timto zplsobem vdechny &tyfi sborové hlasy
pridaji, hraje jiz orchestr dal.

Brahmsova prvni a capella pasaz prichazi také velmi brzy po zacatku. Hned po
predehre a prvnim pianovém ,Selig sind"“, které zni jesté do orchestru, zacne 8
taktd a capella v pomalém tempu - vyrazné uvedeni prvniho verde textu
Matousova evangelia. Je to zaroven ale poprvé a takrka naposledy. Pak zde jiz

mame a capella jenom v posledni vété 4taktovy vstup ,denn ihre Werke".

U Faurého je uzito a capella hlasi pouze ve druhé vété. Je to fugato altu a tenoru
»,O Domine Jesu Christe..." ve velmi pomalém tempu a v pp dynamice. Poprvé
tento dvojhlas zacina v téniné h-moll a na sjednoceni v textu ,de poenis
inferna..." se pridaji také smycce a varhany. Potom to pfijde podruhé, posunuté o
velkou sekundu vyse - v toniné cis-moll. V posledni ¢asti celé véty se toto fugato
vraci, tentokrat v celém sboru, s podporou ve varhanach. Ty hraji presny opis
sboru. Je otazkou, zda to bylo Faurého hudebni prani - toto doplnéni barvou
varhan, & jen pragmatické rozhodnuti, aby se zp&vakim lépe zpivalo a nebyly

zde tendence k néjakému vychyleni z téniny. Na jednu stranu mi prijde Skoda, ze
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toto misto také nezni zcela a capella, na druhou stranu v tom ale vidim moznou
gradaci - zhutnéni zvuku, ktery byl na zacdatku tak nahy. U zavérecného
~Amen" celé této véty se pak nabizi stejnd otazka: zni zde pouze sbor a k tomu
varhany, které jej pouze dubluji. Byla bych se zde priklanéla k varianté bez
varhan, le¢ kvili drobnému rozdilu v zapise jsem nakonec i pfi vlastnim
provedeni varhany ponechala. V poslednim taktu ma sbor pouze ligaturovanou
¢tvrtku z predchozi celé noty. Varhany na rozdil od toho drzi jako celou notu i
tento posledni takt - tedy maji evidentné znit znacné déle nez sbor a dokoncit
jakoby jeho echo. Navic jesté v predposlednim taktu maji dvakrat pllové noty
(ve sboru je jedna celd). Z tohoto vyplyva, Ze se jedna ne pouze o pragmatickou

podporu sboru, ale i hudebni zamér.

4.5 Misto provedeni

Co se tyCe mista provedeni, nejvice vhodné pro chramové prostory je Faurého
Requiem, které tak bylo i zamysleno. U Brahmse je to na pomezi - varhany jsou
v ném volitelné, nicméné spiSe myslel na koncertni pddia. U Verdiho je to pak
jesté jednoznacnéjsi - aC se jeho premiéra uskutecnila v kostele San Marco
v Mildné&, varhany nepouZil a myslel spide na velkd pddia.>*® Tam se také zahy
dostalo, hned o tfi dny pozdéji od premiéry se Verdiho Requiem uvadélo

v divadle La Scala.®!

Z tohoto hlediska jako kdyby byl Fauré trochu zpatecnictéjsi — Requiem vraci
zpét do kostela, i kdyz jej napsal nejpozdéji z této trojice - pripominam prvni
premiéra 1888, Verdi 1874 a Brahms 1869. Zaroven ale hudebné - svou jemnou
a romantismem nijak nezatéZzkanou atmosférou - spada spiSe do pozdéjsich let.
Byva s nim c¢asto srovnavano s Duruflého Requiem, které mélo ale premiéru az

v roce 1947, tedy o vice neZ pul stoleti pozdé&ji.

4.6 Verdiho prvky hudebniho dramatu a srovnani s Brahmsem

a Faurém

Z obecnych charakteristik nam stale vycniva Verdiho Requiem jako znacné

operni. V ¢em to ale vlastn& kromé vypjatych sélovych partl tkvi?

30 Blachut (2019)

31 RESIGNO, Eduardo (2001), Dizionario Verdiano. Biblioteca Universale Rizzoli, ISBN 88-
17-86628-8, s. 14. [ve volném prekladu]
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Verdi si dava hodné zéalezet na dramaturgii a celkové vystavbé své kompozice.
Strida Sirokou paletu emoci a zaklada si hodné na kontrastech, a to zejména
tempovych a dynamickych. Vzhledem k tomu, Ze textova predloha vyzniva
predevSim smirlivym ténem, nahradil chybéjici dramatické plochy Verdi
opakovanim Dies irae, které tuto dramatickou polohu velmi dobre splnuje.
V pribé&hu skladby zazni v mirnych obmé&nach hned ¢tytikrat. Ve druhé vété je to
tfikrat: poprvé hned na zacatku, potom na konci Liber scriptus a nasledné na
konci Confutatis. Potom zazni v posledni vété Libera me v ramci prosby za
usSetfeni od hrozného dne hnévu. Po Dies irae je, co se dramati¢nosti tyce, na
fadé Rex tremendae, to ma ale i pres svou naladu désu a tfasu pomalé tempo.
Dalsi prostredky, které Verdi uziva a které zvysuji dramati¢nost ¢i nam zkratka
evokuji operni styl:

e Kusé vstupy sboru - c¢asto na jednom toénu, zpravidla ohrani¢ené delSimi

A\Y

pauzami - kromé jiz zminéného ,dies irae.." v pianu, objevujicim se jako
zdanlivé dalekd hrozba v pribé&hu celé dlouhé 2. véty. D4 se sem jisté zaradit i
uvodni ,Requiem..." v prazdné kvinté (a+e), které se objevi na konci druhé véty,
tentokrat ale v unisonu na ténu f. V prib&hu 2. véty je jesté podobnym piipadem

,Salva me...", které takto nenapadné vstupuje do zp&vu sdlistQ.

e Repetované a teckované tény - zatimco Fauré a v néem i Brahms pracuji

s textem na zdkladé jeho vyznamu, ktery pak pretavuji v hudebni myslenky,
Verdi pracuje vice s textem samotnym - s jeho dikci a frdzovanim. Proto se tolik
lisi od choralniho stylu Brahmsova a blizi se misty az k recitativu. Teckovany
rytmus je zde opravdu casty - velmi vyznamnou roli hraje napf. pravé v Rex
tremendae, potom napr. v Hostias v misté, kde se k solovému tenoru pridavaji
sopran a mezzosopran, v podstaté skoro kazdé ,Requiem" je néjak teckovano a
podobnych mist bychom nasli vétsi mnozstvi. Repetované tény mame na vétsi

\

ploSe pred navratem ke ,Quam olim Abrahae.." v textu ,fac eas, Domine, fac
eas, de morte transire ad vitam", kde to ma navic s pokynem sotto voce
parlando velice blizko pravé k recitativu. Podobny pripad, pouze ve vétSim
meéritku, mame potom v zavérecné vété Libera me, kde svou touhu po
vysvobozeni od smrti nejprve na jenom tonu ,odrika" jako modlitbu sélovy
sopran, zahy jej nasleduje cely sbor. Po opétovném ,Dies irae..." a a capellovém

A\Y

~Requiem aeternam..." se tato modlitba (recitativ) vraci, naposledy pak jesté
v uplném zavéru, jako neustdle se vracejici strach ze smrti. Sbor se pak

k sélovému sopranu pridava na dvoje zavérecné ,Libera me" ve velkych triolach
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a v odeznivajici dynamice. Nicméné béhem celé véty opakuje dlouho jeden toén
sopranové sélo Casto, navic pravé i s pridanym teckovanym rytmem. Spojeni
téchto dvou prvkl méame pak také ukdzkové ve 2. vété v &asti Confutatis (sélo
bas), dale napf. v Uvodnim soéle (mezzosopran) 6. véty Lux aeterna, taktéz
s uzitim te¢kovaného rytmu. Obdobnd mista pak nalézdme v prdbé&hu celého

Requiem.

e PreruSované melodie - opét prvek spojeny spiSe s jevistnim projevem

imitujicim jakési zajikdni nebo Zal. Takova mista jsou napf. ,Mors
stupebit..." v basovém sdlu v ramci 2. véty (zacatek a konec), potom v téze vété

»Nil inultum remanebit..." v séle mezzosopranovém.

e Price s dynamikou - Verdi jde i v dynamice do znaénych extrémd.

Posledni , Libera me"™ ma predepsano pppp, dalSimi misty s touto dynamikou jsou
napfr. v Liber scriptus vlozené ,Dies irae“ na tonu d nebo v Rex tremendae
sborové ,Salva me" zné&jici k sélistdm. Jinak &etné uzivd také ppp a dale si
pomaha vyrazy jako sotto voce, estremamente piano, morendo, parlando, con
voce cupa e tristissima apod. Velmi ¢asto uzivd u vokalnich partd také dolce ¢i
dolcissimo. Na opacné strané dynamického spektra pak jde pouze do bézné

uzivaného fortissima.

Zadné z téchto zminénych vyrazovych prostiedkll Brahms ani Fauré v takto
zdsadni mife neuzivad (pokud vibec). U Faurého jsou vyraznéjsi te¢kované rytmy
pouze u barytonovych sél, jinak vramci pomalych temp nemaji ten
,teCkovany" charakter jako u Verdiho. Repetované tény mdlZeme najit napft.

v uvodnim ,Requiem aeternam...", i kdyz zde jde spiSe o repetované celé akordy.

U Brahmse jdou tony vétSinou prisné s harmonii v orchestru, ktera se hodné
meéni a neustale vyviji, tedy pro jejich repetovani neni tolik prostoru. Vyjimkou
jsou prodlevy v base, které Brahms uziva a podtrhuje tim pravé onen choralni,
varhanni charakter pedalovych ténd. Nejvice patrné je to v samotném Uvodu
skladby, kde mame v prvnich deseti taktech v base pouze tén f. Potom je to cely
dlouhy konec druhé véty (35 taktl), kde se v base drzi ton b. Pod sloZitou fugou
druhé &asti tfeti véty také celou dobu zni pouze tén d (36 taktd). KratSich mist

s prodlevou pak najdeme ve skladbé vice.

4.7 Zastoupeni kontrapunktu

Zasadnim vyrazovym prostfredkem pro Brahmse je harmonické a téz

kontrapunktické vedeni hlasG. To ze vdech daldich moZnych charakteristik
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vyCniva. Sborové hlasy jsou Casto dublovany z orchestru, jehoZz sazba sice miva
doprovodny charakter (napf. u smyé&cl osminové figury ve tfeti vét& v pismeni E,
Lprotrhavané" rozklady v Sesté vété zacinajici po pismeni C apod.), stale ale
nesou zejména harmonickou informaci. Kontrapunkt je zde ze vSech tfi Requiem
také zdaleka nejzietelnéjsi a nejpropracovanéjsi. Néjaka imitacni prace se
nachazi v kazdé vété kromé paté Ihr habt nun Traurigkeit, ktera je postavena na

sopranovém soélu a je ze vSech vét nejkratsi.

V prvni vété mame naznak polyfonie hned v Uvodni orchestralni predehre, kde se
hlavni téma po dvou taktech objevuje ve tfech hlasech (violoncella a violy). Sbor
nastoupi ve spole¢né polozenych akordech, od pismene B (,Die mit Tranen...")
zacCind ale i ve sboru imitacni prace, kde po dvou kontrapunkticky vedenych
slokach nasleduje vzdy hudebné shodny ale textové odliSny refrén. Nasleduje
repriza Uvodni Casti a coda (,getrostet werden..") vedena opét spise
kontrapunkticky.

I ve druhé véteé, jejiz ustfedni motiv je sborové unisono, najdeme imitacni ¢asti.
Poprvé je to mensSi vsuvka od pismene D (,Siehe ein Askermann wartet...")
a podruhé je to vsuvka po pismeni L zacdinajici verSsem ,Die Erloseten des

Herrn...".

Treti véta je polyfonicky nejbohatSi. Od pismene F si hlasy predavaji dvou az
tritaktové téma, ke kterym zni v ostatnich hlasech prosté ,Nun Herr" jako
protihlas. Tato plocha s mirnym zahusténim (,nun Herr") a dokoncenim verse
v homofonni podobé (,wess soll ich mich trosten?") pokracuje po fermaté
a zménou predznamenani do spojovaciho/pripravného oddilu (,Ich hoffe auf
dich..."), vedenému imitac¢né. Vyusténim této casti je propracovana ctyrhlasa
fuga Bachovského charakteru, plnd osminovych pasazi, ktera vétu zavrsuje
a zakoncuje. Podle Jaroslava Sedy® se jednd o jednu z nejvelkolepéjsich

polyfonnich vét vokalni hudby druhé poloviny 19. stoleti.

Ctvrta véta méd svou polyfonni ¢ast od ,die loben dich immerdar..." po pismeni C
a vede opét viceméné do konce véty. Zde se ale jedna pouze o drobnéjsi utvary

imitacniho charakteru.
Druha fuga v tomto Requiem se nachazi v Sesté vété. Je v téniné C-dur a

s textem ,Herr, du bist wiirdig zu nehmen Preis..." ma chvalozpévny az triumfalni

charakter.

32 Seda (1968), s. 82
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V posledni vété polyfonni prvky opét celou vétu a zde i skladbu uzaviraji. Jsou to
ale spiSe kratké imitacni fraze. Zacina to po pismeni D s textem ,Selig sind die
Toten in dem Herrn sterben" - findlnim verSem celého Requiem, ktery se pak
v rlznych variacich (homofonnich i polyfonnich) opakuje aZ do Gplného zavéru.

Na zdkladé této analyzy miZeme fict, Ze pro Brahmse zUstadvd minimalné pro
tento typ skladby polyfonie stéle jako vrcholna forma hudebniho vyjadreni. Hned
Ctyfi ze sedmi vét uzavird (3., 4., 6. a 7.), coz je velmi pfiznacné. I v tomto

vidime velky rozdil mezi nim a Verdim a také Faurém.

U Faurého je jedinou vétou s imitacni praci véta druhd, Offertorium. Nejprve se
objevi ve smyccové predehfe téma postupné ve trech hlasech, nasleduje
v a capella sboru ve dvojhlase - alt a tenor, po pismeni C se k tomu prida bas.
Nasleduje solové Hostias a po ném prichazi opét to stejné téma, tentokrat jej ale
postupné od basu prebiraji vSechny hlasy (tenor sice zacne samostatné, zahy se
ale rytmicky prida k altu, ke kterému zpiva spodni tercii). Netrva to ale pfilis

dlouho, po priblizné Sesti taktech ma jiz ¢tyrhlas spiSe homofonni sazbu.

Verdi pracuje s kontrapunktem cilené&ji. I kdyZz to u néj neni v takovém rozsahu
jako u Brahmse, kromé paté a Sesté véty najdeme také né&jaké - byt naznaky -
vSude.

Jednoznacné nejrozsahlejsi a nejkomplikovanéjsi fuga je Sanctus - v podstaté
celd véta (Ctvrtd). Hned po osmitaktové introdukci zacind dvojita fuga ve
dvojsboru takovym zplsobem, Ze jedno téma si postupné predava sbor prvni a
druhé téma si predava sbor druhy, coz se navic déje zaroven (vzdy po vstupu
tématu v prvnim sboru se o takt pozdéji zaCne protitéma ve sboru druhém).
Orchestr béhem toho zlasti zdvojuje sborové hlasy, z¢asti ale jesté dotvari celek
pridanymi melodickymi tény ¢i rovnou celymi melodiemi. Po uvedeni vSech 8
hlast je$té dokonéuji muzské hlasy své hlavni hlasy a protihlasy. B&hem toho si
Zzenské hlasy jesté stihnou navzajem vymeénit ¢ast svych témat - téma prvniho
sboru zpiva druhy a obracené. To se zavrsi taktem 33, kde zacind novy text
(,Hosanna in excelsis") a novy dil — provedeni. V této Casti se témata v obou
sborech sjednoti - nejprve s nimi nastupuje druhy sbor, potom prvni. U
,Benedictus" je to obdobné. Zde je to jiz delSi plocha, kterd se postupné
zahustuje, aZ vyvrcholi v drzeném f2 v sopranech obou sborl a homofonni

sazbou ve vSech dalSich hlasech. Nasleduje postupné zklidnéni a navrat do téniky
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v taktu 79, tedy do zavéru fugy. Zvlastnosti je, ze zde nezni hlavni téma
v plvodni podobé, ale v augmentaci od druhého taktu tématu, navic pouze
v sopranu prvniho sboru, doprovazeném homofonné (,,Pleni sunt coeli..."). Druhy
sbor jej tu a tam vyrusi nenapadnym ,Hosanna". V tomto duchu dokraci véta do
svého konce, kde se na vitézném ,Hosanna" nakonec oba sbory ve fortissimu

sjednoti.

Dale Verdi pouzil fugu v zavérecné vété. Je sice rozsahem na druhém misté,
nicméné jejim uzitim v zavéru svého veledila na stézejni text ,Libera me
Domine..." dava najevo, Zze se jedna o ideovy vrchol msSe a tim padem je
vyznamem na misté prvnim. Navic také vznikla o nékolik let dfiv (jiz na ono

planované Requiem za Rossiniho).

Zacina casti Allegro risoluto (takt 179) a ma velmi dlouhé téma - sedmitaktové.
Jakmile téma postupné probéhne v expozici ve vSech ctyrech hlasech, zacne
v provedeni v base znova, akorat v inverzi. Navic k nému hned v altu a tenoru
zaCnou znit protihlasy a sopran jej imituje hned o dva takty pozdéji. Posléze
pracuje Verdi stématy c¢im dal volnéji, moduluje, obcasné hlavni téma
pripomene. Od rozvolnéni doposud hutné sazby v taktu 262 se to jiz polyfonii
vice vzdaluje. Po koruné v taktu 311 prichazi zavér fugy v originalni toniné c-
moll, tentokrat ale hlasy nastupuji v tésné - tedy hned takt po sobé. Téma maji
sopran a tenor od basu s altem mirné odliSné. V téchto dvojicich ale nastupuji
v pfisném kanonu (po dvou taktech - mezi to se vklifiuje druha dvojice hlasQ).
S textem ,quando coeli movendi sunt..." pak obdobny materiadl zpivaji pouze 4
zpévaci z kazdého hlasu a nastupuji tentokrat po dvou taktech od stejného ténu
a tedy se stejnou verzi tématu. Jiz je to ale posledni zachvév, sazba se pak brzy
stane opét spiSe homofonni a za doprovodu dominantni prodlevy v trumpeté se
presouva do tklivé a zcasti i dramatické posledni Casti véty a tedy i celého
Requiem.

V ostatnich vétach to pak jsou jiz opét kratsSi imitacni pasaze: V 1. vété hned
prvni a capella sbor ,Te decet hymnus..." a pozdéjsi ,Kyrie...", ve 2. vété v ramci
¢asti Lacrimosa od ,Huic ergo..." — zde i ve spolupraci se soélisty, a ve vété 3. je
to potom cast ,Quam olim Abrahae..", pouze ale v osmi taktech, ve kterych
postupné nastoupi vechny ¢tyfi hlasy (po dvou taktech). Uplné stejné je to pak

v opakovani v posledni asti véty.
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4.8 Faurého vyrazové prvky

V této kapitole bych rada popsala specifika Faurého Requiem.

Vzhledem k tomu, Ze mnohé casti ze svého Requiem stavi na barvé, ma dost
spole¢ného s impresionismem, s Debussym byli soucasnici (Fauré 1845-1924,

Debussy 1862-1918). Zde hraje uziti harfy svou velkou roli.

Daldim prvkem, ktery je pro Faurého zasadni, je dlraz na melodii, citlivé
doprovazené ostatnimi hlasy &i jen nastroji.

Do téchto dvou zakladnich charakteristik bychom v podstaté mohli rozradit celé
dilo.

1. véta Uvod a Kyrie: Na zacatku pouze barva, jemny vyvoj harmonie. Od

\\

Andante moderato silny melodicky materidl. Vlozené ,Exaudi.." je ojedinéla

plocha postavena na kontrastu.

2. véta Offertorium: liz zminéné fugato zde vytvari jenom barevnou plochu.
VloZzené barytonové sélo ,Hostias..." je nékde na pomezi - sila melodie je zde
v tom, Ze je dlouho pouze na jednom ténu, zatimco orchestr pod to vytvari
jemny, ale harmonicky barevny podklad. Postupné se ale sdlo rozvine, orchestr
zde ale celou dobu skute¢né pouze doprovazi - s charakteristickymi obloucky

v osminovych notach, které dodavaji pfijemnou pulzaci.

3. véta Sanctus: TéméF po celou dobu pouze barevna plocha s rlznymi jemnymi
obménami, misty vice melodizovanymi. Vrchol prichazi s ,Osanna" - jiz zminéné
prvni fortissimo v celé skladbé (Casové to vychazi témér az v poloviné celé
skladby!), které po dlouhé barevné plose doopravdy mocné uderi. V toniné Es-
dur zni velice radostné a po celou dobu spide tlumend dynamika nahle mize
zaznit v pIlné sile. Brzy se ale dostavame zpét - do prvotniho charakteru této
véty.

4. véta Pie Jesu: Sélova arie pro sopran, tedy jasna kategorie vyrazné melodie.

5. véta Agnus Dei: Smycce s varhanami zde zacinaji s doposud asi nejvyrazné&jsi
melodii a po této predehre predavaji slovo tenorové sekci, kterd se svou melodii
tvori k té orchestralni protihlas. Pred tim, nez prijde v tenoru opakovani, jsme
svédky druhé kratké kontrastni plochy - pismeno B a spolecné

\Y

~Agnus..." s pomérné rychlym stfidanim dynamiky nékolikrat z forte do piana.
Nasleduje opét barevna plocha (od pismene E). S textem , Lux aeterna..." pfichazi
plocha, ve které je kromé& barvy velmi ddleZitd harmonickd progrese, kterd

postupné graduje az do druhého fortissima ve skladbé, zde ale bez sboru. Lesni
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rohy (2-4 dle hrané verze, pripadné i fagoty) zde ale pomysiny vrchol bezpecné
zastanou, samozrejmé spolecné s takika vsudypritomnymi smycci a varhanami.

A\Y

Na tento vrchol navaze opakovani Uplného Gvodu ,Requiem aeternam.." a po

ném jako smirci hlas zazni opét orchestralni dohra, shodna s predehrou.

6. véta Libera me: V Uvodni c¢asti se u barytonového séla jednd jednoznacné
o vyraznou melodii, v zavéru tutéz v unisonu sboru. Vprostfed mame oproti
zbytku Requiem dosti nezvykly material. Od pismene C se jedna o tutti sborovou
¢ast, kde neni dllezitéjsi jedna melodie, ale celek. Zaroveri je to silné gradaéni
¢ast, kterd se nedd nazvat barvou. Nasleduje treti a posledni fortissimo celé
kompozice a sice ,Dies illa...". Pokud ma Fauré nékde k Verdimu blizko, pak je to
zde. Jednd se o velmi dramatickou plochu, coZ je zplsobeno velmi Gdernym
rytmem, ve kterém se dopliuji tfi skupiny: smycce, lesni rohy a sbor. Takto
rytmickou pasaz jinde v tomto Requiem nenajdeme, i kdyz to v porovnani

s Verdim i Brahmsem neni priliSna zvlastnost.

7. véta In paradisum: Tato véta evokuje vykresleni prijeti do Boziho kralovstvi za
doprovodu andélského choéru, tedy jsme zpatky v kategorii barevnych (az
impresionistickych) ploch. Zde dokonce i sélo sopranové sekce plsobi spi§ jako
barevny doprovod nez jako samostatna nosna melodie. Requiem se zakoncuje
v téniné D-dur, coz je logické vyusténi, kdyz ma zacatek v d-moll.

K Gvodnim a zavéreénym ténindm u ostatnich dvou autori:

Verdi zacCind v a-moll, dlouhou posledni Cast zavéreCné véty notuje v c-moll,
v Uplném zavéru se ale dostane do C-dur, tedy paralelni téniny od té zcela

uvodni. Brahms je konzistentni — zacina i kon¢i v F-dur.

4.9 Orchestralni pasaze

Zajimavé je také srovnani Cisté orchestralnich ploch. Celkem jich nikde neni
mnoho, textové sdéleni je napfi¢ autory tim nejdulezit&jsim. Vétsinou jsou to
pouze kratké predehry/mezihry/dohry. V Uvodu skladby nastupuji sbory velmi
brzy. U Faurého hned ve druhém taktu, u Verdiho v taktu sedmém, jen u
Brahmse aZ po 14taktové predehfe. Ta ma né&co malo pfes minutu, mdZeme ji

tedy jiz povazovat za samostatnou orchestralni pasaz.

V Requiem od Faurého jsou to jinak povétsSinou pouze velmi malé vstupy,
nicméné vzhledem k vétSinové pomalym tempdm maji napf. i dvoutaktové
orchestralni vstupy v Pie Jesu svou vahu. Jinak se ale k vice orchestralnim
pasdZim da& zaradit pouze predehra ke druhé vété - 6 taktd (Adagio molto)
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vedoucich k jiz zminéné imitacni ¢asti, a potom predehra a dohra ve vété paté -
melodické téma v tempu Andante a v téniné F-dur (v predehie 6 taktl, v dohte
7).

U Verdiho mlZeme za nejdelsi orchestraini plochu pokladat Gvodni fanfary k Tuba
mirum - celych 26 taktl. Na to, e se zde celou dobu pouze zahustuje fanfarovy
motiv, je to zna¢né dlouha plocha. Nicméné je to zaroven ono misto vyuziti Ctyr
trumpet za scénou, kterému chtél Verdi dat s nejvétsi pravdépodobnosti prostor.
Dale jsou to jiz opét spise kratSi predehry, mezihry a dohry: Na konci posledniho
Dies irae ve druhé vété - pred prichodem Lacrimosy (12 takt(), 15taktova
predehra k Offertoriu, dohra tieti véty (10 taktd) a dohra po Dies irae v posledni
vété (7 takth). Jiné uryvky jsou pak jesté kratsi.

Brahms ma kromé predehry jesté i dalsi znatelné orchestralni plochy. V ramci
druhé véty je zde obsahld predehra (22 takt), kterd se pak v mirnych
obménach objevuje jesté trikrat jako mezihra v této prvni ¢asti druhé véty. To je
zcela ojedinélé - tolik prostoru orchestr v ramci tak kratkého Useku v zadné vété
Verdi ani Fauré nemaji. Potom je zde jesté 11taktova mezihra ve treti vété pred

barytonovym ,Ach, wie gar nichts..." I to je zna¢né plocha.

Celkové se tedy da fict, Zze navzdory tomu, Ze nejdelsi Requiem ma z téchto tri

autor( Verdi, nejvice orchestralnich ploch mé& Brahms.
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5 Vlastni zkusenost s provedenim Faurého Requiem

Faurého Requiem jsem provedla na svém magisterském koncerté 8. dubna 2022
v Sdle Martind. Prvni polovina koncertu byla velmi kontrastni. Zaznéla Sko&na
z Prodané nevésty a arie Marenky ,,Och, jaky zal" v podani Ady Bilkové a posléze
Suita pro dvoje housle od Moszkowského se sélisty Janem Mrackem a Markétou
Dominikusovou. Zatimco vybér repertoaru prvni poloviny vyplynul z potfeb skoly

uplatnit sélisty jinych kateder skoly, druhou polovinu jsem si mohla vybrat sama.

Hral orchestr Akademickych komornich sélistl (AKS) a pro Requiem to bylo ve
sloZzeni 4 violy, 4 housle, 4 violoncella, 2 kontrabasy, 2 lesni rohy, tympany,
harfa a varhany. Postaveni smyé&cl na pddiu bylo netradiéni. Vzhledem ke své
klicové Uloze hrdly violy na obvyklém misté primQ, housle potom hraly na
obvyklém mist& prvnich pultd sekundl a viol.

Zpival mQj smiseny pévecky sbor Punkt obohaceny o dalsi zpévaky ze sborl
Bohemiachor, Smix a také nékolik zdstupcl muZskych hlasl ze sboru VUS.
Dohromady to ¢&italo kolem &tyficeti zp&vakl. Solisty byli Elizabeth Kozdkova a
Jan Kukal.

Co se tyCe planu zkousek, tak pro Requiem byly dvé pouze sborové
(tfihodinové), jedna pouze orchestralni a potom dvé spole¢né. Nasledovala jesté

generalni zkouska v den koncertu.

5.1 Mozna uskali

Zpétné vidéno byl muj zkouseci plan znaéné& ambiciézni. S profesionalnimi télesy
bych si jej asi mohla dovolit, le¢ nyni si fikam, ze by zkouska navic jak pro sbor,
tak pro orchestr byla vhodna.

Sborovy part neni slozity tim, ze by tam byly néjaké priliS naro¢né melodie, na
které by bylo potreba vice Casu na nauceni. Hudebni material je to docela
jednoduchy. Nicméné je to velmi narocné technicky - z hlediska prace s dechem
a dynamikou. Je tedy velkym ukolem nejen hudbu vstrebat, ale hlavné si ji také

nazpivat, zazit a hledat spole¢nou barvu a zvukovost.

Na svou obranu mohu uvést, Ze i takto bylo velmi narocné dat Ctyfriceticlenny
sbor alespon na ony dvé zkousky dohromady. Ani tak bohuzel nebyli na obou
vSichni. U amatérskych téles to tak ale je - kazdy ma zaméstnani Ci jiné
povinnosti, a neni tedy v tak velkém poctu mozné docilit toho, aby se mohli

vsichni zUcastnit vsech zkousek.
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S vysledkem jsem ale ze strany sboru byla navzdory podminkam spokojena. Ne
vSe vyslo dokonale, nékteré koncovky obcas nékdo popletl, ve findle ale sbor
dodal znaénou ¢ast celkové atmosféry, kterd - dle ohlasl - na obecenstvo
zafungovala. Nejvétsi slabinu sborového vykonu vidim v sopranech - nepovedlo
se jesté zcela sjednotit onu barvu a bohuzel také byly nékdy pod tonem (ac i na
tom jsem s nimi hodné pracovala). Myslim ale, ze tato hlasova skupina to ma ze
vSech Ctyr v celém Requiem nejnarocnéjsi. Proto je to mozna jednodussi pro
chlapecky sbor, ktery takto zpiva vice prirozené (je-li dobre veden), nez do toho
slozité vpravovat sopranovou sekci zen, kterd na tento typ zpivani neni zvykla.
Vratim-li se kratce k nahravkam popisovanym v kapitole 4.3, i tento fakt stoji
zfejmé vedle historickych okolnosti za rozhodnutim Gardinera najmout skutecné
chlapecky sbor. Nicméné neni to ale jediné feSeni. I v nahravkach se smisenym
sborem se darilo dosahnout vyborného vysledku. Jen je tfeba védét, jak na to,
prip. védét, po jakém sboru se ohlédnout (je-li na vybér).

Uskali orchestru AKS pak bylo nékde trochu jinde. Orchestraini party zde také
nejsou vibec tézké na hrani. Jenze dopoditat se sprdvné ve vsech pomalych
tempech, spravné zapadnout do barev a primérené se prosadit v ramci tohoto
komorniho doprovodu neni Uplné jednoduché. Zvlasté pro lidi, ktefi zatim nemaji
tak velkou orchestralni praxi a Faurého Requiem ocCividné nikdy nehrali. I kdyz je
to tedy technicky lehké hrani, bylo by lepsi projit to s nimi pred prichodem sboru
ne jedenkrat, ale dvakrat, aby si to vice zazili. Pak by se jisté nestalo to, co se
stalo na koncertd: V Gvodu Offertoria druhd violoncella v podstaté vibec
nenastoupila, violy sice nasledné ano, le¢ cella se ani béhem celych dlouhych
Sesti taktd nesrovnala. To bylo opravdu tristni a dostate¢né to demonstrovalo
jejich neznalost skladby. Zpétné vidéno jsem si také méla pohlidat, v jakém sedi
poradku. Zatimco ve dvojici prvnich violoncell byli velmi schopni hraci, ve druhé
dvojici byli méné zkusSeni, proto by bylo vhodnéjsi, kdybych tyto dvojice
promichala. Je to pro mne pouceni pro pristé. Tuto situaci by byly mohly
zachranit varhany, které zde maji orchestr dublovat. Domnivala jsem se ale, Ze
neustale pritomny varhanni zvuk nedéla celku dobre. Navic je ¢asto pouze kopii
orchestru, a proto jsem se rozhodla varhany zrovna z tohoto Uvodu vypustit. I to
byla - zpétné vidéno - chyba.

Je pravdou, ze ndm pravé druhd véta ¢inila rdzné potize jiz béhem zkousek - pro
hrace nebyla tato nejpomalejsi véta z celého Requiem jednoduse uchopitelna.
Méli tendenci hrat to jesté pomaleji, nez jsem ukazovala, ¢imz byli zna¢né za

gestem. Sbor Sel oproti tomu s mym gestem presné, a proto to dospélo do toho
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vysledku, ze Casti s orchestrem jsem dirigovala na osm a a capella ¢asti sboru na
pomalé ctyri. Uprednostnila bych samoziejmé pouze verzi na Ctyri, to bych to ale
musela s orchestrem jesté vice nacvi¢it a lépe je s materidlem seznamit -
v idedlnim pripadé prave na té zkousce navic, kterou jsem postradala. (Mozna by
se to dalo zvladnout i béhem toho poctu zkousek, jaky jsem méla - kdybych to
délala jinak, to ale nyni jiz tézko soudit.)

Problémy druhé véty tim ale pri koncertnim provedeni neskondcily. Pokracovalo to
u barytonového séla ,Hostias..." - Andante moderato, do kterého maji smycce
ony specifické osminové obloucky jako doprovod. Zde se stalo néco, co se na
zadné ze zkousek nestalo: Violy (zejména prvni) se do toho vlozily natolik, ze 1)
vibec nedodrzely predepsanou pianissimo dynamiku (i presto, Ze jsem
presvédcéena, Ze jsem ji ukazovala) a 2) byly jesté mnohem vice za gestem nez
pri zkouskach - s emocemi, které do toho pri koncerté hraci vlozili, to nahle citili
velmi pomalu a romanticky, coz mélo za nasledek mj. to, ze sélista, ktery Sel
presné na gesto, byl oproti orchestru popredu. To, ze zpival zpaméti, je
samozirejmé chvalyhodné, nicméné v této situaci by mohlo pomoci, kdyby pred
sebou noty mél. Mél by tim ilepsi predstavu, jak maji znit s orchestrem
dohromady, a mohl se vice prizplsobit, le¢ to jsou jiz pouze dohady. Kazdopadné

i tato neprijemna situace, ktera nastala, je pro mé velkym poucenim.

Na co je potfeba se také zamérit, jsou varhany. Neni jednoduché na daném
nastroji najit ty spravné registrace, které odpovidaji charakteru skladby a
zaroven jsou dynamicky vyvazené. I tomuto jsem méla vénovat jesté vice
pozornosti. Pri koncerté pak varhany spiSe zanikaly a jejich vykon tak nebyl
presvédcivy.

DalSim moznym uskalim by mohly byt a capella ¢asti - aby se intonacné
neposunuly nékam jinam. To se nam nastésti nestalo.

Velkym tématem pri praci s vokalni slozkou je také vzdy vyslovnost. Je potreba
mit do detailu promysleno, jakou vyslovnost latiny budeme nasledovat a presné
to umét zpévakim predat, predvést. Bylo mi od zalatku jasné, Ze vzhledem
k Faurého narodnosti budeme uzivat vyslovnost mékkou, nicméné i tam vznikalo
vice spornych mist, proto jsem byla detailnéji pripravena az na druhou sborovou
zkousku, coz je samozrejmé chyba. Jiz nejsem schopna to presné zreflektovat,
ale obavam se, Ze i na samotném koncerté nékteri stale vyslovovali nepresné -
a¢ jsem po oné prvni zkousce vyslovnost vSech spornych mist posilala vSem

vysvétlena i pisemné.
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5.2 Postoj k interpretaci

Co se obsazeni tycCe, volila jsem nakonec jakysi kompromis mezi Faurého
verzemi. Plvodné jsem stdla o kompromis mezi obéma verzemi z roku 1888:
violy, violoncella, kontrabas a pouze sélové housle, 2 lesni rohy, harfa, varhany
a tympany. Na zakladé notovych materidll, ze kterych jsme hrali, jsem ale
musela u smy¢&cl pfistoupit na verzi kompletné symfonickou - tedy i s houslemi
(které tedy nehraji ve v3ech vétach - viz kapitola 4.2). Zbytek obsazeni z{stal
stejny, jen u lesnich rohd jsem par mist z partu tfeti a ¢tvrté v mistech, kde ma
prvni a druhd tacet, kopirovala do jejich partt, aby to tam zaznélo.

Varhanni part jsem zkratila, jak jsem jiz popsala v predchozi kapitole, o zacatek
druhé véty - jejich prvni nastup byl tedy ve tfetim taktu po pismeni A, a potom
také o zacatek véty paté, kde opét - z mého hlediska zbytecné - dubluji
orchestr. V. mém pojeti se tedy k orchestru pridaly az v taktu pred B na prvni
forte ve vété, aby je svou barvou o to vic podpofily. Mym cilem bylo odstinit
trochu barevné tu skladbu a nechat vyniknout vzdy to, co je v té Ccasti
nejdulezitéjsi. Jiné zasahy do partitury jsem si nedovolila.

Obecné jsem ve své interpretaci usilovala o to, aby byla pravé tak jemna jako
naléhava, a barevna jako vyvazena. Pri praci se sborem jsem hledala Cistou
barvu bez vibrata - jeden zvukovy celek, rovny a d&isty jako kfistal, ktery dle
mého nazoru tato véc vyzaduje. Vnimala jsem velmi tu niternou neokazalost,

A\Y

kterd se celou skladbou prolind a snazila se o veliky klid. ,Osanna..." aby bylo

n

skutecné veselé, ,Dies illa.." aby bylo skutec¢né naléhavé, az dramatické. I ve
vSech pianech aby se neztracel text a barva - aby byla vSechna velmi aktivni a
ne pouze nesoustredény polohlas. Obé slozky - orchestralni i sborova - aby
dychaly spole¢né, doplfiovaly se a naslouchaly si. V nejvétSich pianissimech aby
ani smycce neuzivaly vibrata - vlastné celkové ve skladbé pouze velmi stfidmé.
Dopliuje se to se sborem a hlavné to pak CisSi tou prostotou a jemnosti. Téch par
kontrastnich ploch a silnéjsich dynamik pak vyznivda mnohem ucinné;ji.

Tot mé zaméry a tendence. Zda se to podafilo a pfip. co vSechno, je jiz na

posluchadi.
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Zaveér

Zhudebnéni requiem je jednou z vrcholnych kantatovych forem 2. poloviny 19.
stoleti. VSichni tfi autori, jejichz dila jsem v praci rozebirala, do toho dali kus
sebe. Jejich Requiem mdZeme tedy brat také jako sondu do jejich osobnosti, do
plvodu jejich hudebniho jazyka. Domnivdm se, Ze pravé popis téchto kvalit,
které kazdé z téchto Requiem ma (i kdyz kazdé velmi odliSné), je zdsadnim
obsahem této prace.

Faurého jemné, az minimalistické zachazeni s vokalni slozkou vedle hudebné
dramatického Verdiho a choralniho Brahmse jako smésici klasické sborové sazby
a kontrapunktu. Velky orchestralni aparat Verdiho a Brahmse vedle skromného
Faurého. A capella ¢asti, které odhaluji vokalni mys$leni v&ech autorl ve své
nejprimejsi formé.

Z toho vSeho nam ale neustale vystupuje Fauré jako ten, ktery se od dalSich
dvou liSi vice, nez oni dva mezi sebou. Ze vSeho nejvic je to dédno dvéma
prostymi parametry: délkou a obsazenim. To urluje vé&t$inu hlavnich rozdild.
Délka zaroven urcuje formu, obsazeni urcuje celkovy hudebni charakter. K tomu
dodava Fauré svou az okazalou neokazalost a dilo, tak nespecifické pro dané

obdobi, je na svété.

Velkou vyhodou mi pfi srovnavani dél byla ma osobni zkuSenost s Faurém.
U dalSich dvou dél jsem pak vice musela spoléhat na svou schopnost analyzy
a odhad na zakladé mych praktickych zkusenosti pfi praci jak s orchestrem, tak
se shorem. Rada budu pozorovat, jak se mé nazory na tato dila budou v pribé&hu
meé dirigentské praxe promeénovat. A to ne pouze u Verdiho a Brahmse, ale také

u Faurého.
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Priloha ¢. 1 - text Requiem Gabriela Faurého, op. 48

1. Introit a Kyrie

Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus, in Sion, et tibi reddetur votum in Jerusalem.

Exaudi orationem meam, ad te caro veniet.
Kyrie eleison.

Christe eleison.

2. Offertorium

O Domine Jesu Christe, rex gloriae,

libera animas defunctorum de poenis inferni, et de profundo lacu.

Libera animas defunctorum de ore leonis,

ne absorbeat Tartarus, ne cadant in obscurum.

Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus,

tu suscipe pro animabus illis, quarum hodie memoriam facimus.
Fac eas, Domine, de morte transire ad vitam.

Quam olim Abrahae promisisti, et semini ejus.

3. Sanctus
Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra gloria tua.

Osanna in excelsis.

4. Pie Jesu

Pie Jesu Domine, dona eis requiem, sempiternam requiem.

5. Agnus Dei
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi,
dona eis requiem, sempiternam requiem.

Lux aeterna luceat eis, Domine,
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cum sanctis tuis in aeternum, quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis.

6. Libera me
Libera me, Domine, de morte aeterna, in die illa tremenda,
quando coeli movendi sunt et terra.
Dum veneris judicare saeculum per ignem.
Tremens factus sum ego, et timeo,
dum discussio venerit, atque ventura ira.
Dies illa, dies irae, calamitatis et miseriae.

Dies illa, dies magna et amara valde.

Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis.

7. In paradisum
In paradisum deducant angeli,
in tuo adventu suscipiant te martyres,
et perducant te in civitatem sanctam Jerusalem.
Chorus angelorum te suscipiat,

et cum Lazaro quondam paupere aeternam habeas requiem.
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Priloha ¢. 2 - text Requiem Guiseppe Verdiho, IGV 24

1. Requiem
Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis.
Te decet hymnus, Deus, in Sion, et tibi reddetur votum in Jerusalem.
Exaudi orationem meam, ad te caro veniet.
Kyrie eleison.

Christe eleison.

2. Dies irae
Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla, teste David cum Sibylla.
Quantus tremor est futurus, quando judex est venturus,

cuncta stricte discussurus!

Tuba mirum spargens sonum per sepulcra regionum, coget omnes ante thronum.

Mors stupebit et natura, cum resurget creatura, judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur, in quo totum continetur, unde mundus judicetur.
Judex ergo cum sedebit, quidquid latet, apparebit:
Nil inultum remanebit.

Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla, teste David cum Sibylla.

Quid sum miser, tunc dicturus?

Quem patronum rogaturus, cum vix justus sit securus?

Rex tremendae majestatis, qui salvandos salvas gratis, salva me, fons pietatis.

Recordare, Jesu pie, quod sum causa tuae viae:

Ne me perdas illa die.

Quaerens me, sedisti, lassus; redemisti crucem pasus:
Tantus labor non sit cassus.

Juste Judex ultionis, donum fac remissionis ante diem rationis.
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Ingemisco, tanquam reus, culpa rubet vultus meus, supplicanti parce, Deus.
Qui Mariam absolvisti, et latronem exaudisti, mihi quoque spem dedisti.
Preces meae non sunt dignae, sed tu bonus fac benigne, ne perenni cremer igne.

Inter oves locum praesta, et ab hoedis me sequestra, statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis, flammis acribus addictis, voca me cum benedictus.
Oro supplex et acclinis, cor contritum quasi cinis; gere curam mei finis.

Dies irae, dies illa, solvet saeclum in favilla, teste David cum Sibylla.

Lacrimosa dies illa, qua resurget ex favilla, judicandus homo reus.
Huic ergo parce, Deus.

Pie Jesu Domine, dona eis requiem. Amen.

3. Offertorio: Domine Jesu Christe
Domine Jesu Christe, rex gloriae,
libera animas omnium fidelium defunctorum de poenis inferni
et de profundo lacu.
Libera eas de ore leonis, ne absorbeat Tartarus, ne cadant in obscurum;
et sanctus Michael signifer representet eas in lucem sanctam.

Quam olim Abrahae promisisti, et semini ejus.

Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus,

tu suscipe pro animabus illis, quarum hodie memoriam facimus.
Fac eas, Domine, de morte transire ad vitam.

Quam olim Abrahae promisisti, et semini ejus.

Libera animas omnium fidelium defunctorum de poenis inferni.

4. Sanctus
Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth.
Pleni sunt coeli et terra gloria tua.

Osanna in excelsis.
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Benedictus, qui venit in nomine Domini. Osanna in excelsis!

5. Agnus Dei

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis requiem sempiternam.

6. Lux aeterna
Lux aeterna luceat eis, Domine,
cum sanctis tuis in aeternum, quia pius es.

Requiem aeternam dona eis Domine, et lux perpetua luceat eis.

7. Libera me
Libera me, Domine, de morte aeterna, in die illa tremenda,
quando coeli movendi sunt et terra.
Dum veneris judicare saeculum per ignem.
Tremens factus sum ego, et timeo,
dum discussio venerit, atque ventura ira.
Dies irae, dies illa, calamitatis et miseriae,
dies magna et amara valde.
Requiem aeternam dona eis, Domine, et lux perpetua luceat eis.
Libera me, Domine, de morte aeterna, in die illa tremenda,
quando coeli movendi sunt et terra.

Dum veneris judicare saeculum per ignem. Libera me.
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Priloha ¢. 3 - text Requiem Johannese Brahmse, op. 45 a preklad

dle Ceského ekumenického piekladu Bible

1. Selig sind, die da Leid tragen, denn sie sollen getrdstet werden.
Mt 5; 4
Die mit Tranen saen, werden mit Freuden ernten.
Sie gehen hin und weinen und tragen edlen Samen, und kommen mit Freuden
und bringen ihre Garben.
Z 126; 5-6
Blaze tém, kdo placou, nebot oni budou potéseni.

Ti, kdo v slzach seji, s plesanim budou sklizet.

S placem nyni chodi, kdo rozséva, s plesanim vsak prijde, az ponese snopy.

2. Denn alles Fleisch ist wie Gras und alle Herrlichkeit des Menschen wie des
Grases Blumen. Das Gras ist verdorret und die Blume abgefallen.

1Pt 1; 24
So seid nun geduldig, lieben Brider, bis auf die Zukunft des Herrn. Siehe, ein
Ackermann wartet auf die késtliche Frucht der Erde und ist geduldig dariber, bis
er empfahe den Morgenregen und Abendregen.

Jk5; 7

Aber des Herrn Wort bleibet in Ewigkeit.

1Pt 1; 25
Die Erléseten des Herrn werden wieder kommen, und gen Zion kommen mit
Jauchzen; ewige Freude wird Uber ihrem Haupte sein; Freude und Wonne werden
sie ergreifen und Schmerz und Seufzen wird weg mussen.

Iz 35; 10

Nebot ,vsichni lidé jako tréva a vSechna jejich krasa jako kvét travy. Uschne

trava, kvét opadne, ale slovo Hospodinovo zdstava na véky'.

Budte tedy trpélivi, bratfi, az do prichodu Pané. Pohledte, jak rolnik ceka trpélivé

na drahocennou urodu zemé, dokud se nedocka podzimniho i jarniho desté.
to je to slovo, které vam bylo zvéstovano v evangeliu.

Ti, za néz Hospodin zaplatil, se vrati. PFijdou na Sijon s plesanim a vécna radost

bude na jejich hlavach. Dojdou veseli a radosti, na uték se daji starosti a narek.
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3. Herr, lehre doch mich, daBB ein Ende mit mir haben mufB3, und mein Leben
ein Ziel hat, und ich davon muB. Siehe, meine Tage sind einer Hand breit vor dir,
und mein Leben ist wie nichts vor dir.
Ach wie gar nichts sind alle Menschen, die doch so sicher leben. Sie gehen daher
wie ein Schemen, und machen ihnen viel vergebliche Unruhe; sie sammeln und
wissen nicht wer es kriegen wird. Nun Herr, wess soll ich mich trésten? Ich hoffe
auf dich.
Z 39; 4-7
Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand und keine Qual rihret sie an.
Mdr 3; 1
Srdce palilo mé v hrudi, v zneklidnéné mysli mi plal oheri. Promluvil jsem svym
jazykem takto: Hospodine, dej mi poznat, kdy prijde maj konec a kolik dnd je mi
vyméreno, at vim, kdy ze svéta sejdu. Hle, jen na pid’odmérils mi dnd a jako nic
je pred tebou mdj vék. Clovék je jen vanek pouhy, i kdyby stél pevné.
Kazdy zitim putuje jak prelud, hluku nadéla, ten vanek pouhy, kupi majetek a

nevi, kdo to shrabne.

Duse spravedlivych jsou vSak v BoZi ruce a tryzeri smrti se jich nedotkne.

4. Wie lieblich sind deine Wohnungen, Herr Zebaoth!
Meine Seele verlanget und sehnet sich nach den Vorhéfen des Herrn; mein Leib
und Seele freuen sich in dem lebendigen Gott.Wohl denen, die in deinem Hause
wohnen, die loben dich immerdar.
284; 2, 4
Jak jsou milé tvé pribytky, Hospodine zastupd!
VZdyt i vrabec pristfesi si najde, viastovka si stavi hnizdo u tvych oltard, aby sva

mléadata zde ulozZila, Hospodine zastupd, mdj Kréli a mdj BoZe!

5. Ihr habt nun Traurigkeit; aber ich will euch wieder sehen und euer Herz
soll sich freuen und eure Freude soll niemand von euch nehmen.
J16; 22

Sehet mich an: Ich habe eine kleine Zeit Mihe und Arbeit gehabt und habe
groBen Trost funden.

Sir51; 27
Ich will euch trésten, wie Einen seine Mutter trostet.

Iz 66, 13
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I vy mate nyni zarmutek. Uvidim vas vSak opét a vase srdce se zaraduje a vasi

radost vam nikdo nevezme.

Na vlastni oéi se presvédcte, jak malo jsem se namahal, a presto jsem nasel pro

sebe hojné odpocinuti.

Jako kdyz nékoho utésuje matka, tak vas budu tésit. V Jeruzalémé dojdete

potéseni."

6. Denn wir haben hie keine bleibende Statt, sondern die zukinftige suchen
wir.
Zd 13; 14
Siehe, ich sage euch ein Geheimnis: Wir werden nicht alle entschlafen, wir
werden aber alle verwandelt werden; und dasselbige plétzlich, in einem
Augenblick, zu der Zeit der letzten Posaune. Denn es wird die Posaune schallen,
und die Toten werden auferstehen unverweslich, und wir werden verwandelt
werden.
Dann wird erfillet werden das Wort, das geschrieben steht: Der Tod ist
verschlungen in den Sieg. Tod, wo ist dein Stachel? Hdélle, wo ist dein Sieg?
1K 15; 51-52, 54-55
Herr, du bist wirdig zu nehmen Preis und Ehre und Kraft, denn du hast alle
Dinge geschaffen, und durch deinen Willen haben sie das Wesen und sind
geschaffen.
Zj4; 11

VZdyt zde nemame trvaly domov, nybrz vyhliZime mésto, které prijde.

Hle, odhalim vam tajemstvi: Ne vSichni zemreme, ale vsichni budeme
proménéni, nardz, v okamziku, az se naposled ozve polnice. Az zazni, mrtvi
budou vzkriseni k nepomijitelnosti a my zivi proménéni.

A kdyz pomijitelné oblece nepomijitelnost a smrtelné nesmrtelnost, pak se
naplni, co je psano: ,Smrt je pohlcena, Bih zvitézil!

Kde je, smrti, tvé vitézstvi? Kde je, smrti, tva zbran?'

Jsi hoden, Pane a BoZe nas, prijmout slavu, &est i moc, nebot ty jsi stvofil

vsechno a tvou vili vsechno povstalo a jest.
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7. Selig sind die Toten, die in dem Herrn sterben, von nun an. Ja der Geist
spricht, daB sie ruhen von ihrer Arbeit; denn ihre Werke folgen ihnen nach.
Zj 14; 13
Od této chvile jsou blahoslaveni mrtvi, ktefi umiraji v Panu. Ano, pravi Duch, at

odpocinou od svych praci, nebot jejich skutky jdou s nimi.
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