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V neposledni fadé patfi mdj dik dvéma dirigentdm, se kterymi jsem méla
moznost roli Violetty nastudovat a ztvarnit na jevisti. Nejprve panu magistru
Vojtéchovi Spurnému, ktery mi dal svym neobvyklym pojetim velky impulz
k hlubsSimu zkoumani této postavy a se kterym jsem roli Violetty nékolikrat
ztvarnila ve Slezském divadle Opava. V druhé rfadé vyznamnému ukrajinskému
dirigentovi Andriy Yurkevychovi, ktery mne obohatil dalsimi praktickymi nazory
béhem nasi spoluprace v Teatrul National de Opera si Balet Maria Biesu

v moldavském Kisinévé. Z této produkce pfiklddam televizni zdznam.

Na zavér chci podékovat svym opernim kolegdim, pratelim i rodiné, ktefi mne
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Abstrakt

Marie Duplessis, padla zena pafizského polosvéta ztvarnéna ve Verdiho opere
La Traviata, vzbuzuje jiz bezmala dveé stée let obdiv i pohorSeni.

V mé thesi jsem nejprve zhodnotila Casto nespravedlivou povést této slavné
kurtizany tim, ze jsem prozkoumala a odhalila fakta o jejim zivoté na zakladé
literarni reSerSe, recenze a kritiky, nevyjimaje komplexni preklad Verdiho
korespondence. Poté jsem vedla rozhovory s experty v daném oboru vcietné
profesord, dirigentd, historikd a opernich pévcl. Historicky kontext a osobni
dlvody Giuseppa Verdiho pro zvéénéni Violetty Valéry alias Marie jsou zasadni
pro pochopeni psychologie této operni hrdinky a pro vérohodné ztvarnéni této

role na jevisti.

Ve druhé casti se zabyvam samotnou praktickou interpretaci. Zcela zamérné se
vyhybam porovnavani slavnych predstavitelek Violetty Valéry a zameéruji se
primarné na Verdiho notovy zapis a skladatelovy nazory, komentare a kritiky,
které jsou zachovany v jeho korespondenci.

V pribéhu staleti se pojeti této sopranové role rléizné vyvijelo, a ne vzdy zcela
v souladu s pldvodnim hudebnim zdmérem. Tomuto tématu vénuji celou kapitolu
o interpretacni historii a vnimam ji jako jeden ze zdkladnich kamenl k pochopeni
postavy Violetty.

Hlavni prinos tohoto vyzkumu je odkryti nového pohledu na moznosti ztvarnéni
dané postavy a zaroven sjednoceni historického a psychologického kontextu této
operni hrdinky.

VEérim, ze moje prace inspiruje mnoho zpévakl k tomu, aby pfi studiu svych
opernich roli premysleli kritictéji a aby do hloubky zkoumali historické pozadi
vzniku oper, a tim zlepsili své vlastni pochopeni i interpretaci dané postavy. Mé
vyzkumné metody mohou byt prikladem pro ostatni badatele, jak se dozvédét

vice o stézejnich opernich postavach.



Abstract

Marie Duplessis, the fallen woman of the Parisian half-world portrayed in Verdi's
opera La Traviata, has been arousing admiration and outrage for almost two

hundred years.

In my thesis, | first assessed the often-unjust reputation of this famous courtesan,
by exploring and revealing the facts about her life, using a search, review and
critique of the literature, as well as the comprehensive translation of Verdi’'s
letters. | then conducted interviews with experts in the field including professors,
conductors, historians and opera singers. Giuseppe Verdi's historical context and
personal reasons for his portrayal of Violetta Valéry, alias Marie, are central to
understanding the psychology of this opera heroine and to the credible portrayal

of this role on stage.

Secondly, | focused on the practical interpretation itself. | deliberately avoided
comparing the various interpretations and famous representations of Violetta
Valéry, to focus primarily on Verdi's notation and the composer's views,

comments and critiques, which are preserved in his correspondence.

Over the centuries, the interpretation of this soprano role has evolved in various
ways, perhaps not always in full accordance with the original musical intention.
| dedicated an entire chapter to the interpretive history of this topic to show it as
one of the cornerstones in portraying Violetta's character.

The main benefit of this research is to reveal a new perspective on the
possibilities of portraying a given character, and also, to unify the historical and

psychological context of this opera heroine.

I hope my work will inspire many singers to think more critically while learning
about their opera roles, and to include the historical background of the operas
in depth to enhance their own understanding, appreciation and interpretation
of their personifications. My research methods might stand as an exemplar
to other researchers in how to discover more about the major opera characters.
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Uvod

La Traviata se radi bezpochyby mezi nejhranéjsi operni tituly soucasnosti.
Od jejiho vzniku bylo napsano nespocet publikaci zabyvajicich se jak historickym
pozadim dila a déjem opery, tak i hudebnim rozborem, ale ne ucelenou
praktickou analyzou interpretace role Violetty Valéry. Proto jsem se rozhodla
historické okolnosti zmifovat jen okrajové a z velkého mnozstvi dostupné
literatury vytvorit pouze jakysi zakladni kamen, ktery je nezbytny pro pochopeni
této postavy. Hlavni pozornost zamérim na praktické ztvarnéni hlavni hrdinky s

cilem pomoci pévclim v jejich studiu nejen této operni role.

Prvni popud pro napsani této disertacni prace bylo velké mnozstvi modernich
opernich produkci La Traviaty, které se v dnesni dobé uvadi a znacné se rozchazi
s plvodnim zdmérem. Jiz béhem mého predchoziho studia na bernské
a lucernské univerzité jsem se zabyvala Zzivotem Giuseppa Verdiho i operou
La Traviata. Verdi Violettu nevnimal jako Zenu nizsich mravQd a stavél ji mozna az
prehnané do svétla svétice. V jeho hudbé ani v libretu nenajdeme zadny naznak
nevkusu a nemravnosti. Kurtizany byly vzdélané zeny, které se na verejnosti
chovaly zcela dle etikety, a to je tfeba si pfi studiu této role uvédomovat, at uz je

rezijni zamér jakykoliv.

Cilem této prace je aktualizovat tradi¢ni pohled na roli Violetty Valéry, a to jak
z hlediska psychologické analyzy osobnosti hlavni hrdinky, tak i z hlediska hlasu a
pévecké techniky. Zaroven tato prace slouzi jako navod, jak postupovat pfi studiu
novych opernich roli a jak kriticky pfijimat nazory i interpretace jinych umélcd.
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PRVNIi CAST
1 Verdi a Zzeny

Giuseppe Verdi stvoril béhem svého Zivota spoustu vyjimecnych opernich hrdinek
a nepochybné byl ovlivnén Zenami, které za svUj dlouhy Zivot potkal. Tri damy
mUzeme povazovat za femme fatale pro jeho kariéru i osobni Zivot. Jeho prvni
zenu Margheritu Barezzi, dalSi partnerku, operni divu Giuseppinu Strepponi, ktera
se po mnohaletém vztahu stala jeho manzelkou, a v posledni fazi jeho Zivota

c¢eskou sopranistku Teresu Stolzovou.

Margherita Barrezzi
Augusto Mussini (1870-1918)
Museo del Teatro alla Scala, Milano

Margherita byla Verdiho Zzdkyné a prvni Zzena, kterd& mu béhem Cctyrletého
manzelstvi porodila dvé déti. Prvorozena dcera Virginia ani o rok mladsi syn Icilio
Romano se nedozili Sestnactého mésice Zivota. Necely rok po smrti syna umird
i Margherita (1840).! Béhem jejich kratkého manzelstvi si stézovala v dopisech,
Zze ji Verdi piSe chladné, bez emoci.? Az smrt celé rodiny mu dodala vice
sentimentu, ktery je znatelny i v jeho tvorbé. Hlavné Verdiho zenské hrdinky
v operach po roce 1840 jsou viditelné emociondlnégjsi.

! Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 21
2 Rutherford, Susan: Verdi, Opera, Women (Cambridge Studies in Opera), Cambridge
University Press 2013, s. 94
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Giuseppina Streppon?® Giuseppina Verdi-Strepponi*

Mnohaletou zivotni partnerkou mu byla sopranistka Giuseppina Strepponi, zvana
Peppina, ktera zpivala jiz v prvni Verdiho opere Oberto a proslavila se predevsim
ztvarnénim Abigaille v jeho pozdéjsi opere Nabucco (1842). Divadlo La Scala
plvodné nechtélo tuto operu zaradit do repertoaru, ale milanskd primadona
Giuseppina trvala na jejim uvedeni. S pomoci svého kolegy, predniho barytonisty
Giorgia Ronconiho, ji v divadle prosadila. Udajné se ale na této dramatické roli
takzvané ,urvala“ a pak jiz nemohla zpivat. Giuseppina zila s Verdim dlouho
v nemanzelském vztahu, ¢imz  zpUsobovali velky rozruch v konzervativni
spole¢nosti. Neméla nejlepsi povést uz kvali svym trem (¢ Ctyrem)
nemanzelskym détem z predchozich afér a otevreny vztah s Verdim situaci jesté
zhorSoval. Svych déti se vzdala, dvé poslala na venkov do péstounské rodiny a
treti do domova pro nalezence. VSechny mély tretifrady pohreb a zemrely jesté za

jejiho Zivota, coz ji zplsobovalo aZz do smrti emocionalni problémy.

Strepponi méla vrozenou chytrost, diplomacii i porozuméni, a byla si plné
védoma Verdiho geniality. Pracovala s nim na jeho projektech, radila mu
s vybérem sdlistd a pomahala v bojich s divadly i cenzurou. Po mnoha letech
souziti nakonec uzavreli manzelsky svazek, ktery byl mirné naruSsen az
pfichodem sebevédomé a talentované cCeské pévkyné. | presto se da jejich
partnerstvi povazovat za Stastné, i kdyz z dopis(, které jsou v soucasné chvili
dohledatelné, je jasné, Ze ji pratelstvi jejiho muze s Teresou velmi tryznilo.>®

* Schwandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
4 g.cﬁevandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
5 E 1B?:\?thazar, Scott: The Cambridge Companion to VERDI, Cambridge University Press
6 égg?\’gir,&clristian: Verdi und die Interpreten seiner Zeit, Wien 2000, s. 297-8
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Teresa Stolzova
Federico Gariboldi (1879-1950)
Museo del Teatro alla Scala, Milano

Teresa Stolzova (1834-1902) byla Ceskd sopranistka a predni sélistka italské
opery La Scala v Milané. Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let 19. stoleti
zacCala Uzce spolupracovat s Giuseppem Verdim, kterému velmi imponoval jeji
hlas i nezavislost, a az do jeho smrti mu ztvarfiovala mnoho roli véetné Violetty.
Jejich prvni osudové setkdni probéhlo béhem pfiprav druhé verze premiéry
Verdiho opery Sila osudu (La forza del destino), ktera se uskutecnila 27. Unora
1869 v milanské La Scale. Teresa sklidila obrovsky uUspéch v hlavni roli Leonory.
Ve stejném roce si Verdi pronajal apartman v Grand Hotelu v Mildané, aby mohl
sopranistku pravidelné vidat.

Zastankyné risorgimenta’ Clara Maffei obdrzela dopis napsany 5. Unora 1879, ve
kterém Verdi opévuje talent i interpretacni schopnosti Teresy. To potvrzuje jeho
mnohalety obdiv a Uctu k této o vice nez dvacet let mladsi pévkyni. V té dobé jiz
byli velmi blizkymi prateli a spekuluje se i o jejich milostném poméru, ktery vSak
neni dolozen. Prestoze Verdiho manzelka Giuseppina Strepponi-Verdi na Teresu
velmi zarlila, ¢eska sopranistka je pravidelné navstévovala v jejich sidle Sant’
Agata.?

7 Viz dalsi kapitola
8 L. Balthazar, Scott: The Cambridge Companion to VERDI, Cambridge University Press
2004, s.11-12,178
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Dopis adresovany manzellm Verdiovym z 21. ¢ervence 1976 také dokazuje jejich

blizky, ale pouze pratelsky vztah:
»Moji Nejdrazsi Pratelé!

Doufam, ze jste méli dobrou cestu a Ze se v tuto hodinu kochate ve Své krasné
a poetické Sant’ Agaté. Vas odjezd mé zde zanechal v beznadéji, vSechno mi
pfipadalo pusté a smutné, dokonce i Magazzino del Louvre se mi nezdal uz
takovym, takze i uprostfed hluku a mnozstvi lidi jsem se citila sama, jako bych
byla na pousti! Je to velice smutné, vidét odjizdét drahé bytosti! Byla bych vam
chtéla fict tolik véci v poslednich chvilich, a zatim jsem tam stala jako sadrova
socha a nerekla ani slova, abych vam zvlasté projevila svou vdécnost a uznalost
za vSechno dobro, které jste mi prokazali dovolenim Zit ve vasi drahé spolec¢nosti.
Tyto tfi mésice byly pro mne rozkosné, vyskytlo se sice trochu rusivého, trochu
uméleckého vzruseni, ale pak na konci jsem se citila tak Stastna, kdyz jsem byla
s Vami a kdyz jsem seznala, Zze se mnou jednate tak laskavé. VcCera tedy skoncila
skvéle sezdéna. Divadlo bylo preplnéno, myslim, Zze se vybralo 19000 frank{. Bylo
mnoho nadhernych kytic a Damy v 16zich blizkych jevisti je samy hazely velmi

galantné. ..

Dnes sklddam zavazadla a nevim si rady s tou svou neSikovnou pokojskou, ktera
nic neumi. Jak se dari dobré Pani Barberiné?? Predstavuji si jeji radost
a spokojenost, kdyz jste prijeli!!! Chapu ji a zavidim ji v této chvili. Drahd
Peppino, dejte ji uprfimny polibek za mne. Minulou nedéli mé navstivila pani Delle
Sedie, tak aspon jsem méla potéseni mluvit s ni o Vas, moji predobri pratelé.
Waldmannova odjede zitra, také ona byla velice smutna po vasem odjezdu, kdyz
jsme nékolikrat spolu mluvily v pokojiku, vstoupily ndm slzy do oci pfi vzpomince
na naseho drahého Mistra a na drahou a hodnou Peppinu!

Odjedu odsud v nedéli, a racite-li mi napsat dva radky do Milana Poste Restante,

ucinite mi prevelky darek.
Sbohem, nebo Iépe feCeno na shledanou, moji nejdrazsi pratelé.

S uprimnou naklonnosti jsem vase nejoddanéjsi pritelkyné.“°

®  Giuseppinina sestra
10 Kunes, Vaclav: Giuseppe Verdi, Zivotopis v dopisech, Praha 1944, s. 113-114
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Kdyz v roce 1897 zemrela Giuseppina, odkdzal Verdi Terese Stolzové rukopis
svého Requiem s dopisem, ktery v jeho pokrocilém véku vystihuje obrovskou
radost z jeji pritomnosti. Sélovy sopranovy part zminéného Messa da Requiem
psané pro zesnulého Manzoniho!! premiérovala Teresa 22. kvétna 1874
v mildnském kostele San Marco.*? Cést tohoto dila zaznéla i pfi pohtbu princezny
Diany v roce 1997 v londynském Westminster Abbey.!* Silné emociondlni spojeni
mezi Teresou a Giuseppem Verdim vydrzelo az do skladatelovy smrti 27. ledna
1901.

11

Alessandro Francesco Tommaso Manzoni (1785-1873) byl italsky romanopisec, ktery
vyznamné podporoval spolu s Verdim sjednoceni Itélie, tzv. risorgimento. Jako se Verdi
vyjadroval skrz své opery, nastinil Manzoni politickou situaci a své nazory nejvice v
romanu / promessi sposi, v doslovném prekladu S/iby manZzelstvi.

Rutherford, Susan: Verdi, Opera, Women (Cambridge Studies in Opera), Cambridge
University Press 2013, s. 207

L. Balthazar, Scott: The Cambridge Companion to VERDI, Cambridge University Press
2004, s. 13
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2 Historické souvislosti a Risorgimento

Na prelomu osmndactého a devatenactého stoleti prochazela nejen Itélie velkymi
politickymi zvraty. Pad parizské Bastily roku 1789 odstartoval Velkou
francouzskou revoluci a cela situace vyustila v roce 1796, kdy se vladnouci rody
méstskych statl podrizuji Napoleonovi Bonapartemu (1769-1821), nejprve
prezidentu (1802) a pozdeji krali (1805) Italie. Maloktery despota vSak
podporoval hudbu tak jako Napoleon. Obdivoval uméni a obzvldst ho fascinovala
italska opera. Organizoval a sponzoroval nemalo hudebnich vystoupeni a pfivazel
do Parize italské mistry jako napfriklad vyznamného operniho skladatele Giovanni
Paisiella (1740-1816).%*

K plvodnimu uskupeni se Italsky poloostrov vraci az po konecné prohre
Napoleona a jeho odchodu z panovnickych mist, a to na zakladé usneseni
Videnského kongresu v roce 1815. Jednotlivych statl se v drtivé vétsiné pripadU
chopily stejné vladnouci rodiny jako pred zlomovym rokem 1796. Pres oficialni
ztratu moci béhem francouzské nadvlady si Slechtické rodiny zachovaly do

znacné miry svij vliv jak v zahranici, tak mezi svymi lidmi.

Prvni organizované skupiny, které usilovaly o spojeni vsech statl v jednotnou
Itdlii, obecné nazyvdme hnuti "ltalského Risorgimenta"'® (1815-1871). Tajné
spolky se zacaly objevovat ve dvacatych letech devatenactého stoleti. Paradoxné
byly vytvorené intelektualni socialni skupinou, ktera vzesla hlavné ze skolského
systému zalozeného Francouzi. Navzdory Napoleonskému absolutismu je zrejmé,
Ze s jistou francouzskou vychovou do podvédomi lidi pronikl volnomyslenkarsky
liberalismus prosazujici svobodu a Ustavu. Nejvyznamnégjsi bylo povstani
v Neapoli, které prfimo reagovalo na Spanélské udalosti. Taméjsi kral
Ferdinand VII. byl donucen pfijmout a podpisem stvrdit Ustavu. Revolucionari
bojujici za sjednocenou a méné absolutistickou Italii vSak nebyli jednotni.
S pomoci Rakouska, které si tim utuzovalo svUj vliv na Apeninském poloostroveé,
byli potlaceni jak v Neapoli, tak i ve druhé viné v Piemontu. Toto potlaceni snah o
zménu bylo zavrseno mnoha exemplarnimi tresty vcetné dozivotnich pobytl

v zaléfri, dobrovolnych exild a trestld smrti.®

4 Brzoska, Matthias: Geschichte der Oper Eine Einfliihrung, Laaber 2015, s. 121

5 |talské sorgere mizeme preloZit jako povstat, vstat; s predponou ri- to pak znamena
znovu. Volny prekladem chdpeme vyraz risorgimento jako znovuzrozeni.

6 Rutherford, Susan: Verdi, Opera, Women (Cambridge Studies in Opera), Cambridge
University Press 2013, s. 27-33
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Nastalo dlouhé obdobi stagnace, které bylo preruSseno az dalSi reakci na
zahrani¢ni udélosti. V tomto pripadé konkrétné na jmenovani nového, mnohem
liberdlnéjsiho francouzského krale Ludvika Filipa, ktery nahradil absolutistickou
vladu Karla X. AC tyto vyrazné zmény v okolnich statech vzdy povzbudily sily
bojujici za risorgimento, nejednotnost v téchto radach vedla k dalsSimu
neuspéchu. Opétovné snazeni o spojeni Italského poloostrova eskalovalo v letech
1848-1849 az k tzv. "Prvni italské valce za nezavislost". Neni divu, ze tyto roky
jsou vyraznym revolu¢nim meznikem napri¢ Evropou. Mezi nejvyraznéjsi hnuti
patfi "Mlada Italie". Jeji zakladatel, vidce a rebel Giuseppe Mazzini tim stavi
extremistické tajné spolky do primého stfetu se skute¢nymi politickymi

stranami.’

Ve vétsiné statl tak zlstava absolutistickd moc soustredénd primarné na své
vlastni zajmy. Vyjimku tvori Sardinské kralovstvi, které jiz od Videriského
kongresu funguje jako konstitu¢ni monarchie. Z toho zcela logicky vyplyva, ze
zde byl nejvétsi politicko-myslenkovy potencial byt autoritou sjednocené Itdlie.
Predstavitelem a nejaktivnéjSim zastdancem této ideje byl zdejsi ministersky
predseda Camillo Benso, hrabé di Cavour. Tomu se vskutku, i za podpory
nékterych jinych statl, podafrilo dojit v roce 1861 skrze tzv. "Druhou italskou
valku za nezdvislost" az k Italskému kralovstvi v Cele s kralem Viktorem
Emanuelem. Diky svym zdasluhdm se zaroven stal i prvnim italskym premiérem.
Toto byl pocatek naplnéni snah italského risorgimenta, které pokracovalo po
"Treti italské valce za nezavislost" v roce 1866 pripojenim (do té doby
rakouského) Bendatska a zcela se zavrSilo v roce 1870, kdy se k Italskému
kralovstvi definitivné pfipojil i Rim s Laziem.

Giuseppe Verdi v celém procesu sehrdl neoddiskutovatelnou roli. Prestoze se
hned v prvnim roce ltalského kralovstvi stal poslancem parlamentu a pozdéji
v roce 1874 byl kralem jmenovan senatorem, jeho funkce byla spiSe ideova nez
politicka.*®

V obdobi prvni poloviny devatendctého stoleti byla italskd hudba zamérena
hlavné na krasny zvuk a melodické linky, tzv. belcanto (krasny zpév). Namét byl
druhorady. To bylo kontrastem k francouzské opere, ve které bylo hlavnim cilem
verejné prezentovat politické nazory a klast odpor vlddnoucim aristokrat@im.
Verdi patfil k prvnim Italim, kteri dali ndmét opery na prvni misto.!®* Nadsené

7 Pahlen, Kurt: Giuseppe Verdi - La Traviata, Minchen 1984, s. 192

8|, Balthazar, Scott: The Cambridge Companion to VERDI/, Cambridge University Press
2004, s. 12

1 Seremba, Meinhard: Oper Einfiihrung, Essen 2011, s. 105
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podporoval celé risorgimento a sv{j zapal promital i do své tvorby. V obdobi
nejvétsich bojd ve Ctyricatych a padesatych letech devatenactého stoleti slozil
mnoho oper s vlasteneckou, nékdy az bojovnou tématikou.?® 2!

Pomineme-li jeho prvni opery, obrovsky prilom nastal roku 1842 s operou
Nabucco, ktera je dodnes nedilnou soucasti repertoaru svétovych pddii. Tématika
zidovského néaroda utlacovaného a zajatého Babylénany a dodnes popularni sbor
.Let, myslenko, na zlatych kridlech“??> se ve své dobé stal neoficidlni tajnou
hymnou Itald sympatizujicich s myslenkou sjednoceni.?

O rok pozdéji uvadi Verdi novou operu Lombardané na prvni krizové vypravé
(I Lombardi alla Prima Crociata), kde jiz otevrenéji figuruje tématika nacionalismu
v podobé osvobozeni Boziho hrobu béhem krizové vypravy (1099). Hlavni
protagonisté, Lombardané, jsou ltalové. Zde tedy jiz bez alegorii. O rok pozdéji
(1844) dokoncuje dalSi operu Ernani. Déj se nese opét v bojovném duchu a
libreto prochazi velmi dlouho cenzurou. Na konci fijna dostane Verdi oficidlné
schvéleny koncept dila s mnoha podminkami, napriklad, Ze Ernani musi
v zavéreCné scéné jednat s Donem Carlosem s Uctou poddaného, nesmi se
bojovat s meci a musi byt eliminovéna slova jako krev ¢i odplata.?

Jako by chtél Giuseppe Verdi vytvorit nékolik narodnich sbord, které se budou
zpivat po celé Italii a dovedou lid k jednoté. Vedle jiz zminéného nejslavnéjsiho
sboru zid0 z opery Nabucco se také objevuji nacionalistické sbory v operach
Ernani ,Probud se, Leone di Castiglia“?® a Macbeth ,,O utla¢ovand vlasti“.26 %7

Okrajové sem spada i Verdiho Johanka z Arku (Giovanna D‘Arco), napsana roku
1845, kterd je znama svym bojem za Francii i pokusy vyhnat Anglicany
z okupovaného Uzemi. Zajimava je pak zadména v opere Attila (1846), kde jde
o valku mezi Rimany a Huny, ale pfimo v libretu se mluvi/zpivé o Italech, nikoliv o
Rimanech. Ezio doslova Fika Attilovi: ,Vem si své universum, Italii nech mné.“28 2°
V opere Bitva u Legnana (La bataille de Legnano, 1849) odkazuje dokonce i jeji
nazev na bitvu z roku 1176, kde byl cisar Svaté fiSe rimské Friedrich I.

2 Warrack, John a West, Ewan: Oxfordsky slovnik opery, Praha 1998, s. 568-9

2 Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 14-16

2 "Va, pensiero, sull’ali dorate"

% Warrack, John a West, Ewan: Oxfordsky slovnik opery, Praha 1998, s. 567

2 Springer, Christian: Verdi und die Interpreten seiner Zeit, Wien 2000, s. 57, 66

» "Sjridesti il Leon di Castiglia"

% "Q patria oppressa"

¥ L. Balthazar, Scott: The Cambridge Companion to VERDI, Cambridge University Press
2004, s. 39

2 "Avrai tu |'universo, resti | 'ltalia a me"

¥ Seremba, Meinhard: Oper Einflihrung, Essen 2011, s. 107
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Barbarossa porazen sjednocenymi severoitalskymi staty, tzv. "Lombardskou
ligou".*®* Tato opera byla jako jedind zkomponovédna k pfrilezitosti oslav
risorgimenta.®* Celkové vSechny opery tohoto obdobi nesou myslenku

nacionalismu, boje za svobodu a vlastni suverenitu.

Castym pouzivdnim ansdmblovych a hlavné velkych sborovych scén Verdi jen
demonstruje svoji touhu po sjednoceni. Z jeho soukromé korespondence vime, Ze
napr. motiv duetta "Vendetta" z opery Rigoletto napsal v rozhorleni z vitézstvi
rakouského marsala Radeckého nad italskymi vojsky. Pravé tyto bojové napévy
a sila kolektivu udélaly z Giuseppe Verdiho idealni postavu a idol italského
risorgimenta. Nejednou je zaznamenano, Ze obecenstvo, které bylo strzeno silou
scén, zpivalo spole¢né se sboristy. Lidé moc dobre chapali skryté vyznamy v jeho
operach a pouzivali jeho jméno jako zkratku tajného revolucionarského hesla:
V.E.R.D.l. - Vittorio Emanuele Re D‘ltalia. Neustdle se také pri svych dilech
potykal s cenzurou. Proto volil témata historicka, ve kterych pak hledal a vytvarel
alegorie.®?

V kontextu doby a touhy naroda po vidci osobnosti se Verdi stal jeho hlasem,
ktery promlouval nahlas ke zbytku svéta. V této dobé byl jiz celosvétové
uznavanym skladatelem a vsSechny jeho opery se velmi zdhy po premiérach
Uspésné hraly i v zahranici. Horlivé bojoval za zdar italského risorgimenta a svou
hudbou udrzoval zapal italského lidu pro boj za svobodu.

% Warrack, John a West, Ewan: Oxfordsky slovnik opery, Praha 1998, s. 50-51

3 L. Balthazar, Scott: The Cambridge Companion to VERDI, Cambridge University Press
2004, s. 31

2 Brzoska, Matthias: Geschichte der Oper Eine Einfiihrung, Laaber 2015, s. 155
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3 Rok 1853 a slavna trojice

Gaetano Donizetti zemrel v dubnu roku 1848. Po jeho smrti prebira Verdi jeho
odkaz a stava se nejvyznamneéjSim predstavitelem italské opery. Toto postaveni
mu umoznovalo prosazovat své hudebné-dramatické nazory proti Castému
odporu kritikl a tim prezentovat nejnovéjsi, tehdy v konzervativni Italii reknéme
az revolucni, hudebni napady. Jeho dramatické citéni je srovnatelné
s nejslavnéjsim literarnim dramatikem vsech dob Williamem Shakespearem,
kterého si Verdi vazil. Skladatel dlouhou dobu studoval Shakespearova Krale
Leara jako mozny operni nameét, ale dilo nebylo bohuzel nikdy dokonceno.
Nicméné pozdéji zhudebnil tfi jina dramata Williama Shakespeara: Macbetha
(1847), Otella (1887) a Falstaffa (1893).

Giuseppe Verdr?

Giuseppe Verdi Zil v dobé déjinného prevratu. Spolecensky rad 18. stoleti byl
silné otresen Francouzskou revoluci a Napoleonskymi valkami, Itdlie zazila prvné
po staletich Uzemnich bojl obdobu narodniho sjednoceni. Zaroven v Italii nastava
modernizace spojend s technickymi inovacemi, kterou se priblizuje vyspélejsi
stfedni a severni Evropé 19. stoleti. Verdi byl témto inovacim velmi naklonén, coz
je zfejmé z jeho zZivotniho stylu i ne¢ekanych hudebnich napadl. Bézné se italsti

33

Schwandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
s. 21
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skladatelé zavazovali sponzorim ¢i institucim, pro které pracovali. Verdi tuto
tradici vSak radikalné prolomil ve chvili, kdy se stal umélcem a podnikatelem na
volné noze. Tento krok nezanedbatelné prispél ke znac¢nému rozkvétu jeho
kariéry. Jeho zZivotni filosofie se odrazi i v osobitém kompozi¢nim stylu, vybéru
opernich témat (kterd byla ¢asto velmi odvazna a zpUsobovala neustalé napéti
mezi umélci a cenzurou) a jejich scénické realizaci. Samozrejmé plné vyuzival i
novych technickych divadelnich vymozenosti, které dopomdhaly k podstatné
lepSim podiovym efektlim.3* Rozsah a vybér Verdiho opernich témat byl vyrazné
rozSifren objedndvkami ze zahranici.

Francouzskd opera ho inspirovala k rozvinuti canta declamata, se kterym zacal
Bellini ve svych operach Pirat (Il Pirata, 1827) a Cizinka (La straniera, 1829),
a zcela tim Sokoval tehdejsi verejnost.®®> Zamérem canta declamata je omezit
hudebni ozdoby a tim Iépe propojit rytmus mluveného slova se samotnou
hudbou. S parola scenica pak jesSté vice Verdi rozvinul operni drama, kdyz
v ur¢itém okamziku pouzil pouze mluveného slova. Hudebni drama rozhodné
neobjevil Richard Wagner, jak se ¢asto mylné domnivame. Jeho pocatky mizeme
najit jiz u Claudia Monteverdiho (1567-1643), ktery snil o Uplné jednoté slova

a zvuku.
Shrnuti toho tématu popsal Verdi ve svém dopise ze 17. brfezna 1882:

»,Melodie, harmonie, deklamace, koloratura, orchestralni vyvoj, mistni kolorit jsou
jen prostfedky. Vytvorte dobrou hudbu témito prostfedky a ja prijmu vse
a vSechny jeji druhy. Napriklad véta: Signor, giudizio, per carita®® v Lazebnikovi
Sevillském, to neni ani melodie, ani harmonie: Je to deklamované, skutecné pravé
slovo a je to hudba...Amen.“?’

Tri prosté operni postavy provazeji Verdiho cestu od predniho narodniho
skladatele k ¢elnim skladateldm svétovym: hrbaty Sasek Rigoletto se svou dcerou
Gildou (Rigoletto), kurtizana Violetta (La Traviata) a cikdanka Azucena (Trubadur).
Ve vSech tfech operach Trilogie popolare je vztah rodi¢ - dité déjové klicovy. V
Rigolettovi jde o vztah otce Rigoletta a dcery Gildy, v Trubadurovi je hybatelkou
déje matka Azucena se svym synem Manricem. Violetta Valéry rodice nema3, ale
prosi otce svého milého Alfréda, aby ji objal jako vlastni dceru. Jejich duet je
stfedem opery La Traviata, kde nastava hlavni déjovy zvrat.

* Brandenburg, Daniel: Verdi Rigoletto, Barenreiter 2012, s. 9-10

¥ https://currentmusicology.columbia.edu/article/speaking-and-sighing-bellinis-canto-
declamato-and-the-poetics-of-restraint/

% Ve Findle 1. jednani zpiva tuto vétu Figaro, aby uklidnil hrabéte.

¥ Otto, Werner (Hrsg.): Giuseppe Verdi - Briefe, Berlin 1983, s. 283
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Zajimavosti je, ze opery Trubadur a La Traviata jsou svoji tématikou i hudebnim
stylem zcela rozdilné, prestoze je Verdi psal prakticky soucasné. Hudebni
struktura Trubaddra je mnohem konzervativnéjsi a rytifrsky namét opery je
typicky pro klasické, tragické drama romantismu. Naproti tomu vypravi
La Traviata poburujici pribéh kurtizany, ktera byla skladatelovou soucasnici.
Giuseppe v této opere rozviji nové hudebni postupy a oddaluje se tak od
klasickych romantickych kompozi¢nich metod a pravidel. Premiéru mély tyto dvé
opery jen Sest tydn{ po sobé.

Tato dila Giuseppe Verdi komponuje ve velmi tézkém Zivotnim obdobi. Nejprve
smrt jeho obou déti a 18. ¢ervna 1840 i odchod milované manzelky bezpochyby
ovlivnily jeho dilo, kterému dodaly dramati¢nosti. K tomu se pridaly Casté spory
s otcem a jeho nasledné vazné onemocnéni, smrt matky a spolec¢enské problémy
zplsobené nemanzelskym souzitim s Giuseppinou Strepponi. Jeho sidlo Sant’
Agata s sebou neslo financni problémy a strach, ze jej nebude schopny splatit. Od
zimy roku 1852 zacal Verdi trpét revmatismem. OvSem kde je vile, je i cesta,
¢ehoz je tento hudebni skladatel prikladem. S témito tfemi operami dodnes
vyvolava Verdi v posluchacdich i interpretech silné emoce.

3.1 Rigoletto

Svlj osobity styl s novymi principy rozvinul piné Verdi az ve své opere Rigoletto,
kterou se zna&né odlisil od ostatnich opernich skladatel(l své doby. Casto se tento
moment v jeho Zivoté oznacluje jako ,zacadtek Verdiho umélecké autonomie”.
Giuseppe Verdi tak zretelné priblizil italskou operu hudebnimu dramatu.

Vztahy mezi aristokraty a prostym lidem byly po Velké francouzské revoluci,
ve které dosSlo k oslabeni vlivu Slechty, extrémné napjaté. V Parizi zakdzana
divadelni hra Krdl se bavi (Le Roi s‘amuse) Victora Huga vsak oslovila Verdiho
natolik, ze se zdhy rozhodl pouzit ji jako nameét své nové opery s ndzvem Kletba
Ci Prokleti (La Maledizione). Predlohou byl Hugovi francouzsky krdl Frantisek I.,
vladar prvni poloviny 16. stoleti. D& opery zlstal v zakladech (krom n&zvu
a jmen) nezménén. Namét to byl ve své dobé diky politické situaci v Evropé velmi
odvazny a kritici ho oznacovali za ,nechutné amoralni a obscénné trividlni“3%, coz
Verdiho zfejmé neznepokojovalo a opera s findlnim ndzvem Rigoletto byla
uvedena v Benatkach v roce 1851 s obrovskym uUspéchem. Pribéh o krali, ktery
mél pomér s dcerou svého dvorniho Saska, je vsak pouze vyplodem fantazie
francouzského dramatika Victora Huga. Toto dilo otevird moralni a socialni

¥ Abbiati, Franco: Das Meisterwerk der Rache in Rowohlt Opernbuch >Rigoletto<, s. 149
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otazky, které si v té dobé nikdo neodvazoval pokladat, natoz je verejné

prezentovat.

Skandalni divadelni hra Victora Huga byla po své premiére v Parizi roku 1832
hned nasledujici den zakdzdna a znovu uvedena az po padesati letech. V zari
1849 presto Verdi navrhl Hugovo drama Kra/ se bavi divadlu v Neapoli jako
nameét své nové opery. Giuseppe Verdi byl timto dilem nadSen, ale libretista
Salvadore Cammarano, kterého Zzadal o zpracovani nédmétu, jeho nabidku
spoluprace odmitl. Cammarano byl realista a jeho konzervativni pohled na tento
politicko-moralné nebezpecny syzet mu nahdnél strach nejen z cenzury.
Giuseppe Verdi se k tomuto namétu znovu vratil az v momenté, kdy podepsal
smlouvu s Teatro La Fenice, tentokrat ale ve spolupraci s jinym libretistou,
kterym byl Francesco Maria Piave. Ve svém dopise 8. kvétna 1850 napsal
nadseny Piave: ,Ach, Le Roi s'amuse je skvély materidl a snad nejkrasnéjsi drama
moderni doby. Triboulet*® je postava hodnd Shakespeara!!!“. Verdi byl
presvédcen, ze tato opera bude nejvétsim divadelnim vytvorem vsech dob,
obzvlast pokud hlavni roli dvorniho Saska Tribouleta ztvarni barytonista Felice
Varesi, ktery svymi péveckymi a hereckymi schopnostmi dovede toto dilo
k dokonalosti. Piave byl nejen popohanén k dokonceni libreta, ale také vyslan do
meésta, aby nasel vlivného c¢lovéka, ktery vyresi jejich pripadné (a predpokladané)

problémy s cenzurou.*°

Premiéra se uskutecnila 11. brfezna 1851 v jiz zminovaném divadle v Benatkach a
svym uspéchem udélala z Verdiho celosvétové uznavaného operniho skladatele.
Cenzura ji presto odsoudila a nazvala odporné nemorélni.*

Celé dilo provazi hlavni motiv prokleti, kterym Verdi uvozuje (v Zestich)
i ukoncCuje svoji operu. Tento motiv zazni také pri Monteronové kletbé a objevi se
pokazdé, kdyz Rigoletto své prokleti pociti. V publiku po celou dobu vyvolavéa
strach, Zze vSe bezpochyby skondi katastrofou. Verdi ho pouzivd jako leitmotiv
(prfiznac¢ny motiv) C¢i idée fixe, ktery kletbu neustale pripomina. V této opere

muUzeme pozorovat velky krok smérem k pozdéjsimu verismu.

% Triboulet je oficidlni jméno Rigoletta

% Henze-Dohring: Verdis Opernfiihrer (Ein musikalischer Werkfiihrer), Minchen 2013,
s. 42-43

4 Pahlen, Kurt: Giuseppe Verdi - La Traviata, MUnchen 1984, s. 197-198
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Zacatek opery
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1. jednani, 3. scéna 1. jednani, 7. scéna*?

Hlavni téniny celého dila i kletby jsou Des-dur a des-moll. Kdyz hned na zacatku
opery Monterone prokleje Rigoletta, ktery vydésSené reaguje slovy: ,Co citim!
Hrdzu!!“ (Che sento! Orrore!!), moduluje Verdi poprvé do des-moll. Kratce poté
se ale z des-moll dostavame do téniny Des-dur (od pit mossa), ve které setrvéame
az do konce tohoto obrazu. Kdyz je kletba naplnéna v zavérecném duetu
Rigoletta a Gildy, objevuji se tyto téniny opét spolecné, ale v obraceném poradi.
»~Tam nahore, v nebi, u matky” (Lassu, in cielo, viccina alla madre) zpiva Gilda
svému otci v Des-dur ve snaze ho i pres tragickou situaci uklidnit, ale hudba je
nedprosna a moduluje do des-moll. To oznamuje naplnéni kletby, tedy smrt Gildy,
a Rigoletto z poslednich sil zoufalstvi vSe stvrdi slovy: ,Ach, ta kletba!“ (Ah, la
maledizione!). Dalsi priklad je v posledni scéné druhého jednani, kde Rigoletto

“ L. Balthazar, Scott: Verdi, Cambridge 2004, s. 199-201
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zpiva Gildé: ,Pla¢, plac, divko” (Piangi, piangi, fanciulla) po jejim Unosu a prozité
noci s vévodou. Pres As-dur a C-dur se Verdi opét dostava do téniny Des-dur, aby
pripomnél saskovo prokleti. On sam, oklaman Marullem, poméahal dvoranim

Vo

unést svou vlastni dceru, ¢imz ji nevédomky predal vévodovi na zlatém podnose.

Velky Uspéch Rigoletta motivoval Verdiho k dalsi praci. Chtél se hned vratit ke
svému starému projektu Kral/ Lear anglického dramatika Williama Shakespeara,
ale Cammarano s dokoncenim libreta pfriliS nespéchal. Proto se Verdi rozhodl pro
novy nameét: Trubadur (El Trovatore) Antonia Garcia Gutiérreze (1813-1884).

V tuto dobu byl ale jeho Zivot v Bussetu - kde Giuseppe Verdi ziskal velkou
nemovitost Palazzo Orlandi - pro néj a jeho Zivotni partnerku Strepponi velmi
narocny. Jejich svobodomysiné partnerstvi bez svazku manzelského bylo
spolecnosti neustale kritizovano. Proto se v zimé rozhodli odcestovat do Parize,
kde Verdi jednal delSi dobu o spolupraci a kone¢né obdrzel smlouvu od Parizské
opery na nové dilo Sicilské nespory (Les Vépres siciliannes).

VsV

Béhem jejich pobytu v Pafrizi byla uvedena v divadle Vaudeville nova divadelni
hra Alexandra Dumase mladsiho Dama s kaméliemi (La damme aux camélias).
Priblizné ve stejnou dobu skladatele kontaktuje opét benatské Teatro La Fenice,
které chce po UspésSném uvedeni Rigoletta od Verdiho nové dilo pro rok 1853.
Nejpozdéji v lednu tohoto roku mél skladatel hotové zakladni zhudebnéni
Trubaddura, které divadlu v Benatkach nabidl. Libretista sice pokracoval s psanim,

ale vSe trvalo déle, nez bylo v planu, coz zplsobilo odloZeni premiéry.*?

Od léta 1847 zil Verdi pres dva roky v Parizi, kam se pozdéji i Casto vracel.

Francesco Maria Piave* Victor Hugo*

“  Brandenburg, Daniel: Verdi Rigoletti, Barenreiter 2012, s. 20

#“ Schwandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
s. 45

# Schwandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
s. 105
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3.1.1 Gilda

Jedna z Verdiho naivnich hrdinek jménem Gilda je srovnatelna s postavou Walta
Disneyho v jeho nejslavnéjSim novodobém filmu Frozen, ktery mél svou premiéru
0 162 let pozdéji v dneSnich kinech (2013). Disneyovska Anna ma stejné jako
Gilda ve Verdiho opere Rigoletto zcela détinské predstavy o lasce, coz Uzce
souvisi s celozivotni izolaci od muz{. Osobnost Gildy se ale diky jejimu osudu
velmi rychle rozvine a v kratkém zivoté se z naivni divky stane zZena, ktera si je

védoma zodpovédnosti a nasledkl svych ¢ing.

Gilda, ktera prozila své détstvi v klasterni Skole, se jako dospivajici divka
presouva do mésta Mantova ke svému otci Tribouletovi (Rigolettovi), dvornimu
Saskovi. Jeji matka zemrela jiz davno a Rigoletto ji stfezi jako oko v hlavé. Svého
otce potkala nyni prvné v zivoté a nezna ani jeho jméno. Gildu drzi doma jak ve
vézeni, protoze ma chorobnou hrlizu z pripadnych napadnikl v jejich okoli. Chodit
smi jen do kostela, a to vyhradné se svou opatrovnici Giovannou, jiné vychazky
jsou ji zakazany. Jeho presvédceni, Zze by byla pfiliS snadnou kofisti dvorand
(obzvldst jako dcera dvorniho Saska), zcela chape a akceptuje proto vsechny
podminky ,domaciho vézeni“. VSima si také, Ze je jedinou osobou, které se otec
dokaze emociondlné otevfit, coz i divak v jejich duetu z prvniho jednani jasné
zaregistruje. Pochopeni vlastni dcery bylo pro otce (a rodinu) v této dobé velmi
dalezité. Pokud se ho dcera nenaucila takto respektovat, nemohla byt nikdy
dobrou manzelkou. Vciténi a porozuméni musi kazda spravneé vychovana divka
pozdéji prokazovat i va¢i svému manzelovi, aby zachovala dobrou rodinnou

povést. Ta, kdyz se jednou pospini, je prakticky nemozné ji opét ocistit.

V kostele vidi Gilda mladého muze a ihned zacne snit o velké lasce. Nemysli na
nic jiného, miluje ho celym svym srdcem a véri, ze neni nedosazitelny aristokrat,
ale mlady méstan, jako je ona. O nic jiného se nezajimd nez o mladika, ktery se ji
pfi navstéve jejiho domova predstavil jako student Gualtier Maldé. On je vsak
samotnym mantovskym vévodou. Jejich vztah zaCne zcela nevinné a romanticky

na posvatné ptdeé kostela, kde se jejich zraky béhem modlitby poprvé setkaiji.

Tento namét se vyskytuje velmi Casto v italské romantické literature. V drivejsich
kfestanskych spolecenstvich bylo Zendm zakazovdno navazovat oc¢ni kontakt
s muzi. Proto byly casto jejich pohledy upreny k zemi, a to nejen v kostelich. Tato
skutec¢nost vypovida o konzervativnim zalozeni spolecCnosti, kde mohlo skrz

pohledy dochazet k sexudlnimu rozruseni ¢i vzplanuti citu lasky k osobé
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opacného pohlavi. To bylo nezadouci, protoze se lidé brali podle rozhodnuti
rodi¢ a spole¢enského postaveni.

Prvni stfetnuti s muzem a vira, Ze se jedna o tu jedinou pravou lasku, uvadi Gildu
do svéta snU a iluzi. Propadla jednomu z nejobavanéjsich svidcl té doby, ktery ji
po spolec¢né noci spolecensky znicil. Akt svedeni (definovdno jako ,deflorace
mladé Zeny s prislibem manzelstvi“) byl protizdkonny ve vétsiné statl a soucasti
obcanského zakoniku z roku 1865%. Toto zneucténi Zeny mélo katastrofalni
spole¢enské dUsledky. Kvali ztrdté pocestnosti pred uzavienim svazku
manzelského byla Zena degradovana a spolecnost ji prehlizela. Jeji Sance na
budouci snatek byly i kvlli silnému vlivu cirkve velmi nizké a omezené. Proto byly
zeny bézné chranény rodinou (predevsim otcem) a drzeny doma, jako je tomu v
prfipadé Gildy. Tim se predchézelo situaci, kdy dospivajici divka potka
nevhodného muze. V opere Rigoletto stavi Verdi vévodu do role svidce (ktery
slibuje jakékoliv Zené manzelstvi jen za jednim Ucelem), Gildu do role typické
naivni obéti (zamilované nevinné divky) a Rigoletta do role zoufalého otce, ktery
svoji dceru nedokaze ochranit.

Kdyz spolu prvné Gilda s vévodou mluvi, dokaze aristokrat neomylné odhadnout,
co chce Gilda slyset. Slibi ji vé¢nou lasku i manzelstvi. Po hudebni strance je
melodie Gildy v tomto duetu velmi prosta, Cistd, nevinnd, jako v predchozim
duetu s otcem. Jeji melodii obménovanou staccatem se sopranistka publiku
predstavi jako empatickd, laskava, ale také naivni mladd dédma. V této scéné je
jasna (nejen) hudebni dominance vévodovy osobnosti.

Po tomto duetu zazni érie Gildy ,Gualtier Malde...Drahé jméno” (Gualtier
Maldé...Caro nome), ve které predstavitelka vzrusenim jen stézi popadd dech.
Pévkyné opakuje kratké hudebni fraze, které Verdi prolozil pauzami (odsazenimi)
po kazdé noté. Text drobného recitativu ,Gualtier Malde!...jméno jeho tak
milované, vytesané do milujiciho srdce!” (Gualtier Maldé!...nome di lui si amato,
scolpisciti nel core innamorato!) doprovazi stoupajici arpeggio ve flétnach, ¢imz
hudba ziskavd romantickou, touzebnou atmosféru. Samotnd arie je uvedena
osmitaktovou predehrou dvou fléten v paralelnich sextach. Giuseppe Verdi dal
v této opere flétné funkci doprovodného néastroje tématu Gildy v dramatickém
slova smyslu. Prestoze ma tato arie mnoho koloratur a hudebnich ozdob, plsobi
velmi Cisté a nevyrazné. Nejednad se tedy pouze o virtudzni arii, coz vyzaduje
promyslenou interpretaci hlavni hrdinky. Verdi zde ukazuje Gildin osobnostni

% Polombarini, Augusta: La seduzione con “promessa di matrimonio“ in Amori
e trasgressioni, ed. Pasi und Sorcinelli, s. 53-82
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vyvoj. V zacatku érie jeji melodii neustéale zastavuje, coz plsobi plachym dojmem.
Odsazovani mlzeme také chapat jako vnitfni rozruseni z prvniho milostného
vzplanuti. V zavéru této skladby se celd Uvodni melodie , Gualtier Malde...Drahé
jméno” (Gualtier Malde...Caro nome) opakuje, tentokrat vSak v klidném /egatu,
které da arii kone¢né mirumilovny charakter. Jeji posledni notou je dlouhy trylek
ve slabé dynamice s doprovodem sboru, ktery zpiva ,O! Jak je krdsna.“ (Oh!
Quanto e bella.). Svoji priliSnou hudebni prizra¢nosti sopranovéa arie na divaky
plsobi jako klid pred boufri, coz Verdi v nasledujici dramatické scéné, kdy je Gilda
unesena, hudebné i scénicky potvrdi. Vévodovo jméno je ted v jejim srdci ulozeno
doslova ,fin I'ultimo sospiro“ az do posledniho dechu. Tato arie je po formalni
hudebni strdnce rondo s codou, ¢imz Verdi porusuje kompozi¢ni pravidla tradi¢ni

romantické arie. Plvodné byla jeji melodie uréena Liné v opere Stiffelio.”’

Po Unosu Gildy naléza Rigoletto v palaci jinou, novou bytost. S Cerstvé nabitymi
zivotnimi zkuSenostmi se mladd, naivni, zamilovana divka stava zenou a jeji
osobnost se zasadné méni. Kratce po premiére Rigoletta napsal Verdi
sarkasticky: ,Gilda se musi s vévodou ukdzat v loznici!! Rozumis? Rozhodné by

tam mél byt duet, velkolepy duet.“*®

Svému otci zpivd o prvnim setkdni s ddajnym studentem v kostele ,VSechny
svatky v chrdmu, zatimco jsem se modlila k Bohu” (Tutte le feste al tempio,
mentre pregava lddio) na rozdil od sopranové arie z prvniho jednani v e-moll,
nikoliv v E-dur. Charakter téniny i hudebni projev podtrhuji jeji osobnostni
rozvoj.** V tomto momentu je Rigoletto zcela pohlcen hnévem a vizi pomsty.
Gilda se i presto snazi otce presvédcit, ze nejvétsi silu ma v zivoté odpusténi
a laska. Proto ho prosi, aby se nad vévodou smiloval, ale jeji slova Rigoletto jako
by neslysSel. Nejprve se ji pta, zda vévodu miluje. Kdyz Gilda odpovi kladné, snazi
se dceru od lasky odradit a presvédcit ji, Ze je jen zaslepend a naivni. Jako dlkaz,
ze vévoda neni zamilovany mladik, vede Rigoletto hlavni hrdinku do krémy na
okraji mésta, kde naplanoval pozdéjsi vévodovu vrazdu. Zde se Gilda na vlastni
oCi presveéddci, ze jeji mily svadi jinou Zenu Uplné stejnymi sliby manzelstvi a
frazemi o lasce. Stavaji se s Rigolettem svédky milostné scény mezi vévodou a
mistni prostitutkou Maddalenou, sestrou najatého vraha.

4 Gerhard, Anselm: Giuseppe Verdi, Minchen 2012, s. 68
% Gerhard, Anselm: Giuseppe Verdi, Minchen 2012, s. 84
¥ Pahlen, Kurt: Giuseppe Verdi - Rigoletto, Minchen 1979, s. 77
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Rigoletto je stale zcela pohlcen svoji pomstou a nadchazejici hodinou smrti nyni
nenavidéného vévody, ktery mu zneuctil a pobldznil dceru. Gilda je zklamana
vévodovym chovanim, ale hluboce ji dojme rozhovor mezi sourozenci, ve kterém
Maddalena svého bratra velmi emotivné prosi o zachranu pohledného vévody.
Tento klicovy moment dodéa Gildé silu a pro svého milence obétuje vlastni Zivot.
Jeji odpusténi a sebeobétovani naplni Monteronovu kletbu, kterd se obraci proti
Rigolettovi. Kletba je jednotici prvek tohoto dramatu s mnozstvim rdznorodych
poloh. Nejen déj, ale i Verdiho instrumentace, ktera pripomind silnou boufri
s hromy, blesky a meluzinou, spole¢né vytvori dramatickou atmosféru
s tragickym koncem opery. V této scéné se Verdi jiz zcela vymkne italskym
tradicim a kompozi¢énim pravidldm. Ty se vSak opét objevi v houslovém
a flétnovém doprovodu, kdyz Gilda v tragickém zavéru opery umira.

Zajimavosti této role je, ze az do posledni scény nema Gilda ani jednu vlastni
melodii, ¢imz ji Verdi zcela zbavuje hudebni nezdavislosti. V duetu s Rigolettem
i vévodou vzdy jeji melodie vychazi z jimi zpivanych motivi a témat, které Gilda
prebira, nasleduje a rozviji. Dokonce naznak melodie jeji jediné sélové arie zazni
jiz v zacatku opery, kdyz na ni Rigoletto vzpomina. Celé téma pak poprvé zazni
po recitativu ,Gualtier Malde“ v predehre ve flétnach, kterou Gilda doslovné
s textem ,,Drahé jméno“ (Caro nome) opakuje. V zavére¢ném duetu s otcem, ve
své melodii ,Tam nahore, v nebi, u matky“ (Lassu, in cielo, viccina alla madre),
se prvné projevi hudebné i spoleCensky nezdavisla Zzena. Chvili pred svou smrti se
z nevinné, naivni Gildy, kterou si divdk pamatuje z prvniho jednani, stane
rozhodna Zena se silnou vali, kterd je schopna samostatné jednat.

Role Gildy je bezpochyby velmi virtuézni a vyzaduje precizni koloratury,
vylehleny horni registr v tricarkované oktavé, ale i schopnost udrzet dlouhé
lyrické fraze. Jeji interpretace nestoji pouze na brilantnich trylcich a koloraturach,
ale také na psychologickém pochopeni a ztvarnéni této postavy, kterd prochazi
velkym osobnostnim vyvojem. Casto se stava, Ze tato role neni do hloubky
prostudovana a pak zni pfilis instrumentalné s nedostatkem emoci. Jen se
subretné zpivanymi vysokymi tény a rychlymi pasazemi nejsou jeji ciny
uvéritelné a opere to znac¢né ubird na dramati¢nosti i dlvéryhodnosti déje.
Niternost, rozruseni prvni laskou, sebeobétovani se pro vévodu a vnitrni sila
v zavéru opery jsou minimalné tak podstatné pro ztélesnéni Gildy, jako jeji

vysoké noty i precizné zazpivané kadence.*®

*®  Pahlen, Kurt: Giuseppe Verdi - Rigoletto, Minchen 1979, s. 188

30



Teresa Brambilla byla prvni predstavitelkou této prvooborové sopranové role.
Pochazela z hudebni rodiny a vSechny jeji Ctyri sestry se Zivily opernim zpévem.
Marietta a Giuseppina byly kontraaltistky a Anetta s Laurettou ne tak Uspésné
sopranistky. Teresa potkala Verdiho budouci druzku Giuseppinu Strepponi béhem
studia na konzervatori v italském Mildné, kde pozdéji v La Scale casto

vystupovala.>! 52

3.2 Trubadur

Verdiho opera Trubadur je typickou ukazkou italského vrcholného romantismu.
Tragicky pfib&h se odehrdva ve stfedovékém Spanélsku okolo roku 1409. Zemi
putovali trubadufi, ktefi nejen zpivali urozenym déamam dvorské pisné u dvora,
ale také statecné bojovali o jejich srdce v turnajich. Chrabri rytifi, ktefi svoji
hudbou bavili a uctivali kralovny i uslechtilé damy, zpivali po nocich své pisné
a rozsifovali jejich ndpévy po celé zemi. Casto pojedndvaly o opravdové, ohnivé
l4sce, kterda jim byla Zenou opétovana, a koncila souboji s dalsimi rivaly.

V krélovstvi Aragon, v paldci Aliaferia, v hlavnim mésté Zaragoza, vladne hrabé
Luna. Nebojuje jen s rebelantskymi hordami vévody Urgela, ale také o lasku
urozené Leonory ze Sargasta. Na pozadi je valecny spor o triin. Prestrojeny rytir a
trubaddr Manrico, ktery se v boji i svymi pisnémi uchazi o Leonorinu lasku, je
Lunovym Udhlavnim nepfitelem. Leonora jeho city opétuje a rozpoutdva tim
zarlivost v hrabéti, ¢imz Verdiho opera zacina.

V dile Rigoletto ztélesnhuje hlavni kladnou postavu nearistokraticky mrzak
s otcovskymi city. Atraktivni vévoda je jeho protipdlem a predstavuje ono
monstrum, coz bylo velmi inovativni pojeti. V opere Trubadur, kterd byla
koncipovéna pro Rim, se vak Verdi opét navraci ke konvencim. V Trubaddrovi
pouzivad tradi¢ni romanticky namét a nerozviji dale sv{j pokus o simulaci
kazdodennich dialogl. Nejlepsim prikladem rozhovoru, kde slovo prejima vladu
nad hudbou, je kratky duet mezi Rigolettem a smluvnim vrahem Sparafucilem. V
opere Trubadur se opét vraci k plnému zvuku a déld ve svém osobnim
skladatelském vyvoji jednoznacné krok zpét.*?

Giuseppe Verdi pozadoval od italského libretisty Salvadora Cammarana, aby
libreto Trubadura nemélo zadna tria, sbory ani findle, jako by celd opera byla jen

1 Somerset-Ward, Richard: Angels and Monsters: Male and Female Sopranos in the
Story of Opera, 1600-1900. Yale University Press 2004, s. 206

2 Forbes, Elizabeth: The Grove Book of Opera Singers, Oxford University Press 2008,
s. 58

* Gerhard, Anselm: Giuseppe Verdi, Minchen 2012, s. 70
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jednim celkem bez uzavrenych cisel.”* Celistvé drama chtél koncipovat do
velkych frazi, které jsou tvoreny sledem plynule navazujicich melodii. Tato
netradi¢ni idea prinasi nové kompozic¢ni techniky, kdy skladatel musi dobre zvolit
metrum, rytmické figury, instrumentaci i urcité téniny, které umoznuji nenasilné

prechody a pUsobi pro posluchace prirozené.>

Salvadore Cammarano® Antonio Garcia Gutiérrez’’

Zajimavosti libreta jsou svételné efekty. Ctyfi z osmi obrazll probihaji v noci,
i kdyz ve druhém obrazu jevistniho prologu se jedna o prechod z noci do svitani a
posledni obraz se odehrdva brzy rano. Takto podrobné informace o danych
proménach najdeme uz jen ve Verdiho opere Simon Boccanegra. Déj, ktery se
odehraval z tak velké Casti ve tmé, byl pro italské divadlo 19. stoleti netypicky,
a tim dodal této opere velmi netradi¢ni a specificky pochmurnou atmosféru.
Skladatel zde otvird moznosti nové dramaturgie i jevistnich efekt(.>®

Giuseppe Verdi se ani po trinacti letech nedokazal zotavit z tragického osudu své
rodiny, ktery primo ovlivioval i jeho tvorbu, ¢ehoz je opera Trubadur ukazkovym
prikladem. Trauma ze smrti jeho dvou déti i Zzeny v roce 1840 popisuje v dopise
pro manzelcina pribuzného Demaldeho. Jeho jedinym pranim bylo ,zalézt si na
néjaké temné misto a dozit toto ubohé byti. Nakonec je v Zivoté vse mrtvé.
Co existuje?“>®, Skladatel véril na osud a byl presvédcen, ze je zly
a nespravedlivy. Diky této zivotni zkuSenosti se stal Verdi nejlepSim opernim

* Nicolais, Otto: Tagesbdiicher, hg von Wilhelm Altmann, Regensburg 1937, s. 86

> Rosselli, John: Giuseppe Verdi Genie der Oper, Minchen 2013, s. 138

% Schwandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
s. 57

> Schwandt, Christoph: Verdi, Eine Biographie, Frankfurt am Main und Leipzig 2000,
s. 114

*® Gerhard, Anselm: Giuseppe Verdi, Miinchen 2012, s. 46, 71

¥ Rosselli, John: Giuseppe Verdi Genie der Oper, Minchen 2013, s. 50
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dramatikem své doby, ktery svoji hudbou dokaze dodnes vyvolavat
v posluchacich i interpretech intenzivni prozitky.

Dle mého nazoru zde prevysSuje hudba samotny déj opery. Pribéh Trubadira je
c¢asto fadni, v zapletkdch az neuvéritelny. Bohuzel je v tomto dile nékolik
absurdnich situaci, ve kterych reaguji prevazné zenské postavy nelogicky
a prehnané. Hudebné je vsak genialni.

3.2.1 Leonora a Azucena

Leonora, predni sopranova role Verdiho opery Trubadur, je dvorni dama
princezny Aragonské a Manricova milenka. Jeji osobnost je méné zajimava
v porovnani se dvéma dalsimi hrdinkami Verdiho oper ze stejného obdobi,
s Gildou a Violettou Valéry, protoze neprochazi znatelnym osobnostnim vyvojem.
Z hudebniho hlediska neni ani tato sopranova role vylozené dominantni a jeji
Uloha v déji opery je jen zdanlivé hlavni. Leonora ztélesnuje jakysi pilif ctnosti,
Cistoty, mladi i naivity. Casto jeji ¢iny provazi velkd gesta a pfehnané, nelogické
reakce, coz vSak bylo pro obdobi romantismu v 19. stoleti zcela bézné.

Hlavni déjovou funkci Leonory je vyostrfit spor mezi bratry Manricem a hrabétem
Lunou a postavit je tak do vzajemné opozice nesmifitelnych sok(. Dramatické
napéti v Trubadurovi je tak celé drzeno rivalitou téchto dvou muzl a jejich
vzajemnym zapasem o Uzemi, moc i Leonofinu lasku. Bratfi netusi, ze jsou

pokrevné propojeni a ze je jejich spor zalozen na pomstychtivém planu Azuceny.

KlicCovou postavou celé opery je bezpochyby cikanka Azucena. Celou situaci
vytvorila pred lety ona, kdyz se rozhodla vykonat pomstu za svou upalenou
matku a unesla malého Manrica, jednoho z hrabécich bratrd. Pozdéji v pribéhu
opery ho podporuje a motivuje, aby pokracoval v krevni msté na hrabéti Lunovi,
jeho vlastnim bratru. Manrico netusi, ze byl jako dité unesen a Azucena neni jeho
vlastni matka. Nezna tim padem ani skutecCnost, ze hrabé Luna je jeho jediny
pokrevni bratr. Zdad se tedy, Ze je tato mezzosopranova role Azuceny
jednoznacné zaporna postava. Pozdéji se vSak dozvime, Zze nebyla schopna ono
unesené dité, Manrica, vhodit do ohné. Z néjakého dlvodu, nejpravdépodobnéji
se jevi néjaké pomateni smysld (zde vidim jednu z dramaturgickych slabin
libreta), vhodila do ohné nikoliv urozené dité, ale své vlastni. Mladého hrabéte
v jeho nevédomosti vychovala jako vlastniho syna, coz ndm tuto postavu ukazuje
v ponékud lepsim svétle. Naproti tomu po ném vsak veédomé vyZzaduje

bratrovrazdu.
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To nas vede ke dvéma moznym vykladdm této postavy: V prvnim pripadé je to
osoba velmi nesvépravna. Ve svém protichdném jednani projevuje priznaky
psychézy, kterd pravdépodobné vychazi z traumatu, kdyz pozorovala, jak upaluji
jeji vlastni matku za c¢arodéjnictvi. Druhy vyklad pak mdze Azucenu predstavit
jako mimoradné psychopatickou osobu se sadistickymi sklony, ktera se jesté po
letech msti. Manipuluje Manricem a snazi se znicit celou Slechtickou rodinu, kterd
ji pred lety nepravem pfipravila o vlastni rodinu. Azucena je rozhodné
nejzajimaveéjsi postavou celého dila. O jeji GUloze se da dlouze premyslet a vykladt
osobnosti této velké mezzosopranové role existuje mnoho. Bezpochyby se cely
déj opery odviji od momentu upaleni jeji matky, kdy zacala planovat velmi
brutalni pomstu.

Zaveérecny duet ,Do naSich hor” (Ai nostri monti), ktery zpivd Azucena smirené
a laskyplné s Manricem ve vézeni, je velmi pravdépodobné fragmentem opery
Kral Lear, kterou Verdi nikdy nedokomponoval. Jeji vizi posmrtného klidného
zivota v horach pravdépodobné skladatel prevzal od postavy Cordelie, nejmladsi
dcery kréle Leara. V tomto momenté se opét predstavitelka jevi jako milujici
matka, ktera poklidné ¢eka na smrt.

Postava Leonory je méné nosnd, zajimava a dllezitd, coz je pro Verdiho
prvooborové soprany velmi netypické, a stoji tak v prudkém kontrastu se svym
péveckym partem. Je docela mozné, Ze je Manrico jeji prvni milenec (jako vévoda
v pripadé Gildy), a ona proto reaguje velmi emocionalné, nerozvdzné a nelogicky.
Presto ale v zadvéru opery prevezme funkci hybatelky déje. Kdyz Azucena smirena
se smrti ¢ekd v zalari na popravu, rozhodne se Leonora aktivné zasdhnout do
operniho pribéhu obdobnym zplsobem jako Gilda. Hrabéti Lunovi slibi svoji ruku
vymeénou za ManricQv Zivot. Opét se ale projevi jeji nerozvazné a zbrklé jednani,
kdyz bez rozmyslu pozie pomalu Ucinkujici jed, aby se nemusela stat Lunovou
Zzenou. Svoji obét vnima jako dlkaz lasky a oddanosti Manricovi, ktery ji ke
vSemu tésné pred smrti nespravedlivé osoci a odvrhne. Leonora zemre drive, nez
Manrico stihne odejit z vézeni, a hrabé Luna ho necha popravit. AZ poté se od
Azuceny dozvi, ze zabil vlastniho bratra, kterého cely zZivot hledal v nadéji, ze

neni mrtvy. Tim se pomsta Azuceny naplni.

Obé sopranové arie Leonory ,Noc byla klidna a tichd” (Tacea la notte placida)
a ,Laska na rdzovych kridlech" (D'amor sull'ali rosee) zacinaji melodii s dlouhymi
niternymi /egatovymi frazemi. V prvni arii Verdi prejde, dle tradice, do rychlé
¢asti. Ve druhé sopranové arii ,Laska na rdzovych kridlech” z posledniho,
¢tvrtého jedndéni opery, se vsak Giuseppe Verdi osvobodi od kompozi¢nich tradic.
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Po pomalém uvodu nepfrijde rychla &ast. Za doprovodu housli a drevénych
dechovych néstrojt, které néasleduje findlni niternd kadence ve slabé dynamice,
se arie Leonory doslova rozplyne. Je to stejny model, ktery najdeme i v ariich
Violetty v opere La Traviata. Jeji rychlé koloraturni pasaze jsou vzdy
dramatického charakteru, na rozdil od vyleh¢enych Gildinych bé&ht ¢&i brilantnich
pasazi hrdinky Violetty Valéry. Ve své uUvodni érii ,Noc byla klidna a tichad“
predvede sopranistka hbité, ale melancholické koloratury. Vasnivé pasaze zazni
v kratké cabaletté ,Uvidis tu lasku na zemi” (Tu vedrai che amore in terra)
a vylozené hektické koloratury protagonistka prednese ve scéné s hrabétem

Lunou, kdy mu slibi svoji ruku vymeénou za Zivot svého milence Manrica.®®

Opera Trubadur neni po déjové strance prilis zajimava, avsak hudebné vynikajici.
VSechny hlasy jsou velmi zivé a proménlivé. V dlouhych kantiléndch Leonory je
slySet uslechtilost a noblesa. Jeji melodie jsou diky spoleenskému postaveni
hlubsi nez v pripadé Gildy ¢i Violetty. Hudebni projev Gildy je nevinny, cCisty
a prosty. Violetta ztélesnuje vasnivou, silnou a sebevédomou Zenu, kterd ale také
postradd urozenost. Leonora je vysoce postavend dama, kterd pUsobi cisté a
ctnostné. VSechny tfi hlavni hrdinky jsou mladé zZeny ze zcela rozdilnych
socialnich vrstev. Osud maji ale totozny. Jejich hluboka vira, absolutni oddanost
jedinému muzi a sebeobétovani ukondi jejich kratké Zivoty ve jménu nenaplnéné
lasky.

3.3 La Traviata, skutecny pribéh Violetty Valéry

Giuseppe Verdi se poprvé rozhodl promitnout moderni spolec¢nost a rozdilné role
muzl a Zen devatenactého stoleti do svého dila. Violetta Valéry, hlavni hrdinka
Verdiho opery La Traviata, kterd prisla na svét 15. ledna 1824 v normandské
provincii pod jménem Rose Alphonsine Plessisova, je prototypem moderni zeny.

Ve vesnici Nonant se Rose narodila do chudé rodiny. Jeji otec Jean-Martin Plessis
byl nasilnik a pijan, ktery Casto ménil zaméstnani a jeji matku Marie-Louise-
Michelle Deshayes bil za to, Ze mu opét porodila dévce. O mladi Rose bohuzel
nemame mnoho dolozenych zprdv, ale bezpochyby vyrlstala ve velmi $patnych
podminkach, kde se nenaucila ¢ist ani psat a od raného détstvi musela vydélavat.
Ve dvandécti letech zacala pracovat jako pradlena, coz v té dobé byla prace velmi
naro¢na a nejspis jedna z hlavnich pfricin jeji pozdéjsi tuberkulézy. Pracovala také
v hostinci ¢i u prodavace destnikd. Jeji matka utekla od rodiny ze strachu z

nasilnického manzela a brzy poté zemrela nejspiSe na nasledky mnohaletého

% Rosselli, John: Giuseppe Verdi Genie der Oper, Minchen 2013, s. 150
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hrubého zachazeni. Marie-Louise-Michelle Deshayes byla s nejvétsi
pravdépodobnosti levobockem aristokrata a oplyvala (jako jeji dcera) nevidanou
krasou a inteligenci. Zpravy o jejim pUvodu bohuzel nemlzZzeme spolehlivé
prokazat. Otec Rose Jean-Martin Plessis byl synem c¢asto opilé Zeny lehcich mravi
a vesnického knéze. Malou Rose od détskych let opakované nutil k prostituci. Ve
vesnici ho lidé nazyvali Satanem, a dokonce ho obvinili z ¢arodéjnictvi.

V roce 1839 pfrivezl otec jiz patnactiletou Rose do Parize, kde ji prodal, a tak
musela pracovat opét v pradelné a pozdéji také jako ucednice v jednom mddnim
salénu. Mlada divka méla velmi silny vesnicky pfizvuk a nikoho ani ve snu
nenapadlo, Zze se ve svych patnacti letech dostane do vybrané parizské
spolec¢nosti. Rose Alphonsine Plessis byla velmi krasna Zena a s predchozi
zkusenosti pro ni byla cesta k prostituci v Parizi velmi snadna. Netrvalo dlouho
a nasla si spoustu vlivnych a bohatych obdivovatelQ, ktefi ji vzali do svéta luxusu
a vysoké spolecnosti. Zdhy se naudila cist a psat a zménila si své jméno.
Z Alphonsine se stala libozvucnéjsi Marie a ke svému prijmeni Plessis pridala
aristokraticky znéjici ,z“ (francouzsky ,du”), ¢imz se ve svété bohatych zrodila

nova ddma jménem Marie Duplessis.

Marie Duplessis®?

®  Silke, Leopold : Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 28
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Béhem nékolika nasledujicich let se Marie obklopovala mnoha vlivhymi
a zajimavymi muzi. Mezi stézejnimi napadniky byl ze zac¢atku mlady francouzsky
vojevldce a diplomat Agénor de Gramont, ktery ji doslova zasypal zlatem a tim
Marii umoznil zZivot na velmi vysoké Urovni. DalSim klicovym obdivovatelem byl
vice nez sedmdesatilety Gustav Ernst Baron von Stackelberg, aristokrat
Svédského plvodu, ktery jako diplomat zastupoval Rusko na Videriském kongresu
a v tu dobu travil své stari v Parizi. Tento velmi zdmozny postarsi pan chtél mit
Marii jako dceru jen pro sebe. Hrab& Edouard de Perregaux byl nejv&rnéjsim
milencem, ktery si v Anglii Marii Duplessis vzal za manzelku ke konci jejiho
kratkého zZivota. Tento svazek vSak nikdy nevedl ke spole¢né domacnosti, ve
Francii nebyl pravoplatnym, ale Marii umoznoval pouzivat titul Comtesse de

Perregaux.®?

Marie Duplessis byla zndma nejen svoji krasou, ale také inteligenci,
dlvéryhodnosti a diskrétnosti. Mezi jeji obdivovatele se neradili pouze
aristokraté, ale také umélci. Je zndmo, Ze ji Ferenc Liszt nedaval jen hodiny
klaviru. Ve svém dopise z 1. kvétna 1847 popisuje jejich vyjimecny vztah
(pfestoze Marie v dobé& jejich vztahu byla manzelkou hrabéte Edouarda
de Perregaux a uzivala i sv{j titul hrabénky). Tento dopis adresoval Ferenc Liszt
Marii d‘Agoult, kdyz se béhem svého koncertniho turné ve Lvové dozvédél

0 nahlé smrti své milenky:

»A tato uboha Mariette Duplessisova zemrela. Ona je prvni Zenou, kterou jsem
miloval, kterd je ted zakopana na neurcitém hrbitové jako potrava cervi. Pred
dobrymi patnéacti mésici mi rekla: <Nebudu zit; jsem zvlastni Zena a nemohu se
spokojit se Zivotem, ktery, nevim jak, vedu a ktery uz, nevim jak, nemohu
vydrzet. Vezmi mé, odvez mé kamkoliv chces, nebudu té rusit - cely den budu
spat, vecCer bys mé mél nechal jit do divadla a v noci se mnou smis délat, co

chces.>

Nikdy jsem nemluvil o tomto zvlastnim propojeni, které mne béhem poslednich
navstév Pafize s timto $armantnim stvofenim spojovalo. Rekl jsem ji, Ze bych ji
vzal s sebou do Konstantinopole, protoze to byla v té dobé jedind mozné cesta,

kterou jsem od ni mohl vyzadovat.

A ted je mrtva. A ja nevim, ktery tajemny akord antické elegie zni v mém srdci pfi

vzpomince na ni.”®3

8 Silke, Leopold : Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 27-29
% Silke, Leopold : Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 29
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Lasku mezi Marii a Ferencem musime brat s urcitou rezervou. Kvili jeho
koncertnim cestdm po celé Evropé spolu nemohli travit mnoho c¢asu. Madarsky
klavirni virtuéz a skladatel Ferenc Liszt byl zndmy svym Sarmem a svou
naklonnosti k opacnému pohlavi. Traduje se, Zze byl prototypem Marie v téle muze
a rozhodné nemél nouzi o milenky. Presto se ale o Marii vyjadroval jako

vvvvv

Umélec, ktery Marii po nékolikameési¢ni afére v letech 1844-1845 zvécnil ve svém
romanu a divadelni hfe Dama s kaméliemi (La Dame aux camélias, 1848/1852),
byl doposud nepfiliS znadmy spisovatel Alexander Dumas mladsi, syn slavného
romanopisce Alexandra Dumase. Trvalo tfi roky, nez byla divadelni hra
premiérovana, protoze byl jeji namét prilis aktudini a skandalni a mnoho lidi Marii
osobné znalo. Presto byla tato inscenace okamzité velmi oblibend a Uspésnéjsi
nez samotna kniha. Kamélie méla Marie skutecné nejradéji. Zachovaly se
dokonce uctenky z kvétinarstvi, které dokladaji jeji objednavky bilych
a ¢ervenych kamélii (dle jejiho menstrua¢niho cyklu). Rika se, Ze jinak byla na

vétsSinu kvétin alergicka.

Lasku a okouzleni nalezneme také v korespondenci Alexandra Dumase mladsiho,
ktery napsal Marii rozluckovy dopis 30. srpna 1845 po témér ro¢ni afére. Po jeji
smrti vénoval tento dopis herecce Sarah Bernhardt, predstavitelce titulni role své

divadelni hry o Marii Dama s kaméliemi.
».Mda draha Marie

Nejsem dostate¢né bohaty, abych Vés miloval tak, jak bych to chtél, ani
dostatecné chudy, abych byl Vami milovan, jak to chcete Vy. TakZze zapomerime
oba dva - Vy jméno, které vdm brzy smi byt Ihostejné, ja Stésti, které se pro mé
stalo nemoznym. Neni tfeba fici Vam, jak smutny jsem, protoze jiz vite, jak

hluboce Vas miluji.

Tak tedy adieu. Mate dost velké srdce, abyste pochopila dlivod mého dopisu

a dost velkého ducha, abyste mi odpustila.
Tisic vzpominek

A.D."®*

# Silke, Leopold : Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 30
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Alexander Dumas mlads®

Hned poté, co vidél Giuseppe Verdi divadelni hru o Marii Duplessisové, rozhodl se
pouzit tento namét pro své nové operni dilo. V lednu 1853 dokonce ve svém
dopise pise: ,Preji si novy syzet, velkolepy, krasny, proménlivy, smély - hrani¢né
smély, s novymi formami a zdroven zkomponovatelny.“®®

Toto dilo je jediné z Verdiho oper, u kterého se zachovaly vsechny skici. Diky
tomu mdzeme analyzovat postup jeho prace a systém, kterym se po roce 1848
opera komponovala. Nejprve Verdi se svym libretistou sepsal plan. Spolecné
vytvorili skicu prézy, ze které bylo jasné, které uzavrené celky bude opera mit.
Poté nechal napsat verSované libreto - vétSinou Piavem - a pak teprve zacal
s komponovanim. Nejdrive zkomponoval zpivané melodie, které byly uzavrené
a oCislované. Pak k nim dopsal basovou linku a hlavni doprovodné nastroje.
Findlni instrumentaci Verdi dodéldval az béhem orchestralnich zkousek a snazil
se tak co nejvice prizpUsobit hlasim pévcd. Z téchto dokumentd je patrné, ze se
Giuseppe Verdi napsanim této opery zabyval delSi dobu, a ne pouze Sest tydn(
od premiéry Trubadura. Verdiho La Traviata (Zbloudild) nese i v dnesni dobé
provokativni ndmét. V 19. stoleti, kdy mélo krestanstvi velkou moc, vyvolavalo
toto dilo rozruch a cenzura ho casto odsuzovala. V té dobé zil Verdi ve
spoleCensky neakceptovatelném vztahu se sopranistkou a primadonou

Giuseppinou Strepponi.

O tomto nekonvencnim svazku piSe Verdi obsahly dopis svému tchanovi Antoniu
Barezzimu. Margherita (dcera Barezziho) se provdala za Verdiho v roce 1836

% https://www.wissen.de/lexikon/dumas-alexandre-der-juengere
% Silke, Leopold : Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 16
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v italském Bussetu. Jak jiz bylo receno, v letech 1838-1840 vSak zemrely obé
jejich déti, a nakonec i Margherita. Po této tragédii zlstal Verdi zcela sam.
Prestoze mél plné pravo najit si novy vztah, s jeho rozhodnutim a nemanzelskym
souzitim Barezzi nesouhlasil. 21. ledna 1852 Verdi popisuje svoji situaci a posila
svému tchanovi tento dopis z Parize:

»...Nevérim, ze z vlastniho popudu byste mi napsal dopis, o némz vite, ze mi
zplsobi hore; ale Vy Zijete v obci, kterd méa zlozvyk, Ze se casto plete do
zalezitosti druhych a odsuzuje vSe to, co se nesrovnava s jejimi ideami; ja mam
zvyk nemichat se, nejsem-li o to zadan, do zalezitosti druhych, pravé proto, ze
z4ddam, aby se nikdo nevmeésoval do mych. Z toho vznikaji pomluvy, bruceni,
odsuzovani. Tuto svobodu jednani, kterd je respektovana i v zemich méné
civilisovanych, mam plné pravo pozadovat i ve své.

Coz vam odhalilo mé minéni, mé jednani, mou vuli, mUj Zivot, rekl bych témér
verejny, a jezto jsme na cesté odhaleni, neni mi nikterak obtiZné nadzvednout
zaveés, ktery zastira tajemstvi uzavrené mezi Ctyrmi sténami, a povédét vam
o svém domdcim Zzivoté. Nemam co skryvat. V mém domé zije Pani voln3,
nezavisla, milujici jako j& samotarsky zivot, s bohatstvim, které ji chrani pred
kazdou potrebou. Ani ja, ani Ona nejsme povinni komukoliv vydat ucet ze svych
¢inl; ale na druhé strané kdo vi, jaké vztahy existuji mezi ndmi? Jaké zalezitosti?
Jaka pouta? Jaka prdva mém k Ni a Ona ke mné? Kdo vi, je-li Ona nebo neni-li
mou manzelkou? A v tomto pripadé, kdo vi, jaké jsou zvlastni dlvody, jaké ideje,
Zze to verejné neoznamime? Kdo vi, je-li to dobrfe nebo Spatné? Pro¢ by to
nemohlo byt také dobro? A i kdyby to bylo zlo, kdo mé pravo davat nas do
klatby? Ba reknu, zZe Ji, v mém domé, patfi stejnd, ba vétsi Ucta nez mné, a ze
nikomu neni dovoleno prohresit se proti tomu z jakéhokoli dlvodu; Ze konec
koncl Ona ma na to plné pravo, jak svym chovanim, tak svym duchem, tak pro
zvlastni ohledy, jichz mé vzdycky hojné k druhym.

Timto dlouhym povidanim jsem neminil fici nic jiného, nez Ze si ¢inim narok na
svou svobodu jednani, protoze vSichni lidé maji na ni pravo, a protoze se ma
povaha boufi proti tomu, abych jednal podle prani jinych; a abyste Vy, ktery
v podstaté je tak dobry, tak spravedlivy a ma tak dobré srdce, nepodléhal vlivu
a neprejimal mysleni obce..."?’

% Kunes, Vaclav: Giuseppe Verdi, Zivotopis v dopisech, Praha 1944, s. 208, 209
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Kvlli neustdlému natlaku spolec¢nosti i skladatelova tchéna, Giuseppe Verdi
a Giuseppina Strepponi uzavreli po dvanacti letech spole¢ného souziti manzelsky
svazek. Verdiho zivotni situace ovlivnila velmi pravdépodobné i jeho dilo.
Pfestoze nemdme Zadny podlozeny dlkaz, Alessandro Luzio naSel
autobiografické spojitosti mezi Violettou Valéry a Giuseppinou Strepponi. Luzio
byl novinar, ktery v roce 1935 vydal knihu Verdiho dopisy a byl presvédcen, ze se
Giuseppe sam ztotoznoval s postavou Alfréda a svého problematického tchéna
promitl do role Alfrédova otce Giorgia Germonta. V dopisech vsak neni nikdy
Giuseppina popisovana jako kurtizdna, a proto je tato spojitost spekulativni.

Jako zadna jind opera se dotyka La Traviata nékolika spoleCenskych tabu.
Opovrhovani zenami, dominance muzl, spolec¢enskd nelprosnd pravidla
¢i samotné obétovani se pro lasku ukazuje socidlni situaci 19. stoleti. Parizska
kurtizana, ktera je ke konci svého zivota odsouzena spolecnosti, dochazi
v tragickém zavéru opery ke smireni.®®

Marie Duplessis®

% Silke, Leopold :Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 10

% https://www.gettyimages.ch/detail/nachrichtenfoto/the-lady-of-the-camelias-
illustration-19th-century-nachrichtenfoto/152230320#the-lady-of-the-camelias-
illustration-19th-century-alexandre-dumas-picture-id152230320
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3. Unora 1847 Marie zemrela na tuberkulézu. Jeji posledni dny v byté Cislo 11
v ulici Boulevard de la Madeleine zachytil na nékolika skicach umeélec Charles
Chaplin. Dle lidové tradice byla jeji posledni slova: ,Pres vSsechno, vSechny jsem

je milovala.”

»... Umeélec musi patrat v budoucnu, vidét do chaosu novych svétl; a vidi-li na
nové cesté v dali a v déali svétélko, necht ho nedési tma je obklopujici: necht
kraci, a klopytne-li nékdy a padne, necht vstane a jde stale primo déale.“’® napsal
Verdi Vincenzu Torellimu 23. prosince 1867.

" Kunes, Vaclav: Giuseppe Verdi, Zivotopis v dopisech, Praha 1944, s. 381
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4 Belcanto

Pévecka technika belcanto, v presném prekladu ,krasny zpév“, se vyznacuje
legatovym vedenim hlasu, pouzivanim techniky messa di voce (zesilovani
a zeslabovani na Urovni jednoho ténu) ¢i vyuzivanim rlznych ozdob. Tento styl
prace s hlasem je specificky pro sedmnacté a osmnacté stoleti, avsak pojem
belcanto, jakozto oznaceni tohoto zplsobu zpévu, se objevuje az v letech 1820-
1830. Paradoxné, v prvni poloviné devatenactého stoleti belcanto jako takové
skomiralo a na mnoha mistech jiz zcela vymizelo. Timto terminem se pak
oznacoval styl starych italskych operni mistri, v¢etné odkazu Georga Friedricha
Handela nebo tvorby Wolfganga Amadea Mozarta na italska libreta.

Krasny zpév charakterizuje Reynald Hahl ve svém pojednani Du chant jako
~umeéni, které je zavislé na nekonecné rozmanitosti zvukl. Vzdy poslusny
pévcovy vlle, maji tény mit nejen tri, ¢tyri nebo pét rlznych barev, nybrz
nejméné deset, dvacet, tricet. Hlas bylo nutné neustale modulovat, aby se mohl
dotknout vSech barev zvukového prizmatu.“’* | z tohoto textu jasné vyplyva, ze
belcanto povzneslo pévecky vykon interpreta do vysin, kde se drfive nenachazel.
Instrumentalni a pévecké linky se navzajem doplnovaly a zpévak prebiral nékteré
ozdoby od hudebnich néastrojd, které byly do té doby typické pouze v rédmci
orchestru.

Zdobici prvky, tedy zminéné trylky, obaly, natryly apod., byly nazyvany fioritury.
Mely za Ukol kraslit péveckou kantilénu brilantnimi figurami. Tento pojem by se
dal prelozit jako rozkvét Ci kveteni. Ukazkovym pfikladem je barokni da capo arie.
Zpévak zpravidla zazpiva dil A, prvni cCast, dle zapisu Cijen s decentnimi
fioriturami. Poté nasleduje kontrastni dil B, c¢ast druha, kterd byva kratsi
a s odliSnym charakterem hudby i nélady. Pfi navratu, tzv. da capu, k Casti A se
od pévce ocCekava bohaté zdobeni melodie, pfi kterém ukazuje publiku své
technické dovednosti. Skladatel zde dava zpévakovi volnou ruku v improvizaci,
kterd je reflexi jeho vokéalné& akrobatickych schopnosti. Casto se setkdvame
i s pojmem koloratura. Ta oznacCuje jak vhodny typ hlasu pro hudbu s mnoha
fioriturami, tak i konkrétni prikrasy.

Prvni teoretické zminky o technice belcanta se daji nalézt uz u Monteverdiho.
Svého vrcholu vsak dosahla az s dobou vrcholného baroka. Typicky byl zpév
kastratl, tedy muzl s zenskym hlasem. Vysoky hlas si udrzeli i po své mutaci
diky kastraci, ktera se provadéla jesté pred nastupem puberty. Tim se vsak

"t Colletti, Rodolfo: Historie Belcanta, Paseka Praha Litomysl 2000, s. 9-10
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zastavil fyziologicky prirozeny vyvoj téla. Kvili nedostatku muzského hormonu
testosteronu se hrtan a hlasivky nemohly dovyvinout a hlas zlstal nadale
chlapecky, pouze vyrazné zesilil. Samozrejmé to zpUsobilo i jiné fyzické
komplikace jako napriklad neplodnost, které ale nejsou z péveckého hlediska tak
podstatné. Rodolfo Colletti piSe: ,Po orchitomii zUlstaval hlas zarivy, svézi
a prlrazny jako hlas chlapecky. VedlejSimi projevy byly pseudozenské rysy,
napriklad chybéjici vousy a vpred vyklenuty hrudnik s rozsifenéjsim hrudnim

koSem, v némz se mohutnéji vyvinuly plice.”’?

Kastrace mladych chlapcl za Gcelem zachovani détského hlasu probihala drive,
nez vznikla opera, a to jiz na konci Sestnactého stoleti. Papez Clemens VIII. dovolil
orchitomii u mladik& kvali liturgickym zp&vlm v Sixtinské kapli v Rimé&. B&hem
duchovnich obradl nebylo mozné, aby zpivaly Zeny. Netrvalo dlouho, operni Zanr
se rozsitil a udélal z kastratd nadlidské bytosti. Byli uctivani béznym lidem i
aristokraty. Publikum omdlévalo a hudebnim skladateldm déavali inspiraci
k napsani dech beroucich vokalnich linek, které jsou dodnes velmi pUsobivé.
Existuji nahravky zpévu sopranisty Alessandra Moreschiho (napriklad Ave Maria
z roku 1904, kterou poridil Deutsche Grammophon). Je to jediny audio zdznam
kastrata, ktery je dochovany.

Nejslavnéjsim kastratem s andélskym sopranovym hlasem byl bezpochyby Carlo
z etického hlediska se v obdobi romantismu od kastraci upustilo. Nesmime
zapomenout, Ze pouze nepatrny pocet operovanych chlapct se ve zdravi doZil
sldvy a obdivu. V soucasné dobé se fenomén nikoliv kastratd, ale kontratenord ¢i
falsetistl opét vraci do mody. Tito pévci maiji prirozené vyvinutou vyssi hlasovou
polohu a nedochdzi u nich v raném véku k zadnému chirurgickému zdakroku.
Falsetisté jsou zpévaci, kteri bud plynule prechazeji z plného zvuku s hrudni
rezonanci do hlavového ténu nebo zpivaji jen v horni poloze. To znamend, ze
muzi mohou znit jako altové i sopranové zZenské hlasy a obecné se nazyvaji
kontratenori. V soucasnosti existuje velkd debata o ndzvu vysokého muzského
hlasu. Argumenty, zda je pévec falsetistou nebo kontratenorem se tykaji
charakteristik, jako je dojem z poslechu nebo pouzitda kombinace vokalnich
registrd. Termin kontratenor dale oznacluje zpévaky, ktefi zpivaji v tenorové,
altové nebo dokonce sopranové poloze pomoci falsetta (hlavového ténu). Patri
sem napriklad Alfred Deller jako cCisty falsetista, ale také Russel Oberlin, ktery
zpivd hrudnim hlasem.”® Tento styl byl v obdobi romantismu i v prlbéhu
dvacdtého stoleti vétSinou zavrhovan hlavné z d@vodu nedostatec¢né nosnosti.

2 Colletti, Rodolfo: Historie Belcanta, Paseka Praha Litomysl 2000, s. 97
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Operni orchestr se zvétSoval a zvuk mohutnél. Jiz nemél pouze doprovodnou
funkci a od zpévakl se ocekdaval znély a silny hlas, ktery falsetisté nemaji. Tato
pévecka technika vyuziva jen velmi omezenych rezonancnich moznosti a doslova
okrada tén o mnoho alikvét, které jsou potreba pro nosnost zvuku za doprovodu
vétsiho orchestru.

V devatenactém stoleti se objevuje fenomén nespokojeného ,rozervance”. Tento
prototyp romantického hrdiny se vyskytuje nejen v opere, ale také v dalSich
patfi novela Josefa Kajetdna Tyla Rozervanec z roku 1840, celosvétové znamy je
napriklad drivéjsi roman Johanna Wolfganga Gotheho Die Leiden des jungen
Werther (Utrpeni mladého Werthera) z roku 1774, kde Gothe popisuje formou
dopisl Utrpnost neopétované lasky k divce jménem Charlotta Buff. Kvdli
rozervanym dospivajicim muzdm, kteri bojuji sami se sebou, stavi se proti
spolec¢nosti, citi neustaly vnitfni konflikt, pfed kterym unikaji pry¢ (nejc¢astéji do
prirody) a upjatym spole¢enskym pomérdm po Vidernském kongresu, se do
popredi dostava Zena, primadona. Ta zahy opanuje operni scénu a pro kastraty
ve spolec¢nosti pomalu, ale jisté, neni misto. Revolu¢ni proces, kterého se Gcastnil
i Giuseppe Verdi, se tahl az do roku 1848, kdy se poméry zacaly postupné

uvolnovat.

Vedle primadony se do popredi dostavd také tenorista. Jako sdélovy hlas
s nejvyssimi vokalnimi a technickymi standardy ma v hudebni historii mimoradny
vyznam. Stal se v obdobi romantismu urcitym fenoménem vytvarejicim mytus,
coz je Uzce spjato s provedenim ,vysokého C“ v plném zvuku za pomoci hrudni
rezonance. Tenor je hrdinou operni scény devatendctého a pocatku dvacatého
stoleti. Konstrukce mytického tenoristy Uzce souvisi s historickymi zpévaky jako
jsou Gilbert-Louis Duprez, Enrico Caruso nebo pozdéji Luciano Pavarotti.”*

Jak jiz bylo receno, vyznam belcantového zpévu vymizel s nastupem romantismu,
ktery kladl ddraz na jiné slozky nez na dokonalou arii, vyumélkované pozlatko
apod. Jakési znovuzrozeni pak tato technika zpévu zazila ve dvacatém stoleti, kdy
jej navratili do centra déni interpretky jako Maria Callas, Joan Sutherland (i
Montserrat Caballé.

” Koneberg, Felix Frederik: Analyse hoher Mé&nnergesangsstimmen anhand des
Obertonspektrums, Dusseldorf 2016, s. 4-7

7 Herr, Corinna; Jacobshagen, Arnold; Seedorf, Thomas: Von Velluti zu Nozzari. Das
Ende der Kastraten und der Aufstieg des Operntenors in Neapel, Der Tenor, Mythos -
Geschichte - Gegenwart, Wirzburg 2017, s. 131-144
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Ve své publikaci Historie belcanta Rodolfo Celletti dale popisuje tuto péveckou
techniku slovy: ,cilem je vzbudit Uzas ojedinélosti hlasového témbru,
rozmanitosti barev a odstind, virtuozitou vokalnich figuraci a nadsenou oddanosti
lyrismu. Aby se toho docililo, zfikd se belcantova opera realismu a dramatické
pravdy, kterou poklada za banalni a obycejnou, a nahrazuje ji bajnou vizi lidskych
citd a prirody. Proto maji smérodatnou funkci: a) takzvany hédonismus, ktery je
ve skutec¢nosti vyrazem sladkosti a patetické néhy vokalniho zvuku, b) virtuozita,
to jest ohromuijici technickd odvaha, kterad je nutnd k popisu fantastického svéta a
jeho zazrakd, c) symbolickd a zdobend vokalni mluva, kterd podtrhuje myticky
charakter postav, d) kontrapunktické schopnosti a uméni improvizace, e)
abstraktni vztah mezi pohlavim a roli, jehoz symbolem jsou kastrati a role "in
travesti", f) zdliba ve vzacnych, skvostnych hlasech, v protikladu k alergii na
hlasy vnimané jako obycejné a vSedni."”

> Colletti, Rodolfo: Historie Belcanta, Paseka Praha Litomysl (2000), s. 12
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5 Vrcholni predstavitelé pozdniho belcanta
/Verdiho italsti bezprostredni predchudci/

5.1 Gioacchino Rossini

(*27.2.1792 Pesaro, Italie - +13.11.1868 Passy, Francie)

Rossini patfil se svou hudebni smélosti a jiskfivou invencnosti k prednim
predstaviteldm predverdiovské opery. K hudebni kariére inklinoval uz od Utlého
mladi, vystudoval filharmonické lyceum v Bologni, a jiZ v osmnacti letech se zacal
uplathnovat jako dramaticky skladatel. Nemél problém skladat v pomérné rychlém
tempu na objednavku, takze i vzhledem k melodické invenci a instrumentacni
dimyslnosti byl vyhledadvan napriklad rakouskymi divadly v Italii. Psal opery jak
s fraskovitymi ndméty, tak i s velkym ideovym ndabojem. Stal se proto hlasem
revolu¢niho hnuti risorgimenta, které v té dobé nabiralo na obratkach.

Sam Rossini byl plvodni profesi zpévak. Pochazel z nuznych pomérd muzikantské
rodiny. Otec hral na lesni roh a trubku ve vojenském (tvaru a doma se moc
nezdrzoval, protoze vétSinu roku cestoval za vydélky. Jeho matka pak viladla
uménim péveckym. | Rossini si uz v Sesti letech vydélaval své prvni penize
hudbou, mél totiz v otcové vojenské kapele kratké sélo na triangl. Kdyz byl pak
Rossiniho otec uvéznén pro své politické nazory (byl obdivovatelem Napoleona

Bonaparta), zivila je matka.

Gioacchino Rossini zacinal coby kostelni zpévak a vystupoval jako sopranista na
kGru i v divadle. Zaroven se vsak ucil na violoncello, klavir a zabyval se studiem
kontrapunktu. Jiz ve trinacti letech se Zivil hudbou, kdyz objizdél mald mésta se

svym koncertnim programem.

Béhem svych studii byl fascinovan tvorbou germanofonnich skladatel(. Studoval
dila velikadnl, jakymi byl Mozart ¢i Haydn, a opisoval ve volném case jejich
partitury. Ne nadarmo mu bylo prezdivano ,maly Mozart”. | kdyz dle svych slov
povazoval skladatele némecké Skoly hlavné za mistry harmonie a jejich italské
protéjsky za mistry melodie, o Mozartovi tvrdil, Ze ,zde jsme byli porazeni na
vlastnim kolbisti“.

Rossini slozil za svUj Zivot tficet devét oper, z nichz nékteré zapadly brzy po svém
uvedeni. Poté, co se mu podarilo prorazit s tragickou operou na Voltairlv namét
Tancredi (1813), zkomponoval dalsi operu, kterd se udrzela na divadelnich
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prknech dodnes, L'/taliana in Algeri (ltalka v Alziru, 1813). Po ni nasledovaly dalsi
slavné tituly jako // turco in Italia (Turek v Italii, 1814), Il barbiere di Siviglia
(Lazebnik Sevillsky, 1816) apod. Ve své dobé vyvolaval Rossini davova Silenstvi,
lidé se oblékali jako on a piskali se jeho melodie na ulici. Byl zvan do Londyna i
do Vidné, pobiral statni apanaz a sbiral ¢estna i placend ocenéni. Jeho poslednim
dilem bylo zhudebnéni Schillerova dramatu Viiém Tell (1832), které se ovSem
nepotkalo s takovym uUspéchem, jak si Rossini predstavoval. Poté, co operu
prepracoval do tfi déjstvi, se prijeti dila zlepSilo, presto se vSak zarekl, Zze uz
komponovat nebude, a to také dodrzel. Operni predehra Viléma Tella patri

k nejhranéjsim skladbam, které kdy slozil.

Co se belcanta tyce, ¢asto se mluvi o tzv. ,rossiniovské reformé”, ktera spocivala
v tom, Ze chtél odebrat zpévakim moznost improvizace a vypisoval ozdoby
i koloratury prfimo do partitur. Dokazal dobre zkombinovat operu seria s operou
buffa do tzv. opery semiseria. Opere seria umél vtisknout vzletnost opery buffa
a do monumentalnich finale komickych oper viozil mluvnost a specificnost opery
seria. Dale rozsiroval rlizné pévecké techniky tak, aby z nich mohly mit uzitek

vSechny hlasové obory.

Ztélesnénim Rossiniho péveckého idedlu byli kastrati. Povazoval je nejen za
nejlepsi interprety, co se hlasového projevu tycCe, ale i za zpévaky nedostizné
vyrazové sily. Pozadoval po pévcich dokonalé provedeni &rii a bezchybné
technické zvladnuti svych naro¢nych koloratur. Byla to pro néj nezbytna soucast
vystizné vyjadrovaci schopnosti. Oznacoval romantické interpretace jako
nepékné a chybné, protoze se v urlitych pasazich zfikaji dokonalého
belcantového provedeni ve prospéch vyrazu a realismu. Jeho postavy jsou
typické sosnym provedenim a stati¢nosti. Zpivaiji, ale pfiliS se nehybou. VétSinou
dle jeho predstav stoji na jakési vyvysSené recnické tribuné a predndaseji staticky
svou arii. Prosazoval vzdy mékké melodické zacatky, ale zaroven vyucoval, ze
pouze kantiléna zazpivana plnym hlasem je spravnd, protoze jakékoliv messa

di voce je zpronevérenim se pravému vyznamu arie.
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5.2 Vincenzo Bellini

(*3.11.1801 Catanie, Sicilie - +23.9.1835 Puteaux, Francie)

Skladatel Vincenzo Bellini, ktery se bohuzel nedozil pfiliS vysokého véku (zemrel
v pouhych tficeti Ctyrech letech), proslul svym darem pro vytvoreni zpévné
melodie s Cistym vokdlnim stylem a smyslnou vyrazovosti.

Bellini pochéazel z rodiny muzikantl. Byl povazovan za zazra¢né dité a uz v Sesti
letech napsal svou prvni kompozici. Jeho otec, varhanik, ho poslal na neapolskou
konzervatof, kde béhem studia zkomponoval svd rana dila. Jeho prvni opera
Adelson e Salvini (1825) byla provedena béhem studii na konzervatofi a druh4,
Bianca e Gernando (1826), se hrala s velkym Uspéchem v neapolské opere.
Bellini nemél nikdy nouzi o objednavky. Skvélé ohlasy méla i opera // Pirate (Pirat,
1827), ktera se premiérovala v mildnském divadle La Scala stejné jako jeho dalsi
opery Capuleti e Montecchi (Kapuleti a Montekové, 1830), La Sonnambula
(Nadmeésicna, 1831) apod. Na vétsiné svych oper (Sesti) spolupracoval s libretistou
Felice Romanim. Ten napsal i libreto k nejslavnéjSimu Belliniho dilu, dodnes Casto
uvadéné opere Norma (1831).

vvvvvv

operou osmnactého stoleti, kterd Verdim vrcholi. Silny ndrodni podtext, boj proti
okupantlim, feudalismu a myslenka nadrazend nad jevistni déj. V3e snese
srovnani s mnoha Verdiho vlasteneckymi operami, napriklad s operou Nabucco
(1842), kterd pojednava o utlacovani a vrazdéni zidd. D&j opery se sice odehrava
v davné historii, ale patos a revolu¢ni myslenka celou operou prostupuje jako
Ariadnina nit.

Bellini byl jednim z klasickych predstaviteld belcantového stylu. Nebyl
reformatorem, vychazel ze svych idedld Haydna a Mozarta a usiloval o jasnost,
eleganci formy a melodie i Uzké spojeni slov a hudby. Podridil orchestr zpévakovi
a polozil na pévce zodpovédnost za jeho dramatické vyjadreni. Jeho harmonie
byly pronikavéjsi nez napriklad u jeho soucasnika Donizzetiho a ne tak uhlazené a
elegantni.
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5.3 Domenico Gaetano Maria Donizetti

(*29.11.1797 - +8.4.1848 Bergamo, ltalie)

Ackoliv Donizetti nepochédzel z hudebniho prostfedi, jeho talent vypozoroval
hudebni skladatel Simon Mayr, ktery se ho ujal a nechal ho zapsat na svou
hudebni skolu. Vzdéladni mu hradil formou stipendia, a tak dostal své prvni Skoleni
v kontrapunktickém uméni. Mayr mu také pomohl s pfipravou na boloriskou
univerzitu, kde Donizetti napsal svou prvni jednoaktovou operu // Pigmalione
(1816).

Profesionalni debut na operni scéné prozil Donizetti az po navratu z Boloni do
Bergama se svou operou Enrico de Borgogna (1818), kterou nakonec uvedlo
Teatro di San Luca v Benatkach. Definitivné vsak prorazil az operou Zoraide di
Granata, kterd se premiérovala v roce 1818 v Rimé. Tato hra pry doslova
uchvatila neapolského impresdria Domenica Barbaiu, ktery nevdhal a zlakal
mladého skladatele do Neapole, se kterou pak Donizetti spojil své aktivity po
dalSich Sestnact let. Komponoval i pro jina mésta, ale zil v Neapoli, kde byl
dokonce jmenovan reditelem kralovskych divadel a ucil na konzervatofi. V té
dobé mély premiéru jeho nejslavnéjsi opery. Anna Bolena (1830), L‘elisir d‘amore
(Napoj lasky, 1832), Torquato Tasso (1833), Maria Stuarda (1835), Lucia di
Lammermoor (1835) a Roberto Devereux (1837).

Z Neapole odchazi Donizetti ve zlém v roce 1838 a stéhuje se do Parize, kde
komponuje své dalsi zndmé opery, La fille du régiment (Dcera pluku, 1840),
La favorite (Favoritka, 1840), Maria Padilla (1841) nebo Linda di Chamounix
(1842). Od roku 1840 zajizdél pravidelné i do dalsiho kulturniho centra, do Vidné,
kde se dostal do Uzkého kontaktu s cisarskou dynastii Habsburk(, kterd ho
jmenovala svym dvornim kapelnikem a skladatelem. Tato pozice ho financné
zabezpecila a mohl si dovolit vénovat se svym aktivitam i mimo Viden.

| kdyz s postupem casu zacinala prichazet do mdédy romantickd opera,
Donizettiho popularita neupadala. V roce 1843 zkomponoval jednu ze svych
nejznameéjsich komickych oper Don Pasquale. Brzy poté se ale zacal zhorSovat
jeho dusevni stav a v roce 1846 byl hospitalizovdn v Ustavu pro dusevné choré,
odkud byl po roce a pll prevezen do rodného Bergama. Zemrel ve véku
jednapadesati let ve svém rodisti.
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6 Scény Silenstvi

Pro belcanto byly typické scény Silenstvi, Ustici v tragické vyvrcholeni dramatu.
Vytvarely tak protipél k velmi oblibenym komickym operam a soustfedovaly se
zpravidla na titulni Zenskou postavu. Hlavni hrdinka, at jiz ze zoufalstvi nad svym
krutym osudem Cci ze Spatného svédomi nad svymi ciny, zeSilela a vétSinou
vzapéti spachala sebevrazdu. Tento motiv se prolina mnoha operami nejen
Monteverdiho madrigalové , // Lamento della Ninfa* (Zalozp&v nymfy z roku 1638)
je Casto rfazeno mezi prvni scény Silenstvi. Bolest z neopétované lasky se jasné

promita do Monteverdiho hudby i textu.

rv s

Tématika je tedy stejna jako v pozdéjsi romantické opere. Zpévacka v agoénii lici
své zoufalstvi. Situaci nejprve popise madrigalové muzské trio a poté na jeji zal
soucitné reaguje kratkymi, vétSinou jednoslovnymi vstupy. Na zavér muzi opét
objasni jevistni okolnosti a stavi se tim do role jakychsi vypravécd i komentatord
mimo samotné déni. Tento fenomén najdeme i u antického chéru. Vedle
zenského narku tedy obsahuje text /amenta i popis situace prostrednictvim
muzského tria. V pozdéjsi opere skladatelé vétSinou deskripce nezhudebnovali,
ale pouze pripisovali k jednotlivym vystupdm do poznamky:

Slunce jesté neukazalo svétu novy den, kdyz divka vysla ze svého obydli. V jeji
bledé tvari zracil se Zal a z jejiho srdce se ozyvaly hluboké vzdychy. Bloudila po
kvétinach sem a zase tam a takto narikala nad svoji ztracenou laskou:

.Lasko”

Rikala, kdyZ se zastavila a vzhliZela k nebi.

~Kam se podéla vérnost, kterou mi zradce sliboval?“
Uboha!

. Virat mi mou lasku takovou, jaka byla nebo at zemru. Takovou tryzeri jiZ nemohu
dal snést.”

Ubohda! Tolik chladu!

.Nechci uz pro néj vzdychat, kdyZz je daleko ode mne. Ne, nezplsobi mi dalsi
utrpeni. UZ nikdy, prisaham! Je tolik hrdy, protoZe pro né€j chradnu. Mozna,
kdybych odletéla pryc od ného, prisel by se ke mné znovu pomodlit. Jestli jsou jeji
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oCi jasnéjsi, v hrudi nechova, lasko, takovou vérnost. Z téchto rti nedostanes
polibky sladsi ani hebci. Ach, miIc! MIC, ty, ktery vis prilis!“

Na slzach pohrdani, rozplynula se v nebi. V srdcich milenci laska takto misi oheri

aled. 7t

Stale vice védcl se v poslednich letech zaméruje na tento fenomén, tzv. scény
Silenstvi (anglicky mad scene, némecky Wahnsinnsszene, francouzsky scene de
folie, italsky scena di pazzia). Vytvari se lexikonové zdznamy’’, komercné
dostupné nahravky’® i rizné eseje vychazejici z motta ,Silenych scén v opere®”.
Kazdy autor tento jev zkouma zjiného Uhlu a tim mizi SirSi souvislosti, bez
kterych neni mozné tuto problematiku zcela pochopit. Muzikologie pfristupuje
k témto scénam vétSinou prostrednictvim hudebni interpretace, kterd je
propojena s textem, v tomto pripadé s opernim libretem. Psychologicky vyklad je
zde zalozen na textu a hudbé zaroven. Tato hudebné-interpretacni analyza je pro
moji praci stézejni, a proto zde zminim nékteré dalsi védecké pohledy jen velmi

okrajové.

Scény Silenstvi predstavuji zvlasté plsobivé priklady dusevnich poruch, které
muUzeme zkoumat také z psychologického hlediska v rdmci obor( jako jsou
hudebni psychologie - jaké Gc¢inky ma hudba na lidskou psychiku ci
psychoanalyza - tato véda zkouma Silenstvi podle pritomnosti neurotickych
konfliktd v mozku a jejich mozné reSeni. Najdeme i odborné izolované
psychiatrické clanky zabyvajici se skute¢cnym obsahem téchto scén, vlivem na
dusevni zdravi ¢lovéka a historickym vyvojem. Encyklopedické zdznamy casto
obsahuji nevyjadreny predpoklad, Ze Silend scéna v opefe je /la gran scena
hrdinky zejména v devatendctém stoleti, ve které ma kazdd pévkyné moznost

predvést své pévecké i herecké schopnosti.

V soucasnosti jsou jiz v jednotlivych vyzkumnych clancich zahrnuty i dalSich
epochy a velky pocet muzskych ,opernich Silenci“. Absence jednotné definice
»,SCény Silenstvi v opere” vsak ztézuje zarazeni jednotlivych dél do této kategorie
a je také zdrojem svévolného vykladu operni blaznivosti. Dokonce i pfriklady
Willierova bohatého a renomovaného hudebniho slovniku New Grove Dictionary

of Opera ukazuji urcité nepresnosti. Pro Williera v jeho definici mad scenes jsou

*  Preklad: Victoria, V zajeti vécnosti, (26. 5. 2012)
https://thanatologie.webnode.cz/umeni/hudba/lamenta-della-ninfa-claudio-
monteverdi-1567-1643-/

77 Napriklad: Lexikon The new Grove Dictionary of Opera

® CD nahrdvky: 'Natalie Dessay - Mad Scenes': Virgin Classics - 50999 699469 0 5
(2009) nebo 'The Cruel Madness of Love' Label: Opera Rara ORO4 (2004)

52



napriklad halucinace ¢i namési¢nost povazovany za znamku jevistniho Silenstvi:
»An operatic scene in which a character [...] displays traits of mental collapse,
for example through amnesia, hallucination, irrational behaviour
or sleepwalking.“’® Pozdéji vSak piSe, ze Verdi nema ve své ndmésicné scéné
v opere Macbeth znamky Silenstvi, protoze se jedna pouze o sen. Tuto halucinaci
nevnimda jako blaznovstvi a tim zcela protire¢i své vlastni definici. Kritéria pro
urceni, zda se jednd o Silenstvi ¢i pouze o sen nejsou vyslovné popsana. Doposud
totiz neexistovala jednotnd definice. Paolo Fabbri zdUraznuje: ,From Strozzi
and Sacrati’'s La finta pazza onwards, the theme of madness enjoyed a success
in opera that appears almost uninterrupted for the rest of the seventeenth
century. To be sure, we need more systematic data to evaluate fully
the fluctuating fortunes of the theme, although the tradition does appear to be

unbroken.“8°

Doposud se radily urcité scény do kategorie ,Silenstvi“ primarné na zakladé
obecného souhlasu, aniz by bylo jasné, co takova scéna predstavuje: je to
zakladni text, dramaturgicka nebo hudebni proména stavu védomi ¢i interpretace
divéaka? Pripadné nékdy jednoho, nékdy druhého, nebo vSechny aspekty

spolecné?

Zakladem operni scény je zpocatku operni libreto, nékdy doplnéné popisnym
objasnénim v sekundarnim textu (napr. krajina, obleceni, stav mysli). Scéna jako
takova je vsak véci interpretace. Dle soucasnych trend( rezisér ¢asto nebere
velké ohledy na autorovy pozndmky. Vychozim bodem tedy z(stava psané slovo.
Hrdina mo0zZe divadkovi okamzité prozradit: ,Silim!“, nebo mizZe vyjadfit
zlomeného ducha prostrednictvim neobvyklych zdsahl do struktury slov ¢i vét.
Pokud z d@vodu pokrocilého mentalniho Upadku to jizZ neni schopen udélat sam,
okolni sbor mize predat publiku objasnéni napriklad slovy: ,,On uz se zcela
zblaznil“ (opét vidime paralelu s Zalozpévem Claudia Monteverdiho). Skladatel
muUze vyjadrit emoc¢ni neprimérené zvraty i rozbitim struktury arie, rychle se
ménicimi tempy, neobvyklou orchestraci, velkymi dynamickymi rozdily, nahlymi
zménami charakteru hudby, hysterickymi koloraturami, imitaci smichu apod.
Divadelni scéna a rezie zase umozniuje zpévakovi vyuzit jeho vice ¢i méné
vyraznych hereckych kvalit k vyzdobeni a zdlraznéni dusSevniho rozpolozeni.
Jevistni efekty, jako jsou svétlo a stin, mohou také ilustrovat drama scény.
Text vSak zU0stdva konstantni a je pro divdka nejsmérodatnéjsi informadni

" Willer, New Grove Dictionary of Opera, Oxford 1992, s. 145
%  Fabbri, Paolo: On the Origins of an Operatic Topos: The Mad-Scene, Oxford 1995,
s. 176
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prostiredek. Pro pUsobivy Uc¢inek je potfeba tyto vyrazové prostredky
zkombinovat. Existuje bohuZel mnoho pfipadd, kdy se rezijni pojeti rozchazi

s hudbou a textem.

Pri rozhodovani, zda je operni scéna sSilenstvim nebo ne, je dllezité analyzovat,
které ze zminénych aspektd zprostredkovani pomatenosti jsou zahrnuty.
Zakladnim kamenem je bezpochyby libreto. Pri interpretaci je tfeba nahlizet na
plvodni texty v kontextu historicky dostupnych znalosti dusevnich chorob.
Nesmime vSak zapomenout, Ze ze slova vychazi hudba, a proto musi byt
historicky vyznam pGvodnich text( v réizné mire obétovan ve prospéch estetizace
dila. MyIné se Casto také uvadi, Ze blaznovstvi potkava jen zenské predstavitelky.

V opernim repertoaru najdeme i muzské protagonisty, kteri doslova zesili.®*

Pro ukdzku vybirdm nasledujici tfi opery z obdobi prvni poloviny devatenactého

stoleti.

6.1 Gaetano Donizetti - Lucie z Lammermooru

Opera byla poprvé provedena 26. zari 1835 v Neapoli. Libreto napsal Salvatore
Cammarano podle romanu Nevésta z Lammermooru Waltera Scotta. Inspiraci

k celému pribéhu je skute¢na udalost.

Opera ma tri déjstvi, kterd jsou postavena na pldorysu podobném
Shakespearové hfe Romeo a Julie. Dvé znepratelené rodiny a dva milenci, kteri
svou lasku taji. Lucie miluje Sira Edgarda z Ravenswoodu, ale je nucena ke
snatku s rodinnym pritelem lordem Arturem Bucklawem. | kdyz si se svym
milencem vymeénuji prsteny a pfisahaji si lasku, souhlasi Lucie po bratrovu
naléhdani se sfiatkem s Arturem, k ¢emuz je presvédc¢ena mimo jiné i podvrzenym
dopisem. V tom stoji, Zze si Enrico nasel na diplomatické misi ve Francii jinou
manzelku. Pfi snatku ovSem Lucie bolesti zesili, zabije v novomanzelském lozi
lorda Artura a v zakrvacenych Satech blouzni pred svatebnimi hosty o snatku
s Edgardem, nacez umira. Edgardo pak pacha taktéz sebevrazdu.

Silené scény v obdobi belcanta byly stylistickym néastrojem, ktery primadondm
poskytoval prilezitost predvést jejich pévecké schopnosti s koloraturami i lyrické
a dramatické polohy hlasu. Skladatelé pouzivali virtuézni styl k vyjadreni
extrémnich emocnich stavl. V opere Lucie z Lammermooru Donizetti sloZil
jemnou a prikladnou hudbu, kterd plsobivé zdlraznuje, Zze tragickd herecka trpf
»kratkou psychotickou poruchou”. ProtoZe vSak smrt neni soucasti diagnostickych

8 Huser, Esther: "Wahnsinn ergreift mich - ich rase!" Die Wahnsinnsszene im Operntext,
Freiburg 2006
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kritérii, 1ze predpokladat, Zze Lucie na konci zemre na ,zlomené srdce”, dnes
znamé jako , Takatsubo kardiomyopatie*.??

6.2 Giuseppe Verdi - Macbeth

Opera méla premiéru 14. brezna 1847 ve Florencii. Autorem libreta je Francesco
Maria Piave a namétem je stejnojmenna divadelni hra spisovatele Williama
Shakespeara.

V prvnich trfech déjstvich této Ctyraktové opery se odehrdvaiji pletichy, v jejichz
Cele stoji Lady Macbeth. Macbeth pod jejim vlivem nejprve zavrazdi kréle
Duncana, po kterém usedne na trlin, a posléze svého pritele Banca, jehoz rod ma
podle proroctvi vlddnout po Macbethovi. Banclv syn vsak prcha a psychicky tlak
na Macbetha a jeho Zenu tak pokracuje. Samotny Macbeth trpi v pr@béhu opery
halucinacemi, které ukazuji na jeho konec. Ve ctvrtém jedndni Lady Macbeth
neunese vinu svych hrich@, bloudi po zahradé a vidi na svych rukou krev lidi,
kteri jeji vinou zemreli. Krev se nedd smyt a ona v Silenstvi pacha sebevrazdu.
V boji zdhy umird i jeji muz Macbeth. Plsobivost dramatu Williama Shakespeara a
Verdiho zhudebnéni je unikatni.

6.3 Vincenzo Bellini - Puritani

Tato Belliniho posledni opera méla premiéru 24. ledna 1835 v Pafrizi. Libreto,
které napsal Carlo Pepoli na motivy historické hry Tétes rondes et Cavalieres,
byva vsak Casto kritizovano jako nekvalitni.

Jeji plsobiva éarie ,Zde mne volal jeho jemny hlas” (Qui la voce sua soave mi
chiamava) je vrcholem belcantového uméni. V zakulisi slysime jeji hlas: ,,Dej mi
znovu nadéji nebo mé nech zemfit.” Sir Giorgio a Riccardo jsou jiz na pddiu
a pozoruji blaznivou Elviru. Objevuje se neupravena a kazdy pohled i pohyb
odhaluji jeji Silenstvi. ,Nepfisahal mi vécnou vérnost? A neutekl ode mé pryc?“
Elvira chce uz jen zemfit, ale v deliriu pozada Giorgia Artura, aby ji vzal na
svatbu. Kdyz uvidi Riccarda, vezme ho za ruku a mysli si, Ze ma pred sebou
Artura. Vidi mésic na obloze a chce prchnout se svym milovanym: "Ach, pospés
si, Arturo, a vrat se ke své Elvire." Pak Elvira vykazuje zndmky vycerpéani, kolisa
mezi bludy Stésti a strachem ze ztraty. Oba muzi ji zadaji, aby Sla odpocivat. "Noc
uz Siri svou temnou hrlzu." Je to ta nejtemnéjsi noc, zoufald laska.

8 Langs, Gernot: War Lucia schizophren? - Zur Psychopathologie des Wahnsinns in der
Oper, Bad Bramstedt 2010, s. 170-173
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Tato hra je od predchozich dvou odliSnad v tom, ze hlavni postava, Elvira, na konci
neumirad. Cromwell sice porazi royalisty, ale promiji zlo¢iny vsem vézndm. Elvira
je stizena Silenstvim z dlvodd své domnéle neopétované lasky, kdy aristokrat
Arturo, jeji milenec, prcha s kralovnou Enrichettou, aby ji zachranil pred
popravou. Na konci opery zjisti Elvira celou pravdu a hra skonc¢i dobre.238*

Tato dila byla zkomponovana ve stejné dobé, ve které byla napsédna i La Traviata,
opera, kterou se v této thesi budeme nejvice zabyvat. Hlavni predstavitelka
Violetta Valéry neni ukdzkovym prikladem blaznivé hrdinky, ale psychologicky

v 7

zvrat v jeji mysli v zavére¢ném jednani se da popsat jako blouznéni a v urCitém
slova smyslu i Silenstvi. Véri, Zze se s prichodem jeji zivotni lasky opét uzdravi a
v bezbolestném deliriu vzapéti umira. Na rozdil od vétSiny blaznivych hrdinek
nema Violetta v zavéru opery zadnou plsobivou koloraturni arii, ale jen smirlivé

nadpozemské melodie.

% Bor, Vladimir: Operni vecery, Praha 1983, s. 213-222
% Hostomska, Anna: Privodce operni tvorbou, Praha 1993, s. 75-96
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7 Hudebni analyza

7.1 Melodie

Verdiho genialita se nejvice projevuje v melodické invenci prevazné
v dramatickych scéndch. Jeho kompozice jsou vysoce barvité. Skladatel
nepotrebuje zadného vypravéce, ale nechavéd vsechny své postavy promlouvat
skrz niterné melodie, kterymi publiku predstavuje celou svoji osobnost. Kdo kdy
slySel operu La Traviata, jisté si pamatuje patetické melodie jako: "Di quell “amor
ch’eé palpito", "Amami, Alfredo", "Cosi alla misera" nebo "Addio del passato".
Pripitkova pisen prvniho jednani ¢i sbor cikdnd "Noi siamo zingarelle" ve druhém
aktu maji stale se opakujici melodie, které divaka motivuji, aby si je pobrukoval
nejen béhem predstaveni. Timto Verdi zapojil obecenstvo do déje a dodal
obecenstvu pocit, ze operni pribéh prozivaji dohromady se zpévaky. Odvazuji se
tvrdit, Ze tato schopnost byla jednou z hlavnich pficin jeho oblibenosti.

Verdiho arie maji jasné strukturovanou melodii, ktera je doprovdzena orchestrem.
Srozumitelnost a jednoduchost je ddna jasnym rytmem a cistou doprovodnou
harmonii, aniz by nastroje jakkoliv vstupovaly do melodické linie zpévaka. Vokalni
linka je periodicka, ¢asto strofickd, a skladda se z opakujicich se motivl. Ve chuvili,
kdy posluchadi tuto jednoduchou melodii pochyti, za¢ne ji Verdi obmérovat a
rozvijet. Stane se rytmicky a harmonicky nestabilni a ¢asto pévecky virtudzni.

Konkrétnim prikladem je vasnivé vzplanuti Violetty "Miluj mne, Alfréde"® ve
druhém jednani, kdyZz opousti svého nic netusiciho milého. Tento motiv je jasnym
prfipomenutim Alfrédovy kantilény z prvniho déjstvi "Di quell"amor ch’e palpito".
Zde vidime konkrétni melodickou myslenku vloZzenou do pouhych osmnécti taktl
(s Sestitaktovou dohrou). Verdi dokazal z metricky zcela nepravidelného
recitativu dospét ke kantiléné Violetty, kterd ma pres pouhych osmnact taktd
kvalitu arie. Opakovanim textu zvysuje emotivnost a Violetta mlze pIné projevit
své zoufalstvi i ldsku. Harmonicky Verdi prechazi v prvnim ctyrtakti pouze z
téniky do dominanty a cely motiv opakuje v dalsich ¢tyrech taktech s minimalini
rytmickou odchylkou. Aby zvysil dramati¢nost, dalsi, tentokrat Sestitaktova fraze,
zaCne o tercii vy$ a hned neklesa, jak tomu bylo v prfedchozim motivu, ale zvysi
se ve druhém taktu o plltén. Zoufalstvi Violetty jeSté umocnuje pravidelny
teCkovany rytmus. Divak ma pocit, Ze se snazi neustale vracet zpét do vysoké
polohy a nechce dovolit melodii klesnout, coz se ji nakonec nepovede. Tato

& "Amami, Alfredo"
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drobnd darie kond¢i dvoutaktovym rozloucenim "Sbohem"2® a jeji melodie

prostupuje celou operou jako priznacny motiv jejich lasky.?’

Jednoduchost, opakovani a prizrac¢nost jsou hlavnimi pilifi Verdiho melodi¢nosti.
Z verse, ktery ma zcela nepravidelné prizvuky, dokaze Verdi vytvofit vysoce
emotivni melodii s vaznosti hymnu. Se skromnymi prostfedky, coz je patrné
z této hudebni periody 4 + 4 + 8 + 2 (+6), dokaze Giuseppe vytvorit napinavé
drama. "Amami, Alfredo" je emocnim centrem opery. Zajimavosti je, ze privatni
melodie Violetty Valéry maji vétSinou klesajici tendenci, tedy pokud pomineme
jeji prvni koloraturni arii, ve které se plné prezentuje jako oslniva kurtizana.

Notovou ukazku jsem vlozila do nasledujici kapitoly Interpretace.

7.2 Rytmus

V opefe La Traviata najdeme nejen opakujici se melodie, ale i specifické rytmy,
které nas celou dobu provazi. Volba metra ¢i tempa v ansamblovych a sélovych
scénach hraje také podstatnou roli v pochopeni dila.

Parizskému nocnimu zivotu pridélil Verdi rytmus valciku. Pri tomto tanci se zeny a
muzi dostali do podstatné blizSi vzdalenosti, nez tomu bylo u jinych
spoleCenskych tancl. V letech 1814/15 ziskal val¢ik svoji popularitu i na
Videnském kongresu.® S jednoduchymi kroky mohly pary tancit viceméné
bezmyslenkovité a nebylo tfeba secvicovat slozité choreografie. Pokud se prava
ruka muze posunula pod pas partnerky, omlouvala se tato skutecnost tim, Ze pfri
tak rychlych tocivych pohybech je Zenu tfeba pevné drzet, aby neupadla. To byly
rozhodné klicové dlvody, pro¢ se tento tanec velmi rychle dostal do médy v celé
Evropé. Netrvalo dlouho a svizné trfidobé metrum se stalo oblibenym
i v symfoniich. Priklad nalezneme treba ve druhé vété (Na plese) slavné
Fantastické symfonie op. 14 Hectora Berlioze z roku 1830.

Valc¢ikova hudba zni z vedlejsi mistnosti ve chvili, kdy Alfréd v prvnim déjstvi
poprvé vyzna lasku Violetté. Obdobné doprovazi orchestr i karetni hru mezi
Alfrédem, Gastonem a pozdéji Doupholem ve druhém jednani. Alfréd v kartach
vitézi, ale v lasce prohrava. Violetta je na veclirku po boku aristokratického
Douphola opét v roli kurtizany. Tridobé metrum hraje dale velkou roli v sélovych
ariich a duetech. | zde reprezentuje povrchni, zdbavychtivou spole¢nost
a zaroven stoji v opozici k pomalému tfidobému rytmu, ktery prinasi pravou lasku
a intimitu. Pomaly tridoby takt predstavuje dobrou spole¢nost a hluboké city jako

8% "Addio"
¥ Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 52
8 Viz kapitola: Historické souvislosti a Risorgimento
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protiklad k bezohlednému svétu a no¢nim radovankam v rytmu svizného valciku.
Konkrétnim prikladem rychlého trfidobého metra je vstupni pripitkova Alfrédova
pisen v prvnim jednani "Libiamo ne’ lieti calici" nebo Gastonlv vystup ve druhém
"E Piquillo un bel gagliardo". V pomalém tfidobém taktu zpiva Alfréd chvili po
svém pripitku milostnou arii "Un di felice, eterea" a pozdéji v zacatku druhého
aktu své cantabile "De” miei bollenti spiriti". Neni divu, Ze nejvice pomalych
tridobych rytmd nalezneme v zavére¢ném, tretim déjstvi. Jak jiz bylo receno, v
zacCatku opery Verdi predstavuje nocni zZivot bohatych Parizan( v Cele s Violettou
Valéry. Jakmile se ale hlavni hrdinka zamiluje, zac¢ind Verdi klast dlraz na jeji
nitro a city, které ji ocistuji od predchoziho hriSného zivota kurtizdny. Proto je
v poslednim jednani vétsina vystupl Violetty i Alfréda v pomalém tridobém taktu,
ktery charakterizuje jejich Cistou lasku.

Verdiho manipulace s rychlym a pomalym tfidobym metrem zcela charakterizuje
jeho protagonisty a jejich momentalni rozpolozeni. V prvnim déjstvi ve Violettiné
Scena ed Aria zkomponoval Verdi prvni ¢ast cantabile "Ah, fors e lui che |"anima"
v pomalém tridobém taktu, aby mohla Violetta odkryt svoji niternost a na chvili
snit o pravé lasce. Nasledujici rychlad cabaletta "Sempre libera" ve valcikovém
rytmu ndm ukazuje jeji druhou stranu osobnosti plnou potéseni a Zivelnosti. Diky
osobnostnimu rozvoji je vsak pred smrti ve tretim aktu schopna tyto dvé polarity
spojit a ukazat divakovi svoji celistvou osobnost. Cantabile "Addio, del passato",
kterym se Violetta louli se svétem, je oznaceno andante mosso a stoji presné
mezi pomalym a rychlym metrem. V této &rii se sama nazve Traviatou, tedy
Zbloudilou zenou, ktera patri do promiskuitniho svéta, ale zaroven hluboce miluje
Alfréda. Takto zvolené tempo v zdvéru opery obsahne a zcela propoji oba svéty.

Giorgio Germont, tvrdosijny strdzce verejné moralky, zpiva vSechny své arie ve
¢tyrdobém taktu. Tim se nezarazuje do promiskuitniho svéta a nevmeésuje se ani
do oblasti emoci.

7.3 Instrumentace

Ve Verdiho kompozi¢nim mysleni mé pévecka linka hlavni funkci, orchestr slouzi
pouze jako doprovod. To ale neznamend, ze Verdi vénuje instrumentaci svych
hudebnich dramat méné pozornosti. Bez propracované orchestralni podpory
pévcl by zdaleka neméla jeho hudba takovou silu a emotivnost. Orchestr vytvari
celek, déj, prostor, ve kterém se zpévak volné pohybuje a zaroven ohranicuje
a propojuje jednotlivé scénické epizody. Orchestralni doprovod urcuje tempa
a ukotvuje téniny. Tondlni nestabilitou a rlznymi doprovodnymi figurami zretelné
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podporuje rozdilné pocity protagonistl. Volba doprovodnych néstroji, a s tim
spojené zmény barev zvuku, jsou dalSimi prostredky, kterymi skladatel prispiva
k pochopeni emoclni i déjové situace na jevisti. Orchestrdlnimi wnisony
s péveckou linkou a jemnymi akordy casto podporuje zpévaky, ktefi prednasi
hlavni melodii. Jeho hudba je barevnd a plnd, avSak nikdy neprebiji péveckou
melodickou linku. Samozrejmé se najdou i odpurci, ktefi Verdiho orchestru
prikladaji vétsi zavaznost. Prikladem je jedenactd kapitola /nstrumentace
La Traviaty®® z knihy George Martina. Ve svém dile vyzdvihuje dUlezitost
orchestru jako nepostradatelného nositele emoci. Jeho studie vSak nepredstavuje
komplexni analyzu této opery.

La Traviata, jedno z vrcholnych dél Verdiho "let galeji", ve kterych napsal vétSinu
svych oper, je ukazkovym prikladem prace s orchestrem a instrumentaci. Zcela
tradi¢ni priznavkovy doprovod zazni jiz pfi vstupni pfripitkové Alfrédové pisni
"Libiamo ne” lieti calici". DalSim prikladem je hektické ostinatni staccato, které
doprovazi postavy hrajici karty ve druhém jednani. Jasné dava najevo agresivitu a
nervozitu jak Alfréda, tak i jeho rivala Douphola. V této scéné zazni také typicky
motiv smrti, ktery je jesSté zretelngjSi ve tretim déjstvi ve chvili, kdy Violetta
pozna, ze se jeji smrt nekompromisné blizi. Alfrédovi predava svij portrét - tedy
jeho nevésty - se slovy "Vezmi si tento obrazek".?® Tuto vzpominku na Violettinu
obét zasazuje Verdi do ponuré téniny des-moll ve ¢tyrndsobném pianu s velmi
specifickym ostindtnim rytmem.
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Hudebnim motivem lasky je "Di quell’amor ch’e palpito, dell’universo intero".
Kdyz tato melodie prvné zazni v kantiléné Alfréda "Un di felice, eterea" v F-dur,

smycCcové nastroje ji doprovazi jemnym pizzicatem s kytarovym charakterem.

¥ Martin, George: “The Orchestration of La Traviata”, kapitola 11 - in Aspects of Verdi,
New York 1988, s. 195-210

% "Prendi, quest’e | 'immagine"

% Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 242
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Lesni rohy a fagoty naopak drzi dlouhé akordy. Vzapéti cituje Violetta stejny
napév slovy "Ah quell’amor" ve svém cantabile "Ah fors e lui che |"anima". Jeji
ideu o pohadkovém princi doprovazi arpeggiované Sestnactinové trioly
v klarinetech s decentni podporou lesnich rohd a fagotl. Verdiho instrumentace
zde vytvari velmi zasnénou atmosféru. Ve stejné arii v Casti cabaletty "Sempre
libera" v As-dur zazni tento napév opét z Ust Alfréda, ktery na chvili vstoupi do
bravurnich koloratur Violetty. Tentokrat péveckou linku doprovazi jen harfové
rozlozené akordy. Ve tretim aktu hraje tuto melodii koncertni mistr v temné Ges-
dur v momenté, kdy c¢te Violetta na smrtelné posteli Germontlv dopis. V tomto
okamziku redukuje Verdi doprovod na dvoje prvni housle, dvoje druhé housle,
dvé violy a dvé violoncella, které doprovazi pianissimovym tremolem houslistu
arecitaci hlavni protagonistky. Velmi pochmurnd atmosféra vyvrcholi na dplném
konci opery, kdy tento motiv lasky opét zazni v houslich a vygraduje do nahlého
plného zvuku orchestru a znélého zvolani Violetty "Oh gioia" ve fortissimu.
Na tomto prikladu vidime, Ze Verdi dokazal dat rlizné vyznamy jedné melodii skrz
rdznorodou doprovodnou instrumentaci. Od emotivniho milostného vyznani az po
nebeskou blouznivou hudbu, ktera zni pred Violettinou smrti. V mnoha
publikacich se docteme, Ze se v tomto momenté oteviou nebesa a pojmou dusi
spasené Violetty.

Srovname-li operni tvorbu Wolfganga Amadea Mozarta s Verdim, mame pocit, ze
Mozart zanasi do své instrumentace déjové informace, které zpévaci ani netusi.
Dalo by se fict, ze v tomto pripadé vi skladatel o déji vic nez pévec. Verdi vklada
cely déj do Ust zpévakim, kteri publiku vypravi své pribéhy. Orchestr mé zde
doprovodnou funkci, tedy pokud se nejednd o vybér toniny, kterd mUze prinést

rdzné vyznéni situace.®?

7.4 Tonina

Ténina je nejzahadnéjsi kompozi¢ni prostfedek. V prvni radé musel brat kazdy
operni skladatel v potaz hlasové moznosti zpévakl a poditat s Gpravami
v pripadé, ze roli bude studovat nékdo dalsi, komu vyhovuje jiny rozsah. To bylo
v této dobé naprosto bézné. V prlbéhu zkousek ménil skladatel i obsazeni
orchestru, aby nasel co nejlépe korespondujici barvu zvuku k hlasu zpévaka.
Na druhé strané byla volba ténin naprosto kliCovd pro vyznéni hudebniho
dramatu. Skladatelé vytvareji dramatické situace rliznymi hudebnimi prostredky,
jako je treba zpév. Jiz v antice pfisuzovali muzikologové i skladatelé ténindm
konkrétni vlastnosti a nejpozdéji v osmnactém stoleti se tyto charakteristiky

% Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 59
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ustdlily. Kazda ténina méla jasné emocni zabarveni ¢&i byla pouzivdna pro
konkrétni prilezitosti a situace. Skladatelé proto vybéru ténin vénovali velkou
pozornost, coz lze vysledovat v dile jak Mozarta, tak i tfeba Wagnera. Ti, co se
snazili dané charakteristiky ignorovat, vétSinou neuspéli. Verdi paradoxné patfil
spis do této skupiny skladateld.

Julian Medforth Budden (1924-2007) byl jednim z nejvyznamnéjsich verdiovskych
védcl dvacatého stoleti. Kdyz ale hledal néjaky plan, podle kterého Verdi vybiral
téniny pro sva dila, dosSel k zavéru, ze této discipliné skladatel vétsinou
neprikladal velkou ddlezitost. Casto bez vétsich problémd transponoval operni
vystupy dle potreb jednotlivych zpévak( v pribéhu zkousek.”®* V opere
La Traviata si vSak dal Verdi na vystavéni hudebniho dramatu velmi zalezet, a to
s nejvétsi pravdépodobnosti i v oblasti vybéru ténin. David Lawton se domniva,
Zze Giuseppe Verdi dokazal zkomponovat tak plsobivé opery pravé diky
schopnosti zvolit spravné téniny. Ve svych studiich se zabyva technikou, kterou
Verdi pouzival k dosazeni dramatického napéti.** Jeho vyklad nam ale pro
komplexni pochopeni ténin v La Traviaté nestaci, protoze se zabyvad pouze
netransponovanymi melodiemi.

Z4ak Richarda Wagnera Robert Bailey popisuje ve svém ¢&lanku Struktura Prstenu
a jeho evoluce® tzv. expresivni tonalitu, kterou vyuzivd Wagner ve své proslulé
tetralogii Prsten Nibelungdv. Tato technika se déa velmi dobre vypozorovat také v
opere La Traviata. |de o skladatelsky postup, kdy se jedno téma opakuje vzdy
o plltéon ¢&i cely ton vys nebo niz dle zdméru autora. Pokud je melodie
transponovana o malou ¢i velkou sekundu vys, vzristad napéti. To mizeme najit
i v soucasné popularni hudbé. Pokud ale klesda, efekt na divaka je spis uklidnujici.
Samozrejmé toto funguje podobné i pri nahlych modulacich skokem o vic nez
sekundu. V této opere hojné vyuzivd Verdi "gradujici techniku" i nahlé zmény
ténin. Modulace skokem se objevuji na mistech, kde dochazi k nahlym déjovym i
emocnim zméndm na jevisti. Technika "expresivni tonality" se objevuje ve
chvilich, kdy déj graduje. Téniny zde nesou cast pribéhu, ktery se odehrava na

podiu.

Je prekvapujici, ze takto populdrni dilo nema dostatek studii zabyvajicich se
tonalitou v celé opere. Nékolik publikaci popisuje urcité casti ¢i prifazuje

% Budden, Julian: The Operas of Verdi, rev. ed., vol. 2, From Il Trovatore to La Forza del
destino, Oxford 1992, s. 144

% Lawton, David: Tonality and Drama in Verdi’s Early Operas, Ph.D. diss., University
of California-Berkeley, 1973, kapitola IX.

% Bailey, Robert: The Structure of the Ring and Its Evolution, 19" Century Music 1, no. 1,
1977, s. 48-61
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dllezitost k nékterym ténindm, ale vétSina se nezabyvéd celkem. Konkrétnim
prikladem je clanek Martina Chusida zroku 1974 Drama a tonina F-dur
v La Traviaté®®, ktery spojuje téninu F-dur s ldskou Alfréda a Violetty, ale jiz tuto
ideu nerozviji v kontextu celého dila. James Hepokoski se zaméruje ve své studii
Zanr a obsah Verdiho v poloviné stolet?’ pouze na findlni adagio "Addio, del
passato”. Clanek Fabrizia Della Sety Cas oslavy: Ve dvou scéndch La Traviaty
a na dalsich Verdiho mistech®® analyzuje opét jen ¢éast, tentokrat introdukci. Tento
italsky muzikolog prezentuje myslenku pospolité operni formy. Prvni jednani je
postavené na sonatové formé, kterd ma paralelu ve findle druhého aktu. Déle
vSak Della Seta tento ndzor nerozviji, proto neni jeho studie pro celkovy rozbor

opery pfilis prinosna.

Kompletni analyzu dila popsal jiz zminény Julian Budden, anglicky operni znalec
a rozhlasovy redaktor. Je autorem tfi vydani obsahlé publikace Verdiho opery,
které byly vydany v letech 1973, 1978 a 1981 v New Yorku, USA. Budden
popisuje dilo po jednotlivych scénach, kde detailné rozebird hudbu i hudebni
drama, ale bohuzel se nezabyva vybérem konkrétnich ténin. Z jeho studie vSak
vychazi, ze klicovou téninou je F-dur.®® Tuto téninu oznacil i Martin Chusida za

téninu lasky hlavnich postav.

Americky student David Bradley Easley napsal roku 2005 velmi pfinosnou
magisterskou thesi na téma Tonalita a drama ve Verdiho "La Traviaté".*®® Svoji
praci dokazuje, ze Verdi nevybiral toniny nahodné, ale vyuzival jejich vlastnosti
k vytvoreni plsobivého hudebniho dramatu. V prvnim jednani, ve kterém se
Alfréd snazi ziskat lasku Violetty, uvadi Easley dva hlavni tonalni jevy. Jde
o prechody mezi A-dur a As-dur a o téninu F-dur, kterd méa funkci harmonické
spojky predchozich dvou ténin. F-dur a A-dur maji také klicovou roli pfi liceni
lasky. Dale v prvnim aktu zazni dllezitd témata, kterd se budou pozdéji v dile
opakovat. Preludium v h-moll a E-dur prejde do prvni vecirkové scény, ktera zni
radostné a oslavné v A-dur. Tato tdnina se objevi prakticky jen v zacatku
a navozuje atmosféru bavici se spole¢nost v domé Violetty.°! Scéna pUsobi zcela

% Chusid, Martin: Drama and the Key of F Major in La Traviata, Parma: Istituto di Studi
Verdiani 1974, s. 89-121

% Hepokoski, James: Genre and Content in Mid-Century Verdi: ‘Addio, delpassato’
(La Traviata,Act Ill), Cambridge Opera Journal 1 1989, s. 249-276

% Della Seta, Fabrizio: // tempo della festa: Su due scene della Traviata e su altri luoghi
verdiani, Studi Verdiani 2 1983, s. 108-146

% Budden, Julian: The Operas of Verdi, rev. ed., vol. 2, From Il Trovatore to La Forza del
destino, Oxford 1992, s. 128-166

10 Easley, David Bradley: Tonality and drama in Verdi’s “La Traviata“, LSU Master’s
Theses 2005

ot This dramatic development is chronicled by two large-scale tonal devices: the global
expressive shift from A to A-flat - achieved by way of a large-scale II—V—I in each key
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pfirozené a uvolnéné. A-dur se ndpadné objevi jeSté v zavéru opery, v momente,

kdy Violetta umira a naposledy zni priznacny motiv lasky, ktery ji doda novou

nezvyklou silu "insolito vigor".*?

Ve druhém jednani se Verdi neustale vraci k téniné e-moll, ve které zazni

Alfrédova érie, duet Violetty a Germonta i samotné findle tohoto aktu. Dalsi

dllezitou téninou je C-dur, kterd reprezentuje zlobu a pomstu. Tyto emoce

pocituje Alfréd vici Violetté, kterd ho zcela nahle opustila a vratila se k hyrivému

zivotu.'®® Zde je nejzretelnéji rozpoznatelnd skladatelskd technika "expresivni

tonality", kterou popisuje Robert Bailey ve své publikaci z roku 1977.
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and the recurring Party Theme - and the structural weight of F major, which acts as a
hinge connecting the two keys. Moreover, A-flat major and F major develop the
irassociative qualities of delusion and love, respectively.
In addition, Verdi introduces several musical themes, which will recur throughout
the opera: the Frailty Theme in B minor, characterized by its overall delicate sound;
Violetta’s Love Theme in E major, signifying the redemptive qualities of love;
and Alfredo’s Love Theme in F major, which embodies Alfredo’s powerful feelings.”
Easley, David Bradley: Tonality and drama in Verdi’s “La Traviata“, LSU Master’s
Theses 2005, s. 45

Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 60

»In Act Il of La Traviata, drama and music develop rapidly, but the consistent return of
E-flat major underpins the entire act. Verdi uses E-flat major in Alfredo’s aria, Violetta
and Germont’s duet, and in the closing concertato of the Second Finale. In addition to
E-flat major, C major and B-flat major develop a structural status. C major also comes
to represent Alfredo’s anger, which is caused by Violetta’'s actions: selling her
possessions and leaving him. Indeed, Verdi prolongs C major throughout the Second
Finale where Alfredo attends Flora’s party in order to seek revenge. B-flat major
serves to keep structural balance in the large-scale progression in E-flat major. Most
importantly, this progression serves Verdi's need for an act of continuous action, as
there is a scene change before the Second Finale; E-flat major creates unity within the
entire act.
Verdi also reinforces associative keys including F major and A-flat major and
introduces C major, F minor, and D-flat major/minor. The associations of these keys
develop in several ways throughout the act: Associative tonalities and their
occurrences in Act Il

* F major (Violetta and Alfredo’s love) scena from Alfredo’s aria, scena of Violetta
and Germont’s duet, and the reprise of Violetta’'s Love Theme

* F minor (the dissolution of Violetta and Alfredo’s relationship) scena and tempo
d’'attacco of Violetta and Germont’s duet and the gambling scene

» D-flat major/minor (death) tempo d’attacco of Violetta and Germont’s duet and the
encounter between Violetta and Alfredo

* A-flat major (delusion, folly) scena from Alfredo’s aria, Germont’s request “Pura
siccome un angelo,” and Alfredo’s remarks during the gambling scene

* C major (Alfredo’s anger) Alfredo’s cabaletta and condemnation of Violetta as well
as the design of the Second Finale, in which C major returns as a refrain throughout.
The examples of reactive shifts in tonality in the act serve to intensify the immediate
level of music and drama (e.g., Violetta’s goodbye, chromatic move from G to B-flat;
Violetta’s avoidance of F minor in her duet with Germont). In addition, Verdi inserts
the first and only reprise of Violetta’s Love Theme, which is expressively transposed to
F major, a semi tone above its original key. The fact that it occurs in F major is
significant because with it, Verdi relays Violetta’s fate ful acceptance of love.
The global semi tones hifts up and down in the Second Finale (i.e. C to D-flat to C)
accompany the scene in which Alfredo learns of Violetta’s sacre doath. This motion
becomes the germinal seed of the overall tonal movement in Act IIL.”
Easley, David Bradley: Tonality and drama in Verdi’s “La Traviata“, LSU Master’s
Theses 2005, S. 78-79
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Ve tretim déjstvi prifazuje David Bradley Easley téniné des-moll funkci tragické
smrti Violetty, As-dur je pak téninou iluze a znovushledani zamilovanych.'%
DUlezitym zlomem tretiho aktu je prechod z téniny As-dur do as-moll. V tomto
momenté Alfréd pochopi, ze své sliby Violetté o jejich spole¢cném budoucim
Zivoté (v A-dur) nikdy nenaplni. Na zachranu jejiho zivota je jiz pozdé.

104 “Much of Act Ill is in or revolves around D-flat minor, reflecting the impending tragic
ending. Indeed, it is the goal of the entire act, even the opera. Throughout the work,
Verdi foreshadows the association of D-flat with Violetta’s death, and as she expires,
the final cadence completes the large expressive shift initiated in the Prelude.
Nevertheless, Alfredo and Violetta maintain their deluded hope that they may have
a happy ending. Verdi signifies these aspects with the A-flat major cycle.
The cycle in A-flat major (delusion) followed by the double cycle in D-flat minor (tragic
death) moves the opera into its final passage. The opening third of the act portrays
Violetta’s state of health, and with her reunion with Alfredo, Verdi sets the tragic
ending in motion. The cycle in A-flat major occurs in conjunction with the reunion and
ends as Alfredo sees Violetta falter. Verdi then begins two cycles in D-flat minor,
initiated as the Last Finale begins. In the first cycle, the quintet cadences in D-flat
major, suggesting a consolation in death, but the attempt is in vain as the next cycle
in D-flat minor begins with Alfredo’s Love Theme in A major, demonstrating the folly of
their thoughts. The powerful, conclusive cadence in D-flat minor occurs as Violetta
dies.”

Easley, David Bradley: Tonality and drama in Verdi’s “La Traviata“, LSU Master’s
Theses 2005, s. 99

65



8 Zazité konvence v opere La Traviata

Od premiéry Nabucca (1842) do roku 1858 slozil Giuseppe Verdi mnoho oper
vCetné La Traviaty, ktera byla, jako Sestnacta z nich, uvedena necelé dva mésice
po Trubadurovi. Toto Sestnactileté obdobi svého zivota popisuje skladatel jako
"roky galeji".'®> Témér nepredstavitelnd produkce novych oper mohla vzniknout
jen proto, ze hudebni dramaturgie meéla své neménné konvence a nebylo treba
prinaset s kazdym dilem nové myslenky. Verdi se musel drzet prisnych pravidel.
V tomto se italska opera prvni poloviny devatenactého stoleti ve své podstaté
neliSila od opery seria Ci opery buffa v pfedchozim stoleti. V osmnactém stoleti
byla nejpopularnéjsi opera buffa, tedy komedie. V nejplodné&jSim Verdiho obdobi
se vSak dostava do popredi opera seria, ktera skryva spoustu alegorii prevazné
utocicich na politickou a s tim spojenou spolecenskou situaci v Evropé. Verdi sam
oznacoval toto obdobi jako Solité convenienze (obdobi obvyklych &i zazitych

konvenci), které zdmeérné narusoval.!®

George Bernard Shaw, jizlivy kritik italské opery, vystihl Verdiho operni déje velmi
prihodné a stroze: Sopran a tenor se miluji, baryton je proti.'°” Tato konstelace se
na prvni pohled zda velmi povrchni, avsak dava prostor nespoctu vyvojovych
moznosti déje. Laska muUze byt vzdjemnd, ¢ehoz je La Traviata ukazkovym
prikladem, ale také asymetrickd, jak uvadim v kapitole o Rigolettovi. Laska Gildy
neni opétovana vévodou z Mantovy. Jinym prikladem je Trubadur, kde je baryton
primym souperem tenora. Z dramaturgického hlediska jde o trojuhelnik sopran-
tenor-baryton s klicovou Ulohou lasky, a to nejen ve zminénych operach
Rigoletto, Trubadur a La Traviata. Zde je jasna historicka navaznost na model
opery seria osmnactého stoleti, ve které se nejednalo pouze o trojuhelniky, ale
dokonce o Sestithelniky.

DalSim typickym znakem je stfidani sborovych scén se sélovymi vystupy Ci duety.
V opere La Traviata Giuseppe Verdi stavi Violettu do opozice vUci verejnosti.
Interpretace této postavy je velmi naro¢nd predevsim kvili neustdlému
prechazeni z jedné roviny byti do druhé. Violetta Valéry je zaricim stfedobodem
pafizského nocCniho zivota. Tyto scény maji vlastni hudebni konvence: rusné
tance, pisné k pripitkdm, hlu¢na setkani. Na druhé strané je ale velmi osamélou
zenou, ktera ve svych intimnich sélovych scénach nechava divaka nahlédnout
hluboko do svého nitra. Pfipomina to soucasny film, kdy kamera zabira Zivot

1% QOtto, Werner (Hrsqg.): Giuseppe Verdi - Briefe, Berlin 1983, s. 134
6 Brzoska, Matthias: Geschichte der Oper Eine Einfiihrung, Laaber 2015, s. 125-6
107 Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 47-48
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vysoké spolecnosti, kterd travi volny ¢as navstévami a organizaci vecirkl, kde
vSichni vystupuji pod bezstarostnou maskou pretvarky. Zaroven ale nahlizi i pod
povrch a ukazuje realitu, kterd vSak neni tak rozverna a idealisticka. Jeji
osameélost je zretelnd ve tretim jednani, kdy umird zcela opusténa. Zistava jen s
jedinou pfitelkyni Anninou, svou sluzebnou. | Alexander Dumas ml. ve svém
romanu Dama s kaméliemi vypravi, ze ji na smrtelné posteli vSichni opustili.
Prestoze méla to Stésti byt pohrbena v samostatném hrobé na hrbitové
Montmartre v Parizi, bohati lidé se snazili o jeji presun v pohorseni, ze vedle jejich
zesnulych rodinnych prislusnikd lezi kurtizdna. Vétsina mladych Zen z jeji branze
koncila ve spole¢nych hrobech, které nikdo nenavstévoval.!%

Tyto dvé roviny, Violetta versus spolec¢nost, se obcas prolinaji, coz je dobre
rozpoznatelné napriklad béhem oslavy u Flory ve druhém obraze druhého aktu,
kdy Verdi jakoby zaostri kameru na konkrétni déjovy moment. V tomto pripadé se
jedna o rozpor mezi Alfrédem, Gastonem a pozdéji Doupholem, ktery je hudebné
na chvili vyjmut z jdsavé a hlu¢né atmosféry vecirku. Verdi se po této scéné z
realného svéta vSak hudebné opét vraci zpét do tanecniho valcikového rytmu,
ktery reprezentuje povrchni svét pretvarky. Tim ukoncuje druhé déjstvi.

Treti jednani je zcela vénovano soukromi umirajici Violetty Valéry. Pres toto velké
hudebni i déjové drama zazni zvenku zcela necekané slavnostni hudba
parizského karnevalu. Pravdépodobné chtél Verdi timto kontrastem ukdazat
pomijivost a zbytecnost spoleCenské frasky ve srovnani s realitou, v tomto

pripadé se smrti.

Tyto dvé Urovné jsou velmi konkrétni jiz v predehre opery a ve slavné arii Violetty
Valéry na konci prvniho déjstvi. Po kratkém Uvodnim recitativu zazni niterna c¢ast,
ve které se Verdi zamé&Fuje na psychologicky vyvoj hrdinky. Zena, kterd pochazi
z velmi nizké spoleCenské vrstvy, a kurtizdna, ktera nemda narok na lasku, je
konfrontovana zcela nec¢ekané s hlubokym citem k Alfrédovi. Zahy se vSak Verdi
hudebné vraci do predstirané radosti a Violetta se snazi vSemi moznymi
raciondlnimi argumenty presvédclit sama sebe o nesmyslu celé této laskyplné
situace. Rychld ¢ast nam ke konci opét pfipomene druhou rovinu kratkym
vstupem Alfréda. Zcela netypicky konci nejndarocnéjsi arie hlavni hrdinky duetem,
prestoze role tenora ma zde funkci jen jakéhosi hlasu uvnitf Violettiny hlavy a
nenarusuje brilantnost jejich koloratur ani efekt bravurni arie. Tady je jasna
paralela se zavérecnou scénou opery, kdy umirajici Violetta na okamzik slysi

1% Dumas ml., Alexander: Dama s kaméliemi, preklad Véra Kopalova, Praha 1974, s. 32,
42
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karnevalovou hudbu z ulice. Laska ji prinesla smrt a Zivot zlstadva za okny jeji

loznice.®

Hlavni déjova linie prostupuje vsemi tfemi jednanimi a zaméruje se na zivot
a osobnostni vyvoj kurtizany Violetty Valéry. Ona je jedind postava, ktera
vyvojem prochazi. V prvnim déjstvi se vSe toci okolo Soirée a spoleCenského
Zzivota bohatych Parizanl. Hudebné prevazuji jasavé, tanecni a slavnostni
melodie. Bodem zlomu celého pribéhu je ale cit, ktery se ve Violetté rozvine po
setkani s Alfrédem. Ve druhém aktu dava Verdi vice prostoru soukromym scénam
a krom vecirku u Flory je hudba podstatné intimnéjsi. Ve treti ¢asti jiz divak plné
vstupuje do niterného svéta hlavni hrdinky, coz naznacuje i introdukce k tomuto
jednani. Jak jiz bylo receno, oslavna hudba zazni jen jednou na kratkou chvili a
predstavuje pouze vzpominku na davny hyrivy zivot umirajici Violetty.

Lidska milostnd tragédie. Smrt zbozné a oddané mladé divky. Rozpolcena
moralka spolecnosti, ktera zije mezi radnym svétem a erotickym noc¢nim Zivotem,
ktery ,zbloudilou“ Violettu spolec¢ensky i zdravotné zcela znili. Takto by se dal

shrnout skandalni pribéh mladé divky.

Formalné se Verdi viceméné drzi jasné danych pravidel dle Solité convenienze.
Opera ma hudebni cisla, které ohranicuji sélové scény, duety a bujaré sborové
vystupy. Sélové scény, obecné oznacovany jako Scena ed Aria, zacinaji zpravidla
recitativem accompagnatem (recitativem doprovazenym orchestrem), po kterém
nasleduje pomald C¢ast arie zvand Cantabile nebo Cavatina. Na tu vzapéti
navazuje dalsi kratky recitativ a virtuézni, rychld ¢ast zvand Cabaletta. Arie
Violetty v prvnim jedndéni ¢i Alfrédova arie na zacatku druhého jsou ukazkovymi
priklady tohoto obvyklého stereotypu. Kratky dialog s Anninou, ktery na chvili
prerusi Alfrédovu formdlné typickou Scena ed Aria, je v tomto obdobi zcela
nezvykly a odrazi Verdiho vzdor proti zazitym konvencim.!*°

Duety a velké ansamblové scény se také drzi predepsané formy, ale s urcitou
modifikaci. Ustfedni duet mezi Violettou a Giorgiem Germontem uvadi Verdi
netradi¢né recitativovym dialogem. Velké ansdmblové scény zacinaji sborovym
vystupem, baletem ¢i dokonce &rii. Po téchto Uvodech pak s oznacenim Tempo
d’attacco prechazi plynule do duetu ¢i ansamblu. Novinkou je zde také klicova
role duetd z hlediska déje, coZz je typické pro toto Verdiho obdobi. Stejnou
myslenku najdeme i v opere Gaetana Donizettiho La Favorita (Favoritka, 1840),
kterou se Verdi pravdépodobné nechal inspirovat a ve své opere La Traviata

19 Brzoska, Matthias: Geschichte der Oper Eine Einfiihrung, Laaber 2015, s. 165
19 Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 48-49
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postavil dlouhy rozhovor mezi Violettou a Germontem do centra dila. Tento duet

vvvvvv

MUzeme fict, Ze se Giuseppe Verdi sice drzel Solité convenienze, ale zaroven do
svého dila vkladal revolu¢ni mysSlenky formy. Dokazal z danych forem vychazet,
ale diky témto obménam objevoval nové a docilil plynulych prechodd mezi
jednotlivymi ¢isly, coz plsobi na divdka mnohem prirozenéji. Vybiral si pro své
operni naméty dramata velkych spisovatell a zaméroval se na redlné osoby
i situace, kterym publikum snadno uvérilo.'*? Respektoval tradice, ale nenechaval

se jimi zcela svazovat jako jeho soucasnici.

"1 Brzoska, Matthias: Geschichte der Oper Eine Einfiihrung, Laaber 2015, s. 152
12 Seremba, Meinhard: Oper Einftihrung, Essen 2011, s. 106
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9 Svétova premiéra La Traviaty a jeji protagonisté

Szene und Kostime der Urauffiihrung — die Zensur verlangte eine Versetzung der aktuellen Geschichte in die Zeit um
1700. Verdi konnte nur verhindern, dass die Herren — wie hier zu sehen — mit Allongeperiicken auftraten.

Obrazek kostym( a scény béhem premiéry**?

Benatské divadlo La Fenice nesouznélo s Verdiho novodobym rytmem ani
namétem. V Italii vladla silnd tradice komponovani oper s déjem zasazenym do
minulych staleti a se zcela jasnymi hudebnimi pravidly. Kurtizdna, kterou Verdi
pouzil ke kritice parizské smetanky, byla zcela nemyslitelnou hrdinkou tradi¢ni
opery. Divadlo argumentovalo slovy, Ze toto znic¢i dobry vkus obecenstva a zZe je

dle tradice nutné operu prenést o nékolik desetileti zpét. Tim pfibéh nebude tak

13 Buttiker, Herbert: Giuseppe Verdi und seine Oper “La Traviata”, Vortrag an der VHS
Winterthur, 2015, s. 5
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realisticky.’'* Verdi zufil. Jeho cilem bylo vytvorit operu odrazejici moderni
parizskou spolec¢nost. Kritizovat jejich spoleCensky zivot, a to nejen ndmétem, ale
i netradi¢nim valc¢ikovym rytmem. Toto dilo ukazuje, jak bohati rozhazuji penize,
skryvaji se za pretvarkami, a predevsim vyuzivaji chudé, kterym zcela nici
reputaci a tim i jejich Sanci na sporadany zivot. Violetta Valéry sama ve druhém
jednani v rozhovoru s Alfrédovym otcem rika, ze ji BGh ocistil dusi od jeji
minulosti, ale i tak nem& 2adné pratele: "O, hanbu smyt, jak jsem j& mohla
doufat, ztracim ted lasku a zbyvéa jen zoufat... Blh bud i sdm vlidné mé soudil
hrichy, svét divce bidné vzdy kletbu da."!'> Aneb spolecensky degradovana Zena

vsv

se uz v socialnim zebri¢ku nikdy nemize dostat vys.

Po zdlouhavém diskutovani s benatskym divadlem Verdi v nékterych bodech sice
nerad, ale ustoupil. Schvalil historické kostymy, ale v zadném pripadé nedovolil
nasazeni paruk. Opét se tedy odchylil od jiz zminénych Solité convenienze. Déj se
tak zasadil do obdobi okolo roku 1700 jen naoko a premiéra se mohla dal
planovat. Plvodni datum bylo stanovené na 26. Unora 1853. Verdi mél na slozeni
La Traviaty ¢as az po premiére své predchozi opery Trubadur 19. ledna 1853
a velmi uvital revmatické potize zplsobené zimou, které byly dobrym dfvodem
k odlozeni uvedeni La Traviaty o vice nez tyden. V dobé planované premiéry jesté
nemeél hotové ani libreto ani partituru.

Nejen divadlo, ale i zpévaci nebyli z nového dila nadsSeni. Tenorista Lodovico
Graziani byl na roli zamilovaného Alfréda rozhodné emocné chladny a herecky
nezajimavy. Barytonista Felice Varesi si stéZoval na pfiliS malou zéapletku
a monoténni postavu Alfrédova otce Giorgia Germonta. Doufal totiz v roli
podobnou Rigolettovi ¢i Macbethovi. Dale verejné frikal, Ze robustni,
osmatricetiletd primadona Fanny Salvini-Donatelli rozhodné neni typ na roli
Violetty. Verdi s nim souhlasil a velmi rdzné se snazil vyménit Fanny za fyzicky i
osobnostné vhodnéjSi sopranistku. To se bohuzel nepodarilo a Verdiho
presvédceni, Zze opera dopadne fiaskem, se naplnilo. Nikdy vSak nezpochybrioval
ani nenapadal jeji péveckou zdatnost.!!® Profese operniho reziséra se zacala
objevovat v modernim slova smyslu teprve na poc¢atku dvacatého stoleti. Nejprve
v ¢inohre a poté v hudebnim divadle. Proto se v tomto ohledu Verdi dival daleko
dopredu s védomim, Ze pro vérohodné ztvarnéni postav v lyricko-psychologické
opere je nutné zajistit nejen kvalitni hudebni slozku, ale i reziséra.

114 Silke, Leopold: Verdi La Traviata, Barenreiter 2013, s. 38-40

5 "Cosi alla misera - ch'e un di caduta, Di piu risorgere - speranza € muta! Se pur
beneficio - le indulga Iddio, L'uomo implacabile - per lei sara"
Knittl, Zdenék: Operni libreta, Praha 1958, s. 37

16 Brzoska, Matthias: Geschichte der Oper Eine Einfiihrung, Laaber 2015, s. 210
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Role Violetty Valéry nepatfi k nejvétsSim péveckym vyzvam, které Verdi
zkomponoval, avSak jedine¢nost a narocnost této postavy je ve splnéni mnoha
rdznych pozadavkd. Herectvi, ve kterém je nutné rychle ménit nélady
a prezentovat silné emoce, Blhnenprdsenz spojena s ukotvenou péveckou
technikou i velkym hlasovym rozsahem, a v neposledni radé také vzhled
pévkyné, ktery nechd divaka uvérit, ze drobnda, atraktivni divka ve svych
dvacatych letech Zivota umird ke konci opery prakticky vyhladovéla. Jiz od
premiéry bylo vzdy ndaro¢né najit sopranistky, které splfovaly vSechny
pozadavky.

Publikum i kritici byli vétSinou nemilosrdni. Po chytlavém prvnim jednani
s pripitkovou pisni Alfréda a velmi efektivni arii Violetty zacalo nadSeni publika
chladnout. Ve druhém aktu se podstatné zhorsila nalada divakd a ve tretim uz
snad ani nikdo netleskal. Smrti dlouhodobé& nemocné, krasné, mladé, ale krfehké
divky nikdo neuvéfril. V samotném zdavéru, kdyz predstirala prostorové vyrazna
Fanny malatnost pévecky s prehledem, ale s katastrofalnim hereckym projevem,
lidé se jen smali ¢i byli z jejlho nemozného vykonu otraveni. Dobré ohlasy neméli
ani muzsti predstavitelé Alfréda a Giorga Germonta. Najdou se ale i vesmeés
pozitivni kritiky, kterych je vSak podstatné méné.

Na pozvani z Rima a Neapole reagoval Verdi velmi podrédzdéné. Divadla chtéla
uvést La Traviatu i pres katastrofalni premiéru, ale Verdi obé pozvani odmitl.
Hudebnimu skladateli Cesare de Sanctis piSe 29. listopadu 1854: ,Nechci, aby se
Rigoletto a La Traviata uvadéli v Neapoli. Ani pro jednu operu nemaji vhodny
soubor. Obé jisté propadnou.” V dopisové korespondenci s divadly se rozciluje
nad cenzurou, kterd zcela znicila jeho dilo. Udélala z Violetty nevinnou divku
a tim zménila celou operu i jeji smysl. V Neapoli G4tocil na mistni knéze a mnichy,
kteri jeho dilo cenzuruji, a pritom neziji lepSim Zivotem: , Ah, takZze se vam libi
moje Traviata? Ta ubohd hriSnice, kterd méla v Benatkdch takovou smdilu.
Jednoho dne pfinutim svét, aby ji uctival. Ale ne v Neapoli, kde by se vasi knézi
désili vidét na jevisti néco podobného tomu, co sami provozuji v no¢nim klidu,
zatimco by bylo lepsi to délat za jasného slunecniho svétla na verejném miste,
jako Diogenes.''’™ Po fijnovém uvedeni La Traviaty v Neapoli piSe: "Takze
"La Traviata" bylo fiasko! Védél jsem to... Jak mohl management dopustit
nastudovani nové opery s takovym primérnym souborem! A ty mé zadas, abych
napsal do Neapole?.. S timto vedenim? Kdyz je verejnost stdle odmitava, kdykoli

17 filozof Diogenes je znamy tim, Ze spal na ulicich Atén a Korintu vétsinou v sudu, mocil
a uspokojoval se na verejnosti a odpovédél na nabidku prizné Alexandra Velikého
slovy: "Vypadni z mého slunecniho svétla."
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jim nabidneme néco nového?.. Pro¢ nelze ukazat podobné kralovnu a selku,
ctnostnou Zenu a kurtizana na jevisti vaseho San Carla? Pro¢ neukazat doktora na
jevisti, ktery méri pacientovi tep ¢i predvést kostymovou party... atd.? Je to
neslusné, rikate. Pro¢? Pokud je mozné zabit jedem ¢i mecem, pro¢ nemUzeme

zemf it na tuberkulézu nebo mor?*

VsV

Poprvé sam skladatel hovori o dalSi priciné mozného selhdni této ,,nemordalni“
opery. Prestoze publikum bylo zvyklé Cist literdrni dila Stendhala, Balzaca ¢i Guy
de Maupassanta a znali i okolnosti vzniku Dumasovy hry Ddma s kaméliemi,
nebyli pfipraveni prijmout tak realisticky pribéh na operni scéné, pro kterou do té
doby platily jiné zazité konvence a vlastni zdkony. Verdi chtél prenést pravdivost
a pfirozenost na operni scénu, skutecné, autentické zazitky stejné jako ty
v romanu a divadelni hfe Alexandra Dumase ml., které ho natolik oslovily, ze se

vzeprel vsem tradicim a zkomponoval La Traviatu.*'®

Trvalo vice nez rok, nez Verdi operu znovu uvedl, tentokrat 6. kvétna 1854
v Teatro San Benedetto v Benatkach. Predstavitelka Violetty mladd Maria Spezia
byla tak drobnd, Ze si i libretista Piave délal starosti, zda tak krehka divka mize
dozpivat tuto roli do konce. Perfektné ztélesnila Marii Duplessis, které se velmi
podobala, a vSichni vérili v jeji tragickou smrt. Maria nebyla predni italskou
primadonou, ale jak se ukdzalo, prestoze pévecky vykon byl o Uroven horsi nez
v podani Fanny Salvini-Donatelli, sklidila mnohem vétsi Uspéch svoji vérohodnosti
a hereckym naddnim. Toto druhé provedeni bylo polatkem celosvétového
Uspéchu La Traviaty.

8 Baranova, Vera P.; Voitkevich, Svetlana G.: G. Verdi’'s “La Traviata”: History
of Creation, First Productions and Stage Interpretation of the Character of Violetta,
Journal of Siberian Federal University 2016, s. 108-110
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DRUHA CAST
10 Osobnost Violetty Valéry

Ve druhé c¢asti mé doktorské prace se budu zamérovat na samotnou interpretaci
hlavni hrdinky Violetty Valéry, a to z hlediska jak péveckého, tak i herecko-
emocniho. V devatenactém stoleti se Zena velmi Casto stava nositelkou pribéhu
a emocnim centrem opery. To prameni z romantického smysleni, které pouziva
afekty k vyjadreni dramatu. Oproti muzim je atributem Zeny citovost, naladovost
a iracionalita, ¢ehoz operni autofi v tomto hudebnim obdobi hojné vyuzivaji. Tim
vSak oslabuji dllezitost muzskych, racionalnich predstaviteld.

Hlavni pribéhovou linkou je osud slavné kurtizdny, ktera nejen psychicky,
ale i finan¢né znic¢ila mnoho muzd. Opera zachycuje Violettu v posledni fazi jejiho
Zivota, v obdobi vdzného onemocnéni, které pfrispiva k hlubsim pocitdim i jeji
osobnostni proméné v pribéhu opery. Dilo zac¢ind a konci stejnym hudebnim
tématem, které vystihuje nevyhnutelnost jeji smrti; kolobéh Zivota, jako bychom
se obloukem vraceli do stejného bodu, ze kterého jsme vysli. Hlavni témata jsou
ldska v mnoha podobach (nejc¢astéji v F-dur), smrt (v des-moll ¢i c-moll
v predehre posledniho aktu), zapovézené prostredi, vztahy a postoj spolecnosti.
Velmi dUlezité je uvédomit si kontrastni prostredi vecirkd se ,skute¢nym*
zivotem, jehoz soucasti je i smrt, kterad stird vSe nepodstatné a vynasi do popredi

silné emoce.

Pokud bychom chtéli prenést rozdil mezi Verdiho operni postavou Violettou
Valéry a jejim plvodnim historickym vzorem Marii Duplessis do Zenskych
kultovnich postav nasi doby, bylo by to zhruba stejné jako dvojice Marie Callas
a Marilyn Monroe. To plati pro rlizné dimenze osobniho charisma a pfritazlivosti
i pro zasadné odliSné Urovné estetického a umeéleckého vyjadreni. Verdi svou
andélskou hudbou stylizoval skutec¢nou kurtizdnu, zivouci legendu své doby, do
mytu o témér svaté mucednici, nad¢asové bytosti z davné tragédie.

Marie Duplessis alias Alphonsine Plessis alias Marguerite Gautier, to jsou tfi
jména pro témeér tu samou osobu. Pro smutnou, bledou a luxusni Zenu pafrizskych
salénl, pro exotickou porceldnovou panenku, pro predmét chtic¢e, rozhorceni a
kompenzace, pro Zenu vsech muzskych snl. Jsou to rlznd jména pro vécné

détinskou, lascivni zenu, kterd se pozdéji objevuje jako Mimi, Lulu, Marilyn
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Monroe ¢i Brigitte Bardot. Krasna, mlada a zkazena, krehka a necudnd, vrazednd

a konzumni.

Nic z jeji nemravné podstaty ve Verdiho opere ale neni, a to je velmi dllezité si
uvédomit. U Violetty vnimame pouze nadrfazenou, emancipovanou zenskou
krasu, kterd se proméni v Zivotni tragédii. Verdiho nadchla postava Violetty
¢i snad Marie Duplessis natolik, ze se celé jeho dilo toli jen kolem jejiho
tragického zivota. S vyjimkou dvou kratSich scén ve druhém déjstvi je hlavni
hrdinka neustéle na jevisti a aktivné se podili na celém déji opery, coz v té dobé
bylo néco zcela nového. Role Violetty plsobi jako ztélesnéni antické bohyné,
ktera se v Satech kurtizany omylem ocitla v Parizi v devatenactém stoleti. Tullio
Serafin piSe: , Ve Verdiho opere se Violetta nikdy neobjevuje jako ddma polosvéta
nebo jako Zena pochybného potéseni, ale jednoduse jako Zena s kouzlem svého

pohlavi, se svym velkym Zalem a vzneSenou oddanosti lasce*.*®

Urcité neni ndhoda, Zze ve Verdiho opernich ndmétech ztvarniuji hlavni postavy
vyvrhelové spolecnosti (Ernani, Zamoro, Corrado, Rigoletto, Manrico, Alvaro
apod.). V méstanském zivoté existuji opravdu tragické osudy lidi v chudobé ¢i ve
zloc¢inu, umélcd nebo jen asociall, kteri jsou vyssi spole¢nosti odsouzeni ¢i sesli
z cesty, zbloudili, jako La Traviata. Tyto osudy lidi stoji za to umélecky a hudebné
zvéclnit, protoze se svym jedine¢nym nestastnym osudem dotykaji nasich
nejhlubsich emocnich center.

Verdiho Traviata se v lesknoucich salonech neresti pohybuje témér jako cizinec
a nedéld nic, co by uUctyhodna Zena neprovadéla. Lascivni naznak se neobjevi
dokonce ani ve smysiIné cabaletté ,Sempre libera degg'io” na konci prvniho aktu,
kterou se brani narUstajici 1dsce k Alfrédovi a snazi se drzet svého starého Zivota.
Ani zde, ani v bujaré pripitkové pisni ,Libiamo* taktéz v prvnim déjstvi ¢i v jejim
poslednim verejném vystoupeni na vecirku u Fléry ve druhém jednani neni ve
Verdiho hudbé citit témér zadny naznak obscénnosti a emociondlni prazdnoty
z jeji zavrzenihodné existence. Hudba navozuje v divacich pouze Ccisté pocity
radosti, zalu, lasky i utrpeni, které by jen stézi mohly vzejit z promiskuitni
neemocni kurtizany. | v nejhlubSich bolestech a zZivotni rezignaci Violetty Verdiho
hudba nikdy neztrati svou mocnou krasu, belcanto a optimismus, Zze hlavni

predstavitelka dojde klidu a zemre zbavena vSech svych hrichd.

Violetta se lisi od svych hrdinskych predch@dkyn, které zoufale trpi svym

osudem, tim, Zze chape nesmyslnost beznadéjné rozzlobené vzpoury proti pevné

19 Serafin, Tullio: La Traviata, Milano 1964, s. 266
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zavedenym spolec¢enskym konvencim. To vSak neznamend, Ze je kvdlli prijeti
reality svého postaveni a urcité rezignaci slaba a nevyraznda operni hrdinka. Je
treba k této roli takto pristupovat a neztélesriovat ji jako promiskuitni, neemocni
a lhostejnou Zenu polosvéta.
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11 Pévecka uskali a interpretacni historie

V prvnim jednanim prevliada pretvarka a povrchni emoce, ve druhém aktu se
vSak Violetta vice otevie a divdak mizZe nahlédnout do jejiho pravého nitra.
Emocné nejsilngjSi momenty jsou chvile bolesti a zoufalstvi béhem duetu
s Giorgiem Germontem, vyznani lasky Alfrédovi a poté v citové nejvypjatéjsim
misté opery, kterym je verejné zneucténi a obvinéni Violetty ze zrady jeji lasky.
Ve tretim jednani jiz zcela prevlada ,skutecCny zivot”, umirani, bolest, ale i smireni

a odpusténi.

Role Violetty Valéry je velkou vyzvou pro mnoho primadon po pévecké i herecké
strance. Jiz skoro dvé staleti resi kazdy operni rezisér a dirigent otazku, jaky
hlasovy obor je pro tuto roli nejvhodnéjsi. V idedlnim pripadé by se méla
angazovat pro kazdé jednani jina pévkyné s jinym typem hlasu.

V prvnim aktu je potfeba mit pohyblivy, pronikavy, ale chvilemi i vyleheny hlas
lyrické koloratury. Technicky zvladnout nelehké béhy a skoky s vtipem
a nadsazkou ve velkém rozsahu. Pretvarku a povrchni emoce Violetty Verdi
hudebné vyjadril pévecky narocnymi rychlymi pasazemi, které se nejvyraznéji
objevuji v jeji arii ,Sempre libera“ na konci tohoto jednani a jiz zminénymi
vylehenymi motivy napriklad v duetu s Alfrédem ,Ah, se cio e ver, fuggitemi®,
kde si Violetta s velkou gracii pohrava s jeho city.

Druhé jednani se odehrava s ¢asovym odstupem jednoho roku, béhem kterého
hlavni hrdinka zcela zménila zplsob Zivota. Tento akt je rozdélen do dvou obraz{,
nejprve se ocitheme na venkové a poté na vecirku u Flory. Verdi jeji vyvoj
zachycuje i v hudbé a zcela upousti od koloratur, které jako by zlstaly v minulosti
i sjeji osobnosti kurtizany. Pévecka poloha je v tomto aktu nizsi a z lyrické
koloratury se stava lyricky az lyricko-dramaticky sopran. Rozsahly duet
s Giorgiem Germontem je zalozen na silnych emocich, které davaji této postave
zcela novy rozmér. V tuto chvili by bylo idedlni angazovat novou pévkyni
s barevnéjSim, hlubSim a sytéjSim hlasem, coz samozrejmé neni mozné, a proto
neni zcela snadné najit sopranistku, kterd obstojné zvladne takto rozdilné
pévecké i herecké polohy. Ve druhém jednani je potreba si peclivé rozvrhnout
sily, aby mohlo drama presvédcivé gradovat. Emotivnost scény mize pévkyni
velmi snadno strhnout a tim se ztrati napéti, které je treba udrzet az do konce
druhého obrazu (scény na venkoveé). Vrcholem je bezesporu vyznani lasky
Alfrédovi ,Amami, Alfredo”, kterym se zaroven Violetta louci s idylickym zivotem
daleko od viru velkomésta a obétuje svou lasku ve prospéch Stastného
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manzelstvi Alfrédovy sestry. Jak piSi vySe, pred zavére¢nym ansamblem druhého
aktu nastava emocni vrchol celé opery, kdy Alfréd Violettu verejné dehonestuje
na vecirku u Floéry. Od této chvile je Violetta zlomena osudem a opét se méni
i charakter jejiho zpévu.

Krom malého dramatického zdchvévu v duetu s Alfrédem nechava jiz Verdi ve
tfetim jednani hlavni protagonistku v lyrické sopranové poloze. Ta symbolizuje
nevyhnutelnost smrti, smifeni s osudem a urcité odhmotnovani se, pozvolné
umiradni téla a v zavéru jakési rozhreseni i dosazeni odpusténi svych hrichg.
Obdobné tomu je i u Gildy v opere Rigoletto, kterou Verdi uvedl jen nékolik
mésicl pred La Traviatou. Aby sopranistka tento akt dobre zvladla po pévecko-
technické strance, je zahodno nenechat se zcela strhnout v predchozim jednani
buracejicim orchestrem a vlastnimi emocemi. S hlasem je tfeba i v exponovanych
mistech zachazet technicky precizné a nepustit ho do pfiliS Sirokého a tmavého
zvuku. To by poté mohlo byt na Ukor celého tretiho jednani, které je prevazné ve
vysoké poloze ve slabé dynamice. Hlas si potfebuje udrzet zvukovou ,,stihlost” a
¢istotu. Ne nadarmo se rikd Verdimu ,italsky Mozart”. Obzvlast v jeho ranéjsich
operach je potreba s hlasem zachdazet velmi technicky s mozartovsky presnymi
béhy. Bohuzel je role Violetty pravé kvlli centrdinimu duetu z druhého jednani
c¢asto obsazovana pévkynémi s velkym, dramatickym hlasem. To ale Skodi jak
prvnimu aktu, kde chybi lehkost a presnost v rychlych pasazich, tak i druhému, a
predevsim tretimu déjstvi, které je vystavéno na andélsky prézra¢nych vyskach.

Jako nas druhé jednani svadi chvilemi k wagnerovském mohutnému zvuku, tak
i tfreti akt ma sva uskali. Violetta je v bezprostfedni blizkosti smrti, ale i tak je
tfeba udrzet hlas zdravy. Napriklad v momenté velké slabosti téla , Prendi, quest
‘e I'immagine” ma nemalo pévkyn tendenci sipat a velmi realisticky promitat
smrtelnou nemoc i do svého hlasu. Tim se vsSak blizime spiS k pozdéjSimu
Puccinimu a predbihdme dobu. Je potreba si uvédomit, Zze interpretace v poloviné
devatendactého stoleti byla jina, nez jak ji zndme ze slavnych nahravek dvacatého
stoleti.

Je pochopitelné, Ze dlouhd historie La Traviaty s sebou nese i vznik
interpretac¢nich navykd, které uz nemaji nic spole¢ného se zamérem skladatele
a odrazeji spise dobu, ve které vznikly nez dobu napsani opery. Rada té&chto
postupl se pak jednoduse zahrne pod pojem ,interpretacni tradice”. Maloktera
pévkyné premysli o tom, zda a nakolik tyto postupy respektuji vali autora. Pritom
pravé Giuseppe Verdi byl ve svych narocich pfisny a v pozadavcich jednoznacny.
V partiture La Traviaty najdeme na tehdejsi dobu neobvykld vyrazovd a
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prednesova oznaceni: cupo (zasmusile), un fil di voce (nitkou hlasu), con tutta la
forza (vsi silou), con espansione (s expanzi), con effetto questo ripiglio (tento
skok s ucinkem), con dignitoso fuoco (s dlstojnym ohném), noc voce debolissima
e con passione (co nejslabsim hlasem a s vasni) apod. Rovnéz Verdiho znaceni
dynamiky zaujimdé Sirokou Skalu - od pétinasobného piana (ppppp) az po
trojndsobné forte (fff), &¢imz pripomind Cajkovského, ktery Z&dal od svych
interpretd podobné extrémy. Je proto s podivem, Ze si hudebni verejnost musela
pockat az do r. 1996, kdy partitura opery vysla v peclivé pripraveném kritickém

vydani.

Za radu zlozvykl v partiture (jako u kazdé italské opery) mohou pévci - zvykli si
vkladdat do Verdiho kantilény napadnad zpomaleni a efektni vysoké tény, kvdli
kterym c¢asto vynechdavaji radu taktd ¢i svévolné méni rytmus i melodii. Opera se
pak stava prehlidkou vysokych not a péveckym cirkusem namisto hudebniho
dramatu. DalsSi ,interpreta¢ni tradici“ je pévecké portamento (klouzani mezi
dvéma tény), které prislo do médy ve zvySené mire az na konci devatenactého
stoleti a 0 némz se Verdiho nejblizsi pritel Emanuele Muzio vyjadfuje v dopise z r.
1886 velmi negativné (Slo o provedeni La Traviaty Adelinou Patti). Naproti tomu
respektujeme dobovy poZzadavek na volnost pévce v recitativech, kdy ma byt
zcela nezavisly na orchestru, a to i za cenu zmény notového zapisu.

Od r. 1847 (premiéra opery Attila) pouziva Verdi metronomické Udaje. Nékdy je
piSe na zvlastnim listku, ktery priklada k partiture ¢i primo do ni. V La Traviaté
jsou peclivé zapsany do rukopisného opisu partitury i do prvniho klavirniho
vytahu - oboji nechal vyhotovit Verdiho vydavatel Ricordi. Néktera mista jsou
o néco rychlejSi a zabranuji tak sentimentalité: Violettina pasdz z duetu
s Germontem ,,Dite alla giovine”, jeji druhd arie , Addio, del passato” nebo duet
s Alfrédem ,,Parigi, o cara, noi lascieremo”. Jiné pasaze jsou znatelné pomalejsi
a maji vétsi zavaznost ¢i zdlraznénou expresivitu: Alfrédova arie ,De miei

bollenti spiriti“ nebo duet Violetty a Alfréda ,,Morro!*“.

Samostatnou kapitolou jsou sSkrty v uzavrfenych hudebnich Ccislech, které
v tradi¢ni“ verzi zkracuji partituru az o pGl hodiny a z nichz Zzadny Verdi
neschvalil. Navic borti stavbu celé opery a poskozuji jeji hudebni strukturu. Verdi
védomé pouziva v La Traviaté viceslokové, tedy strofické arie, aby partiture
dodal francouzskou chut - viceslokovost je typicky znak francouzské opery
a La Traviata se, jak vime, odehrava v Pafrizi. Je to vSak z podstaty italska opera,
jejimz znakem je treba concertato (rozlehlé hudebni cislo, staticky ansambl,

v némz postavy komentuji svlj dusevni stav) nebo velkd scéna sestavajici
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z pomalé arie, stfedni ¢asti (tempo di mezzo), kdy prijde néjaky vnéjsi impulz

(dopis, dalsi postava apod.), a zavérecné cabaletty, kterd se opakuje.

La Traviata je prvni opera, ve které hlavni hrdinka umre na tuberkulézu a otvira
tak dvere k pozdéjSimu realismu. Na pocatku 19. stoleti dosahla tuberkuléza
Urovné epidemie v Evropé i ve Spojenych statech. Tato vysoce infekéni nemoc
napadd plice a posSkozuje i dalsi organy. Pred prichodem antibiotik bylo témér
nemozné tuberkulézu |écit, jeji obéti pred smrti ¢asto postupné hubly a bledly.
Pravé hubnuti a s nim spojend bleda plet zacaly byt vnimany nejen jako projevy
nemoci, ale také jako standard Zenské pritazlivosti. Tuberkuléza na zacatku
devatendactého stoleti silné ovlivnila médu i vnimani idedlu krasy. Pacientky mély
velice bledou, jemnou az témér prlhlednou plet, rozsifrené oci, rGzové tvare
a rudé rty, které signalizovaly mirnou hore¢ku. Zeny se snazily symptomy nemoci

napodobit.'?°

20 tato kapitola vznikla bé&hem konzultaci s dirigentem, klaviristou, cembalistou
a pedagogem MgA. Vojtéchem Spurnym
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12 Interpretace role Violetty Valéry

12.1 Prvni jednani

12.1.1 Predehra

Kratkd predehra je typickym znakem Verdiho. Vyjadrfuje tragédii a smutek
z Violettina predcasného Umrti a reprezentuje jeji motiv rozlouceni s laskou. Tvori
jakysi most mezi zacatkem dila a poslednim jednanim, v némz je predstaven
skon hlavni hrdinky. Zajimavosti je protichldné vystavéni déjové linky v opere a
v literdrni predloze. Verdi vychdazi z prirozené Casové osy od vecirku k smrti, ale
v romanu Dama s kaméliemi déjova linie plyne zpétné, tedy od jejiho umrti do
Stastnéjsich ¢asl. Dumasovu retrospektivu nalézame pouze ve Verdiho predehre,
kde se hudebné prenasime od smrtelné postele ve tretim déjstvi k prvnimu
setkani s Violettou Valéry. Hudba je melancholickd, touzebna, ukazujici jeji
prazdny zivot, nemoc a beznadéj. Také ale naznacuje jeji marné pokusy o stésti,
kdyz se snazi svému smutku celit tim, Ze se neustdle Ucastni vecirkd, holduje
alkoholu a hleda povrchni potéseni.

12.1.2 Prvni scéna

Obsahem prvniho jednani jsou znamosti a laska. Italska i francouzska opera prvni
poloviny devatenactého stoleti tradicné zacina muzskym sborem c¢i muzskym
sélistickym vystupem, ktery predpfipravi vstup primadony. Tento kontrast prinasi
vetsi efekt v zacCatku dila a objevuje se i v La Traviaté. SpoleCnost je umisténa ve
slavnostnim prostredi, ve velkém sale, kde je Violetta centrem pozornosti. Jeji
slova ,Al piacere m’affido, ed io soglio con tal farmaco i mali sopir.” divakovi
hned v zaCatku opery jasneé ukazuji, jakého razeni a presvedceni je hlavni
predstavitelka. Volné by se tato véta dala prelozit jako: ,,Oddavam se potéseni,

protoze to je nejlepsi Iék na mé neduhy.”.

Jeji prvni frdze jsou psany v nizsi poloze, aby pUsobily spise jako mluva,
recitativt?*, a hned v prvni vété sestupuje sopranistka az k cl. Je zde potreba
dobre posadit hlas a nezapominat na vyuziti hlavové rezonance, aby se i hluboké

tény prosadily v ruSném prostredi soirée.

2L Recitativ je druh zpévu, ktery je v opere jedinecny, a pouziva se pfi konverzaci postav
nebo pri uvedeni arie. Text v melodické lince imituje fe¢, a ma velmi omezeny rozsah.
Nema zadnou rozpoznatelnou melodii a jeho tempo se fidi rytmem mluveného slova.
Recitativ je urCen k tomu, aby spojoval hudebni Cisla a sdéloval potfebné déjové
informace publiku. MGZe byt doprovazen bud celym orchestrem, nebo, jak tomu c¢asto
byva v opere napsané pred rokem 1800, cembalem ¢i kldvesovym nastrojem.
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Vecirkovou hudbu prostupuji nézné sekundarni motivy plné naivni, prehnané
a faleSné radosti, korunované plvabnym val¢ikem, nad kterym jako by se
vznasely nezadvazné konverzace solistll a casti sboru, které jsou rovnocenné.
Prvni setkani s Alfrédem nebere Violetta pfiliS vazné a odpovida mu s velkou
nadsazkou. Ta se projevuje jak v hereckém projevu, naznacujicim |hostejnost
a pobaveni slovem ,laska“, tak i v kratkych jednovétych odpovédich, kterymi si
z jeho naklonnosti tropi legraci v dialogu s Gastonem i ostatnimi v mistnosti.
Hosté vecirku védi, ze je Alfréd nenapravitelny romantik, a tak ho naléhavé
zadaji, aby pronesl pripitek. Cely Uvod se nese v duchu nenaruseného hudebniho
toku. Divdk pozoruje spole¢nost, kde se naprosto pfirozené stfidaji dialogy. Zivot
na scéné zcela neformalné plyne. Je dllezité si uvédomit, Zze Verdiho pojeti
Violetty je velice noblesni a zidealizované. Hlavni hrdinka se nikde neukdaze ve
svétle prostitutky s nizSimi mravy. Ve spoleCnosti vystupuje vzdy s gracii
a Sarmem a v pozdéjsich scénach, kde se ukazuje jeji pravé ja, plsobi jako

slusnd, sporadana a veérici zena.
12.1.3 Brindisi

Prvnim intermezzem je bourlivd pfripitkova pisen ,Libiamo“. Nejprve se
prezentuje Alfréd svym projevem ve jménu lasky i Zivotni radosti a sbor mu
nadsené bere z Ust jeho slova ,Libiam, amor fra i calici piu caldi baci avra.”.

Violetta ale lasku nikdy nezazila, a proto v ni nevéri. Stroficky opakuje Alfréddv
napévek a presvédcCuje sama sebe i své okoli o tom, zZe jedinou néplni Zivota by

meéla byt zadbava a potéseni.

2 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 6
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Je to jeji prvni plnohodnotnd melodie od zac¢atku opery, doposud se prezentovala
jen formou dialogl v recitativnim duchu. Z péveckého hlediska toto hudebni ¢islo
neni naro¢né, ale je potreba si dat pozor na dynamiku a rytmickou i intonacni
preciznost rychlych obald.'?®> Pokud pred kazdym obalem vylehé¢ime
a zkoncentrujeme hlas do prostoru nad stfedem tvrdého patra, vyuzZijeme vice
hlavovych rezonanci a zvysime jeho pohyblivost i srozumitelnost. Interpretaci
nam tato pripitkova pisen mdze pripominat mozartovskou dobu. Hlas by mél byt
oproti dalSimu jednéni lehky, hbity a casto vyuzivat tzv. messa di voce.*?*
Pévkyné by se mély vyhnout snaze o mohutny zvuk, ve kterém se ztraci
srozumitelnost not a protireci si s Verdiho zapisem, ktery pozaduje celé hudebni
Cislo ve slabé dynamice. Bohuzel jiz zminovana ,interpretacni tradice” dvacatého
stoleti se c¢asto uchyluje k prilis silné dynamice a sopranistky maji potfebu po
dlouhém Gvodu ukazat svlj hlas v plné sile, které ale dava Verdi prostor az
pozdéji.

Po Violettiné sloce o nesmyslinosti lasky sbor nadSené opakuje i jeji myslenku
a nastdva kratkd vsuvka, maly dialog mezi hlavnimi predstaviteli. Alfréd se
nenechd snadno odradit a reaguje na jeji vétu, Ze Zivot je jen potéSeni slovy: ,jen
pro ty, kteri neznaji lasku”. Violetta zdGOraznuje svUj Zivot bez lasky a frika:
~Nemluv o lasce s nékym, kdo nevi, co to je.“, takovy je pry jeji osud. Zde je
potreba najit jinou hlasovou barvu i hereckou rovinu. V tomto kratkém momentu
se z chytlavé a libivé melodie stane opét intimnéjsi recitativ, ve kterém je nutné
dat vétsi dlraz na srozumitelnost textu a vytvorit kontrast k val¢ikové melodii,
ktera se vzapéti vraci.

Ve tfetim opakovani napévku Violetta s Alfrédem zpivaji spole¢né v unisonu za
doprovodu sboru, opét s povrchni rozjarenosti.

2 QObal je zvladstni skupinka ténl, kterd "obaluje" tén hlavni vrchnim a spodnim

sousedicim ténem. Zacina se vzdy vrchnim sousedicim tonem, pak nasleduje hlavni
tén (tedy jako u pfirazu), pak spodni sousedici tén a nakonec zase hlavni tén. Prizvuk
je opét az na tomto poslednim (a také obvykle nejdelsim) hlavnim ténu. Nékdy ovsem
obal nastupuje az po ténu hlavnim, tedy mezi dvéma sousedicimi tény hlavnimi,
a podoba se odrazné skupince. Prizvuk nema. Obal se znadi zvlastnim znamenim,
které je podle potreby doplnéno posuvkami pro vrchni nebo spodni ozdobny tén.
Znameni se piSe bud nad pfisluSnou notou (u obalu pfirazného), nebo mezi notami
(u obalu odrazného). http://www.pianovka.cz/

Messa di voce je italsky termin pévecké techniky, kterd zahrnuje postupné zesilovani a
zeslabovani v ramci jednoho ténu. To znamenad, Zze nota se nasadi ve slabé dynamice,
postupné a hladce se zesiluje, az dosdhne vysoké hlasitosti, a pak se podobné znovu
ztisi.

124
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12.1.4 Duet s Alfrédem

Kvali dlouhé nemoci vsak Violettu po takto fyzicky naro¢ném vystupu premize
slabost a rekne svym hostlm, aby si dal uzivali vecera ve vedlejsi mistnosti.
Vsichni odejdou, az na Alfréda. Ten zQstava, aby ji vyjadril svou lasku. Violetta se
citi trapné a zpocCatku ho odmita, protoze sama nikdy doopravdy nemilovala, ale

Alfrédova upfimna slova v ni vzbuzuji zvédavost a zvlastni, novy cit.

Jejich velkd scéna zacina dialogem, ktery plsobi jako zcela béZzny rozhovor. Opét
se tu neobjevuje 7adna vyraznad melodie a dlraz je kladen na srozumitelnost
textu. Po herecké strance jsou velmi dllezité Violettiny reakce na Alfrédovy
otazky a mysSlenky. Na zacatku v nas Verdi vzbuzuje pocit, ze mu Violetta
neustale skace do reci a tropi si legraci z jeho nesmysinych reci o lasce k ni, jak
by to Zena v jejim postaveni bézné délala. Tim je scéna velmi realisticka. Zde
bych rada zminila, ze nejsem zastance vkladani mnoha citoslovci mezi pévecké
fraze, ale z ddvodu vétsi divacké uvéritelnosti vklddam do této recitativni ¢asti
hlasity smich, aby mél Alfréd jasny d@vod fici ,ridete”, tedy ,sméjete se”.

Po otazce, jak dlouho uz ji Alfréd miluje, Verdi plynule prechazi do tenorové arie
,Un di felice, eterea“. Jeho melodie je velmi niterna a Violetta ma konecné
prostor si uvédomit, jak se ji jeho slova dotykaji. Je to prvni moment, kdy je
spole¢nost doslova za dvermi. Mlze si tedy dovolit na okamzik poodhalit své
pravé ja a vnimat pro ni doposud neznamy cit. Divak prvné vidi Violettu jako
Clovéka, ne jako zenu s maskou, ktera musi neustale predstirat radostnou
bezprostrednost a extravaganci vUic¢i svému okoli. V této libivé kantiléné hrozi
nebezpedi tzv. ,vypadnuti z role“, protoze sopranistka ma za sebou jiz priblizné
deset minut mentalné naro¢ného vystupu. Spousta recitativnich Gsekd a réznych
kratkych melodii je totiz na koncentraci podstatné narocnéjsi nez kuprikladu
desetiminutova arie, ktera hudebné logicky plyne a ve které se Casto opakuje
stejny text. Toto Alfrédovo vyznani je prvni chvilka od vstupu Violetty na jeviste,
kdy si mlze oddychnout. Proto je velmi dllezité pokracovat v myslenkach dale,
reagovat na Alfrédova slova, pomalu pocitovat prerod z povrchni pretvarky do

hlubsiho citu a nepustit tak herecké napéti.

Je podstatné si uvédomit, ze hlavni hrdinku doposud nemél nikdo opravdu rad.
V détstvi byla jen zneuzivana vlastnim hrubianskym otcem, prodana do Parize
a poté vydrzovana muzi z nejvyssi spolecnosti. Cely jeji zivot Slo jen o penize,
sebezapreni, neupfimnost a fales. Nyni se z nenadani objevi Alfréd s upfimnym

zajmem o jeji zdravi a vyzna ji lasku. Kdyz byla Marie Duplessis nemocna
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a umirala, nikdo z jejich vecirkovych kamaradd si na ni ani nevzpomnél, coz jasné
dokazuje, Zze nikdy neméla opravdové pratele. Druha cast tenorové arie
,Di quell’amor” nas bude provazet jako priznacny motiv (/dée fixe) jejich lasky az
do konce opery.
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Do tenorového soéla vstoupi Violetta se slovy ,Ah, se cio e ver, fuggitemi“,
(,pokud je to pravda, opustte mne*) a nabizi Alfrédovi pouze pratelstvi. Ona,
protoze nevéri, ze by ji nékdo mohl opravdu milovat, se mu vysmiva. Sama sobé
zakazuje jakykoliv cit a opét se vraci jeji koketnost. Tento sélovy vstup je hlasové
nejvylencenéjSim mistem celé opery. Nelze zde tvorit velké, znélé tény, ale
pévkyné musi s instrumentalni presnosti artikulovat a vyzpivat vSechny rychlé
pasdze. At uz staccatové vysoké tény i dvaatficetinové béhy. Toto je jediné
misto v celém dile, kde Verdi v hlasové lince Violetty pouzil takto rychlé notové
hodnoty. Alfréd vstupuje do jejiho zpévu se stale stejné melancholickym
projevem lasky a vznika zde velky rytmicky kontrast. Na jedné strané Violettiny

%6 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 45
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rychlé postupy, staccata a odlehcené tény a proti tomu romanticka stabilni
kantiléna Alfréda. Néco podobného se objevuje i v Uplném zdvéru prvniho déjstvi
béhem sopranové arie. Tento duet plsobi jako trio s orchestrem ve valc¢ikovém

rytmu.

Zaveérecnou kadenci, ve které je jiz jasné, ze city nejsou jednostranné, prerusi
realita vecirku, kde se opét vracime do plvodniho tanec¢niho trfidobého taktu.
Toto Alfrédovo doznani v F-dur, v téniné, ktera symbolizuje 1dsku napri¢ celym
dilem, nevede k plnohodnotnému duetu, jak by divak cekal, ale k dalSimu
rozhovoru. Opét v realistické konverzaci Alfréd vyslovuje Violetté svou ndklonnost
a jejich svéty se protnou. V pozadi zni muzika z oslavy a tvori opét neformalni
kulisu. Violetta Alfrédovi podava kvétinu jako darek na rozlouc¢enou a z&da ho,
aby se vratil, az zvadne, tedy uz zitra. S uprfimnou radosti, Zze ho opét uvidi.
Z intimni scény se ale opét stava fraska a po zavére¢ném dialogu hlavnich hrdin
se hudebné vracime do valc¢ikovych rytm{ a do pozZivacné parizské spolec¢nosti.
Hudba je nahle rychla, zbrkla, postavena na opakujicich se motivech, kterymi

Verdi ukazuje vycerpavajici zivotni styl aristokratl hledajicich povrchni potéseni.

Stastny Alfréd pochopi, Ze se smi nazitfi vratit, a odchazi. Lou&i se i ostatni
Violettini hosté sborovym Ccislem, ve kterém naznacuji, Zze se jiz rozedniva
(,Siridesta in ciel I'aurora“), a divka zlstdvd sama. V tomto momenté konci
introdukce, kterd tvori dvé tretiny prvniho jedndni. Tedy vSechna hudebni cisla
prvniho déjstvi az do sélové éarie Violetty. V té sni o ldsce k muzi, ktery by ji také
mohl milovat. Pak se ale vysméje sama sobé a opévuje krasu svobody a volného

zivota. Do jejiho hlasu zazniva Alfréddv laskyplny zpév.

12.1.5 Arie Violetty

V divadelni hfe Alexandra Dumase ml. Dama s kaméliemi, ze které Verdi
vychazel, nejsou zadné dlouhé monology. Proto bylo problematické zaradit arie
do operniho dila. Celkové jsou v La Traviaté jen Ctyfi. Dvé pro hlavni
predstavitelku Violettu, jedna tenorova a jedna barytonova.

Prvni arii nasi hrdinky bych dala nazev ,Violettino dilema“. V tomto hudebnim
Cisle Verdiho protagonistka prochazi fradou rozporuplnych emoci a myslenkovych
pochod(. Jedno kratké setkani s Alfrédem ji postavilo cely dosavadni zivot vzh{ru
nohama a jeji rozpolcenost je velmi dllezitym aspektem, ktery musi kazda
sopranistka na jevisti ztvarnit. Tato arie uzavird prvni akt opery a ma tradicni
hudebni formu: recitativ - cantabile - recitativ - cabaletta. Kazda Cast ma sva
pévecka i vyrazova uskali, a proto je treba si toto velké hudebni Cislo peclivé
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roz¢lenit a rozlozit fyzické sily. Kazdému Useku se ve své praci budu vénovat
samostatné po strance pévecké i emocionalné-vyrazové. Tato scéna trva
priblizné dvanact a ptl minuty a pro sopranistku je po dlouhém Uvodu, kdy se ani
na chvilku nedostane zjevisté, skutec¢né fyzicky, pévecky i herecky velmi

narocna.
Recitativ: E strano

Do této chvile jsme vidéli Violettu jako divokou koketu, kterd je vici Alfrédovi,
ktery ji neustale vyjadruje svou lasku, ponékud pasivné agresivni. Po buracivé
sborové scéné zapocne svij sélovy vystup tichym ,E strano”. Ve svém niterném
rozpolceni si opakuje sama pro sebe tato dvé slova a pak zaCne zpochybriovat
sv{j novy cit, ktery se v ni rodi. Divdk opét o kousek vice poznavéa Violettinu
pravou tvar, ktera jako by se uzavrela do vlastniho svéta, plné pohlcena novymi
otazkami o byti, lasce i pfipadném rodinném zivoté. Zcela ztracena v rozjimani
premysli, zda by i ona mohla zazit pro ni doposud myticky fenomén ¢i by tento
pokus vedl k osudné tragédii.

Z pévecko-technického hlediska neni tento Usek pfrilis narocny. Opét bych pouzila
prirovnani k mozartovskému stylu zpévu, kdy zvuk nesmi byt prehnané mohutny,
ale Cisty, jasny a lehky. Rozhodné bych se zde vyhnula portamentdm a manyram,
jako je napriklad prvoplanové natahovani vysokych not bez hlubsiho smyslu, jen
aby pévkyné ukéazala sv{j hlas.

Tento recitativni Gvod je postaven na rlznych Gvahach, které se rodi ve Violettiné
mysli v kratkych orchestralnich mezihrach. Kazda idea se musi do hlavy
sopranistky dostat pred péveckou frazi, aby byla uvéfritelna. To samozrejmeé vzdy
(ale v tomto recitativu je to obzvlast dllezité), protoze prakticky v kazdé mezihre
musime zmeénit emoci a k tomu patficné i barvu hlasu. Jiz prvni dvé kratké fraze
,E strano“ je nutno rozlisit zabarvenim hlasu, emoci i dynamikou. Pro mé je
pro sebe, velmi prosté, s co nejmensim zvukovym obalem a s dlrazem na
vyslovnost. Zato druhé ,E strano“ jiz naléhavéji v pIn&j$im zvuku a s otdzkou
k divéakovi, zda mu to také prijde divné. Vnitfni pocit zmateni a naléhavosti
automaticky zapoji vice svall v téle a zvuk jak zesili, tak i zabarvi dalSimi
rezonancemi. Toto je ma osobni interpretace prvnich dvou frazi, ktera slouzi jako
priklad, jak s kazdou vétou pracovat. Samozrejme se tyto dve kratké vety daiji
vylozit i jinak Ci zcela obracené. Nejprve naléhat a pak se teprve ponofit do svého
nitra. AvSak hudebni linka se ténové zvysuje, a to zpravidla znadi skladatellv
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zamér, ze by se intenzita zvuku meéla zvySovat. Pokud ale bude intepretace
pévkyné presveédciva, neni chybné toto pravidlo nedodrzet.

Jak jsem popsala na kratkém prikladu vyse, v této Casti je naprosto stézejni
nejprve myslenku uchopit, v hlavé analyzovat a az pak ji prenést do pévecké
frdze. Téchto par Gvodnich taktl je doslova nabito rozmanitymi idejemi, které se
daji vylozit a prednést mnoha rdznymi zplsoby. Hudebné nejsou nijak zvlast
vyrazné, a tak pozornost divaka udrzime nejlépe zménami nalad, emodi,
dynamiky i napriklad pokladanim nékterych otdzek primo obecenstvu, po kterych
se opét ztratime v rozjimani. Tyto kontrasty jsou zde naprosto zasadni slozkou.

Cantabile: Ah, fors'e lui

Po Uvodni ¢éasti, kde bylo potreba vyuzivat co nejvice parlanda*?’, se dostavame
k sopranové zasnéné arii o vidiné lasky ,Ah, fors'e lui“, v prekladu ,Ach, mozna je
to on“ v pomalém andantinu. Violetta nejprve doufd, ze je to vSe skutecné a ze
by mohla zacit novy zivot. Ve druhé sloce vzpomind, jak jako mlada divka snila o
zivoté s milujicim a krasnym muzem. Bohuzel mnohé produkce tuto cast
vypousti, prestoze je zde pfima vazba na rozhovor mezi Germontem a Violettou v
druhém déjstvi. A to v momenté, kdyz prichazi do hry Alfrédova sestra, mlada a
nevinna nevésta, jejiz krasnou budoucnost Violetta ohrozuje.

Tento pomaly hudebni dil neni tak narocny na zmény emoci, dynamiky
a hlasovych poloh, ale jeho Uskali spociva ve vytvoreni legatovych frazi. Nesmi se
otevrené fici, ze by zde byl text druhorady, ale kazda pévkyné by méla klast
velky dlraz na zvladdnuti dlouhych, zvukové vyrovnanych frazi. Sdm Verdi si
v korespondenci  stéZzoval, kdyz sopranistky délaly pfiliSnda rubata’?®
a portamenta’®®. Proto je vhodné tuto ¢ast drzet s malymi rytmickymi odchylkami
v pulzujicim metru a cCisté prechazet z ténu na tén na dechové opore. V tradici
minulého stoleti Casto sopranistky drzely nekonecné dlouho vysoké noty v kazdé
frazi, aby se publiku predvedly, ale rozbijely tim prirozené pulzujici hudebni tok.

Verdi toto cantabile od zalatku vystavél v mollové ténine, ktera symbolizuje
Violettin vnitfni, opravdovy svét. Jeji pochybnosti i pomalu vzrlstajici cit. Stoji
v kontrastu k durovému, poslednimu Useku této velké scény ,Sempre libera“
»Stale volna“, ktery se opét cely nese v duchu falSe a nelspésné snahy o navrat
k predchozimu zhyralému zpUsobu Zivota.

127 Parlando je zplsob zpévu blizky mluvené redi.
12 Rubato je hudebné v nepravidelném, uvolnéném tempu
2 Portamento je ve zpévu spojeni dvou tonl klouzavym prechodem
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| v této Casti vSak zazni durova pasaz, vzdy v druhé pulce sloky. F-dur zde ale
nemda s pretvarkou nic spole¢ného. Vyjadfuje Ccistou radost a laskyplnou
vzpominku na nového napadnika. Verdi brilantnim zptsobem prizpGsobil melodii,
kterou Alfréd prednesl v predchozim duetu, v jadru jeji arie. Spojuje je timto
jednoduchym a efektivnim zplsobem a divékovi je jiz jasné, co Violetta opravdu
citi.
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Celd mollova hudebni plocha by se méla interpretovat s ohledem na vnitini
rozpolozeni Violetty. Ta je najednou zcela zranitelnd, kfehkd a vystrasena
divenka, které nékdo rozbofil jeji ochrannou hradbu, za kterou se od Utlého mladi
schovavala. Rozhodné zde neni prostor na velky heroicky zvuk, celd pasaz by se
méla drzet ve slabé, zasnéné dynamice. V durové ¢asti mlzeme ukdazat sytéjsi a
silnéjsi zvuk, ale stale bez dramatické polohy, pro kterou bude dostatek prostoru
v nasledujicim jednani.

130 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 68
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Verdi zde jeji nesmélost v mollovych Usecich podtrhuje kratkymi pauzami. Je tu
jasnad podobnost s prvni arii Gildy v opere Rigoletto, o které byla re¢ v zalatku
mé prace. V jeji prvni arii také skladatel vyjadril obavy ¢&i rozruseni z prvni lasky
pauzami po kazdé noté. | presto ale potfebujeme vnimat velké nékolikataktové
fraze jako celek a v kazdé pauze pocitové pokracovat dal, abychom nerozbili
hudebni linii.

Z péveckého hlediska je zde tfeba po dlouhém Uvodu celého prvniho jednani
uklidnit branici a vSechny fraze vynést na klidném, pomalu plynoucim dechu.
Po emotivnim Uvodnim vecirku i prfedchozim recitativu je - pokud je to rezijné
mozné - idedlni se treba posadit, aby se i télo zklidnilo, a vnimat opravdu jen
vnitfni proudéni vzduchu, rezonanci zvuku a neustéle pokracujici fraze, které se
nezastavuji, ani kdyz se nadechujeme. Divdk z nds musi vycitit, Ze se v nasem
nitru rodi laska, kterd transformuje hlavni hrdinku od zakladu. Od této chvile se
jiz nikdy Violetta neprojevi jako na Gvodnim vedirku. Bez citd, povrchné,
rozverné, bezstarostné. | ve chvilich, kdy bude tyto masky opét ukazovat, vzdy ji
to bude neprijemné a proti mysli. Vtomto momenté nastdva velmi dalezity
vyvojovy zlom jeji osobnosti, ktery musi kazda pévkyné vérohodné predat publiku
a je klicovy pro vnimani Violetty ve druhém i tfetim déjstuvi.

Recitativ: Follie

Zde se hodi anglicky vyrok ,Sudden change of heart, doslova ,Nahla zména
srdce”. Hrdinka se najednou probudi z romantického snu a uvedomi si, ze to vSe
byla jen iluze. Hlavni protagonistka sama sebe v tomto kratkém recitativu, ktery
spojuje zamilovanou kantilénu s energickou cabalettou, presvédcuje, ze laska je
nerozumna. Vse odmitd opakovanim slova ,Follie“, zlstavajic v F-dur. Violetta
nahle setfdséd své pochybnosti: ,Follie! Follie! Delirio vano & questo”. Rikd, Ze je
sama a opusténa v této preplnéné pousti znamé jako Pariz a méla by si radéji
uzivat zivota a zemf it ve viru radosti: ,,ne’ vortici perir, gioir, gioir“. Pouzity vyraz
»gioir ma nepochybné v tomto pripadé konotaci sexualniho potéseni, které je
podtrzeno velmi sugestivni koloraturou. Energické behy tvori hudebni spojku
k posledni Casti, ke cabaletté o svobodé.
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Herecky je cela tato plocha velmi naléhava, ze zacatku skrz zoufalstvi, vzdor az
k predstirané radosti. Violetta se snazi presvédcCit sama sebe i okoli, ze
nejdllezitéjSi je potéSeni a zabava. Na rozdil od prvniho vstupu ale divak
i sopranistka citi, Ze je to marny pokus o navrat k predchozimu zplsobu Zivota.

Ze poté, co se v ni probudily city k Alfrédovi, nenf jiZz cesty zpét.

Pévecky je tento recitativ zcela odliSny od toho uUvodniho. Jiz nejde o niterné
mysSlenky a nové pocity, ale o pokus je doslova prehlusit. Proto je zde potreba
celkové vyuzit vétSiho hlasového potencidlu a silnéjsiho zvuku. Zatimco v prvnim
recitativu jsme si vystacily prfevazné s hlavovymi rezonancemi, jemnym a Cistym
zvukem s dlrazem na vyslovnost, zde je treba vétsi brani¢ni opory a masy téla,
aby zvuk byl zensky (nikoliv divci), barevny a plnokrevny.

Zajimavosti jsou pro mé posledni vysoké koloratury na slovech ,gioir”, které se
Casto interpretuji v silné dynamice a s velkymi metrickymi vykyvy. Pévkyné se
¢asto nechaji unést zvukem a moznosti opét prezentovat svUj hlas na drzenych
vysokych ténech, prestoze intence skladatele byla ocividné jina. Verdi celou tuto
plochu napsal bez rubata a ve slabé dynamice. Z pévecky-technického hlediska
Tak tedy nejen proto, Ze sopranistky chtéji ukazat svij hlas, ale i kvili technické
narocnosti voli v tomto misté silny, dramaticky zvuk, a to prevazné, pokud je tato
role obsazena pévkyni s lyrickym, nize posazenym hlasem, pro kterou je tato
vysokd poloha narocnd a cdcasto stresujici. Opét se dostavame k vécnému
problému, jakym hlasovym oborem roli Violetty Valéry obsadit. Zda lehcim,
vySSim sopranem, ktery bezproblémové zvlddne celé prvni jednani dle Verdiho
zapisu, Ci barevnéjSim, nizSim hlasem, ktery je vhodny do zacatku druhého
déjstvi, pripadné cisté lyrickym sopranem, ktery se nejvice vyuzije ve tretim

a Ctvrtém obrazu opery.
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Cabaletta: Sempre libera

Rada bych se na chvili zastavila u vyznamu slova cabaletta. Tato dvoudilna
hudebni forma byla velmi oblibena hlavné v italské opere devatenactého stoleti.
Obecné se da fici, ze tvori kontrast k Uvodni pomalé Casti cantabile. Je zpravidla
Stésti, ale i napriklad velké zoufalstvi. Skladad se ze dvou slok, po kterych
nasleduje virtuézni coda, Casto velmi koloraturni s pripadnou kadenci. Tuto formu
najdeme u vsech italskych opernich skladateld prvni poloviny devatenactého
stoleti, jako jsou Bellini, Donizetti, Rossini a dalsi.

PGvod slova neni zcela jasny. Historické zdroje uvadi, Ze cabaletta pochéazi
z italského cavallo (kGn), protoze doprovod c¢asto pripomind pulzujici rytmus
cvalajiciho koné. Dalsi teorie ale tvrdi, Ze pGvod slova je v italskych cabalo
(dvojversi) Ci cavalletta (saranCe), coz by znacilo poskakujiciho, rychlého
zivocCicha. V arii Violetty by to mohlo symbolizovat jeji snahu o neustaly hon za
potéSenim a touhu vymanit se za kazdou cenu z zivotniho zastaveni a usazeni se

s Alfrédem.

Skrz narocné koloratury v zavéru predchoziho recitativu se Verdi prokomponoval
do radostné As-dur, ve které Violetta vydrzi az do konce prvniho déjstvi. Je to
emocionalné nejvypjatéjSi misto celého prvniho jednani a je zde nezbytné udrzet
nase vnitfni emoce na uzdé. Hrozi totiz nebezpedi, ze se sopranistka necha citove
prilis unést, coz pak mlze byt na Ukor péveckého projevu. Je tfeba si uvédomit,
Ze se tato Cast sklada ze dvou slok a cody, a proto musi kazda protagonistka
spravné rozlozit své pévecké i fyzické sily. Hudba se neustale vali vpred
a nenecha Violettu ani na chvilku odpocinout. Snad jen v kratkém sdélovém
vstupu Alfréda. Violetta se zde na okamzik zastavi, aby pozorné naslouchala

navratu melodie predstavujici jejich lasku.

V této rychlé zavéreclné Casti je tfeba najit dvé herecké i pévecké polohy. Kazda
sloka, prestoze jsou hudebné i textové totozné, vyjadrfuje jiné duSevni
rozpolozeni. Opét je na kazdé pévkyni, jak Violettin vnitfni vyvoj pojme. Osobné
mi pfijde logické po vzdorovitém recitativu zpivat prvni sloku s velkou energii,
v silnéjsi dynamice a s jasnym cilem presvédcCit sama sebe i publikum, ze jeji
dosavadni zivot byl nepopsatelné lepsi nez néjaka nesmyslna iluze lasky. Violetta
se doslova vzboufi proti poutlm lasky a kri¢i ,Navzdy volna!“. Kdyz uz se ji skoro
podali zapomenout na nové objevené city, tenor zacne zpivat svij napévek

pfipominajici ji jejich lasku. Je opravdu tam nebo je to jen v jeji mysli? To je na
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rezisérovi, ale zamér je jasny - Violetta se tohoto nového citu nemuUze zbavit;
je to potreti, co se melodie objevuje za méné nez tficet minut. Nejprve téma
patrilo v jejich duetu Alfrédovi, poté ho prevzala Violetta ve svém cantabile. Nyni
patrfi obéma a predstavuje i jeji touhu po lasce. Transformace je dokoncena a ona
se vzmUze jen na melancholicky povzdech ,oh amore®”.
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Presto se ale vzapéti jesté jednou ladsce vzepre a zopakuje svoji Ustfedni melodii
s chtivosti po nekoncici svobodé ,Sempre libera“, ve které se snazi zahnat
intenzivni touhu po Alfrédovi. V této druhé sloce se prikldanim k niternéjSimu
pojeti ve slabsi dynamice bez prehnané faleSné emotivnosti. Vnimédm ji jako
snahu o prehluseni Alfrédovych napévkdl, které jsou vsude okolo, i v jeji mysli.
Verdi prokomponoval jejich pévecké linky, které vedou k finalni bitvé vdli. Nikoliv
vSak mezi Violettou a Alfrédem, ale mezi dvéma konkurencnimi svéty kurtizany
a poCestného méstana, tedy mezi soucasnym hyrfivym a novym vysnénym
zivotem. V prvnim pfripadé vi, co olekdvat, a ma nad vsim kontrolu. Ve druhém
pripadé se mlze poddat své nejhlubsi touze, ale nevi nic o obétech, které ji
¢ekaji. Je na kazdé sopranistce i rezijnim pojeti, jak findlni codu pojme. Posledni
nadéje je ale jiz ztracena, a i Violetta tusi, Ze definitivné propadla kouzlu lasky
a jeji zivot se od zadkladl méni. Posledni vykriky se ozyvaji v codé, kterou osobné
zpivédm jiz stastnéji a uprimnéji. Rychlé koloratury jsou pro mé projevem nové
formy potéseni z Cerstvé poznaného citu k Alfrédovi. Uz to neni vzdor, ale vrela
radost s trochou strachu z nezndma. VSichni vime, co si hlavni hrdinka zvoli do
zacatku dalSiho déjstvi, ale konec této arie v divakovi i tak zanechavd ohromnou

nejednoznacnost a napéti, protoze Violetta neucini jasnou volbu.

Z Cisté péveckého hlediska je tato cabaletta bezpochyby nejndrocnéjsi cast
z celého prvniho jednani. Je nezbytné mit pod kontrolou své emoce, aby brénice
mohla zdstat v klidu a podporovala spravnou dechovou oporu, kterd je pro sled
naroc¢nych koloratur velice dilezitad. Verdi nedava pévkynim mnoho prostoru pro
nadechy, a proto je treba si dobrfe rozvrhnout mnozstvi vzduchu béhem
frazovani. Jak jiz bylo nékolikrat receno, koloratury v prvnim jednani La Traviaty
musi byt velmi konkrétni a vylehlené. VSimnéme si, Zze v Casti cody Verdi nad
stupnicové béhy piSe tecky, které neznaci striktné kratké staccato, ale neslité
konkrétni vyzpivani kazdé noty. Toho docilime, jen pokud udrzime branici
pruznou a zvukovy sloupec Uzky a koncentrovany, nikoliv roztdhly do Sirokého,

mohutného zvuku.

Véc¢nou otazkou zUstava, zda je na misté zpivat v partiture nenapsané vysoké es
v zavéru arie. Verdi byl zastdnce neustdle pokracujiciho zvuku a neméame z jeho
doby zadné zpravy o tom, Ze by protagonistky podporoval v drzeni vysoké noty
v zavéru této cabaletty. Domnivam se, zZe zastavit po skoro trinacti minutach
vrcholici hudebni tok, jen aby sopranistka ukazala, ze ma ve svém rozsahu

i tricarkované es, vezme buracejicimu findle prvniho jednani velkou cast
hudebniho napéti. Vyresila jsem tuto otazku kompromisem. Pres cely devaty takt

95



od konce drzim vysoké c3, ze kterého prejdu na zminéné es3 (pres cely osmy
takt od konce), a v nasledujicim taktu zazpivdm napsané asl o oktavu vys. Timto
zplsobem se nemusi zastavit cely orchestr a jeho hudebni pohyb, ale mohu si
vysokou notu v zavéru i tak zazpivat. Nemyslim si vSak, ze Verdiho zdmérem
bylo, aby sopranistka zpivala takto vysoko, protoze nikde v celé opere se
nedostane dle skladatelova zdpisu nad des3.
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Tato arie je posledni Verdiho vysokou koloraturni arii, kterou za svého zivota
napsal. V pozdéjsich operach se také objevuji koloraturni prvky, ale nikdy se jiz
nedostava do takto odlehcenych, rychlych a vysokych poloh. Prestoze je tato ¢ast
pévecky velmi ndaro¢nd, nejintenzivnéjsi scény, z hlediska emocionalniho
a dramatického vyvoje postavy, Ize slySet v dalSich déjstvich. Druhd érie Violetty
ve tretim jednani je jiz zcela lyrického charakteru.

12 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 76
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12.2 Druhé jednani

Pévecky nejtézsi ¢ast pro hlavni hrdinku je druhé déjstvi. Na zacatku je ve stavu
dokonalého stésti, plné véri, ze konecné nasla pravou opétovanou lasku.
Je klidna, neformalné domdackd, a Zije konecné v naprosté harmonii. Nicméng,
Giorgio Germont vSechno zdhy zméni. Hodné publikaci pojedndva o dllezitosti
tohoto rozsdhlého duetu a pochopeni velikosti jeji obéti. To poznamenal v dopise i
sam skladatel dne 17. Unora 1855: "Chtél bych ji sam rezirovat. ... Violettino
zhrouceni probihd tise, bez viditelné emoce. Je (citelné z unaveného hlasu
i chovani. Jeji hlas se ndhle zméni na plochy a bez Zivota - jako by duse opustila
télo.“133, Rozsdhlad scéna vyzaduje od umélkyné dramatické schopnosti, které
vSak musi ztvarnit prirozené, aby jim publikum zcela uvéfilo. Zaroven musi byt
emoce vyjadreny hudebné a intonacné velmi presné.

12.2.1 Prvni obraz - venkov

Oproti predloze Alexandra Dumase ml. Verdi vynechava celé jedno jednani, ve
kterém se Violetta s Alfrédem sblizuji a presouvaji do spolecného domu na
venkové. Béhem pauzy mezi prvnim a druhym opernim déjstvim ubéhnou tfi
meésice a ocitdme se v panském sidle, daleko od lesku a plvabu Parize. Sluzebna
Annina odhali Alfrédovi, Zze Violetta prodavala své veéci, aby mohla financovat
jejich novou rezidenci. Alfréd se citi ponizen a okamzité odjizdi do Parize, aby
osobné vyrovnal jejich dluh. To vSe publiku sdéli ve své Gvodni arii, ktera je oproti
prvnimu jedndni vyrazné dramaticCtéjsi a z lyrického tenora se Alfréd posunuje do
roviny spinto, tedy do lyricko-dramatického oboru. Toto je prvni delsi plocha od
zacCatku opery, kdy hlavni hrdinka neni na scéné.

Z péveckého hlediska je i u Violetty druhé jednani velmi odlisné od prvniho.
Lehké koketni koloratury, odlehcené fraze i hravost z hlasu zcela mizi. V idealnim
pfipadé by si sopranistka potrebovala béhem pauzy vyménit kromé kostymu
i koloraturni hlasivky za lyricko-dramatické. Druhé déjstvi je celkové posazeno do
nizsi pévecké polohy s hustsim doprovodnym orchestrem a dlrazem na dlouhé
legatové plochy lyrického i dramatického charakteru.

Rada bych jen velmi strucné pripomenula déj, ktery se odehravd v tomto
centralnim duetu. Je dullezity pro pochopeni celku a uvédoméni si, jakymi

vnitfnimi  zménami Violetta prochazi. Pomysinou masku pohrbila se svym

133 Baranova, Vera P.; Voitkevich, Svetlana G.: G. Verdi’s “La Traviata”: History of
Creation, First Productions and Stage Interpretation of the Character of Violetta,
Journal of Siberian Federal University 2016, s. 114
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minulym zivotem v Pafizi a divdak ma konecné moznost vidét jeji pravé ja. Od této
chvile je potreba klast zvyseny dlraz na emoce a vnitfni pochody hlavni
protagonistky.

Zatimco je Alfréd pry¢, Violettu necekané navstivi jeho otec Giorgio Germont,
ktery nesouhlasi s jejich vztahem. Germont ji pozadd, aby se s jeho synem
rozesla, protoze jejich pomér nici povést rodiny a snoubenec Alfrédovy sestry
vyhrozuje ukoncenim jejich zasnoubeni, pokud s ni bude Alfréd nadale vidan.
Violetta je rozpolcena. Nejprve si nechce vibec pripustit, Ze by ho opustila, ale
Germont apeluje na jeji lidskost a prosi ji, aby nechala jeho syna jit. Nakonec
souhlasi. Germonta to obmék¢i a podékuje Violetté za tak tézké, ale uslechtilé
rozhodnuti. Ona Zzada na oplatku jedinou véc - aby se Alfréd dozvédél o jeji obéti
poté, co zemre.

Tenorovou arii a samotny centralni duet Violetty s Germontem propojuje kratky
dialog. Sluzebnd Annina Violetté sdéli, Zze Alfréd odjel do Parize a sluha Giuseppe
ohlasi prichod Alfrédova otce.

Duet s Germontem

Stejné jako predchozi arie, ma i nadchazejici duet své konvencni schéma
s recitativnim Uvodem, prechody a hlavnimi ¢astmi v rlznych tempech. Pro
prehlednost jsem se rozhodla toto hudebni cislo rozdélit na pét melodickych
Casti, které na sebe naprosto nenasilné navazuji. Verdi zde vyuziva opravdu
fascinujici skalu hudebnich moznosti a divak ma pocit, ze dialog mezi Violettou
a Germontem plyne zcela pfirozene, prestoze je v ném mnoho harmonickych,
vyrazovych, tempovych i emociondlnich zvratl. Je ukazkovym prikladem
melodické expresivity hlasl. Giuseppe Verdi mél stale vzrlstajici tendenci vzdat
se oddéleni arie od recitativu a odvazuji se tvrdit, ze tato scéna patfi k jeho
architektonicky nejpropracovanéjsim hudebnim ¢isldm. V mnoha publikacich je
tento rozsahly duet oznacovan jako stfedobod opery.

Scéna zacind tzv. suchym recitativem'*. Divak i Violetta prvné vidi Alfrédova
otce, ze kterého vyzaruje vaznost a strach. S Violettou jedna velmi chladné
a autoritativné. Ta je vsak zocelena tézkym détstvim i tvrdym zivotem v Parizi.
Prestoze ji hned v prvnim recitativu obvini ze zneuzivani jeho syna, ktery z lasky
k ni Udajné ztratil rozum, zachovad se jako silnd osobnost. Ohradi se proti

nevhodnému chovani rozcCileného Germonta argumenty, ze ona je zena, a jesté

34 Suchy recitativ neboli recitativo secco je typ recitativniho zpévu, pfi kterém je zpévak
doprovazen pouze continuem, ktery tvofi harmonicky podkres.
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k tomu ve svém vilastnim domé. Jestli s ni nebude jednat s Uctou, ma ihned odejit.

u

Ve frazi ,Donna son io, signore, ed in mia casa.” neboli ,Jsem Zena, pane, a ve
svém domé.” je zadouci primocarost projevu a sila osobnosti. Zde si Violetta
opravdu musi stat za svym presvédcenim, ze nedéld nic Spatného, vzdyt jen
brani lasku. To je potrfeba podpofit i vyuzitim tmavsich (zadnich a hrudnich)
hlasovych rezonanci s jasnym nasazenim od prvniho ténu. Vzapéti se rozhodne
ukdazat Germontovi UcCet z prodaného jméni, aby meéla dostatek penéz na
financovani jejich domu. Tuto informaci mu predava s uUplné jinou emoci. S nadéji,
ze ji bude mit také rad a pozehnd jim. Tento emocionalni stfih je opravdu
dllezity. Verdi vSe jesté podpofi krdsnou melodickou frazi, kterd tvori stfedobod
prvniho recitativu. Sopranistka musi dobre kontrolovat dech a snazit se o co
nejvétsi /egato, které tvori protipél k prvni razné frazi. Obecné se da fici, ze
pozornost divaka udrzime zménami ndélad, pestrou Skdlou barev v hlasu (tedy
praci s rdznymi rezonancemi, o ¢emz byla re¢ v kapitole o belcantu a co nejsirsim

dynamickym spektrem.

Na Germonta to zapUsobi, zmizi jeho ledovd vaznost a pomalu se stava
laskavéjsSim; avsak stéle trva na svém. Jeho cest je pro né&j na prvnim misté
a podle ného by jakasi kurtizana ruinovala v poloviné devatenactého stoleti
jméno celé rodiny. Violetté to sice nejprve nefekne primo, ale ona uz tusi, ze jeji
chvile Zivotniho Stésti pravé konci. Germont se rozhodne prednést hlavni
argument a zacne ji vypravét o Alfrédové sestre, o které doposud nevédéla. To je
zacatek prvni melodické casti duetu, ktery je nejprve monologem. Charakter
melodie je pro Germonta typicky, odusevnély, ale také neemocionalni, naléhavy
a odméreny. Violetta béhem jeho monologu mize mit mnoho rlznych pocitd
a mysSlenek. Osobné se prikldnim k tomu, ze v zacatku jeho vypravéni spise
prevazuji emoce prekvapeni, Zze ma Alfréd sestru. Dale ma také uprfimny zajem
o jejich rodinu a nadéji, Zze by do ni mohla patfit jednou i ona. Zaroven si je
védoma toho, Ze jsou jeji myslenky utopické. Prestoze je zde Verdiho hudba
snova, divak i Violetta uz nyni citi, Ze to nedopadne dobre. Germontdv monolog
se po chvili méni v otevreny dialog. Violetta tusi, o co mu jde a Giuseppe Verdi
zahustuje instrumentaci, aby podporil prvni dramatickou eskalaci duetu. Po
,E d’'uopo” ,To musi byt vykfikne Violetta ,Ah no! giammai!“ ,Ach ne! nikdy“.
Toto je krasny priklad toho, jak dllezité je zlstat v roli a pokracovat v herecké
akci, i kdyz Violetta béhem malé arie Germonta nezpiva. Opét pfipominam, ze
vzdy musime mit nejprve jasnou myslenku, ktera se projevi v naSich ocich
a nasledné i v téle, aby bylo herectvi uvéritelné. Neni treba velkych pohybd,
casto staci jen pohled s jasnym zdmérem, ktery dokaze okamzité zménit naladu v
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celém divadle. Samotné herectvi bez predchozich myslenkovych pochodl a bez

stoprocentni védomé pritomnosti na jevisti je prazdné a pro divaky neuvéfritelné.
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Dostdvame se do druhé melodické casti duetu. Nyni je na radé monolog

Violetty. Svou lasku haji ve velmi slabé dynamice ve vivacissimu. Dynamické

rozdily jsou zde velmi dllezité, proto je dobré udrzet vétsinu tohoto vystupu v co

nejintimné;jsi ndladé a nejslabsi zvukové intenzité, jako by se hlavni hrdinka bala

cokoliv fict. V chromatickych postupech se kolisani hlasu zlomeného nemoci

stdva skutecénosti, kterou Germont zatim nebere vazné. S hrlizou a zoufalstvim se

mu snazi vysvétlit, Ze nema Zadnou rodinu ani pratele a zlstane Uplné sama.

Celou tuto hudebni plochu musi pévkyné udrzet navzdory rostoucimu stresu na

klidném dechovém sloupci s jasnou artikulaci a tim vytvofit hmatatelné napéti.

15 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 97
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Je to posledni pokus o zachranu jejich vztahu s Alfrédem. Germont je vSak

neoblomny.

Na relativné malé hudebni ploSse Verdi prechazi od pianissima az k finalnimu
fortissimu. V zavéru druhé sloky se hudba neopakuje, ale proménuje se v bourlivy
vybuch emoci, béhem kterého chce hlavni predstavitelka radéji zemrit nez se
vzdat lasky. V partiture je na tomto misté napsano piu vivo. Od Germontova
allegra moderata jsme presli pres vivaccisimo az k piu vivo, tedy velmi zivému
tempu, které prinasi dalsi dramaticky vrchol. Z péveckého hlediska pom{ze, kdyz
si v celém tomto monologu udrzime pocit velké /egatové fraze, do které velmi
hbité vklddame italsky text. Déldame tedy dvé protich@dné véci. Na klidné branici
a dechovém sloupci velmi aktivné artikulujeme, a prestoze se hudba neustale
zastavuje, vnimame ji jako jednu nekoncici frazi. Z pévecko-technického hlediska
bychom mohli tuto hudebni ¢ast prirovnat k arii Gildy ,Caro nome*“ nebo
ke cantabile ,Ah, fors'e Iui“ v arii z prvniho déjstvi, o kterych jiz byla rec. Pres
neustalé pauzy je nezbytné vnimat nekoncici tok hudby s jasnym smérem a velké

oblouky frazi.

V recitativu a nasledném monologu se Germont snazi zmirnit Violettino horecnaté
rozruseni. Ve treti melodické casti duetu, v andante mossu, vypravi velmi
mirumilovné o soucasné dobé&, konvencich, lasce i vife a poskytuje ji moralni
podporu i pocit pochopeni. Violetta ve své bolesti souhlasi a postupné se
odhodlava k fatdlnimu zivotnimu kroku. Opustit svého milovaného. Béhem jeho
monologu prochazi sopranistka velkym vnitfnim procesem. Od naprostého
zoufalstvi az ke smirfeni s osudem a prijmuti zodpovédnosti v prospéch Alfrédovy
sestry. Prestoze ji Germont rika, ze je krdsnd a mlada a jisté si najde nového
muze, vi, ze zanedlouho zemre. A proto chce doprat lasku té nevinné mladé
divce. Jeji kratké vstupy do Germontova zpévu se slovy ,e& vero“ ,je to pravda“
jsou jakoby nepritomné, mimochodem. Germont to vSak rad slySi a méni se
i charakter jeho melodické linky. Na rozdil od jeho prvniho vypravéni, kdy
soustfedéné naslouchala kazdému jeho slovu, si jiz Zije ve své mysli a jeho

pritomnost skoro nevnima.

Je dobre, ze zde Verdi nerozbil Violettino premitani béznym recitativem a rovnou
prechazi do c¢tvrté melodické casti duetu, ve které sopranistka polemizuje
o osudu padlé Zeny. Svou Uvahou prerusi hudebni linku barytonu, ktery se sice
snazi nadale do jejiho monologu vstupovat, ale ona ho jiz zcela prestala vnimat.
Cela tato pasaz ma melancholickou naladu a hlavni hrdinka se stale vice propada
do svého smutku. Melodie je velmi zvlastni, v zalatku se snazi udrzet v jedné
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vysce a pak zacind pomalu klesat. Nejprve o pultén, vzapéti o cely téon a kondci
sestupnou kvartou. Pro pévkyni je napsana v nepohodiné pévecké poloze a slabé
dynamice pianissima.
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Je to velky kontrast k predchozimu vystupu Violetty, ve kterém byly primarni
emoce. Zoufalstvi, prosba, smrt od zajikavého pianissima az k zoufalému
fortissimu. Po Ctrnacti zcela neemocionalnich taktech se Violetta jakoby probudi
ze snu a opét si uvédomi pritomnost Germonta. Orchestr prestane hrat a malym
recitativem ptechdzi scéna do krdsné melodie ,Dite alla giovine” ,Reknéte té

divce”, ve které preje Alfrédoveé sestre Stastny zivot plny lasky. VeSkeré napéti je

16 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 103
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pry¢. V andantinu cantabile zcela smifené prijima Violetta svUj osud. Tato vokalni

fraze dokazuje Verdiho genialitu. Melodie je origindlni, vyrazna a zcela v souladu

se slovy, zaroven ale i jednoducha a Cista. Da se fict, ze zde uméni doslova zari

a stavi Violettu prvné do svétla svétice, ¢imz predjima posledni scénu opery.
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tony. Na misto nedlvéry a opovrzeni postupné prichazi litost a podpora. ,Piangi,
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piangi“, utésuje ji a dotvari Violettinu hudebni frazi v naprosté symbidéze.
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Zna-li divdk hudebni konvence této doby, je mu jasné, ze nejvétsi klid prichazi

pred bouri. Sympatie jsou vyjadreny v nasledném racionalnim recitativu, kdy se

rozhoduiji, jakym zplsobem Violetta Alfréda opusti. AvSak emoce se opét vrati do

hry a ona se propada do doposud nejvétsiho zoufalstvi.

Pata melodickd cast duetu koresponduje s cabalettou. V zivém tempu

a emotivnim duetu se Violetta utvrzuje v tom, Ze déla spravné rozhodnuti, i kdyz

ji to bezpochyby zabije. Slovem ,Morro!“ zacina tato hudebni plocha. Prvni vykrik

je ve fortissimu, ale hned poté je treba udrzet néasledujicich osm taktl v co

nejslabsi dynamice s napétim, abychom pfipravili postupnou gradaci. VSimnéme

si také, ze v této osmitaktové frazi Verdi pouzil v teckovaném rytmu notovou

hodnotu Sestnactinovych hodnot a nikoliv osminovych. Tim podpofil rytmickou

ostrost a zvySil napéti v pianissimu.
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S textem ,,Conosca il sacrificio che consumai d’amore” ,,Mél by znat obét, kterou
jsem z lasky ucinila“ prosi Violetta Germonta, aby Alfrédovi po jeji smrti rekl
pravdu. Zde se vyklady opernich rezisérl rozchéazi, ale pokud vychazime jen
z libreta a hudby, Germont jesté nevéri, ze by Violetta opravdu umirala. DalSim
voditkem je Alfrédova véta ,Vedi padre mio“ ve tretim déjstvi u loze umirajici
hrdinky. Alfréd chce vycitavé fici néco ve smyslu ,Podivej, otée, uz mi véris, ze

opravdu umira?"“.

Kazdopadné, v celém zavéru duetu je pro interpretaci Violetty potfeba mit na
paméti, Ze ji nezbyva jiz mnoho tydnd Zivota. Védomi blizici se smrti by se z mysili
hlavni protagonistky nemélo v pribéhu celé opery nikdy vytratit. Proto az do
Germontova odchodu neustdle opakuje svou prosbu. Postupné se zahustuje
instrumentace a celd scéna graduje az do zavérecné jakési cody. Konec duetu je
jednoduchy a velmi krasny. Zadné ariety, koloratury nebo dramatické findle, ale
zpév, ktery se rozplyvéa v recitativech se slovy ,Non ci vedrem piu forse ... Siate
felice ... Addio” neboli "Asi se uz nikdy neuvidime ... Budte Stastny ... Addio“.

Duet se uzavre tichym rozloucenim.

Recitativ a Amami Alfredo

Violetta prcha ze sidla, vraci se do Pafize a louci se s Alfrédem dopisem.
V okamziku, kdyz to nevéricné Cte, opét prichazi Germont, aby utésil svého syna.
Brzy se Alfrédovo zlomené srdce ale naplni Zarlivosti a on se rozhodne

vystopovat Violettu v Pafizi. Toto je obsah druhé poloviny scény na venkoveé.

Po odchodu Germonta a kratké modlitbé ,,Dammi tu forza, o cielo” ,Dejte mi silu,
0 nebesa” si Violetta zavola svou sluzebnou Anninu. Preda ji dopis pro Fléru, ve
kterém pfrijima pozvani na jeji velirek. Recitativ je velmi strohy a mél by pUsobit
mluvené. V tomto momenté je hudba druhorada. Po odchodu sluzebné Violetta
musi napsat osudovy dopis Alfrédovi, ve kterém popira svou lasku k nému.

Ozve se vyrazna klarinetova kantiléna, ktera doprovazi Violettino tiché psani.
Alfréd se ale nahle vrati doml a hudebné se dostavame do kratkého recitativniho
duetu. Hudba je vzrusené rytmickd a postupné graduje az do slavné melodie
~Amami, Alfredo” ,Miluj me, Alfréde”“. Na malém prostoru nam Verdi ukazuje,
jaky je hudba silny vyrazovy prostredek, o kterém se v tomto pripadé muize
divadelnimu dramatikovi jen zdat. Skrz mistrnou orchestraci dosahuje naprosto
pfirozené gradace napéti az k emocionalnimu vybuchu Violetty. Zaposlouchame-
li se, postfrehneme trylky housli, kdyz se Violetta snazi usmat ¢i treba sténani
klarinetl, viol a violoncell. A pak je tu pévecka linka plnd emoci, kterd nad
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orchestrem tvori melodickou krivku. Libreto celé této scény je takrka doslovné
prelozeno z predlohy, z divadelni hry Dama s kaméliemi Alexandra Dumase ml.,
ktera zacina taktéz slovy ,,Mon Dieu, donnez-moi la force".

Violetta je zmatend, snazi se hrat spokojenost a radost, Ze ho vidi a zaroven ji
pohlcuje emoce zoufalstvi, ze je to nejspise naposledy. Tento duet je mimoradné
expresivni a na relativné kratké hudebni ploSe se michd mnoho emoci.
Protagonistka se pokousi odejit a skryvat plac, ale ani jedno se ji nedari. To musi
byt znat jak v herectvi, tak i v hlase. Je zcela rozpolcena, rozrusena a pred

psychickym zhroucenim.

Celd pasaz se priblizuje k emocionalni explozi, ale pred findlni prosbou, aby ji
miloval tak, jak ona miluje jeho, prochazi nejjemnéjSimi stagnacemi a citovymi
vykyvy. Neustale dokola opakuje otazku, zda ji Alfréd stale miluje. V tom se
rozplace, hned ale zase predstira spokojenost a klid. Jeji véty netvori uzavrfenou
hudebni linku, ale neustale rozviji nové melodie, coz podporuje nervozitu.
Orchestr bizarné vesele trylkuje do tklivé melodie, coz mi pfipomina scénu
z posledniho déjstvi, ve které Violetta svymi trylky presvédcuje Alfréda, Ze je plna
sily a veseld. Nahle trylky mizi a pres frazi, ve které slibuje, Ze mu vzdy bude
nablizku, tam, mezi kvétinami, se v bolestné modulaci dostdvéame k slavné
melodii, kterd se konecné proméni v uzavrfeny hudebni celek. Verdi dokazal do
kratké melodie vlozit takovou silu, Ze dosahuje kvalit arie a je zcela na misté ji
povazovat za hudebni centrum opery La Traviata.

vvvvvv

Z péveckého hlediska je nejdllezitéjsi spravné rozvrzeni sil a dynamiky.
Je evidentni, Ze se jedna o velkou /egatovou frazi, do které je potreba vlozit silné
city. Také si ale potrebujeme predem uvédomit, kam Verdiho hudebni linka
smeéruje, nenechat se strhnout hned v zacatku do silné dynamiky a nevyplytvat
vSechny emoce. Gradace musi byt postupna, predem promyslend. Vrchol této
kratké, ale zcela klicové melodie, nastava az po Uvodnich osmi taktech, kde
hudebni fraze stoupa k tklivému b2. Verdi pévkyni ,provokuje“ dynamikou,
mocnymi vinami v orchestru, které odrdzeji nestabilni emoce pohlcujici hlavni
hrdinku. V tomto misté zalezi i na citlivosti a inteligenci dirigenta, ktery musi
udrzet orchestralni hrace ,na uzdé“, aby neprekryli sopranistku a nepotopili tak
celou tragickou vokalni frazi do pfriliS mohutného orchestralniho zvuku.
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Osobnost Violetty se rozviji pred oc¢ima divakl. Zatimco kdysi vahala prijmout
Alfrédovu lasku, nyni mu v zoufalé prosbé prikazuje, aby ji miloval. Verdi posiluje
tento moment plnym zvukem orchestru ve fortissimu s drzenymi akordy a znélym
tremolem ve smyccich. Kdyz hudba konecné zakotvi v F-dur, celd hudebni nalada
se zcela zméni. Sled tén0, klesajicich bez protipohybu, je fragmentem Alfrédova
motivu , misterioso”. Violettina slavna melodie a dlouha crescenda a decrescenda
se stavaji sluchovym meznikem, ktery nikdo nemUze minout. Violetta, prestoze

vyjadruje svou lasku, vi, jaky tragicky konec ji ¢eka.

Osobné se priklanim k tomu, aby zde sopranistka zlstala v tempu jen s malymi
rytmickymi vykyvy. Pokud se zde pfilis rozvasni, mize byt dana snaha spiSe na
Skodu. Zda roli Violetty ztvarnuje koloraturni nebo lyricko-dramatickd sopranistka
zde neni podstatné. Pokud se fraze spravné vystavi, da se dosahnout stejné

silného Ucinku i se subtilnéjSim hlasem.
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12.2.2 Druhy obraz - vecirek u Fléry

Po sborové scéné cikdnek a matadorl prichazi Violetta po boku barona. Alfréd je
jiz na vecirku priopily a kdyz je spolu vidi, hraje karty a pozve jejiho milence, aby
se pridal. Po svém vitézstvi se domlouva s baronem na odveté. Jakmile vSichni
odejdou k veceri, Alfréd konfrontuje Violettu ohledné jejich citl k baronovi. Ta v
zoufalstvi rekne, ze ho miluje, coz Alfréda tak rozcili, ze ji vSechny vyhrané penize
hodi k noham a pred celou spolecnosti ji ponizi. V tom pfichazi Germont, ktery byl
svedkem celé této scény a plisni svého syna za tak hanebné chovani k zené.
Alfréd svych ¢inll okamzité lituje a vyzve barona na soubo;.

Tato scéna je podobné neformalni jako vecirek na zacatku opery. Po Uvodnim
sboru znovu zazni valCikové rytmy a hosté soirée se prirozené bavi. Atmosféra je
vSak oproti prvnimu jednani podstatné napjatéjSi. Violetta se snazi znovu si
nasadit masku radostné pretvarky, ale neni toho schopna, obzvlast, kdyz hned po
pfichodu vidi svého milého. Je nyni zlomena, zoufala a smrti opét o krok bliz. Jeji
legatové fraze jsou jako nebeskd klenba nad recitativy hostl. Jeji hudebni linka
stoji v prudkém kontrastu k ostatnim sélistim i sboru, ona si Zije jiz v jiném svété.

TiSe trpi v Ustrani, mimo spolecensky rej.

Prestoze jeji melodie prfipomind andélsky zpév, velmi prosty a jednoduchy,
pévecky jsou tyto fraze velmi neprijemné, vysoko polozené a ve slabé dynamice.
Po narocném velkém duetu s Germontem a emotivné vypjaté predchozi scéné
s Alfrédem neni snadné unaveny hlas opét zUzit a posadit do kristalové Cistych

vysin.

Violetta vidi, jak to v obou muzich vre, a boji se o Alfréddv Zivot. Proto se
rozhodne napsat mu kratky vzkaz, aby za ni prisel, az vSichni odejdou k vecefi.
Hudba se nahle méni a po valCikovém lezérnim rytmu neni ani pamatky.
Dramaticky béh v prvnich houslich s tempovym oznacenim Allegro agitato assai

vivo vrcholi ve fortissimu a zcela méni naladu na jevisti.
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Violetta velmi nervézné sdéluje publiku, Zze pozaddala Alfréda, aby za ni prisel.
Cely jejich rozhovor je zalozen na silnych emocich a pulzujicim rytmu. Kdyz se
v orchestru ozve opét motiv smrti v Des-dur, ktery tvori cCtyfi Sestnactiny
a Ctvrtovd nota, tak je Alfréd rozcileny, opily, zrazeny, ukfivdény
a nekontrolovatelné na Violettu Zarli. | presto se ji ale snazi presvédcit, aby se
s nim vratila domd. Violetta nevi, jak ma jednat. Nejradéji by mu padla do naruce,
ale nemUze. Snazi se drzet své emoce na uzdé a presvédcit ho, aby odesel.
Prizna se, ze se boji barona, coz Alfréda vyprovokuje k souboji se svym nejvétsim
sokem.
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Tento kratky duet konci Zzarlivym vybuchem Alfréda, kdyz Violetta rekne, ze
barona miluje. Nevidi jiz jiné vychodisko nez mu zalhat. Alfréd svold vSechny
hosty. V afektu na ni kfic¢i, Ze timto plati cely svij dluh, a hodi ji k nohdm vSechny
vyhrané penize. Pred celou spolec¢nosti ji dehonestuje a definitivné zlomi. Po této
scéné se Violetta uz nikdy do prostredi parizskych vecirkd nenavrati.

Nahle ale vstoupi na scénu Alfrédlv otec. Germont se zde ukazuje v novém
svétle. ZdéSen chovanim svého syna stoji po boku Violetty, kterou nyni nazyva
.Donna“, tedy Uctyhodnd dédma. Jen on vi, jakou obét byla schopna pro dobro
Alfrédovy sestry podstoupit. Pozdéji, kdyz se dozvi o Violettiné nemoci, napise ji
dopis, v némz ji zada o odpusténi a slibi ji svou pomoc. Toto Verdi prevzal ze své
predlohy. Na rozdil od Dumasovy hry ale Germont nakonec sam pfrichazi
k Violettiné 10zku, aby ji objal ,qual figlia“ ,jako dceru“, jak si v predchozim
jednani prala. Germont tedy v Zzddném pripadé neni jen negativni postavou
konzervativniho méstana, ktery se bezohledné snazi prosadit své hodnoty.

V Uplném zaveéru opery je dokonce zpochybnuje a mozna i prehodnocuje.
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Violetta je zcela zhroucena a do ticha zpiva krasnou melodickou frazi o ladsce i své
obéti a pomalu se k ni pridavaji ostatni sélisté se sborem. Celd tato plocha je
velmi vycCerpavaijici, lyricka, staticka. Verdi od této chvile definitivné stavi Violettu
do svétla svétice, Ccisté, laskavé a obétavé. S timto podtextem by méla
sopranistka zpivat nekonecné dlouhé fraze az do zavéru druhého jednani, resp.
do konce opery. Aby se zachovala snovd nalada, skladatel se opét vzeprel
konvencim a po lyrické Casti finale jiz nekomponuje strettu. Opona pada, Alfréd
vyzyva barona k souboji a v hlubokém rozcarovani pévcl i publika konéi druhé

déjstvi.
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12.3 Treti jednani

Violetta je ve své loznici jiz nevyléclitelné nemocna, chuda a zcela opusténa.
Po vysetreni doktor Grenvil poSepta Anniné, ze ji zbyva jen par hodin zZivota.
Violetta ¢te Germontlv dopis. Dozvi se, Ze Duphol byl vdZzné zranén a Ze Alfréd
poté uprchl do ciziny. Germont sdm uznal svou chybu a vSe vysvétlil v dopise
svému synovi. Otec i syn jsou nyni na cesté k ni, hluboce smutnd Violetta vsak
citi, Zze je pfiliS pozdé a Ze nestihnou dorazit v¢as. Kdyz prichdzi Alfréd, ozyvaji se
oslavné zvuky z ulice. Violetta ho vita s otevienou naruci a sni o zarivé a stastné
spolec¢né budoucnosti. Jejich euforie nema dlouhého trvani, protoze blizici se smrt
je ¢im dal tim patrnégjsi. S vycitkami svédomi vstupuje do loznice Germont
a konec¢né objimé& Violettu jako svou vlastni dceru. V miru a obklopena lidmi,
které miluje, Violetta Valéry zemre.

12.3.1 Predehra a recitativ

Melodie predehry tretiho déjstvi v c-moll je tajuplnd, ale vyzaruje z ni rezignace a
klid. Je to klid téch, ktefi spi? Je to chvile Utéchy, kterou Violetta citi, kdyz si
vzpomene na Germontlv laskavy dopis? Je to védomi, ze ji Alfréd vSe odpustil
a ma ji stale rad? V prvnim recitativu je Violetta na pokraji svych sil, ale smifena
s osudem a pripravena zemrit. Grenvil ucini Iékarské prohlaseni oznamuijici blizici

se Violettin konec.
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12.3.2 Dopis: Teneste la promessa

Zatimco Violetta ¢te Germontlv dopis, slySime milostnou melodii nézné
rozehranou ve smyccich (dvoje prvni a jedny druhé housle, dvé violy, violoncello
a kontrabas), kdy se Alfrédovo téma lasky ,Di quell’amor” znovu ozve v jeji
mysli. Je to kouzelnd scéna s nezvyklou hudebni formou melodramatu. Jediny
mluveny projev Violetty doprovazi sélové housle v pianissimu, které ji i divakovi
navozuji snovy obraz cisté lasky, fatu morganu a reminiscenci Stastnych dnd.
Nahle se ale ozve zmensSeny septakord, ktery zvySi napéti dramatu, emotivnost
a hlas se vrati z mluvené roviny do zpivané, tedy znélejSi a intenzivnéjsi. Se
zoufalymi slovy ,E tardi“ ,Je pozd&“ pochopi nevyhnutelnost své smrti a mizivou
nadéji, ze se s Alfrédem jesté setka. V literarni predloze i v realném zivoté Marie
Duplessis tomu tak opravdu bylo. Ale protoze v opere bylo tfeba zkomponovat
jesté centralni milostny duet tretiho déjstvi, Alfréd za svou milou dorazi vcas.
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12.3.3 Arie: Addio, del passato bei sogni ridenti

Kratkym recitativem, ve kterém ve violoncellové lince opét zazni motiv smrti, se
prekleneme z milostného tématu housli do jedné z nejslavnéjsich ,rozluckovych*
arii operni literatury, kterou uvede hoboj a doprovazi ji pouze Sestnact tlumenych
smyc¢cl. Violettin zpév v durové c¢asti jesté doplnuji ¢i zdvojuji drevéné dechové
nastroje ve slabé dynamice.

V této arii je dalezité naplnit vSechny Verdim specifikované akcenty a nuance.
Vsimnéme si, ze skladatel neustdle klade dlraz na lehké doby. Zkéza hrdinky
a vysledek jejiho osudu je tedy opravdu znatelny. Zdalo by se, Zze jsou pro

s Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 213
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vSechny sopranistky v partiture napsané stejné noty, ale kazda tuto scénu
interpretuje jinak. Zalezi na vnitfnim stavu pévkyné, jeji schopnosti vcitit se do
dané situace a na vUli dirigenta podporit interpreta v jeho aktudlnim rozpolozeni,
které bezpochyby neni pokazdé stejné. Tato arie je strofickd, ale opét ji chybi
cabaletta. Vzdy, kdyz to z hlediska dramaturgie Verdimu nedava smysl a hrozi, ze
se stane pouhou platformou pro vokalni exhibici, vyhybd se skladatel této zazité
konvenci. Kromé jiz zminéného finale druhého jednani a této arie chybi rychla
¢ast i v Uplném zavéru opery, ve finale tretiho déjstvi.

Z péveckého hlediska je tato arie pro mnoho sopranistek necekané narocnéjsi
nez brilantni ,Sempre libera” z prvniho déjstvi. Po dvou predchozich jednéanich je
hlas z vysokych koloratur a dramatickych pasazi unaveny a neni zcela snadné
pretransformovat hlasivky do lyrického pianového rejstfiku. Celd arie je psana
v dynamickém rozmezi pianissimo-piano a jednoduchost melodie opét pripomina
¢istou mozartovskou dobu. Pévecka linka by méla byt oprosténa od manyrd jako
jsou nevkusné rytmické vykyvy Ci prehnand portamenta, ktera ve svych dopisech
kritizoval i sam skladatel. V hlase by meéla byt znatelnd Ccistota, chudoba,
prostota, Unava a mlhavd nadéje na setkdni s Alfrédem. Violetta se touto arii
louci se svétem i svym zivotem. VSimnéme si, Zze u posledniho A2 v pianissimu
v obou slokach Verdi napsal un fil di voce neboli nitkou hlasu, ale i pres zcela
jasny zapis ma mnoho pévkyn tendenci na posledni noté vyrazné zesilovat
s jedinym zdmérem, tedy ukazat svij hlas. Z pévecko-technického hlediska je
crescendo na této noté jednodussi, ale chybné, a proto mi tato zminéna
»interpretacni tradice” prijde zcela nevhodna.
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Osobné bych operu La Traviata nejradéji zpivala pozpatku. V klidu bych se
rozezpivala na jemnych lyrickych melodiich posledniho jednani, poté presla do

1“6 Ricordi, G.: La Traviata, klavirni vytah, s. 217
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hlasivky bylo pfirozenéjsi. To ale neni mozné, a proto se budu opakovat a opét
pfipominat, Ze sopranistku nesmi druhé déjstvi strhnout do pfiliS dramatické
roviny a musi si predem dobre rozvrhnout fyzické i hlasové sily. Na arii ,Addio,
del passato” se vzdy ukaze, jak dobrou ma protagonistka péveckou techniku
a zda o roli a jeji interpretaci dostatecné premyslela.

12.3.4 Recitativ a Parigi

Slavnou arii a prichod Alfréda propojuje vesela hudba karnevalu. Violetta
nostalgicky vzpomina na svij drivéjsi Zivot plny zabavy, coz tvori kontrast k jeji
samoté. Vtom ale pribéhne Annina, hudba béhem jejich kratkého recitativu
graduje a ve dverich se objevuje Alfréd. Tato scéna ma klasickou formu, tedy
recitativ - pomalou Cast - recitativ - rychlou ¢ast. Padnou si do naruce, vSe si
odpusti, hudba se uklidni a plynule prejde do duetu ,Parigi, oh cara, noi
lasceremo” v As-dur. Ve 3/8 metru, ve kterém zpivali i pripitkovy uUvodni duet
v prvnim déjstvi, sni o krdsném budoucim zivoté na venkové. Melodie je opét
prosta a plna nadéje. Violetta je ale velmi slaba. Po Uvodni /egatové melodii uz
jen doplnuje Alfrédovu kantilénu staccatovymi Sestnactinami. Na konci pomalé
Casti je dvojhlasd kadence témér cela v pp. Tento zapis se Casto nedodrzuje
hlavné kvali prilis vysoké tenorové poloze.
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12.3.5 Recitativ a Gran Dio

Hudba se utisi a Violetta chce jit do kostela dekovat Bohu. V kratkém recitativu
ale poznd, Zze nemlze sama ani vstat, natoz se obléci. Snazi se hrat radost a silu
obdobnymi trylky, jaké znély v druhém deéjstvi, kdyz tésné pred opusténim
Alfréda predstirala, ze neplace a je vSe v poradku.
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Anninu poSle pro doktora, ale kdyz si uvédomi, ze ani prichod Alfréda ji nevylécil,
hudba vygraduje do posledni faze duetu. V allegru v C-dur Violetta naposledy
propukne naprostému zoufalstvi ,Ah! Gran Dio“. Tato ¢4st ma metrum pochodu,
a prestoze je psand v dlouhych frazich pod oblou¢kem, prikldnim se k ne zcela
legatovému pojeti, ale spiS ke snaze se portamentem pfriblizit doprovodnych
smyccl. Tim dosdhneme vétsi dramati¢nosti a rozhodnosti.
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V prvni ¢asti duetu ,Parigi, oh cara“ nejprve prednesl hudebni frazi Alfréd
a Violetta po ném jeho vizi krasného spolecného Zivota prebirala. Nyni se role
otoCily a Alfréd se ji snazi uklidnit opakovanim jeji prednesené melodie.
Nelspésné. Duet konci v buracivém fortissimu, ve kterém se jejich hlasy poprvé
propoji do unisona, tedy jednohlasu.

12.3.6 Finale

Pro prichod doktora, Anniny a Germonta zvolil Verdi velmi zivé Allegro assai vivo,
které prirozené navazuje na predchozi energicky duet. Violetta jiz z poslednich sil
reaguje na své okoli a pres velikou radost z opétovného setkani ji dochazi sily.
Béhem rozhovoru mezi Germontem a Alfrédem je maly prostor pro oddych.
Polohlasné bez doprovodu orchestru do ticha vold Alfréda, aby mu dala
medailonek se svym portrétem. Orchestr v plném obsazeni smyccovych
i dechovych nastroji dokola opakuje na ploSe patnacti taktd motiv smrti v pppp.
Violettin teCkovany rytmus, pomalé tempo, omezeny vokalni rozsah a casté
pauzy i v poloviné slova pocit blizici se smrti jeSté umocnuji. Verdi do partitury

napsal cupo, coz znamenda ponure. Jsem presvédcCena o tom, Ze v této Casti si

vvvvvv

s Vs

nasledujici /egatové fraze ,Se una pudica“, kterou prinasi Violetta Alfrédovi slova
utéchy. Preje si, aby si nasel manzelku a dal ji jeji medailonek. Bude se za né

v nebi mezi andély modlit.
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Smrt je uz zcela pritomna, ale z ni¢eho nic se hudebni kulisa nezprostrfedkované
rozjasni. lluzorni moment dvou sdélovych housli, které znovu prednesou milostné
téma ,Di quell’amor” dohromady s Violettinym ndhlym pocitem zotaveni, na
chvilku pfinesou nadé&ji nejen Alfrédovi, ale i jeho otci. Se slovy ,E strano“
najednou Violettu nic neboli a citi se plna sily. V opere La Traviata Verdi jasné
ukazuje svoji tendenci priblizovat se realismu, a proto si myslim, Ze neni chybné
nasledujicich nékolik taktl nezpivat, ale pouze recitovat. V notovém zéapisu je
oznaceni parlando (mluvené), i kdyz Verdi zapsal celou tuto scénu do not.
Osobné se mi osvédcilo plynule prejit z mluveného projevu opét do zpévu se
slovy ,insolito vigor”, kde se méni harmonie a hudba zacind gradovat k findlnimu
a fatalnimu zvolani ,Gioia” ,Radost” na vysokém B2, po kterém Violetta umira.

Mnoho publikaci uvadi, Ze se na konci opery La Traviata oteviou nebesa
a Violetta je spasena.
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13 Program prvniho koncertu

03.12.2017 v 19:30

Sal MartinG
Hudebni a tane¢ni fakulta AMU
Malostranské ndm. 13

118 01 Praha

MA et MA Lucie Karkova, DiS. - sopran
PhDr. Stanislav Gallin - klavir
Marek Pavlicek - mluvené slovo

Jan Patik - herecka etuda

Wolfgang Amadeus Joannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart
(1756-1791)

e arie Kralovny noci O zittre nicht / Zum Leiden / Du, du, du z opery die
Zauberflote KV620, premiéra byla roku 1791 v Starhembergschen Freihaus
auf der Wieden (Viden) v podani Mozartovy Svagrové Josephy Hofer

e Jdrie Servilie S‘altro che lagrime z opery La clemenza di Tito KV621,
premiéra byla roku 1791 ve Stavovském divadle (Praha) v podani MM€

Antonini

e arie Konstanz Ach ich liebte, war so gliicklich z opery Die EntfiUhrung aus
dem Serail KV384, premiéra byla roku 1782 v Burgtheateru (Viden)

v podani Cateriny Cavalieri
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Domenico Gaetano Maria Donizetti (1797-1848)

e drie Noriny Quel guardo il cavaliere / So anch’‘io la virtu z opery Don
Pasquale, premiéra byla roku 1842 v Théatre-ltalien (Pariz) v podani Giulie
Grisi

Giuseppe Fortunino Francesco Verdi (1813-1901)

e 4rie Violetty Valéry E Strano / Ah, Fors'é Lui / Sempre Libera z opery
La Traviata, premiéra byla roku 1853 v Teatro La Fenice (Benatky)
v podani Fanny Salvini-Donatelli

Charles-Francois Gounod (1818-1893)

e Sperkova arie Marquerite Oh Dieu! Que de bijoux! / Ah! Je ris z opery Faus,
premiéra byla roku 1859 v Théatre Lyrique (Pariz) v podani Marie
Caroline Miolan-Carvalho

e drie Juliette Ah! Je veux vivre z opery Romeo et Juliette, premiéra byla roku
1867 v Théatre Lyrique (Pariz) v podani Marie Caroline Miolan-Carvalho

Bedrich Smetana (1824-1884)

e arie Karoliny Samostatné viadnu ja z opery Dvé vdovy, 1. premiéra byla
vroce 1874 v Prozatimnim divadle (Praha) v poddni Emy Maislerové
a premiéru findlni verze v roce 1878 zpivala Terezie Boschettiova

e drie BarCete Aj kroky / Hlasej ptacku z opery HubicCka, premiéra byla v roce
1876 v Prozatimnim divadle (Praha) v podani Marie LauSmanoveé

Domenico Gaetano Maria Donizetti (1797-1848)

e arie Lindy Ah tardai troppo / O luce z opery Linda di Chamounix, premiéra
byla v roce 1842 v Karntnertortheater (Viden) v podani Eugenie Tadolini

pridavek:
Sergej Vasiljevic Rachmaninov (1873-1943) Ceprei Bacunbesny PaxmaHuHoB

e pisen ¢.2 Né poj krasavica z cyklu Sesti romanci op.4, ktery byl dopsan
v roce 1893
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ZROZENI

PRIMA DONNY

Lucie
N /
ankova
sopran
Stanislav Marek
Gallin avlice

klavir mluvené slovo

3.12. 2017, 19:30
sal Martinu

Hudebni a tanecni fakulta AMU
Malostranské nédm. 13
118 01, Praha 1

Na prestavku je pfipraveno pohosténi.
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Zameér koncertu

Zamérem mého sélového recitdlu v Sale MartinG bylo priblizit publiku osobnost
operni primadony ve vsSech jejich podobach, a to provedenim stézejnich
koloraturnich &rii rlzného charakteru a nalad od vrcholného klasicismu
k vrcholnému romantismu. Ve spolupraci se skladatelem, zpévdkem a hercem
Markem Pavlickem jsme pripravili koncept koncertu, kde jsem svym repertodrem
prezentovala operni divu v historickém kontextu mezi lety 1782 az 1893
s Verdiho Violettou Valéry coby centrem. Marek Pavlicek naproti tomu pfiblizil
divdkdim tvarci proces interpreta a technickou praci s emoci a jejim nejlepsSim
predanim posluchac¢im.

Koncert se tak vyvijel ve dvou rovindch. V prvni lze pozorovat postup
z prvooborové érie klasicistni (a¢ si jasné uvédomujeme, Ze Mozart - prestoze je
nesporné povazovan za hlavniho predstavitele tohoto obdobi - stoji znatelné
mimo své soucasniky uz jenom uchopenim jevistniho dramatu) az k ariim
vrcholnému romantismu. Ve druhé roviné se pak Marek Pavli¢ek snazil divakdim
dokazat, Ze absence citd se znatelné podepisSe na hereckém arzenalu operni divy,
a tudiz i na vysledném efektu na posluchace. Vtipnou formou se tak v pribéhu
celého koncertu snazil v precizni, le¢ chladné zpévaclce, jak se v prvnich
minutach koncertu Kralovnou noci sama predvedla, vzbudit milostné city.

Cilem koncertu bylo tedy prezentovat divdakiim fenomén primadony romantismu
(a vrcholného klasicismu) ve svém plvodnim vyznamu jako roli prvni damy
vecera, koncertu ¢i recitalu, ale také jako postaveni v divadle. Vysvétlenim tohoto
termina technica jsme se pokusili posluchae odpoutat od dnes
frekventovanéjsiho pejorativniho vyznamu tohoto vyrazu. Dale jsme se zabyvali
pfidavhym jménem “romanticky” jak v historické, tak v emocni roviné.
Vnimavéjsim divakdm byla nabidnuta jistd paralela mezi historickym vyvojem
hudebné-dramatickym a reknéme lidskym a interpreta¢nim rdstem zpévacky
v duchu Prima la parola-poi la musica.
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Prvni polovina koncertu

Zacatek koncertu patfil skladbam Wolfganga Amadea Mozarta, z jehoz dila jsme
vybrali tfi zcela rozdilné sopranové darie. Koncert zacal efektné prvni arii
Kralovny noci z opery Kouzelna flétna vietné klasického operné-hereckého
projevu. Dramaticky zalatek vSak zadhy vystfidala jemnd, az romanticka éarie
Servilie, ktera byla provedena neformdalné ,zpivanim si u klaviru“. Cilem bylo
ukazat dvé zcela rozdilné roviny hudebniho projevu péveckého i hereckého.
Nasledujici Mozartovou skladbou byla prvni drie Konstanze, kde po dramatickém
Uvodu a romantickém rozjimani byla prezentovana i treti stézejni emoce -
smutek. Herecké pojeti tohoto dila bylo cisté koncertni a obdobi klasicismu jsme
touto arii uzavreli. Diky mnohotvarnosti prvnich tfi arii byl divak jiz v prvni
¢tvrtiné koncertu seznamen s velkou Skalou nalad opernich hrdinek a se vSemi
formami herecko-péveckého projevu - tedy s projevem opernim, neformdalnim a
koncertnim.

Obdobi romantismu jsme otevreli hudbou italskych mistrd. Prvni ,romantickd”
skladba byla arie Noriny, ve které se mladé vdova vysmiva naivité lasky, déla si
legraci ze zamilovanych muz0 a slepé dOvérivych Zen. Tato arie pfrinesla
odlehc¢eni zavaznosti Mozartovy Konstanze a zaroven vytvorila plynuly prechod
k bezpochybné jedné z nejslavnéjsich koloraturnich arii Violetty Valéry z opery
La Traviata. Arie Violetty byla centrem celého koncertu a propojenim nékolika
nalad.

Po kratké herecké etudé s Markem Pavlickem za doprovodu hudby Zderka
Zahradnika mne polibenim ruky prenesl z role Noriny (kterd si s muzi pohrava)
k prvni arii Violetty Valéry, ktera je zmatena novym citem, laskou. Vznikla tak
atmosféra odpovidajici té, kterou divak pocituje po odchodu Alfréda Germonta
v prvnim deéjstvi opery La Traviata. Violetta Valéry se v této arii z prvniho jednani
pohybuje na trech citové - vyrazovych rovinach. V polatecnim recitativu hrdinka
opery nechdpe, co se s ni déje a jak lze k muzi chovat tak laskyplné city.
Nasleduje prvni ¢ast éarie, kde se témito emocemi nechdva undéset, ale pak si
Violetta uvédomi, Ze je to vSe nesmysl a opét se projevi jeji nespoutana osobnost
podtrzena Verdiho naro¢nymi koloraturami.
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Druha polovina koncertu

V druhé poloviné koncertu jsme zvolili repertodr francouzskych a ceskych
romantickych skladatelG. Sperkovd &arie Markéty uvedla divdky do pozitivni
valC¢ikové nalady a zaroven byla klicCovym hereckym vystupem s Markem
Pavlickem. Navazovala na jeho Usmévny projev lasky pred arii Noriny a polibeni
ruky pred slavnou arii Violetty. Po nelUspéchu basné i galantniho polibku se
rozhodl mlady kavalir oslnit primadonu Sperky.

Hudba Gounoda nés provdazela i naddle valcikem Julie, kde oslnéni Sperky jiz
odeznélo a projevil se opravdovy cit a radost ze zamilovanosti. Tak jak je tomu i v
samotné opere Romeo a Julie, kdyz Julie prvné vidi Romea na plese. Diky lasce
prestavd mozek casto spravné fungovat, a tak i primadona neudrzela svoji
koncentraci a s klaviristou Stanislavem Gallinem se hudebné rozesSla. To dalo
prostor Janu Patikovi, aby vybéhl z publika v roli ucitele hudby. Tim nechal divdka
nahlédnout do hudebniho zdkulisi prace se zpévdkem a ukdzal mu dalsi

umeéleckou rovinu.

Kdyz vyuka skoncila, presli jsme s arii Karoliny do c¢eského romantismu, kde
jsem opét s textem Samostatné viadnu ja jasné dokdazala, ze primadona méa nad
muzi vzdy prevahu. Nejen nad dvoricimi se kavaliry, ale i nad uciteli hudby.
Nasledovala arie Barcete ze Smetanovy Hubicky, kterou jsem v radostném
duchu zakondila svij koncert. Posledni planovana skladba byla arie Adély Mein
Herr Marquiz ze Straussova Netopyra. Na posledni chvili jsem se ale rozhodli, ze
zavéreCna skladba bude éarie Lindy di Chamounix Gaetana Donizettiho, aby
celé vyznéni koncertu bylo v romanticko-pozitivnim duchu.

Pridavek jsme zvolili zcela nezavisle na déjové myslence koncertu a s ruskou
pisni Né poj krasavica (He non, kpacaBuua) jsme se v hudebni c¢asové linii
presunuli az takrka k prelomu 19. a 20. stoleti.
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14 Program druhého koncertu

08.12.2019 v 18:00

Sal MartinG
Hudebni a tane¢ni fakulta AMU
Malostranské ndm. 13

118 01 Praha

MA et MA Lucie Karkova, DiS. - sopran
Daniel Matousek - tenor
MgA. Martin Barta - baryton

Doc. MgA. Stanislav Bogunia - klavir

Giuseppe (Fortunino Francesco) Verdi: La Traviata
e duet Violetty a Alfréda z prvniho jednani Libiamo
e drie Violetty z prvniho d&jstvi E Strano / Ah, Fors'é Lui / Sempre Libera
e cely vystup Violetty a Germonta z prvniho obrazu druhého aktu

e Jarie Violetty ze trfetiho jednéni Teneste la promes / Addio del passato

Verdiho nésledovnici dvacatého stoleti

Igor Fjodorovi¢ Stravinskij (1882-1971)

o 4rie Anny: My father / | go to him z opery The Rake’s Progress (Zivot
prostopasnika), premiéra byla roku 1951 v Teatro La Fenice (Benatky)
v podani Elisabeth Schwarzkopf, osobné dirigoval I. F. Stravinskij

Bohuslav Martind (1890-1959)

e arie Ariadny: Thésée, je respire une derniere fois ze stejnojmenné opery,
premiéra byla po skladatelové smrti vroce 1961 v Musiktheater
im Revier v némeckém Gelsenkirchen v podani Annemarie Doélitzsch
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Leonard Bernstein (1918-1990)

e arie Cunégondy Glitter and Be Gay z operety Candide, premiéra byla roku
1956 v Martin Beck Theatre na Broadwayi v New Yorku v podani Barbary
Cook

pridavky:
Johann Baptist Strauss Il (1825-1899)

e drie Adély Mein Herr Marquis z operety Die Fledermaus (Netopyr),
premiéra byla vroce 1874 v Theater an der Wien ve Vidni v podani

Caroline Charles-Hirsch
Edvard Hagerup Grieg (1843-1907)

e pisen Ich liebe dich, op.5 ¢.3 z roku 1864

MUj druhy doktorandsky koncert byl zaméren na Verdiho La Traviatu a hudebni

skladatele, které svoji tvorbou ovlivnil.
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Zaver

Role operni hrdinky Violetty Valéry je snem a vyzvou témeér kazdé sopranistky.
Diky mnoha péveckym i hereckym poloham si v této opere kazda z nas najde
scény, ve kterych se citi komfortné. Koneckonct, bez ohledu na to, co rikaji
operni reziséri, kazda predstavitelka nabizi svou vlastni interpretaci v souladu
s jeji osobnosti a hlasovymi moznostmi. Samozrejmé se mizeme inspirovat
slavnymi pévkynémi a vsimat si zajimavych detaild jejich ojedinélého pojeti, ale
nemuUzete prirozené kopirovat styl nékoho jiného a zaroven byt pro publikum
dostatec¢né presvédcivymi. Toto byl jeden z dlvodUl, pro¢ jsem se nepoustéla do
analyzy interpretaci slavnych sopranistek, ale snazila se vychazet pouze
z notového zapisu a historickych pramen(, predevsim z Verdiho korespondence.

Mnohem lepSi prvotni inspiraci je samotna partitura a historické souvislosti vzniku
dila. Je ¢asto prekvapivé, kam aZ se posunula interpretace v pribéhu let. Nechci
tvrdit, Zze vyvoj a nedodrzovani Verdim predepsanych vizi je vzdy Spatné, ale
rozhodné by o tom mél umélec premyslet. Urcité interpretacni nanosy dilu Skodi
a oslabuji jeho dramati¢nost. Kazdou roli musime zkoumat, do hloubky se do ni
ponorit a dat ji prostor a ¢as k vyvoji v nas. Az kdyz pochopime kazdé slovo a
kazdou hereckou akci, kterou na jevisti vytvarime, staneme se pro divaky
uvéritelnym ztélesnénim oné postavy a jsme schopni se dotknout nejniterngjsich

koutl jejich duse.

Nakonec se v La Traviaté objevuje mysSlenka lidskosti se vSi silou, ktera se
dovolava prava na lepSi spolecny zivot. Pro zUcastnéné osoby prichazi toto
zjisténi - konkrétné Germontovy vycitky svédomi - vzdy priliS pozdé. A to asi neni
jen pojeti dramaturgie, ale i zivota. Prilis dobre vime, ze lidstvo v béhu ¢asu vzdy
prohrava. Pesimista Verdi to tak nejspis také vidél. La Traviata je tragédie, ale je
také bez falesného idealismu apelem k lepSimu.
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