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Disertacni praci lze obecné posuzovat z vice hledisek, z nichZ jako nepominutelna se
jevi tii — koncepce, kontext, kompozice — a soucasné s nimi originalita pfinosu. Prvni
hledisko se tyka celkového rozvrzeni, druhé v daném piipadé zasazeni do historickych
a tvurcich souvislosti, tfeti je pak analyza tématu, ktera spolu s vlastni interpretacni
zkuSenosti muize naplnovat i pozadavek originalniho pfinosu. U disertacni prace
vénované jediné operni postavé je tfeba predpokladat obsahlejsi zabér s déjinnym
pozadim vzniku namétu a podnéti usmériujicich kompozici, s vystizenim rysu tviir¢iho
uchopeni a s rozborem péveckych a predstavitelskych narokd.

Predkladana disertaéni praice MA & MA Lucie Kankové, DiS. Romanticka
operni hrdinka Violetta Valéry v tvorbé G. Verdiho splituje tyto pozadavky V plné
nalezité mife a vykazuje zabér v dil¢ich aspektech i §irsi a hlubsi.

Promyslenost koncepce naznacuji uz abstrakt a rozvrzeni obsahu. Zasadni je vSak
jejich rozvedeni. Autorka prehledné uvadi sled politickych déjii, do nichz vstupovala
dila Giuseppa Verdiho v piimé reakci na udalosti doby a zaroven jako jejich zamérny
spoluhybatel. Struéné osvétluje celé obdobi v zakladnich souvislostech a umoziuje
vicestranny a plasticky pohled na zvolené téma. Zastavuje se u bezprostiedné
predchazejici tvorby jednak tfi jinych dominantnich italskych skladatelt, jednak
samotného Giuseppa Verdiho. Jako urcitym predobrazim psychicky extrémnich scén
zvolené postavy vénuje V samostatné podkapitole zvlastni pozornost tfem psychicky
vypjatym scénam jinych opernich hrdinek (scénam Silenstvi). Pomérné stru¢né, ale
vystizné se dotyka také hudebnich aspekti — melodie, rytmu a instrumentace i
charakteristiky tonin.

Obecna ¢ast tak shrnuje, co by mél naro¢ny interpret znat o ptredloze, skladateli
a kontextu vzniku dila, at’ studuje jakoukoli roli.

V interpretacni ¢asti pak autorka nementoruje, ale S vlastni zkuSenosti osvétluje
své promysleni, naroky a herecké i pévecké teSeni déjovych a citovych zvrath a
hlasovych tskali. Zamérné se nezabyva riznymi zdokumentovanymi ¢i dostupnymi
interpretacemi. Dosavadni historie interpretace se dotyka pouze okrajové kratkou
zminkou o okolnostech premiérového uvedeni opery. Vyklad vychazi z vlastnich



autoré¢inych poznatki, z konfrontace zobrazované reality, literarni piedlohy, libreta a
partitury, tedy z klicovych stavebnich artefaktu dila.

Vlastni postiehy jsou poddny s osobni uptimnosti, jejiz forma vede mnohem
spise k zamysleni nez k pomysleni na polemiku.

Prace tak ve vice aspektech nenasiln€ ukazuje, jak miize a jak by jist¢ mél kazdy
odpovédny pévec ptistupovat k velké roli, co vSe by m¢l prostudovat a védét, Cist a
rozmyslet, a jakymi tivahami by mél provazet hledani a nalézani svého vlastniho
pfistupu k operni roli.

Predlozena prace tedy nema ambici primarné védeckou, ale spise praktickou, je
disertaci pévkyné, a jako takova musi mit a ma zcela jiné téZisté a svébytnou koncepci.

Zaméieni prace na konkrétni hrdinku, jejiz skute¢ny osud Ize dohledat ve faktech
I ve zpracovani literarnim a divadelnim, vedlo autorku rovnéz ke sledovani
skladatelovych osobnich vztahti ke tfem jeho osudovym Zenam. O existenci
autobiografickych paralel se skladatelovou aktualni partnerkou, sdruhou z jeho
zivotnich muz, jsou znamy pomérné pocetné studie, ale autorka se v jejich mnozstvi
neztraci, ¢erpa z nich pravé a pouze tolik, kolik je pro ni uzite¢né a nutné k dalsimu
vykladu. Rovnéz se nenechd odvést od tématu tteti skladatelovou zivotni mizou, tiebaze
$lo o Cesku a blizsi popsani vztahu, byt vznikl az po dile, které je zakladnim tématem
prace, by jisté bylo v ¢eském prosttedi zvlasté lakavé.

Autorka se zevrubné zabyva také spoleCenskymi okolnostmi, které ovliviiovaly
skladatelovu tvorbu a jeho vefejné i osobni postoje. Skutecnosti, k nimz je znamo
Z jinych zdroji mnoZstvi podrobnosti, shrnuje do zdkladniho piehledu, z n¢hoz pak
vychazi pti upozornéni na dalsi operni dila a v nich na rysy, ve kterych lze spatfovat
bezdécnou pripravu k vytvofeni sledované postavy jako védomé pievratné.
V souvislosti s tim autorka nastiniuje kompozicni kresbu tii jinych povahové rozdilnych
zenskych hrdinek v operach Giuseppa Verdiho, které predchazely vytvoreni postavy
Violetty. Bez nasilnosti naléza rysy podobnosti i kontrastu a na jejich popisu upfesiuje
své naroky na vidéni a charakteristiku tstfedni postavy své prace.

Hlavni Zenské roli v opefe La traviata je v predlozené praci vénovano vice nez
Ctyficet stran s charakteristikou osobnosti, snastinem narokt interpretace a
s podrobnym popisem vlastniho pfistupu k roli, a to i s nazornymi notovymi ptiklady.
Paralelné s popisem déje zde autorka sleduje linku jak pfedpokladaného predchoziho,
tak zamérné nezobrazeného i1 nastavajiciho psychologického vyvoje také dalSich
dominantnich postav. Soustfedénou pozornost, uvahy, postiehy a vystizny popis vénuje
ustfedni hrdince i na zakladé vlastniho studia role a na zakladé vicenasobn¢ opakované



jevistni zkuSenosti. Mnohostrannosti promysleni interpretace ustiedni postavy
nepochybné ptispély 1 autoréiny osobni zazitky ze dvou riznych rezijnich koncepci a z
detailnich konzultaci s dirigenty.

Tento oddil tvofi téméf samostatny celek, ktery predstavuje zakladni piinos
predkladané préce.

Postava Violetty Valéryové tak v predlozeném rozboru zietelné¢ nabyva
svébytnych, neschematickych lidskych obrysu a spéje k celistvé charakteristice, ktera
vSak neni vnucovana jako nova dogmaticka Sablona, ale ptredkladana jako logicka,
psychologicka, lidska a spoleCensky zakotvena kresba postavy. Takovéto poznani a
proziti — a ovSem pévecké zvladnuti — se objektivné jevi jako bezpecné nasmérovani
k pfesvéd¢ivému komplexnimu interpretacnimu vykonu.

Jestlize oznamenym cilem prace je aktualizovat tradi¢ni pohled z hlediska jak
psychologické analyzy, tak hlasu a techniky, pak je tfeba konstatovat, Ze tento cil byl
uspésné naplnén.

Neékteré myslenky by jist€¢ bylo mozno vyjadiit elegantnéji a zietelnéji, nékteré
postiehy by se nemusely opakovat. Jist¢ by naptiklad neuskodila urcita skromnost pii
vyjadfeni ambice, ze predlozend prace ,inspiruje mnoho zpévakid“ (obménou na
., inspiruje alespon nékteré pevkyné) a ze ,prace slouzi jako navod* (obménou na
., prace by snad mohla slouzit jako navod ) — nebot’ sama autorka na jiném misté uvadi
mnohem uvazlivéji, ze pise ,,s cilem pomoci pévelim v jejich studiu nejen této operni
role®.

Uzkostlivéjsi jazykovy korektor by asi upozornil na moznosti kultivovangjsich
variant tvari zajmena ,,sviyj*“ (svoji => svou), na vhodnéj$i variantni moznosti pravopisu
zejména velkych a malych pismen (Risorgimento => risorgimento, Moji Nejdrazsi
Pratelé => Moji nejdrazsi pratelé), na sklonovani Giuseppa a Giovanniho, na nalezitost
kratkého psani slova tematika atd. Pozorné&jsi jazykova redakce by patrné doporucila
opravit komplexni => kompletni, diky => vlivem, dozvédét => dovedét, nespocet =>
pocetnd rada, spoustu hrdinek => 7adu hrdinek apod., a nezaml¢ela by, ze plural slovesa
uvadéet nezni ,,uvadi, ale uvadeji.

Jist¢ by bylo moZno uptesnit 1 nékolik drobnych detaild, naptiklad tvrzeni:
,,hlavné Verdiho Zenské hrdinky v operach po roce 1840 jsou viditelné emocionalnéjsi*
—nebot’ do roku 1840 Verdi zkomponoval pouze jednu operu. Nebo formulaci: ,,mnoho
oper s vlasteneckou az bojovnou tematikou — nebot’ takovych oper neni ,,mnoho*, ale
pouze Sest: Nabucco, Lombard’ané, Ernani, Attila, Jana z Arcu a Bitva u Legnana —
ptipadné jesté¢ Macbeth a Sicilské neSpory.



Nebo by bylo vhodné pfesnéji oziejmit poznamku, ze ,,Tereza Stolzova zpivala i
Violettu“ — nebot’ spolehlivé jsou dokumentovana jeji vystoupeni nikoli v této roli, ale
ve dvanacti jinych verdiovskych rolich (postupné): Jana (Jana z Arcu), Elvira (Ernani),
Leonora (Trubadar), Gilda (Rigoletto), Lady Macbeth (Macbeth), Giselda
(Lombard’ané), Elena (Sicilské neSpory), Abigail (Nabucco), Amelie (Maskarni ples),
Leonora (Sila osudu), Isabella (Don Carlos), Aida (Aida) —a ovsem V Requiem (sopran).
K tomu jina drobnost: neuvadi-li se u Terezy Stolzové vyznamné turné s Giuseppem
Verdim pfi premiérovém provedeni jeho Requiem v Pafizi, Londyné a Vidni, jisté by
bylo mozno ozelet zminku o uvedeni tohoto dila pii pohibu princezny Diany v roce
1997.
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nebo potadi vét v souvéti.

Tyto poznamky vSak nejsou nijak podstatné vzhledem k tématu, koncepci,
zpracovani a celkovému vyznéni prace. Dulezity je obsah a ptinos, nikoli soubor
drobnosti v podani. Pfedlozena prace se jevi natolik koncepéné propracovana a
souhrnné informativni, Ze by zaslouzila vétsi publicitu, byt’ by to vyZadovalo pro takovy
ucel nikoli drobné zasahy vécné a textologické. Takova ptipadnd moznost vSak neni
predmétem diskuse pii obhajobg.

Cilem obhajoby je posoudit vécnou a zpracovatelskou podstatu piedlozené
disertacni prace. S timto védomim a na zakladé vyse uvedeného konstatuji z hlediska
oponenta, ze disertacni prace MA & MA Lucie Kankové, DiS., Romanticka operni
hrdinka Violetta Valéry v tvorbé G. Verdiho napliuje vSechny pozadavky, jaké lze na
hudebni fakult¢ Akademie muzickych uméni klast jako podminky Gspésného obhajeni.

Doporucuji proto tuto praci k obhajobé.
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