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Abstrakt:

Tato diplomova prace pojednava o tématu violoncellovych orchestralnich
konkurzd.

V prvni kapitole zkoumd pracovni nabidku v orchestrech v CR a pohlizi i na dalsi
prilezitosti k ziskavani orchestralni praxe mimo pracovni pomér, jako jsou
napriklad orchestralni akademie nebo mladeznické orchestry.

Ve druhé kapitole popisuje b&zny pribéh konkurzu, od jeho struktury a ¢asového
rozvrzeni, pfes povinny repertoar, aZz po slozeni poroty a bodovani. Jednotlivé
parametry srovnava napri¢ vybranymi orchestry CR. Zameéruje se na praktické
zalezZitosti, se kterymi se uchazedi pfi ucasti na konkurzu mohou potkat a pokousi
se podat navod, jak v discipliné konkurznich Ffizeni co nejlépe uspét.

Ve tieti kapitole se zamysli nad tim, jak by mé&l vypadat idedlni zplsob pfipravy
adepta ke konkurzu, at uz z pohledu ¢asového planu, metodiky nacviku
konkurzniho repertoaru, kde se vénuje predevsim technickym zalezitostem,
anebo z pohledu psychické pripravy, kde je ¢erpano jak z odborné literatury, tak
z autorcinych vlastnich zkusenosti.

V posledni nejrozsahlejsi kapitole prace najdeme rozbor konkrétnich konkurznich
partd. Ty jsou vybrané z repertoaru divadelnich i symfonickych orchestrd a jsou
mezi nimi jak tutti, tak s6lové pasaze. Autorka na party nahlizi z hlediska
kontextu celého dila, ale zaroven se zabyva i technickymi a hudebnimi detaily.
Prace se snazi podat navod ke spravné interpretaci a efektivnimu nacviku téchto
vybranych konkurznich mist.

Klicova slova:

violoncello; konkurz; orchestr; orchestralni party; psychicka priprava; tréma



Annotation:

This diploma thesis is dedicated to the cello orchestral auditions.

In the first chapter it examines the offer of orchestral jobs in the Czech Republic
and looks at other possibilities to gain orchestral practice, such as orchestral
academies or youth orchestras.

The second chapter describes the regular process of audition, from its structure
and time schedule, through the mandatory repertoire, to the jury members and
evaluation. Theses also compares some of those parameters across selected
Czech orchestras. It focuses on practical issues that candidates may encounter
while participating in the audition process and it seeks to provide guidance, how
to succeed in the audition process.

The third chapter considers the ideal way of audition preparation, whether from
the point of time management, the methodics of learning and practicing the
audition repertoire, where she focuses mainly on the general technical issues, or
from the point of mental training, where it is drawn from both, the special
literature as well as the author’s own experience.

In the last and most extensive chapter of the thesis we find an analysis of the
specific audition excerpts. Those were selected from the repertoire of symphonic
as well as theatre orchestras, and it includes both tutti and solo passages. The
author looks on the context of the whole works, but also deals with specific
details. Thesis also provides the guidance to the correct interpretation and
effective practice of the chosen audition excerpts.

Key words:

cello; orchestra; audition; orchestral excerpts; mental training; stage fright
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Uvod:

Snad kazdy mlady instrumentalista, ktery se rozhodne svému nastroji vénovat
profesiondlné, je v urcitém okamziku postaven pred rozhodnuti, jakou cestou se
ve své profesiondlni draze bude chtit vydat. Je-li jeho cilem hrani v orchestru a
nerozhodne-li se tedy jit, v dnedni dobé bohuzel obzvlast nejistou, cestou tzv.
muzikanta na volné noze, pak ho pravdépodobné c¢eka ucast v konkurznim fizeni.

Cilem této prace je prinést komplexni vhled do problematiky orchestrdlniho
konkurzniho Fizeni, které mtZe byt pro mladého umélce zasadnim milnikem v jeho
kariére.

V jeji prvni ¢asti bych rada predstavila moznosti, které jsou pro zajemce o hrani
v orchestru k dispozici. Také nahlédnu na proces hledani volnych mist a proces
prihlasky.

Ve druhé c¢asti prace bych se chtéla vénovat samotnému procesu konkurzu.
v wvrs . [o] v o 7 . v V4 ré .
Zamerim se na jeho prubeh, zpusob hodnoceni i na slozeni konkurzni komise.
Pokusim se také zjistit, jaka kritéria jsou pro komisi pfi vybéru nového kolegy

zasadni.

Ve treti Casti se zamérim na pripravu ke konkurzu, a to jak na instrumentalni
V7 - 7 . 7 v o T4
pripravu, tak na tu psychickou, ktera je nemeéne dulezita.

Ctvrta ¢ast bude patfit rozboru vybranych konkurznich partd. Pro tento Gcel jsem
pozadala o spolupraci violoncellisty, ktefi zastavaji vedouci pozice v prednich
orchestrech a jsou také pedagogy orchestralnich partl na vysokych uméleckych
Skolach nebo na konzervatorich, a maji proto nejen s party, ale také s pripravou
studentd ke konkurznim fizenim bohatou zku$enost.

Moji idedlni predstavou je, ze by prace mohla podat pomocnou ruku budoucim
adeptim na &lenstvi v orchestru a zarovefi je nadchnout pro hlubsgi studium
orchestralniho repertoaru. Vime totiz, ze Stésti preje ptipravenym a u konkurzu
toto plati dvojnasob.
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1. Pracovni nabidka:

1.1. Orchestry v CR:

V Ceské republice mame na pomeéry desetimilionové zemé opravdu velké mnozstvi
kulturnich scén a instituci, které maji SVOJe orchestralni téleso. Mame vice nez 15
symfonickych nebo komornich orchestrl a 10 orchestrl pfi divadelnich scénach.
V Ceské republice jsou divadelni a symfonlcke/komornl typy soubor( vétsinou
striktné oddéleny. V zahrani¢i se vdak miZeme &asto setkat s orchestry, jejichZ
¢innost je rozdélena na hrani k operdm ¢&i baletdm a standartni koncertni
programy.

Kromé& velkych orchestri existuji i mensi t&lesa anebo také soubory se specifickym
zamérenim, jako je treba interpretace staré ¢i naopak soudobé hudby, folklorni
soubory, armadni soubory atd.

Ve své praci se zam&Hm vyhradné na konkurzy do soubord prvnich dvou
. r o . . 4 V. 4 . 4
jmenovanych typu, a sice na symfonické Ci komorni a na divadelni orchestry,
protoze s témito soubory mam osobné nejvétsi zkusenost.

1.2. Mladeznické orchestry a orchestralni akademie:

Pro studujici anebo pro hudebniky, ktefi zatim nedosahli urcitého vékového limitu
(vétSinou 28 let) a kteri by si radi vyzkouseli konkurz nebo i samotnou praci
v orchestru, mize byt zajimavou alternativou Géast na konkurzu do mladeZnickych
orchestrt nebo do orchestralnich akademi.

Orchestralni akademie otevira v poslednich letech &m dal tim vic orchestrl u nas
i v zahrani¢i. Vibec nejstar$i orchestralni akademii v Evropé je slavna Karajan-
Akademie pfi Berlinske filharmonii, jejiz vznik spada do sedmdesatych let minulého
stoleti.! V Ceské republice prisla s timto napadem prvni Ceska filharmonie, ktera
svou orchestralni akademii otevrela od koncertni sezéony 2012/2013, a tedy se blizi
jiz k desatému vyroci svoji existence. ?

Také nékolik daldich nasich nejvétsich ¢eskych orchestrl nabizi mozZnosti tzv.
Orchestralnich akademii. Jsou to tfi dalSi velké orchestry sidlici v naSsem hlavnim
méste, a tedy, Prazska komorni filharmonie PKF, Symfonicky orchestr hl. m. Prahy
FOK a Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu. Déale nabizi orchestralni akademii
Brnénska filharmonie nebo Janackova filharmonie Ostrava.

V né&jaké podobé véak s ,,vychovou" potencidlnich budoucich &lenl nezaostavaji ani
dalsSi Ceské orchestry, které mnohdy napriklad spolupracuji s mistni konzervatori
nebo hudebni Skolou a organizuji tzv. ,side by side" projekty, béhem kterych vzdy
jeden profesionalni hra¢ z orchestru hraje u pultu se studentem. Tyto projekty,

1 Karajan-Akademie e.V. | Berliner Philharmoniker [online] Berliner Philharmoniker.
2022. [cit. 2022-04-03]. Dostupné z https://www.berliner-philharmoniker.de/akademie/

2 Orchestralni akademie...[online] Ceskd filharmonie. nedatovano. [cit. 2022-04-03].
Dostupné z https://www.ceskafilharmonie.cz/0-nas/orchestralni-akademie/
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stejné tak jako projekty orchestralnich akademii, povazuji za oboustranné velmi
pfinosné. Pro studenta samozfejmé predstavuji nenahraditelnou praktickou
profesionalni zkusenost a tfeba i mensi zdroj prijmu, a pro hrace v orchestru zase
moznost nové inspirace od mladé nastupujici generace umélcd.

Pokud jde o mladeznické orchestry, ze své vlastni zkusenosti mohu doporucit dva
asi nejznaméjsi mezinarodni mladeznické orchestry, a to Gustav Mahler
Jungendorchester a European Union Youth orchestra.

Zajimavou a jisté uziteCnou orchestralni praxi mohou cesti studenti hudby ziskavat
také hrou v amatérskych ¢i poloprofesionalnich orchestrech, anebo v orchestrech,
kde neni hrac¢ pevné vazan smlouvu a neni zaroven pfijiman na zakladé konkurzu
(napriklad Cesky Narodni Symfonicky Orchestr, Prazsky Komorni Orchestr, Ceska
studentska filharmonie). V posledni dobé jsou také velmi popularni télesa, kterd
se zaméruji na interpretaci filmové hudby, napf. Filmova filharmonie.

Domnivédm se, 7e v Ceské republice mame opravdu mnoho piileZitosti k ziskani
konkurzni a orchestralni praxe jesté béhem studia. Myslim si, ze zajimavym
rozSirenim stavajici ,nabidky™ by mohli byt zatim neexistujici orchestralni
akademie pri divadelnich institucich. Bohuzel, jak jsem se dozvédéla pfi konzultaci
této myslenky se zastupcem koncertniho mistra Narodniho divadla v Praze Pavlem
Vernerem, by takova divadelni orchestralni akademie byla velmi obtizné
realizovatelna, vzhledem k harmonogramu zkousek orchestru, rozsahu repertoaru
atd. Presto jsem toho ndazoru, Ze by zkuSenost s hranim v takovém typu orchestru
byla pro mnoho studentl pFinosna.
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2. Konkurz:

Pracovni konkurz je proces vybé&rového fizeni o nékolika fazich (vyhlaseni, pribéh,
vyhodnoceni a vystup)3, jehoz cilem je nalezeni nejvhodnéjsSiho kandidata na
hledanou pozici. Konkurz mdze byt pouze interni a slouZit tak k vybéru &isté z Fad
jedincl, ktefi jsou v podniku jiz zaméstnani, anebo mdlZe byt konkurz verejné
vypsany a otevieny pro vsSechny, jez se citi byt dostatecné kvalifikovani pro
hledanou pozici a splnuji podminky Ucasti v konkurzu. Samotné slovo konkurz
pochdzi z latinského slova ,concursus™, co? mdlZeme prelozit jako sbihdni,
shlukovani.®

Pro muzikanta je konkurz do orchestru vstupni provérkou, ktera ¢astecné
nahrazuje pracovni pohovor. Je tfeba k nému tak pristupovat a prezentovat vse
dobré, na ¢em jsme po celou dobu studii pracovali. Je to udalost, ktera nam dava
prostor k sebeprezentaci a k presvédceni naseho potencidlniho zaméstnavatele a
kolegl, Ze jsme hodni prace v té které konkrétni instituci.

V nasledujicich odstavcich bych rada struc¢né vysvétlila nékteré praktické
zalezitosti ohledné& orchestralnich konkurzl, at uZz jde o hledani aktudlné
vypsanych volnych pozic, o zpUsob ptihldeni, o povinny repertodr nebo o pribéh
samotného konkurzu.

2.1. Informacni servery a zdroje:

Pokud se rozhodneme ziskat n&jakou zkudenost s praxi v orchestru, a pljdeme
cestou konkurzu, potfebujeme nejprve zjistit, kde a kdy se v bude néjaky konkurz
konat.

Jednim z mist, kde najdeme on-line v soucasné chvili vypsané konkurzy, je webova
stranka Unie orchestrdlnich hudebnik( CR, kde je pomérné prehledné uveden
seznam volnych pracovnich pozic napfi¢ obory véetné termind konani konkurzu, a
také, coz je zajimavé, pocet zobrazeni, tedy mozna alespon drobny obrazek o tom,
jaky je o konkurz zajem.

Dalsi moznosti je webova stranka Asociace symfonickych orchestri a péveckych
sbori. Zde nalezneme pomérné podrobné informace o historii jednotlivych
instituci, o jejich slozeni, pripadné i o vedeni. AvSak konkurzni nabidka zdaleka
neni kompletni a divadelni orchestry na strance, jak uz asi z jejiho nazvu vyplyva,
nenajdeme vibec.b

V mezinarodnim méritku je to se zdroji informaci ohledné pracovni nabidky v
orchestrech trochu lepsi. Mezi hudebniky oblibené servery patfi napriklad Musical
Chairs nebo Audition Cafe.

3 Pracovni konkurz [online] Wikipedia. 2018. [cit. 2022-04-20]. Dostupné z
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pracovn%C3%AD konkurz
4 tamtéz

5> Latinsko-Cesky slovnik [online] BAAR, Ondfej. 2009. [cit. 2022-04-20]. Dostupné z
http://latinsky-slovnik.latinsky.cz/latinsko-cesky/

6 Konkurzy [online] Asociace symfonickych orchestr a péveckych sbor( CR. 29.3.2022.
[cit. 2022-04-11]. Dostupné z http://www.asops.cz/index.php?lang=cz&page=konkurzy
13
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Jednim z nejvice vyuZivanych mezinarodnich internetovych portald je Muvac.
Nazev stranky je odvozen z anglického ,music vaccancies" a jedna se o velmi
prehledny server, ktery funguje od roku 2010’. Server spojuje vSechny mozné
hudebni udélosti na jednom misté&. Stranka ale nabizi mnohem vic. MdZeme si zde
vytvorit vlastni profil, kde budete mit takové svoje portfolio, prehledné usporadané
profesni vysledky, CV, diplomy ze sout&Zi, kurzt & ukon&enych studii, profesnich
doporuceni nebo také odkazy na své nahravky.

Server vyhledava volnd mista nejen pro vsechny instrumentalisty, ale i pévce,
dirigenty, skladatele, ansdmbly a nabizi dokonce i nejrizn&jéi manazerské pozice
v kulturnim odvétvi. O novych volnych pozicich ve vdmi vybraném oboru vas také
pravidelné informuje e-mailem. Kromé orchestralnich pozic v profesionalnich i
mladeznickych orchestrech, které prevazuji, pouzivaji stranku k inzerci a zaroven
k prihlaskam i nékteré soutéze, vysoké hudebni skoly atp. Najdeme zde dokonce i
nabidky pedagogické prace, masterclassy, festivaly atd.

Pro zajimavost jsem zjistovala, které Ceské orchestry alespon néktery z téchto
velmi profesionalné zpracovanych webovych servverﬁ vyuzivaji. Bohuzel z Ceskych
instituci zatim server Muvac vyuzivd pouze Ceskd filharmonie® a Jihoceska
filharmonie®. Na serveru Audition Cafe jsem aktualné z konkurzl v CR narazila
pouze na vyvésku Divadla Ceské Budéjovice.!?

Je tedy jasné, ze ani na jedné z vySe uvedenych oficialnich stranek neni nabidka
volnych pracovnich mist v eskych orchestrech kompletni. Proto doporucuji, pokud
se zajimame napriklad o jedno specifické misto, zamérit pozornost primo na
konkrétni orchestry a jejich nasténky, at uz ty virtudlni nebo fyzické. Konkurzni
nabidky byvaji také vétSinou vyvéseny na nasténkach v budovach hudebné
vzdélavacich instituci, prevazné tedy na konzervatorich a vysokych uméleckych
Skolach.

Myslim si, ze by bylo velmi pfinosné, kdyby se i dalSi Ceské instituce odhodlaly ke
spolupraci s nékterym z téchto serverl, protoze by to znamenalo velké ulehéeni,
a to nejen pro potencidlni zaméstnance, ale i pro zaméstnavatele a celou
administrativu. Vytvoreni profilu na Muvacu je velmi snadné a doporucila bych to
Uplné kazdému profesionalnimu umélci, at uz je jeho cilem prace v orchestru, ¢&i
nikoliv.

7 About us... [online] Muv. ac GmbH. 2022. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z
https://www.muvac.com/en/about-us

8 Czech philharmonic [online] Muv.ac GmbH. 2022. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z
https://www.muvac.com/en/czech-philharmonic

9 South czech philharmonic [online] Muv.ac GmbH. 2022. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z
https://www.muvac.com/en/south-czech-philharmonic

10 Violoncello (deputy concertmaster violoncello) [online] Audition cafe. 2022. [cit. 2022-
04-11]. Dostupné z https://auditioncafe.com/job/violoncello-deputy-concertmaster-

violoncello/
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2.2. Formalni zalezitosti — prihlaska a zivotopis:

Mame-li vybrané volné misto, pak prichdzi na fadu prvni zdsadni krok
v konkurznim procesu, a tim je prihlaska. Kazda instituce miva pro prihlaseni
trochu odliSné pozadavky. Kromé vyplnéni samotné prihlasky po nds bude velmi
pravdépodobné pozadovano prilozit k pfihlaSce vsechny nebo nékterou z
nasledujicich polozek: stru¢ny zivotopis, motivacni dopis a nahravka (je-li
zavedeno vyfazovaci tzv. predkolo).

N&které instituce mohou vyZadovat k ptihldéce také doloZeni diplomd - napt.
ukonceného studia, absolvovani orchestralni akademie nebo i jazykové certifikaty,
potvrzujici kandidatovu jazykovou vybavenost. Toto byva pozadavek u konkurzt
v Némecku.

U povolani muzikanta se mGze zdat, ze zivotopis nehraje takovou roli, jakou hraje
pri vybérovém fizeni na pozice, jako je tfeba manazera velké mezinarodni firmy.
Moje zkusenost je vSak takova, Ze i kdyz vase kvality ukazete predevsim pri vasem
vykonu u konkurzu, tak by i presto mélo vase CV splnovat alespon zakladni
parametry.

At uz se rozhodneme pro formu strukturovaného CV anebo formu jakéhosi resumé,
které tedy ja osobné& vyuZivdm spie do koncertnich program( a propagacnich
materidll, tak bychom méli dbat na struénost, vystiznost a prehlednost.
Rozmysleme si, které informace jsou opravdu pro nase potencialni kolegy zasadni
nebo mohou udélat dobry dojem. Myslim si, Ze i zde plati, Zze méné je nékdy vice.
Jsem toho nazoru, Ze vyCet mist studia od materské Skolky a cen z nejrizné&jsich
prehlidek ZUS neni Uplné na misté. Zaroven neni tfeba jmenovat vSechny
orchestry, kde jsme parkrat vypomahali. Samozfejmé ale je na misté , pochlubit
se" vyznamnymi zkuSenostmi nebo ocenénimi.

Prioritné bychom méli uvadét zaznamy o svém vzdélani a praxi, v pripadé
konkurzu do orchestru jsou to pravé ty informace, které nase potencialni kolegy a
zamé&stnavatele zajimaji nejvic. Ze zkudenosti v orchestru muiZeme jmenovat
pevna mista, orchestralni akademie, mezinarodni mladeznické orchestry ale i
oficialni stalé vypomoci. Samozrejmé uvedeme svoje vzdélani razené od
nejvy$éiho dosazeného a miZeme uvést tok absolutoria. Jist&¢ muize byt pro
¢tenare naseho zivotopisu zajimava i nase praxe z komorni hry, pokud mame
n&jaky stabilni soubor, sout&Zni Uspéchy a rizna ocenéni, avéak je lepsi uvést jen
ta, ktera je podle nas nejvyznamnéjsi.

Richard Davis ve své knize Becoming an Orchestral Musician zdGrazfiuje, Ze porota
nebude mit na precteni vaseho CV nebo resumé mnoho Casu a pokud napisete
véechny informace chronologicky, je mozné, Ze se k t&m ,podstatnym" vibec
nedostanou. Také zminuje, Ze neni dobré uvadét nepravdivé Udaje. Kromé zfejmé
neeti¢nosti takového jedndni se miZe také stat, ze v poroté bude sedét nékdo,
kdo vas na takové drobné Izi miZe nachytat. !

11 DAVIS, Richard. Becoming an Orchestral Musician: A Guide for Aspiring Professionals. [e-book]
Londyn: Giles de la Mare Publishers, 2004. ISBN 1900357232. s.95
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2.3. Konkurzni repertoar:

2.3.1. Volitelny program:

Pfedepsany ,povinné volitelny" repertodr se opét muiZe lehce odlidovat podle
preferenci toho kterého orchestru. Témé&f vzdy mdlZeme poditat s tim, Ze na
programu bude minimalné prvni véta s kadenci z klasicistniho koncertu. Mize byt
zadan Koncert D dur Josepha Haydna, nékdy dostaneme na vybranou mezi
Koncerty D dur nebo C dur tohoto autora. V nabidce se mize objevit také napf.
koncert L. Boccheriniho.

U konkurzl je v posledni dobé& s oblibou také zaddvan vybé&r ¢asti z nékteré
z Bachovych Suit pro violoncello sélo. Z terminové nejbliz&ich konkurzi jsou
Bachovy suity vyZzadovany tfeba do Zapadoceského symfonického orchestru.!?
V nedavné minulosti bylo pak libovolné preludium povinné napfiklad u konkurzu
na koncertniho mistra violoncell orchestru Narodniho divadle v Brné.!3

Byva také zvykem, Ze je bud’ jesté v ramci prvniho kola, ale castéji ve druhém
kole, povinna cast z romantického koncertu nebo koncertu 20.stoleti, pfipadné
Rokokové variace P. I. Cajkovského. Zde bych doporucovala zvolit predevsim
takovou skladbu, ve které jsme si jisti, konkurz rozhodné neni vhodné misto
k obehravani nového repertodru. Také je dobré zvolit takové dilo, ve kterém
vyniknou nase nejsilndjéi stranky. MlZe se stdt, Ze bude zadan i vybér
z konkrétnich koncertl, potom pochopitelné& nemame jinou volbu a musime
predepsané pozadavky dodrzet.

Pri vybéru repertodru méjme na paméti i klavirni doprovod. Méli bychom mit dobre
nastudovany jak nas, tak doprovodny part, a pochopitelné bychom ho méli mit
s doprovodem dobre nazkouseny. Pokud si totiz nevezmeme ke konkurzu vlastniho
korepetitora, musime bohuzel pocitat s kratkym ¢asem na seznameni a nazkouseni
programu s oficialnim pianistou.

12 7S50 Marianské Lazné - violoncello - 9.6.2022 [online] Unie Orchestralnich Hudebniku
CR. 2022. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z
https://www.unieoh.cz/index.php/cs/konkurzy/415-zso-marianske-lazne-violoncello-9-6-
2022

13 Koncertni mistr skupiny violoncell - Narodni divadlo Brno [online] Storkova, Karolina.
17.1.2022 [cit. 2022-04-11] Dostupné z https://www.ndbrno.cz/volna mista/konkurz-
do-operniho-orchestru-na-misto-koncertniho-mistra-skupiny-violoncell/
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2.3.2. Orchestralni party:

Hlavnim bodem konkurzniho programu jsou orchestralni party. Ty jsou bud’ zadany
predem, anebo jsou ndm zasldny s oficidlni pozvankou. Partl mQze byt zaddno
libovolné mnozstvi. V&tsinou je zaddno vice partd, nez budeme skuteé¢né hrat.
Jejich findlni vybér urcuje vétSinou az v den konani konkurzu koncertni mistr sekce
podle poctu uchazedl, ktefi se ke konkurzu dostavi.

V notédch k partdm mohou byt peélivé vyc¢len&né jen ty &asti skladeb, které
opravdu budeme u konkurzu hrat, ale miZeme dostat také velmi nepfipravené
party bez vyznaenych Usekd. Setkala jsem se dokonce i s nekvalitné
naskenovanymi party, které témér nesly Cist. I pres pripadné neprehledné nebo
nekvalitni party bych je doporudila vyuZit alespori k nastudovéni zplsobu
interpretace, predevéim pljde o konkrétni smyky, ale tfeba i o dynamiku nebo i o
dalsi zajimavé poznamky. V nékterych orchestrech jsou hraci na ,svoje smyky"
velmi fixovani a dodrzenim interpretaéni tradice mGzeme ziskat uzite¢né plusové
body. Samoziejmé bych ale necitelné nebo pfiliS popsané party ke konkurzu
nakonec nevyuzivala a prepsala bych si poznamky, které jsou pro mé relevantni
do svych &istych partd.

Repertoar, ze kterého budou party vybrany, je zavisly na typu orchestru a hledané
pozici. Je vdak nékolik priseliki v konkurznim repertodru vsech orchestrd.
V c¢eskych ale mnohdy i v zahrani¢nich konkurzech najdeme napriklad témér vzdy
predehru k opere Bedficha Smetany Prodand nevésta, a to jak u symfonickych,
tak i divadelnich orchestrd.

Ze symfonického repertoaru jsou velmi oblibené party z Beethovenovych symfonii.
Je znamo, ze na hudbé obdobi klasicismu a raného romantismu se ukaze kazdy
technicky i interpretacni nedostatek. Hudba L. van Beethovena je charakteristicka
zcela specifickymi naroky na akcentaci, dynamiku, vyslovnost a na jejim spravném
provedeni u konkurzu velmi zaleZi. Z romantického repertoaru se objevuji
symfonie Johannesa Brahmse, Petra Iljice Cajkovského, Gustava Mahlera, Antona
Brucknera. Pro svou virtuéznost a pestrost jsou také zarazovany party z dél
Richarda Strausse. V &eskych zemich je wu violoncellovych konkurzi do
symfonickych orchestrl obvykle zaddna 8. Symfonie Antonina Dvoraka, vybér ze
Smetanova cyklu M3 Viast, a nékdy také party ze 6. Symfonie Bohuslava Martind.

U opernich orchestrl je volba repertodru hodné zdavisld na programu sezény.
Nejuspésnéjsi uchazec orchestru totiz musi naskocit do mnohdy jiz nazkouseného
programu a musi zvladnout rytmus zivota divadelniho orchestru. Oblibené stélice
u opernich konvkurzﬁ jsou party z Bizetovy opery Carmen, z Mozartovych oper nebo
z baletd P. I. Cajkovského. Neobvyklé nejsou také ¢asti z oper Richarda Wagnera
nebo z oper Italskych autord Verdiho, Pucciniho. Velmi slavné violoncellové sélo,
o kterém budu psat ve ctvrté kapitole této prace, najdeme v predehre k opere
Gioacchina Rossiniho Vilém Tell.

Studium partd by mélo idedlné zadit jiz b&hem studia na konzervatofi, pfipadné
nejpozdéji na vysoké skole. Tim si vytvorfime uziteCny naskok, konkurzy totiz
mnohdy byvaji vypisovany pouhé 2 mésice dopredu. Pro studium a samostudium
partl doporucuji pouzit nékterou se sbirek konkurznich partt, nejvice vyuzivana
je asi ta od nakladatelstvi Schott. Tato sbirka vznikla na popud Némeckého
hudebniho koncilu (Deutschen Musikrat) a némeckych vysokych hudebnich skol.
V této edici nakladatelstvi Schott vysly kolekce partd pro vSechny néastroje
v orchestru vcetné harfy a bicich. Konkrétné sbirku pro violoncello usporadali
17



panové Rolf Becker a Rudolf Mandalka. K dispozici je také CD s nahravkami
konkurznich mist v orchestrdlnim kontextu, coz ndm mdzZe pfi studiu velmi
zefektivnit praci. Rozborem konkrétnich orchestralnich partd se budu zabyvat

v samostatné kapitole.
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2.3.3. Hra z listu:

U konkurzu mQze byt zaddna také hra z listu. Vé&tSinou koncertni mistr vybere
uryvek ze skladby, Casto z takové, kterd je momentdlné na programu a uchazec
skladbu dostane az pfimo u konkurzu. Zvladnuti discipliny hrani z listu je pro_praci
v orchestru dost stézejni, proto mé prekvapuje, ze jsem se u konkurzu v Cesku
s timto pozadavkem jesté nesetkala. V minulosti to dle mych informaci bylo zcela
bézné.

K ptipravé na hrani z listu mdZeme hrat pochopitelné cokoliv, ndhodné etudy a
skladby. J& osobné bych doporucila napfiklad stranku Orchestral excerpts, kde si
muUZeme za mensi finanéni obnos stdhnout kompletni sadu asi 200 orchestralnich
partd.'* Nakladatelstvi Schott vydava opét pro vice nastrojd celou sérii cviénych
knih s ndzvem Sight-reading, s pomoci kterych se muZeme ve hfe z listu
zlepSovat. Popisuje principy opakujicich se motivl, tvorbu prstokladu, vyuzivani
prazdnych strun atd.t®

Zakladni pravidla, o kterd se miZeme pfi hfe z listu opfit, jsou nasledujici. Pfi &teni
nam zcela neznamé véci si nejprve peclivé o¢ima projdéme vsechno, co je zadano,
predznamenani, taktové oznaceni, tempo, dynamiku. Prohlédnéme si cely part a
ujistéme se, zda nas nékde v prib&hu nedekd né&jakd prudkd zmeéna. Ta mdlze
nastat v tempu, dynamice, predznamenani nebo treba také v predepsané technice
hry (pizzicato, con sordino, sul ponticello, col legno...). Prectéme si také vyrazové
pozndmky, jako napf. dolce, espressivo atd., a prizplisobme témto pozndmkam
styl, jakym budeme hrat. Je potreba okamzité hrat spravné nejen noty, ale idedlné
hned rozpoznat hudebni styl, v jakém je skladba napsana, a spravné ho
interpretovat. Pokud si nejsme jisti tempem, tak se nebojme zeptat. Pokud
nahodou udéldme pri hre z listu chybu, rozhodné nevracejme, neopravujme se.

14 Orchestral excerpts - cello [online] O’GIEBLYN, Michael. 2022 _[cit. 2022-04-11]
Dostupné z https://orchestraexcerpts.com/cello/

15 Cello sight-reading 1 [online] KEMBER, John. Schott Sight-Reading Series. 2022
[cit. 2022-04-11] Dostupné z https://en.schott-music.com/shop/cello-sight-reading-1-
no223675.html
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2.4. Prubéh konkurzu:

2.4.1. Struktura pribéhu konkurzu:

Konkurzy mohou byt jednokolové. NejCastéji byvaji ale dvoukolové, nékdy az
t¥ikolové. V nékterych orchestrech skute¢n& mize prob&hnout i tieti kolo, a to bud’
klasickym zplsobem, akorat pro ten nejuz&i vybé&r kandidatl (2-3) anebo jako
tfeba roéni ,rozehravka" mezi dvéma nejlepsimi Ucastniky. Tu mlzeme chapat
jako jakousi zkusebni dobu, kdy se na konci tohoto zvoleného obdobi, vétsinou na
konci sezény, odhlasuje ¢leny orchestru a jeho vedenim (v zavislosti na vnitfnim
Fadu orchestru), ktery z adeptd vyhovuje vice a bude pfijat.

Konkurz, nebo minimalné jeho prvni kolo, se miZe odehravat z&asti anonymné,
takzvané za plentou. Plenta je prosté sténa, ktera ma zabranit tomu, aby bylo
hodnoceni poroty ovlivhéno napt. osobnimi sympatiemi. Tato anonymita mdze byt
samozirejmé vyhodou, nicméné dle mych zkusenosti je hrani za plentou velmi
zvlaétni zaZitek, na ktery je také dobré se dopfedu pfipravit. Plenta mize ubirat
na sile zvuku ¢i zretelnosti, zalezi na materiadlu, z jakého je vyrobena. Je dobré,
pokud je to tedy mozné, sedét (nebo stat) co nejdal od ni. Zaroven se v tom
pripadé pripravme na absenci bezprostredniho vizualniho kontaktu s nasimi
posluchaci - porotou. Opét, nemusi to byt vylozené nevyhoda. Dovoluje nam to
soustredit se jen na sebe a zavrit se, jak se rika, ve svém vlastnim svété. Je treba
se pak vyvarovat skromnému hrani si pro sebe, i za plentou musime hrat ,do salu®.
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2.4.2. Konkurzni komise:

Nasimi posluchadi, které jsem tu jiz nékolikrat zminila, budou zaroven nasi
potencidlni budouci kolegové, ostatni c¢lenové orchestru. Kdo presné bude
hodnotit, to se muze lidit podle vnitfnich pravidel toho kterého orchestru. Setkala
jsem se se situaci, kdy hodnoti pouze Umélecka rada. To jsou vybrani hraci riznych
nastrojovych skupin, kteri maji odpovédnost za umélecky chod orchestru. V tomto
pripadé, mohl byt na konkurzu pfitomen kterykoliv z &lend orchestru, avak pouze
jako posluchac bez prava udilet body. .
Rekla bych, Ze béznéjsi verze je, Ze hodnoti komise slozena bud’ ze vSech hracu, a
to u konkurzu na vedouci pozice nebo na sélové nastroje, anebo v pfipadé
konkurzu do tutti smyécd to mize byt pouze smyécovéd sekce, takto to probihd
napf. v Ceské filharmonii. Oproti tomu tfeba v Narodnim Divadle v Praze hodnoti
vzdy celd komise a cCasto jsou u konkurzu, dokonce i na tutti pozice, pritomni
dirigenti orchestru, predevsim tedy séfdirigent.
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2.4.3. Bodovani a hodnoceni:

V pripadé konkurzu se dvéma a vice koly, bude pravdépodobné prvni kolo
anonymni a jeho hodnoceni bude probihat formou ,ano/ne". Tedy pokud kandidat
dostane vice nez 50 % ze vSech platnych hlast ,ano", tak proel do druhého kola.
Ve druhém kole se pak klasicky udéluji body, ze kterych vyjde ve vysledku bodovy
prdmér. U toho se &asto 8krtd nejvyssi a nejnizéi udélené hodnoceni. Bodova Skala
opét zavisi na vnitfnim systému konkrétniho orchestru. V pfipadé Ceské
filharmonie je $kala 100 body, kdy 80 bod( je hranice pro pfijeti. Setkala jsem se
také s hodnocenim na 25 bodu.

Vysledek konkurzu musi nakonec projit schvalenim Ffeditele, Séfdirigenta a
vétsinou také umélecké rady. Teprve poté miZe byt uchazed pfijat, a to vétsinou
na zkudebni dobu, jejiz délka mlze byt rlzna, od tfi mésicl, coZ je zdkonem
stanovend doba, aZ po jeden rok. Konkrétni zplisob hodnoceni a prib&hu konkurzu
kazdého orchestru je vzdy stanoven konkurznim radem.

Zajimala mé také kritéria, podle kterych komise hodnoti. Na co bychom si méli
tedy dat pozor. Je to samozrejmé velmi individualni zalezitost. VétSinou mi vsak
bylo feceno, ze Cast konkurzu za plentou je ta, kde vse probiha velmi zrychlené.
Pfece jen komise pracuje s velkym po&tem uchazeél, se kterymi nema ani vizudlni
kontakt, a musi si n&jak rozloZit své posluchaéské sily. Dulezité je zaujmout hned
na zacatku, hrat suverénné, samozrejmé Cisté, v rytmu, krdsnym zvukem. Pokud
je nas vykon na zacdatku hodné nervézni a budeme délat vécné chyby, tak nas
komise pravdépodobné prestane poslouchat a rovnou se rozhodne nas dalsi postup
nepodporit.

Vétsi prostor k sebeprezentaci mame pak ve druhém kole, kde uz je to vybér
z t&ch nejlepsich uchazedl. Zde pak jesté vice zaleZi na drobnych detailech, a také
uZ vice rozhoduje vkus jednotlivych porotci. Proto vybirejme repertoar, ktery nam
opravdu sedne a kde predvedeme jen to nejlepsi z nas.

Zaroven tu jiz nejsme anonymni a mdZeme i vizualné ovlivnit, jak bude nas vykon
hodnocen. Nejde samozrejmé jenom o fyzicky vzhled, hezké Saty a pékny uces, i
kdyZ i to mze vysledek ovlivnit, a ne vzdy pozitivné, ale jde také o vé&ci jako jsou
napriklad pohybové zvyky kandidata, mimika pri hre, celkovy postoj nebo zkratka
osobni sympatie.
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2.4.4. Tipy pro uspésny konkurz:

U konkurzu se obrfite trpélivosti. V zavislosti na poctu Ulastnikl a formatu
konkurzu (pocet kol, mnozstvi repertodru, anonymni & verejny konkurz) mdze
trvat klidné cely den. To byva velky napor na psychiku. ]Ja se v téchto situacich
snazim vyvarovat kontaktu s dalsimi Gcastniky. Zaroven v zadném pfipadé
neposloucham jejich vykony ani to, jak se tfeba rozehravaji. Snazim se vytvorit si
vlastni ,konkurzni* bublinu. MUZe se stat, ze nebudeme mit k dispozici svou vlastni
mistnost k rozehrani déle nez tfeba 15-20 minut. Urdité proto doporucuji, pokud
je to jen trochu mozné, pfijit ke konkurzu jiz rozehrany.

TotéZ plati pro zkougku s korepetitorem. Ten muze byt pridélen, nékdy je moZnost
mit vlastniho. Pokud se ocitnete v situaci hrani s oficidlnim korepetitorem,
poditejte, Ze si s vdmi zahraje maximalné expozice koncertl ¢&i volitelnych skladeb.
Je dobré se pripravit, hlavhé mentdln&, na to, Ze se muZete setkat s kymkoliv,
miZete mit $t&sti i smulu. V pfipadé konkurzu do opernich orchestrl bude
pravdépodobné Vasim korepetitorem pianista, ktery je zvykli spiSe doprovazet
zpévaky. Dulezité je nenechat se znejistét, rozkolisat, byt vstficny a pokud neni
moznost dosahnout v takové situaci lepsiho vysledku, tak hlavné odvést svou cast
prace dobre, bez ohledu na to, co se déje u klaviru.

Bohuzel jsem se setkala i s pripadem, kdy klavirista neumél mnou predem
nahlaseny koncert a doprovod prosté nezvladl. Po konkurzu jsem se vsak
dozvédéla od komise, ze ocenili, ze jsem se nedala zmatenym doprovazecem
vyvést z miry. Nelze se vSak na takovy pristup komise spoléhat.

Pokusme se udrzovat se v psychické pohodé. Nenechme se rozptylovat okolim,
soustfedme se jen na svij vykon bez srovnavani, protoze subjektivni hodnoceni
utrzkd vykond konkurenénich kandidatd mGze nadi psychickou pohodu zbytedné
narusit. Najdéme si néjakou Cinnost, kterou se dokazeme v den konkurzu rozptylit
v pripadé dlouhého cekani, béhem kterého si zakazme negativni myslenky na
prib&h nebo vysledky konkurzu. Vymysleme si vlastni rutinu, uklidfiujici ritual,
ktery budeme provadét, nez zatneme hrat - pr. ladéni, vydychani, uvolnéni pazi
¢i zad, usmév atp.

NeZ pljdete na pddium, je dobré si naladit, alespofi podle ladi¢ky. Je dost
pravdépodobné, Ze pred konkurzem byl v sale ¢i zkuSebné, kde se konkurz kona,
naladén klavir a Zze tedy mizeme poditat s n&jakym standartnim A=442/443 Hz.
Nékdy je i zadano na jakou frekvenci se bude ladit. Zdlouhavym ladénim na pddiu
na porotu neudéldme nejlepsi dojem, obzvldst pokud si pod tlakem situace
nenaladime treba Uplné perfektné. Pokud je to dovoleno, pred zahajenim naseho
vystoupeni mdzeme ladéni na misté lehce zkontrolovat a sezndmit se tak zb&zné
s novym akustickym prostredim.

SnaZte se pUsobit pohodové a pfijemné. Ur¢ité je vhodné se sluéné obléknout a
pri vstupu do sdlu nebo zkuSebny pozdravit. Zda se to jako samozrejmost, ale
sama jsem méla jiz moznost sedét v komisi u konkurzu, kde nékteri uchazedi
komisi zcela ignorovali a nepUsobilo to Uplné v jejich prospé&ch.

PFi hrani si na vSechno dejme klid. Vzdy mezi jednotlivymi skladbami se parkrat

nadechnéme, predstavme si tempa, hudebni kontext, zaposlouchejme se do

zvukové predstavy v nasi hlavé, a tu se pak pokusme jenom jednoduse

zrealizovat. Tempo je pry vzdy lepsi zvolit o trochu pomalejsi, pochopitelné

neznatelné, a hrat s nadhledem, nez se jen bezhlavé ritit vpred. Dbejme na detaily,

ale nenechme se odradit, kdyz se néjaka drobnost nepovede. Nevracejme se
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v myélenkach k chybam a uéme se tento pfistup jiz pti cviceni. Vzdy je dulezité
nenechat chybu za sebou a pokracovat okamzité dal, je totiz velkd Sance, ze si
dlouhym konkurzem unavend komise, nevéimne vseho, co ndm u ucha mize
pripadat jako katastrofické selhani. Zdrzme se okamzitého sebehodnoceni.
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3. Priprava na konkurz:

3.1. Priprava a nacvik repertoaru:

Ve chvili, kdy je nase prihlaska prijata a dostaneme oficidlni pozvanku na konkurz,
zacina ubihat nas c¢as na pripravu. Na pocatku pripravy bychom si proto méli udélat
plan, podle mnozstvi Casu, které nam do konkurzu zbyva a rozvrhnout si praci
rovhomérné mezi vSechna dila, kterd by méla na konkurzu zaznit, tedy na
volitelnou ¢ast i zadané konkurzni party. Do planu je tfeba zahrnout také prostor
pro konzultaci, idedIné s nékterym z &lend orchestru. Také bychom méli vzdy
zahrnout né&jaky zpUsob zpétné vazby, prehravku pro spoluzdky, kolegy ¢&i rodinu,
idedlni byva si také konkurzni repertoar pravidelné nahravat a podrobit nas vykon
objektivni sebereflexi.

Pro konkurz je také ddleZité mit dobry ndstroj, v dobré kondici, na ktery jsme
zvykli. Nastroj by mél byt nasi oporou nikoliv pritézi. Stejné tak dlleZity je také
smycec, protoze pokud mame opravdu dobry smycec, spousta potencidlnich
technickych obtizi odpada. Je treba také dbat na sefizeni nastroje, spravnou vysku
strun, vhodnou kobylku, strunik, bodec a dalSi soucastky. Pochopitelné
v neposledni Fad& vzdy pomdZou nové struny a potah smyéce. Kvalita nastroje
mUze byt zvIasté pti t&sném rozdilu rozhodujici. Na b&zné cellové soutdZi porota
mUze pripustit, Ze byl néktery uchaze¢ lepsi a jenom nemél dobry néastroj, proto
byl jeho vykon tfeba horsi. U konkurzu nas ¢asto nehodnoti pouze violoncellisté,
ale i clenové z dechové sekce, bici sekce atd., pro ty je kvalita nastroje
neodlucitelnou soucasti jejich hodnoceni.

U cviCeni na nastroj by vzdy méla prevladat kvalita na Ukor kvantity. Ja osobné
nespatruji benefit v pocitani odcvi¢enych hodin, pokud cvi¢ime bez cile a
konkrétniho planu, jakého zlepSeni chceme dosahnout a jak ho chceme dosahnout.
Urcité by mél previladat systematicky, a nikoliv jen nahodny pristup.

Pfed konkurzem, stejné jako pred kazdym dileZitym vystoupenim, chceme
dosahnout pocitu co nejlepsi technické, fyzické i psychické kondice. Je dobré
pracovat na technickych slozkach nasi hry, zlepSovat intonaci a krasu ténu. U
véeho dbejme na co nejvétsi volnost a flexibilitu v téle. DlleZité je také cviceni
~bez nastroje", tedy cviceni jen pohledem do not nebo poslechem nahravek.

Ja osobné doporucuji pripravu ke konkurzu rozvrhnout do nékolika fazi, které
pochopitelné nejsou nijak fixné ohrani¢ené, ale davaji mi alespon néjakou
predstavu a priblizny ¢asovy plan.

Nejprve se seznamim se vSemi zadanymi party. Poslechnu si nahravky, pripadné i
nahlédnu do partitury, abych poznala kontext celého dila a zarovert méla predstavu
s jakym ndastrojem v daném partu hraji a jakou tu hraje mdQj part roli, zda
doprovodnou nebo zda je to sélo. Pokud mame k dispozici platformu jako je napfr.
Spotify doporucuji si ze vSech nahravek vytvorit vlastni konkurzni playlist, ktery
budeme mit vzdy jednoduse po ruce a diky okamzité dostupnosti se k nahravkam
budeme castéji vracet.  Pochopitelné je idedlni cCerpat primo z nahravek
konkrétniho orchestru, kam je konkurz vypsan. Pro praci se snazim mit k dispozici
hezké Cisté noty.

Zadéindm tedy ndcvik partl poznanim celku, vytvorenim néjaké zakladni hudebni
predstavy a vytvorenim planu. Pfi pripravé si poklddam otazku, na co se posluchac,
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tedy konkurzni komise, bude nejvice soustfedit, co bude hodnotit. Jak jsem jiz
psala v kapitolach vysSe, tak to bude predevsSim bezchybné nastudovani partu
(spravné prectené noty, vystihnuty charakter a tempo), kvalitni hracské
schopnosti, hezky téon, hudebni ndzor a také pohotovost. Ta mdZe byt u konkurzu
také zkousena. MiZeme byt napfiklad pozadani, abychom néktery part zahrdli
znovu néjak jinak, pomaleji, rychleji, hlasitéji, tiseji atd.

S predstavou toho, co se ode mé bude asi na konkurzu ocekavat a ¢im mohu uspét,
za¢indm s nacvikem repertoaru. Ve fazi prvniho nastudovani partu vénuji velkou
pozornost spravnosti cteni, preciznosti rytmu. Usiluji od zacatku o vysokou
technickou kvalitu, hezky tén a snazim se vzdy hrat co nejvice uvolnéné. Vénuji
pozornost tvorbé prstokladd, které mé nestoji nadbyte¢né mentalni sily ani ¢as pri
nacviku. Zvazuji, jak se budou moje prstokladova reseni pojit pfi hre celé skupiny
violoncell, protoze tusim, Ze i toto budou kolegové violoncellisté v konkurzni komisi
hodnotit.

Jakmile mam v hlavé predstavu o dile a mam ho néjak zdkladné nastudované,
zanu se vénovat praci na detailu. PFedevéim prehanéni rozdild, dynamickych
zmén a specificnosti v artikulaci. Vzdy se vSak snazim se na praci na detailu
,hezaseknout" a neustdle zasazovat vypracované misto zpét do kontextu celku.
Praci na plynulosti podpofim vétSinou hranim s metronomem, ktery mé upozorni,
pokud se nékde zdrzuji na néjakém detailu pfriliS nebo naopak. Snazim se party
umét zpaméti, protoze mam pocit, Zze jsem pak schopna je interpretovat s vétSim
nadhledem a klidem.

DlleZitou fazi pfipravy na konkurz je osloveni nékterého &lena orchestru ke
konzultaci orchestralnich partl. Dle doporuéeni, kterd mi dali moji konzultanti a
mné se zdaji dobra, je prinosné, pokud je takova moznost, domluvit se na dvou
konzultacich s ¢asovym odstupem. Na tu prvni konzultaci pfijit sice uz
s pripravenym repertoarem, ale jesté s takovym predstihem, abychom poznamky
mohli zapracovat. Na druhé konzultaci pak muiZeme ukdazat, jak jsme
s doporucenimi pracovali a je to vlastné takovy maly konkurz, kde ukazeme svou
pohotovost, tvarnost, smysl pro tymovou praci a schopnost vyvoje.

Ve finalni fazi se pak vénuji prehravani celého repertoaru bez zastaveni nebo
opravovani chyb. V této fazi doporucuji také usporadat néjakou prehravku pro
spoluzaky nebo znamé, ktefi nam vytvori dalsi stresovy faktor. Posluchace pak
mUzeme poprosit 0 zp&tnou vazbu. Idedlni je, aby nadm dali par pozitivnich i
negativnich poznamek.

Co se tyle zpétné vazby, tak je naprosto nepfekonatelnou pomulckou také
nahravani. Doporucuji se ve fazi, kdy uz mame repertoar vice méné pripraveny,
kazdy den nahravat a sepsat si nasledné pri poslechu nahravky na ¢em je treba
jesté pracovat. Velmi tim cely proces urychlime a zkvalitnime ndas vykon.
Nenechme se vSak nahravkou néjak rozhodit.

Jak jsem jiz naznacila, pro vSechny tyto faze je dobré si vytvorit alespon priblizny
c¢asovy plan a v rdmci néj si nechat par dni pfed konkurzem také prostor na
»,odlozeni" repertodru a na odpocinek.

VSechny vysSe zminéné kroky mné osobné pomahaji dojit k co nejlepsSimu vysledku
a pochopitelné si kazdy musi najit sv{j vlastni pFistup, ktery funguje pravé jemu.
Podle mé je rozplanovani casu pripravy na jednotlivé faze zasadni, ale jisté se
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najdou taci, kterym pQjde nejlépe ptiprava na posledni chvili, protoze pod tlakem
pracuji intenzivnéji a Iépe. Tento pristup tu vSak nebudu doporucovat.

27



3.2. Psychicka priprava:

Konkurz je velmi specifickd stresova situace, a proto je dobré nepodcenit vedle
samotné instrumentalni pfipravy také pfipravu psychickou. Jisté se najde par
jedincl, ktefi nikdy v Zivoté nebojovali se strachem na pddiu a s trémou. BohuZel
ja nejsem jednim z nich, a proto nejsem schopna zde predat ani s pomoci odborné
literatury jednoduchy navod, jak se trémé zcela vyhnout. Domnivam se totiz, ze
zcela se ji vyhnout, pokud zkratka nemate geneticky nadélenou extrovertni povahu
a silnou odolnost v{¢i stresovym situacim, pfipadné extrémni emocni stabilitu,
prosté nelze. Rada bych se ale kratce rozepsala o tom, jak se trémé nesnazit
vyhybat, ale spiSe se pokusit na ni adaptovat.

Prvnim krokem k nacviku snesitelného souziti s trémou je myslim pochopeni jejiho
pGvodu. Tréma, neni zndmkou nasi dudevni slabosti, nybrz se jedna o specificky
stav situacniho strachu a emocionalniho napéti, ktery nastava v souvislosti
s verejnym vystupovanim. Spoustéce trémy mivaji dlouhodobéjsi charakter a je
tfeba je v sobé vyhledat.!®

Tréma vyvolava v téle stresovou reakci, ktera je prirozenou odpovédi organismu
na jeho potencialni ohrozeni Ci dokonce poskozeni. Stres je vlastné obrany
mechanismus a ma pripravit organismus na uUték nebo utok - tj. néjakym
zpUsobem odstranit stresor, vyfesit nastalou nepohodlnou, Zivot ohroZujici situaci
a vratit télo do vnitfni rovnovahy - homeostazy.!” V takovou chvili organismus
nerozliSuje, zda je tfeba se zachranit pred Utokem zvirete anebo pred ,Utokem" ze
strany poroty ¢i dokonce pred ,utokem" nasich vlastnich sebekritickych myslenek,
které nas na pddiu prepadaji.

Stresové obranné reakce téla maji vnéjsi i vnitfni projevy. Dochazi napfiklad ke
zvySené produkci hormonid jako je adrenalin, diky kterému nastavaji v téle
fyziologické zmény. Nekteré jisté pozname mezi typickymi projevy trémy. Je to
treba zrychleni dechu, srde¢niho tepu nebo nadmérné poceni. Casto dochazi ke
zmen3eni pritoku krve mensimi cévami a nasledné k vyraznému snizeni prokrveni
periferii. To se bohuzZel dotyka Casti téla, jako jsou organy traviciho systému, proto
se mohou pfri trémé objevit stfevni potize, nechutenstvi nebo pocit na zvraceni,
anebo jako jsou koné&etiny, jejichz nedokrveni zplsobuje zndmy , pocit studenych
rukou", tfas v kolenou, anebo i snizenou celkovou flexibilitu. RozsSiruji se zornice,
mUzeme byt citlivéjsi ke svételnym i zvukovym podnétdm. Mysl mize byt
rozté&kana a &ini nam vétsi obtiZe se soustfedit, pfichazi strach z vypadk( paméti.18

Pochopime-li, co vlastné tréma je, prichdzi na radu faze, kdy se pokusime
pro adaptaci na pritomnost trémy v nasem zivoté udélat co nejvice. Potfebujeme
se pokusit pfiznaky trémy eliminovat, ale zaroven se naucit podat dobry vykon i
pres jejich pritomnost.

Samoziejmé velké mnozstvi trémy odbourame peclivou pripravou, pokud si
budeme jisti hranim, budeme se dobre citit s nasim nastrojem i v prostredi, kde
hrajeme, tak se nebude nas organismus citit v takovém ohrozeni.

Pfi cvi¢eni je dobré v&novat se také simulaénim ,tréninkdm", jako je napfiklad
nasledujici: Bezprostredné pred hranim vyvineme néjakou vétsi fyzickou aktivitu,

16 SASINKOVA, Eva: Skripta pro pfedmét hudebni psychologie. HAMU. 2022.
17 KUCERA, Dalibor. Moderni psychologie: hlavni obory a témata soucasné psychologické
védy. Praha: Grada, 2013. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-4621-0., str.90
18 tamtéz
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treba béh po schodech, dfepy apod., a poté se pokusime okamzité co nejlépe
zahrat i ptes zrychleny tep a rozhozenou koncentraci. Je ddleZité umét okamzité
zareagovat, usebrat soustfedéni a pokusit se ovladnout dech a tim tepovou
frekvenci zpomalit.!® V takové situaci se soustfedme predevsSim na branici a
hluboky pravidelny dech do bficha. Tato technika se da dobre nacvicit napriklad
hranim stupnic s hlidanym dechem, kdy pfi vydechu vydavame hlasku ,s" nebo

p-A\Y

nS

Fyzické pfiznaky trémy muZeme také eliminovat nejrizné&j$imi dechovymi
cvic¢enimi, jogou, protahovacimi cviky nebo technikami, diky kterym télo uvedeme
do stavu relaxace a tim ,o08alime" i mysl. Doporuduji provadét také nejrliznéjsi
mentalni cvi¢eni, mdZe to byt meditace, vizualizace, kdy si budeme predstavovat
hladky pribé&h konkurzu nebo jiné ddleZité udalosti a predem ho krok za krokem
prozijeme podle nasich nejlepsich predstav.

Zasadni mQze byt také pochopeni faktu, pro¢ je vlastné pro nas uréitd situace
stresujici. Mnohdy to souvisi s vysokymi naroky, at uz vzedlymi od nas samych ¢i
od naseho okoli. Perfekcionismus je ctnost, ale mdZze byt i pfekdzkou. N&kdy je
dobré slevit trochu ze svych ideall a prijmout fakt, Ze &lovék je tvor nedokonaly a
chybujici.?°

V rémci prace s psychikou je zasadni budovani vlastniho sebevédomi, nebo jak se
nékdy tento vyraz vhodné prevraci ,védomi sebe". Poznani a védomi vlastni
umélecké hodnoty je zadklad, pokud se rozhodneme pro povolani muzikanta. Sebe
prezentace této hodnoty je muzikantovym kazdodennim chlebem. Predstavme si
proto situaci, ze proddvame produkt a at uz by to bylo cokoliv, urcité bychom to
chtéli co nejvice vychvalit. Pristupujme ke svému uméni jako k tomu nejlepSimu
moznému produktu vzeslému z nas samych, z nasi pile a talentu.

K vétsi sebejistotd jistd pomuze i pozitivni sebereflexe, zapisovani a zvédomovani
predeslych Uspéchu a vyjadreni vdécnosti za to, ¢eho jsme byli diky nasemu
talentu a vibec nasemu fyzickému té&lu schopni dosahnout. V8echny tyto myslenky
mohou byt dobrou ,berli¢kou", o kterou se v pfipadé nejistoty mizeme opfit.

Naopak na cesté k vétSimu hracskému sebevédomi je nevhodny nepfimérené
kriticky zplsob sebereflexe. Jde ptedev&im o oblibené negativni vnitfni hovory o
vlastni osobég, véty jako napr. ,Jsem Spatny/a hudebnik. Nikdy nic nedokazu. Tohle
nezahraji. Nezvldadam to". Takové myslenky, at uz vyicené & pouze myslené, nikdy
nic dobrého neprinesou a pokud se naucdime ovladat tyto sebedestruktivni
mys$lenkové pochody ve vlastni mysli, mame napil vyhrano.

Nakonec se domnivam, Ze je také prospésné urcité poodstoupeni od vlastniho ega
a preneseni pozornosti k tém ,dlleZitym v&cem", a tim je predevéim hudba, kterou
vytvarime. Casto vénujeme v mysSlenkach, spiS nez hudbé samotné, vice
pozornosti vysledku, kterého chceme nasi hrou dosahnout. Chceme ziskat praci,
vyhrat soutd?, éekdme na ovace ve stoje, chceme hlavné uspét anebo hif hlavné
nezazit neuspéch.?! Pokud zamérime pozornost na muziku misto na svoji osobu,

19 STEVANOVIC, Ena: Tréma u hudebnikd a jeji prevence ve vzdéldvacim systému.
Praha. Karolinum. 2018. ISBN: 978-80-246-4031-0, str. 99

20 SASINKOVA, Eva: Skripta pro pfedmét hudebni psychologie. HAMU. 2022.

21 KOGAN, Grigorij Michajlovi¢: Pfed branou mistrovstvi. Akademie muzickych uméni.
2012. ISBN: 9788073312275
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prinese to Casto velkou ulevu, podminkou ale pochopitelné je, ze musime mit tu
muziku, kterou hrajeme radi. Je potieba si vytvorit ke skladbam, které hrajeme
vztah a vnitfni motivaci, pro¢ je touzime prednést. Motivaci by pochopitelné
nemélo byt ,vyhrat konkurz", ale spise téseni se na krasné misto nebo hlubokou
emoci, kterou mizeme dokonce i konkurznim partem pfedat.
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4. Konkrétni priklady konkurznich orchestralnich
partl a jejich rozbor:

Na nasledujicich strankadch se budu vénovat konkrétnim konkurznim partdm.
Vybirala jsem predevsim ty, které se vyskytuji u konkurzi nejasté&ji, ale také ty,
se kterymi mam osobni zkuSenost a povazuji je za studijné zajimavé.

Neni mozné se v rozsahu této prace vénovat kazdému partu podrobné a zabihat u
kazdého do technickych detail(, ale pokusim se vzdy vybrat to, co povazuji ja nebo
violoncellisté, se kterymi jsem praci konzultovala, za zdsadni. At uz je to charakter,
celkovy kontext dila ¢i konkrétni technické problémy.

Party jsem rozdélila do Cctyrech kategorii, podle toho, zda jsou soucasti

symfonického nebo divadelniho repertoaru a zaroven oddéluji repertoar pro
konkurzy do tutti a ten na sélové pozice.
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4.1. Symfonicky repertoar — tutti party:

4.1.1. Bedrich smetana: Ma Vlast

Cyklus Sesti symfonickych basni, které maji za Ukol oslavovat Smetanovu
milovanou vlast urcité neni tfeba predstavovat. Na dile pracoval Smetana
v sedmdesatych letech 19.stoleti v dobé, kdy u néj doslo k uplnému ohluchnuti (uz
Vysehrad dokoncil jako neslySici). Jako komplet bylo dilo poprvé provedeno
v listopadu 1882 v Praze.??

Ma Vlast je vizitkou snad kazdého ceského symfonického orchestru. Kazdorocné je
hrana na zahdjeni festivalu Prazské jaro u prilezitosti vyro¢i mistrova umrti
(12.kvétna 1884)%% a po Ceskych orchestrech byva také casto pozadovana na
zahrani¢nich turné. Proto je témér jisté, Zze se alespon s nékterou z ¢asti u
konkurzu setkdme. Ma vlast patfi podle mého ndzoru k tém méné prijemnym
konkurznim partim. Je fyzicky ndro¢nd a je plnd drobnych dynamickych a
artikulaénich detailG, které jsou predepsané od autora a je potfeba je peclivé
dodrzovat. A& se mohou zdat pfehnané, maiji svij vyznam. Nezapominejme, Ze
Smetana byl pfi tvorbé Mé Vlasti jiz hluchy, a tak vSechny tyto detaily vychazely
ze zvukové predstavy v jeho hlavé.

Smetana ke svym symfonickym basnim dodal také program, hudba samoziejmé
funguje genidlné i bez n&j, ale pro zajimavost u nékterych partd program zminuji,
protoZe si myslim, Ze mize interpretovi pomoci k lep$imu vystizeni charakteru, a
také mUze pomoci odstranit zbyte&né fyzické i mentalni napéti.

22 VOSTRELOVA, Michaela (©2022). M3 viast [online; cit. 2022-03-26]. Dostupné z
https://mistri.muzikus.cz/romantismus/vrcholny-romantismus/bedrich-smetana/ma-vlast

23 Prazské jaro (©2022). Zahajovaci koncert — PraZské jaro [online; cit. 2022-03-26]. Dostupné z
https://festival.cz/koncerty/zahajovaci-koncert-24/
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A) Vysehrad - fuga (takt 77-112)

Kdo by neznal hlavni téma Vysehradu uvedené harfovou kadenci. Toto slavné téma
se dokonce stalo uz v roce 1933 znélkou stanice Praha Ceského rozhlasu. Vita také
cestujici pfi prijezdu na hlavni vlakové nadrazi v Praze. 2*

Violoncellovy konkurzni part vSak zacina priblizné po péti minutach této pohodové
hudby, ve fugatu v taktu 77. Takzvana fuga z Vysehradu je jednim z mych
nejméné oblibenych partl a dlouho mi trvalo, nez jsem nasla zplsob, jak ji zahrat
spolehlivé a citit se pfi tom alespon trochu komfortné.

Zacatek fugy hraji v unisonu vSechny smycce. V tempovém predpisu je zadano
~Allegro vivo ma non agitato", coz znamena hrat vesele, zivé ale nikoliv neklidné.
Je tfeba hrat tento part s nadhledem, ruce pracuji, ale hlava je pfitom v naprostém
klidu. Jediné tak se ndm povede neutikat a vystihnout charakter tohoto partu. Part
je technicky obtizny, fyzicky narocny, klade velké pozadavky na intonaci a
artikulaci a vyzaduje vytribeny smysl pro detail.

Tento detail, na ktery bude konkurzni porota Cekat, se ukryva v drobnych
odlisnostech v artikulaci hlavniho motivu, v nepravidelné akcentaci i ve zvladnuti
postupné gradace se zachovanim hezkého zvuku bez hrubosti. Je tfeba byt velmi
precizni v rytmu a vyhnout se ,romantizovani* tématu.

Prvni pasaz zaCiname v pianissimu, u konkurzu chceme znélejsi pianissimo, nez
bychom hrali v ramci deseticlenné sekce. Ceka nas velmi dlouha gradacni plocha,
a proto se snazme nedélat crescendo predcasné a hrat napinavé, jako kdyz se blizi
néco z dalky.

Dale dbejme na predepsany charakter ,ben marcato", coz znamena hrat ostre a
dlrazné. Pro pfedstavu pomUze predstavit si, ze $eptame, ale o to vice musime
artikulovat, aby nam bylo dobre rozumét. Predepsané akcenty se snazime délat
spise vibratem levé ruky, abychom zachovali jemny charakter pianissima.
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Notova ukazka ¢.1

VSimnéte si, ze v prvnich ¢tyfech taktech kondi motiv poprvé ¢tvrtovou a podruhé
osminovou notou (viz obrazek), a tento stfidavy princip se i v nadchazejicich

24 Znélka Prahy - Tenkrat v Rozhlase (1933) - Pfibéh Rozhlasu [online] Cesky rozhlas.
2013-2018. [cit. 2022-03-26] Dostupné z http://www.pribehrozhlasu.cz/tenkrat-v-
rozhlase/1933/1933 1
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frazich prawdelne opakUJe Je ku prospechu véci tento rozdil prehanét, aby nebylo
pochyb, Ze o ném vime. Ctvrtovou notu mézeme jesté vice protahnout a obsahové
»naplnit", kdyz na ni nezapomeneme zavibrovat.

Pro celistvost fraze, vedme ¢tvrtovou notu do dalsiho motivu, jako pokracovani
fraze, a naopak osminovou notu berme vice jako jeji konec, hodné ji odlehéeme a
zkratme. Mizeme si dovolit pro zdlraznéni frazovani i nendpadné, spide pocitové,
crescendo a decrescendo (viz obrazek vyse).

Na taktech 4-6 je potfeba opravdu precizné dodrzet predepsanou artikulaci -
akcenty a tecky. Pozor, na konci taktu 6 jiz tecka neni.

Pri tvorbé akcentu se opét spoléhdme spise na rychlé vibrato levé ruky nez na
pouziti hrubé sily v ruce pravé. Prava ruka akcenty jenom lehce ,napichuje" a
priostruje.

V taktech 7-8 je predepsany prudky narlst dynamiky z pianissima do forte. Ten
by mél vychazet spise ze zrychleni tahu smycce nez z tlaku, jinak crescendo vyzni
prilis hrubé. V sedmém taktu bychom méli dbat na kulaté legato, aby pak vynikl
kontrast v osmém taktu, kde je naopak kazda doba akcentovana. Pozor vyhnéme
se jakékoliv hrubosti ve zvuku. Part po nas prebird jemna a kulata flétna a jeji
barva by se méla s barvou smyé&cl co nejlépe propojit.

Obtiznost tohoto partu tkvi také v tom, Ze nds nesmi prace na Cetnych detailech
privést ke zdrzovani na ligaturach a k celkovému zpomalovani. Tomu predejdeme
¢astym cvicenim s metronomem (tempo by mélo byt cca 140 bpm pro ¢tvrtovou
hodnotu). Doporucovala bych dokonce si part s metronomem nejprve jenom
zapivat, bez hrani na nastroj, abychom si komplikovany rytmus i artikulaci opravdu
zazili a pfi hrani nam pak pripadla prirozena a nenucena.

DalsSi podobna pasaz v o stupen hlasitéjsi dynamice, a sice piano, zacina po Ctyrech
prazdnych taktech. Ty pochopitelné nemusime u konkurzu vypocitavat. Stale
hrajeme v charakteru ,marcato" a postupné gradujeme az do pismene B.

Opét je dulezité, si gradaci si dobfe rozvrhnout, abychom ani v pismenu B nemuseli
hrat hrubé, ale spiSe velmi Siroce. Pouzijme Siroké vibrato, a opét nezapomernme
odlisit modely koncici ¢tvrtkou od téch, co konci osminou. Pozor na paty az sedmy
takt této ukazky. Zde se velmi Casto utikd na staccatovanych osminach.

Nasleduje druhy ,motiv" (oznaceny v notové ukazce rimskou II.), ktery ma na
druhé a ¢tvrté dobé predepsanad sforzata, oproti predchozim motiviim, na kterych
byly ,pouze" akcenty. Dobre bude opét fungovat vnitfni dynamika na kazdém
jednom motivu (viz notova ukazka nize).

I kdyz uz jsme v tomto misté dle zapisu ve forte, Setfeme si nejvyssi dynamiku a
ponechejme si rezervu, abychom mohli jesté rlst do pismena B, kde je jiz
fortissimo. Toto misto v pismeni B by mélo znit velmi dramaticky, Siroce, ale i
nadale se vyvarujme hrubému zvuku a dbejme na precizni rytmus. V tomto misté
je mozné i rozdélit tistény smyk, abychom dosahli velkého ale stale volného zvuku.

Té&sné pred koncem této ¢asti si mizeme pomoci dynamickym ,propadem®,
abychom dosahli jesté vétsiho efektu zavérecné gradace.
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B) Vitava - ,Dvé velké viny" (takt 404-422):

Dalsi konkurzni misto z cyklu Ma Vlast je v jeho asi nejznaméjsi ¢asti Vitava. Part
najdeme tésné pred zavérem této slavné symfonické basné, kde dle Smetanova
programniho popisu ,...teCe Vitava v Sirokém toku dale ku Praze, VysSehrad se
objevi, kone¢né mizi v dalce v majestatném toku svém Labi".

Tato Cast je Casto nazyvana ,dvé velké" nebo ,dvé posledni viny". Jedna se vilastné
o rozklady akordu E dur od velkého E az po e2. Tuto pasaz hraji pouze prvni
violoncella, coz jsou nejcastéji prvni dva nebo tfi pulty, podle velikosti sekce, spolu
s obéma skupinami housli a s violami. S druhymi houslemi je tato pasaz v unisonu
a je asi jasné, ze hlavnim prubifskym kamenem tu bude intonace, rytmus a
plynulost ve skocich v levé ruce.
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Notova ukazka ¢.3

Nacvik tohoto partu bych doporucovala zacit cvicenim E dur stupnice, a hlavné
rozloZzenych akordl, abychom si téninu nejprve potadné zazili. Pro precizni rytmus
je tfeba mit stale na paméti tep osminovych not. Cvi¢it miZeme part i v obrdceném
rytmu tedy prvni nota osmina druha ctvrtka. Naucime se tim neutikat nervozné
z osminové noty pred skoky.

Na konec je pro vysledky efekt ,viny" dileZité dodrzet dynamicky predpis. Tato
dynamickd vina by méla byt provedena predevsim rozsSifenim smyku, nikoliv
tlakem. Tim, Ze se se stoupajici dynamikou posouvame na hmatniku do vyssich
poloh a struna se zkracuje, tak by mohlo snadno dojit k jejimu pretlaceni. Nejvyssi
nota, nesmi byt vyrazena, zakri¢end, ale méla by byt hezky zazpivanda, oSetrena
vibratem.

25 VOSTRELOVA, Michaela (©2022). M3 viast [online; cit. 2022-03-26]. Dostupné z
https://mistri.muzikus.cz/romantismus/vrcholny-romantismus/bedrich-smetana/ma-vlast
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C) Sarka -, Ctiradiv recitativ" (takt 87-104)

V Sarce, moji vibec nejoblibendjsi &asti Smetanovy Mé Vlasti, najdeme také
violoncellovy prubifsky kdmen. Symfonicka basen Sarka poprvé v cyklu nepopisuje
¢eskou krajinu, ale je inspirovana starym pribéhem Divdi valky.

Zacina licenim nalady rozzurené divky, kterd prisahala pomstu celému muzskému
pokoleni. Prichazi Ctirad se zbrojnosi, aby divky potrestal (¢inel napodobuje rachot
brnéni pfi pochodu). Uz z dalky slySime Istivy narek ke stromu pripoutané divky,
ktery napsal Smetana sélovému klarinetu.

V taktech, které mohou byt zadany u konkurzu, pfijizdi nic netusici Ctirad
k narikajici pripoutané Sarce. Obdivuje jeji krasu a vzplane pro ni milostnymi city,
které mu osSali mysl, a tak neproziravée Istivou divku osvobodi. Spolu s ni tandi,
uzivaji si svého romanku a piji napoj, ktery jim prohnana Sarka pripravila a podala
jako lahodné vino.

Jak uz ale znalci povésti tusi, idyla nema dlouhého trvani, protoZe napoj, ktery
Sarka pripravila, mél jediny cil, uspat zbrojnose, aby se mohly v dalce ukryté divky
svolat smluvenym signdlem (lesni roh) a spustit ,krvavou mstu a hrizu
vSeobecného vrazdéni®, jak piSe Smetana. Touto bitevni viavou také tato basen
konci.

At uz se budeme Fidit programem skladby ¢&i nikoliv musime pamatovat na to, Zze
violoncellovy konkurzni recitativ je citové velmi vypjaté misto, kde je tfeba hrat
extrémné espressivo, ale kde mame také urcitou moznost volnosti v agogice.

Notova ‘ukézka ¢4

I pres urcitou volnost, kterou nam tato ¢ast nabizi, je vSak nutné, podobné jako
v predchozich mistech, dodrzet vSechny predepsané detaily. Jen tak vyzni misto
opravdu ve vSi své naléhavosti. Dodrzme koruny, rallentando, a predevsim
dynamické viny, které jsou jakymisi emocnimi ,vzdechy". Zvlasté v zavéru
dodrzme dynamicky predpis opravdu presné. Decrescendo po dlouhém fis
zacnéme opravdu az na sestupu f, e, dis, d, nikoliv dfive. V dalsim ,Vzdechu" ais-
h, dovedme crescendo opravdu az do ¢tvrtové noty h. Posledni nota ,his" by méla
byt nejslabsi, odevzdanad, jako z poslednich sil.
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Ono slibované ,citové vzplanuti* nastane v nadchazejici pasazi ,Moderato ma con
calore." Violoncella hraji jako jedind z celého orchestru ve forte espressivo,
véechny ostatni hlasy maji piano. Dodrzenim tohoto detailu miZzeme opét ukazat
nasi znalost partitury.

V konkurznim partu z Sarky nas po technické strance jiz urcité neprekvapi ténina
Celd tato Cast je v podstaté vystavéna na dominantnim septakordu E7. Ten vede
az do nasledujici pasaze ,Moderato ma con calore." v A dur.

V partu dbejme predevsim na vyrovnany zvuk pfi prechodech ze strun. Existuje
mnoho variant prstokladu, v notové ukdzce uvadim svdj navrh, ktery se mné
osobné osvéddil jako nejplynulejsi. At uz ale zvolime jakykoliv prstoklad, tak je
dobré se predevsim v triolové pasdzi vyvarovat vymén poloh a glissanddm pod
oblouckem. Pouzijme takovy prstoklad, ktery nam da zaroven prostor pro co
nejkrasnéjsi vibrato.
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D) Z ceskych Iuhi a haja (takt 99-116):

Ctvrtad ¢ast Mé Vlasti ,Z Ceskych luhd a haji" se tematicky opét vraci k popisu
krajiny. Smetana o ni napsal: , Tot v&eobecné kresleni citl pFi pohledu na &eskou
zem. Ze vsSech stran tu zazni zpév pln vroucnosti, jak vesely, tak melancholicky z
hajd a luhg. 26

Tento popis myslim sedi na Uvodni Sirokodechou ¢ast. Nase konkurzni misto vsak
zacind o néco pozdéji, kde se objevi dlouhd a neustale se zhustujici a pomalu
gradujici pétihlasa fuga.

Moje hudebni predstava je takova, ze se v tomto misté, oproti Gvodni Sifi a
- o 7.0 v . v . - v Ié

vroucnosti luhu a haju, prenese pozornost na detail. Predstavuji si hemzeni
o] v 7oy o v v r r 4

mravencu, chveni listu a vSemozny drobny pohyb v krajine.

Tento ,hemzivy" part se odehrava ve velmi nizké dynamice a hraje se (i na
konkurzu, mdZeme se na to zeptat) ,con sordino“, tedy s dusitkem. Violoncella
jsou jednim z nastupujicich hlasi pétihlasé fugy. Pfed violoncelly zahraji postupné
prvni housle, po osmi taktech druhé housle a po deviti taktech pak violy.
Violoncella nastupuji jako ctvrta spolu s prvnim fagotem. Patym nastupujicim je
pak druhy fagot s kontrabasy.

Melodie by méla plynout velmi hladce a jenom se prelivat mezi jednotlivymi
nastrojovymi skupinami. Je dlleZitd precizni artikulace v levé ruce v kontrastu
s hladkym vedenim pravé ruky. Vibratem levé ruky pomahame také predepsanym
akcentim.

Také pro tento part je dobré zvolit prstoklad, ktery nam umozni co nejhladsi
prechody mezi strunami, doporucuji predevsim vyuziti prazdnych strun, kde je to
mozné, (viz ukazka nize) a vyménu poloh doporucuji provadét mezi obloucky,
nikoliv pod legatem.

Samoziejmé dodrzujeme predepsané dynamické znaceni, ale vzdy se vracime zpét
do piana. Nezapominejme, ze na konkurzu hrajeme jen kratky uUsek z opravdu
dlouhé gradujici plochy.

Vyvarujme se zrychlovani, i kdyZz nas k nému jemny charakter tohoto partu muze
svadét. Preciznosti rytmu nejlépe dosdhneme pochopitelné cvicenim
s metronomem - tempo Allegro poco vivo, ma non troppo je v nékterych vydanich
dokonce doplnéno o metronomicky Udaj 138 bpm pro ¢tvrtovou hodnotu. I na
dlouhych notdch a pauzach méjme neustale v povédomi tep triol. Pozor pouze
v taktu 104 zvyraznéme peclivé odchylku od triol do teckovaného rytmu.

26 \VOSTRELOVA, Michaela (©2022). M4 viast [online; cit. 2022-03-26]. Dostupné z
https://mistri.muzikus.cz/romantismus/vrcholny-romantismus/bedrich-smetana/ma-vlast
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Allegro poco vivo,
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4.1.2. Antonin Dvorak: Symfonie ¢.8 G dur ,,Anglicka™ - op.88

Antonin Dvordak napsal svou Osmou symfonii v |été a na podzim roku 1889. Nazev
~Anglicka" neoznacuje misto vzniku, vétsina dila vznikla ve Dvorakové letnim sidle
ve Vysoké. Nazev odkazuje k prvnimu vydavateli symfonie, kterym se po
vyhroceni sporu mezi Dvorakem a jeho dvornim nakladatelem Simrockem,
nakonec stala londynska firma Novello.?”

Osma symfonie je dilo plné zivotni radosti a obdivu k pfirodnim krdsam. Je v ném
patrna Dvorakova naklonost k ¢eské a obecné ke slovanské lidové hudbé.* Pro
Ceské orchestry predstavuje dalsSi stalou polozku na repertoaru, a stejné tak se
objevuje u vétsiny konkurzd do symfonickych orchestrd v CR. Na rozdil od
nepfijemnych partd Mé Vlasti se party z Anglické symfonie hraji mnohem
komfortnéji. Vétsina partl neni technicky natolik ndro¢nd, zapis je mnohem méné
detailni nez u Mé Vlasti a mame tu tak vice svobody a prostor pro vystaveni svych
tonovych i hudebnich kvalit.

A) 1.véta: Allegro con brio - uvodni sélo violoncell:

Allegro conbrio L’ 1
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Notova ukazka ¢.6

Téma prvni véty uvadéji violoncella spolu s hornou, klarinetem a fagotem, za
doprovodu majestatniho choralu nizkych Zestd. Téma je tfeba hrat nebo spise
zpivat jako krasnou pisnicku. Dbejme predevsim na Cistotu, intonacni i zvukovou.
Perfektni intonace v téniné G dur nam rozezni krasné alikvoty okolnich prazdnych
strun. Syty tén podpofime v pravé ruce Sirokym tahem, lehkou rukou blizko u
kobylky, aby byl tén znély, ale naprosto svobodny.

PFi volbé prstokladu si zvolme takovy, kterym se vyhneme necht&nym glissanddm,
vymeény se snazme délat mezi obloucky, a ne pod oblou¢ckem. Zamérfme se na
kontinudlni vibrato, které by ale nemélo byt jednotvarné. Na zacatek osobné volim
Sirsi vibrato, v tiSsi dynamice pak vibrato ztzim, zrychlim a zintenzivnim.

27 SUPKA, Ondfej (©2005-2020). Symfonie8 | antonin-dvorak.cz [online; cit. 2022-03-26].
Dostupné z http://www.antonin-dvorak.cz/symfonie8
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Dulezité je také rozhodnout se, v jakém momentu se pfesuneme na D strunu.
Nékteré orchestry hraji celou pasaz od zdvihu do sedmého taktu jiz po D struné,
nékdo se rozhodne presunout na D strunu az od zdvihu do taktu 12 pro zavérecné
piano.

MOzeme si vyhrat s detaily v artikulaci a dynamickém vedeni frazi. Tenutové noty
pod legatem je treba precizné oddélovat, aby byly slyset zacatky kazdé noty, ale
zaroven je rozhodné nechceme hrat ,hranaté“. V prvnim, a jesté vice pak
v devatém taktu hrajme kazdou dalsi tenutovou notu hlasitéji néz tu predchozi,
abychom tak vytvorili plynulé crescendo. Ve dvanactém taktu je to uz ale jinak,
tady uz je fraze za svym vrcholem a tenuta by méla byt vyrovnana.

Zasadni pro tento part je vSak kromé peclivosti v detailech, zvonivé intonace a
krasy tonu a vibrata také Sirokodeché frazovani. Snazme se o co nejdelsi fraze.
Prvni frdze ma Sest taktd, neplsobi dobfe jeji rozd&leni na 2+4 takty. Obdobné to
plati i pro dalsi takty. Usilujeme o plynulost, ve které ale musime zaroven najit klid
a zpévnost.
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B) 1.véta: Allegro con brio — doprovodné trioly:
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Notova ukazka ¢.7

V tomto partu se musime z role soélisty presunout do doprovodné pozice.

Spolu s violami doprovazime melodii v dfevénych dechovych nastrojich - ve
flétnach, klarinetech, poté v hobojich, ke kterym se nakonec pridaji i prvni housle
a pozdéji také druhé housle.

Part vyzkoudi nasi schopnost koncentrace, pruznost prstd pravé ruky a
synchronizaci smycce s vyménami v levé ruce. Velmi cCasto tu maji kandidati
tendenci utikat nebo hrat nerytmicky, zvlasté pak s nartstajici dynamikou v druhé
poloviné partu. DleZité je také dodrzet dynamické viny a opravdu vyrazné odlisit
forte a piano.

Fortepiana v prvnim, druhém, patém a Sestém taktu délame rychlym vibratem
levé ruky a nikdy ne pfritlakem pravé ruky. Kromé nehezkého zvuku, ktery bychom
tim vytvareli, by nas tvrdé akcentovani v pravé ruce v predepsaném tempu 138
bpm zdrzovalo. V&imné&me si také akcent( na &tvrtych dobdach taktd 89 a 90.

Ve véci volby prstokladu mizeme zvolit bud takovy, ktery vyuzivd méné prechodd
pres strunu a je tak snazSi na synchronizaci rukou. Myslim si ale, ze s timto
~bezpecnym" prstokladem nedosahneme tak hezkého zvuku, jako u toho s vice
prechody pres struny. U néj se pohybujeme v nizSich polohach, hrajeme tak na
delsi struné, ktera Iépe rezonuje, zni proto vice alikvét a zvuk je tak plnéjsi. Tento
prstoklad nebude vsSak vyhovovat kazdému, pravé pro potenciondlni obtize se
synchronizaci rukou. Zaroven klade vétsi fyzické naroky na prsty pravé ruky.

Jako cvic¢eni k tomuto partu bych doporucovala etudu, kterou vyuzivam casto
k nacviku pruznosti pravé ruky a zaroven k posileni jeji vydrze, a sice etudu J. P.
Duporta &¢.7 z 21 Etud (viz obrdzek nize - v plvodni verzi pro dvé violoncella).
Doporuduji ji hrat v pomalém tempu, kazdou notu zvlast, jen s vyuzitim prace
prstl, které se pokréuji a natahuji. Zpo&atku si mizeme i pomoci zafixovanim
pravého predlokti o lub nastroje. Toto cviceni jsem zaradila do své kazdodenni
série technickych cvic¢eni a myslim, ze i pouhych par minut cviceni této etudy
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denné ma velky vliv na flexibilitu prstl, a tim padem i na syt&j&i ton a lepsi
artikulaci.
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Notova ukazka ¢. 8

V reprize prvni véty se toto triolové misto vyskytne znovu, tentokrat v g moll. Nizsi
tonina znamena nizsi polohy na hmatniku, a proto toto misto klade vétsi naroky
na rozpéti ruky. Velmi nepfrijemné jsou hmaty v druhé poloviné tfetiho a sedmého
taktu po pismeni M, zvlasté pro malou ruku. Hraci s mensi rukou, ktefi nezvladnou
toto misto zahrat prehmatem, se musi naucit v tomto misté velmi rychle skoky.
Doporuéuji nacvik tohoto mista oddélené s vyuzitim rlznych rytmickych variaci.
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C) 3.véta: Allegretto grazioso — Molto vivace (Trio: od pismene D do
pismene E):
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Notova ukazka ¢.9

Dalsi doprovodny part najdeme v triu treti véty. Pro spravnou interpretaci tohoto
partu je predevsim potreba znat melodii, kterou doprovazime. Tato melodie je v
s6lovém hoboji a flétné a vypada nasledovné:
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Notova ukazka ¢.10

Tuto melodii si doporucuji v hlavé nebo klidné i nahlas zpivat a podle toho zvolit
frazovani, agogiku, artikulaci i dynamiku pro interpretaci naseho partu.

Vhodnéjsi je podle mé zvolit delSi smyk, ktery se |épe spoji s lyrickou melodii
v dechovych nastrojich. Volného zvuku dosahneme také s pomoci vibrata v levé
ruce, a¢ ho redlné nemuiZeme na vdech notach stihnout, snaZme se alespof
dosahnout pocitu vibrata.

Jelikoz jsme v doprovodné roli musime najit i u konkurzu kompromis mezi snahou
0 zpévnost a poctivost osmin a udrzenim celkové plynulosti. Pozor na volbu tempa,
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prilis pomalym tempem bychom hrace na dechové nastroje dusili. Prilis rychlé
tempo vyzni nervézné.

V druhé dasti partu, od taktu 105, pak prebirame spolu s ostatnimi smycci téma,
které uved| hoboj s flétnou. Téma je elegantni a tanecni, ale zaroven dvorakovsky
vielé. Zvlasté takty 111 a 112 si musime uzit, zahrat je Sirokym a volnym tahem
a zavibrovat. Zamérme se na kvalitu a vibrato na nejvyssim téonu al.
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D) 4.véta: Allegro, ma non troppo (od pismena A do pismena C):
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Notové ukézka ¢.11

Toto téma je opét jedno z dilezitych mist pro skupinu violoncell. Po velkolepé
fanfare trumpet a tympanovém prechodu zacinaji violoncella do Uplného ticha.
Téma postavené na kvintakordu G dur je usvédcujici v intonaci, je tfeba neustala
kontrola s prazdnymi strunami. Intonaci také pomuZeme, kdy? budeme stavét
konecné prstd hodné na $pi¢ky, abychom si netlumili ostatni struny, tim zvy$ime
znélost alikvot. Nosnému zvuku pomizZeme volnou pravou rukou, kazdy tén
nechme letét do salu.

Pfredepsané tempo 108 ¢asto neni striktné dodrzovano. Nékdo hraje téma rychleji,
nékdo pomaleji. MiZeme se s volbou tempa poradit u nékterého z ¢lent skupiny v
ramci konzultace pred konkurzem, anebo si alesponi poslechnout nahravku toho
konkrétniho orchestru, je-li dostupna. At uz zvolime jakékoliv tempo, je hlavni ho
udrzet a neutéct z dlouhych not.

Co se tyCe dynamiky, urcité nebudeme hrat mezzopiano, ale spiSe znélejsi
mezzoforte. V celém partu je zasadni, abychom dodrzeli predepsané dynamické
boule a hlidali si, do kterého ténu vedeme crescenda. To znacné ovlivni frazovani,
které tu neni UpIné pravidelné. Dovedme frazi az do druhé doby taktu 32 a v dalSim
piipadé do taktu 39. (MUj navrh frdzovani je v notové ukdzce vyznacen fialové).

Téma v pismeni B musi byt velmi odliSné, a to nejen v dynamice, ale také
v charakteru, pozor na tecky nad osminovymi notami v taktu 45 a 46 a po nich
nasledujici akcenty. TeCky znamenaji zkraceni, ale porad by mélo byt melodické
nepfiliS Usecné.

V reprize se téma vraci, tentokrat ale v pianissimu, a dokonce tu chybi jedna
ozdoba, viz notova ukazka nize.
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Notova ukazka ¢.12

U konkurzu muize byt zadano také nasledujici misto, které najdeme na zacatku
posledni strany cellového partu, tésné pred codou ctvrté véty. Zde je na prvni
pohled hlavni problematikou perfektni ovladnuti skokd a intonace. I ve vysokych
polohdch by meéla byt zachovana ténova kvalita jako kdyz hrajeme téma
v zakladnich polohach. Dejme pozor na zkracovani osminovych not, je lepsi je spis
prodlouzit a zavibrovat.
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Notovéa ukazka ¢.13
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4.1.3. Ludwig van Beethoven: Symfonie ¢.5 ¢ moll ,,Osudova",
2.véta - Andante con moto:

Jedno z nejznaméjsich dél dalsiho velkého symfonika Ludwiga van Beethovena, a
sice jeho patd symfonie ¢ moll ,Osudova“, predstavuje dalSi stalici na
violoncellovych konkurznich programech.

Snad neexistuje muzikant, ktery by si, kdyz se rekne Beethovenova ,osudova"
nepredstavil znamy C¢tyr tonovy motiv, ze kterého je celd prvni véta vystavéna a
ktery byva interpretovan jako hudebni manifestace , osudu klepajiciho na dvere"?®

vionixo 1™,
5% AIL1® con heio.
SINFONIE.£525.55 SIS :’!
- iy

Notova ukazka ¢.14

AvSak neni to tento notoricky znamy motiv, kde se pro violoncellistu skryvaji
nejvétsi uskali. Ta spodivaji predevsim ve druhé, potazmo ve treti vété symfonie.

Druha véta se odklani od zakladni toniny symfonie (c moll) do As dur, a zaroven
na chvili opoustime dramati¢nost a zavaznost prvni véty. Celd véta se nese ve
velmi lyrickém a pozitivnim duchu. Je vystavéna na dvou tématech, ktera se
v prib&hu véty variuji. Uvodni, lyri¢téjsi téma s variacemi odkazal Beethoven
doslova do rukou pravé violoncelldm, a také violdm. Na prvni poslech prostd
melodie mUZe byt pro interpreta velkou vyzvou.

UZ pfi prvnich pokusech nds muZe potrapit intonace. Asi neni tfeba vysvétlovat,
jak nepfrijemna je pro hrace na smyccovy nastroj ténina As-dur. Violoncellistova
ruka musi byt neustale v Siroké poloze, a zaroven mu odpada moznost vyuziti
prazdnych strun. Pro nacvik tohoto partu bych proto apelovala na hrace, aby se
jesté pred hranim samotného partu zorientoval v toniné, napriklad procvi¢enim As
dur stupnice, akordd, dvojhmatl apod. Cilem je citit se v téniné komfortné a
sebevédomé, abychom predesli prehnané starosti o intonaci a méli ¢as na reseni
dal$ich interpretacnich nastrah. Precizni intonace zaroveri pomUze nosnosti naseho
zvuku.

Uskalim u tohoto partu byva také rytmus. Dle mych zkudenosti se v kazdé sekci
orchestru najde hra¢, ktery je vysazeny na preciznost te¢kovanych rytmd. Vézte,
Ze tento hrac si béhem vaseho konkurzu bude v duchu, nebo klidné i nahlas, tukat
dvaatricetiny, a pokud =z jejich tepu vyboclite, tak jste u tohoto porotce
pravdépodobné neprodli. Pak uz jen zalezi, kolik takovych rytmickych ,pedanti"
bude v komisi sedét.

Kromé rytmu je také dulezité zvolit sprdvné tempo. Dle pfedpisu je to 92 bpm na
osminovou notu, a to je tfeba co nepresnéji dodrzet. Zvolime-li totiz prilis rychlé
tempo, dostaneme se nejpozdéji ve druhé variaci do potizi. Pokud zvolime pfrilis

28 SCHWARM, Betsy (©2013). Symphony No. 5 in C Minor, Op. 67 | symphony by Beethoven |
Britannica [online; cit. 2022-03-29]. Dostupné z https://www.britannica.com/topic/Symphony-No-
5-in-C-Minor-Op-67
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pomalé tempo, budeme se zase trapit s kapacitou smyku, a komisi nejspis také
nepotésime. Jisté je prostor pro drobnou odchylku, avsak méli bychom usilovat o
co nejpresnéjsi tempovy odhad. Doporucuji proto kazdodenni cviceni
S metronomem.

U konkurznich partd jako jsou ty z Beethovenovych symfonii Ize o&ekavat, a jsou
orchestru velmi dobfe zndmé, a Ze jsou u konkurzi pravd&podobné zadavany
opakované. Clenové orchestru v roli nasi komise budou mit nejspié velmi jasnou
predstavu o tom, co chtéji slySet, a také co slySet nechtéji, budou cekat na
konkrétni chyby a budou mit konkrétni predstavu o interpretaci, ktera se bude
opirat o tradici jejich orchestru. Zminim zde proto nékolik ,pasti*, které tu na nas
cekaiji.

V tématu v teCkovaném rytmu, o jehoz nastrahach jsem se jiz vySe zminila, nas
¢eka prvni prekvapeni hned v Sestém taktu (patém, nepocitame-li zdvih). Oproti
ostatnim pripaddim je hodnota posledni noty gestnéctinova nikoliv dvaatFicetinova.
Podle mého konzultanta, koncertniho mistra Drazdanské filharmonie Mathiase
Brautigama, je lepsi na se na noté des zastavit, zavibrovat ji, zahrat ji skoro
tenuto, aby bylo vSem jasné, ze o tomto ,chytaku" vime.

Andante con moto J) =92
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Notova ukazka ¢.15

Velkou pozornost v tomto partu si po nas zada dynamika. V rychlém sledu za
sebou se tu stridaji pro Beethovena typické nahlé zmeény z forte do piana a opacné.
V kazdé variaci je to ale trochu jinak, a to je tfeba velmi precizné odlisit.

Abychom nechali subito forte vyniknout a nepodlehli tendenci na zdvihu do
sedmého taktu do forte zesilit, je dobré naopak zdvih zahrat v o néco slabsi
dynamice, nez v jaké jsme hrali predtim. Také dejme pozor na priliSné vytazeni
smyku na osminové noté as, ktera zdvihu predchazi, to by nas nutilo k prudkému
»navratu" k Zabce na zdvihovém motivu a opét bychom nechténé zesilili. Rychly
smyk je naopak dobré vyuzit, kdyz konecné prijde forte. Obdobné pak
pristupujeme i k dalSimu dvojtakti (t.9-10)

MUzZe se to zdat jako drobnost, ale je to jedno z mist, na které bude porota &ekat,
a pravé poctiva prace na detailu nds mGze odlidit od ostatnich desitek uchazeld.

V nasledujici 1.variaci (takty 49-59) bychom méli usilovat predevsim o to, aby byla
velmi hladka a zdravé znél3, k tomu opét pomUZe pfesna intonace, dobfe zvoleny
prstoklad (moje doporuceni v notové ukazce) a pocit kontinualniho vibrata, které
nam tok osmin jesté zakulati a snaze docilime barvy ,piano dolce".
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Nezapomenme na opakujici se dynamicky ,vtip" subito forte v taktu 56, a pozor,
v tomto pripadé je do taktu 58 prudké crescendo. Aby vyniklo subito forte v taktu
56 je vhodné v predchazejicim taktu naznacit decrescendo - viz notova ukazka
nize. Zluté oznadeny je v tomto pripadé ptiraz, ktery bychom méli opravdu peclivé
priklepnout a ,odtrhnout" od struny, aby ani v hladkém legatu neutrpéla
artikulace. Pozor davejme také na zbytecny tlak palce levé ruky do krku hmatniku.
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Notova ukazka ¢.16
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Druhd variace (98-106) je dalSim metrickym zahusténim, a pravé zde se nam
mUzZe vymstit, pokud na za&atku zvolime pFili§ rychlé tempo.

Zasadni je vytvorit si prstoklad, ktery nam bude opravdu fungovat, hrat velmi
pravidelné a extrémné dbat na hladké pfechody pres struny v pravé ruce, obzvlast
v taktech 103-105. Vzhledem k obtiznosti této variace, je snadné sklouznout
k mechanickému hrani, nezapomernme proto i tady nasledovat hudebni frazi.

Onen ,dynamicky vtip" v zavéru fraze tentokrat probéhne opacné, tedy nahlym
ztiSenim do pianissima. Doporuéuji tedy oproti pfedchozim dvéma ptipaddm lehké
crescendo v taktu 104 pred pianissimem. Je to dalSi detail, kterym porotu ziskate
na svou stranu.
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Notova ukazka ¢.17

U konkurzu nékdy byva jesté predepsana Cast mezi takty 114-123. Zde uz mame
mnohem vétsi volnost. Hrajeme ve forte, znéle. Pozor na podobnost s mistem
v predchozim Useku (Zluté oznaceno), zde musime oproti predchozimu mistu
zUstat na d strun&, abychom se vyhnuli nehezké vyméné polohy a struny v rdmci
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legata v nadchazejicim taktu. Je tfeba si upevnit, kde vyuzijeme, jaky prstoklad,
aby nas pak misto v kriticky okamzik nezradilo.

Notovéa ukazka ¢.18

Pokud bych méla tedy shrnout zakladni problematiku tohoto partu, pak je to
obtizna ténina, a tedy intonace, technika hladkého vedeni pravé ruky, rytmicka a
dynamickd preciznost, spravné vystizeni stylu, lehkosti a tanecnosti partu, a
vhodné zvolené tempo. Doporucuji detailni studium partu, uz od zacatku nacviku
praci s metronomem a vénovat cas vybéru vyhovujiciho prstokladu (moje
doporuceni jsou vepsana v notovych ukazkach). To vSe by mélo byt korunovano
krasnym znélym ténem, kterému kromé spravného vedeni pravé ruky a precizni
intonace mizeme dopomoci také drobnym vibratem. Musime se ale vyvarovat
,previbrovani®. Pfece jen se jednad o Beethovena a miZeme narazit na vyhranény
nazor Ci preference poroty ohledné vibrovani ve skladbach klasické éry. Osobné
bych uréité jemné vibrato doporu¢ovala minimaln& pro Géely uvolnéni prstl a
zminénou ,dolce" barvu. Rozhodné bychom se vsak neméli vydat cestou Sirokého
romantického vibrata.

U konkurzu mdZeme narazit kromé& druhé véty také na tfeti vétu z paté symfonie,
ale Casto se také objevuje Trio ze treti véty ,Tempo di Menuetto" z Osmé symfonie
F dur, op.93, anebo uUryvky z posledni, Devaté symfonie d moll, op.125, kde jsou
pak exponovana mista predevsim ve ctvrté finalni vété. Kromé znamého ,choralu®
»,0da na radost", jenz dal této symfonii nazev, je to pak hlavné dravy ,recitativ"
violoncell mezi takty 1-90.
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4.1.4. Richard Strauss: Don Juan, op.20:

Richard Strauss, post romanticky némecky skladatel a dirigent pochazejici
Zz Mnichova, velmi casto a s velkym uUspéchem komponoval programni hudbu.
Zkomponoval celkem 8 symfonickych basni a dvé programni symfonie, které jsou
jednou ze zakladnich forem programni hudby.?® Symfonické basné jsou nejcastéji
jednovété skladby pro velky symfonicky orchestr (to ale neni podminkou), jejichz
zamérem je zobrazeni néjakého mimohudebniho pribéhu hudebnimi prvky.3°

Don Juan, op. 20, se stal svétoznamou a velmi oblibenou skladbou, ktera se casto
objevuje na repertodru symfonickych orchestrd. Dilo zkomponoval teprve ve svych
25 letech jako svou treti symfonickou baser a dilo mu pfineslo obrovsky Uspéch.
K ndamétu pro Dona Juana se Strauss inspiroval v populdrnim pfibéhu
stejnojmenného padoucha, ktery proziva Zivot s obrovskou energii, ale zaroven s
urcitou lhostejnosti ke spoleCenskym normam. Konkrétné si Strauss zvolil verzi
pfibéhu podle Nikolause Lenau z roku 1844.3! V této verzi je Don Juan spiSe
filozofem, ktery Zzije bezcilny a nepfiliS uspokojivy zivot, plny milostnych
dobrodruzstvi a hledani smyslu zivota. Nakonec si uvédomi, ze mnohym svym
Zivotnim pristupem ublizil, tihu tohoto uvédomeéni neunese a v souboji za jednu ze
svych byvalych milenek se odhozenim mece vzda a tim se odsoudi k jisté smrti.3?
Stejné jako Lenauova verze pribéhu o Don Juanovi, tak ani Straussova symfonicka
basen, ze které tryska zivelnost, vroucnost a energie, nekonci po 18 minutach
triumfalné, jak bychom cekali, ale prekvapivé ve vazném ténu.

Orchestralni part k Don Juanovi se stal oblibenou polozkou na konkurznim
repertoaru. Obtiznost partu spociva predevsim v koncentraci mnoha technickych
problému na kratké ploSe, navic se odehrava v rychlém tempu a technické
~prekazky" na sebe v rychlém sledu navazuji, takze si ruce ani hlava nemaji kde
odpocinout. Violoncellovy part Dona Juana dokdaze potrapit, ale budeme-li k nému
pristupovat z druhé strany, tak nabizi jedine¢nou hracskou vyzvu, pfrilezitost
k ukazani nasi virtuozity, a to jak v ,akrobacii" levé ruky na hmatniku, tak v presné
rozplanované ,choreografii® v ruce pravé. Mizete ukdzat mnoho svych technickych
i hudebnich kvalit, udélat velmi dobry, ale samozrejmé i velmi Spatny dojem. Neni
to rozhodné part, ktery by se dal jen tak precist ,z listu". Vyzaduje planovani a
domaci pripravu.

Domaéci priprava by se podle mé méla idealné odehravat ve dvou rovinach zaroven.
V roviné podrobné prace na detailech a v roviné zasazovani do kontextu celého
dila nebo alespon jeho vybraného Useku.

29 AINSLEY, Robert, BURROWS, John a Charles WIFFEN, ed. Klasickd hudba. \V Praze:
Slovart, 2008. Velky ilustrovany privodce. ISBN 978-80-7391-060-0.

30 Lifelong learning colaborative ((©2022). Listening Guide: Richard Strauss’ Symphonic
Poem Don Juan [online; cit. 2022-03-29]. Dostupné z
https://www.lifelonglearningcollaborative.org/philharmonic/listeningn-guide--strauss.pdf

31 Strauss,_Richard: Don Juan, Tone Poem after Nikolaus Lenau... [online] Fort Worth
symphony orchestra. 2022. [cit. 2022-04-11]. Dostupné z
https://fwsymphony.org/program-notes/strauss-richard-don-juan-tone-poem-after-
nikolaus-lenau-opus-20
32 Lifelong learning colaborative ((©2022). Listening Guide: Richard Strauss’ Symphonic
Poem Don Juan [online; cit. 2022-03-29]. Dostupné z
https://www.lifelonglearningcollaborative.org/philharmonic/listeningn-guide--strauss.pdf
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Detailni prace zahrnuje pochopitelné dobre prectené noty a rytmus, vhodné
zvoleny prstoklad, rozvrzeni a charakter smyku a dynamické detaily.

Co se tyce precteni spravnych not a rytmu, tak bych tento na prvni pohled zfrejmy
krok rozhodné nepodceriovala. Specidlné u slozitého partu jako je Don Juan se
pozd&ji jakakoliv chyba velmi $patné preucuje a miZe nédm ,zbofit" jiz hotovou
strukturu. Dejme pozor na zmény kli¢Q i na téninu E dur, kterd nds mlze potrapit
z hlediska intonace.

Strauss pracuje velmi pestfe s rytmickymi motivy, jejichz presnost musime
ohlidat. Podivdme-li se detailné alespofi na prvnich sedm taktl, tak zjistime, Ze
zde vystrida triolu, kvartolu, kvintolu, sextolu i teCckovany rytmus. Hned od zacatku
pracujme s metronomem, abychom si nevytvofili Spatny rytmicky navyk.

Je treba zde, ale i v dalSich taktech, dobre zvazit prstoklad, ktery nas nesmi nikdy
zdrzovat a nemél by narusit celkovou plynulost. Kvali rychlému tempu, tempovy
predpis je 84 bpm na pilovou notu, se pokusme omezit velké skoky a nerytmizujici
zmény poloh. Ja osobné uprednostiuji, kde je to mozné, vyuzit hbité prehmaty.
Zaroven v hlasitych pasazich vzdy uprednostnéme, pokud je to mozné, znély
prstoklad, nejcastéji po A struné nebo v nizsich polohach.

Pfikladem takovychto prstokladt je b&h v taktu 4, ktery je moZzné zahrat pohodiné
v jedné poloze s vyuzitim palce od G struny (v notové ukazce je to spodni prstoklad
v zavorce), ale kvuli zvuku je vhodné&jsi technicky obtizné&jsi prstoklad po A struné
(v notové ukazce vrchni prstoklad). Také u sestupnych triol v nasledujicim taktu,
upFednostnéme pfi volbé prstokladu znélost a zlstafime co nejdéle na A struné.

Dbejme na hbitost a pFiklep prstd, které je, podle mé zkudenosti, v tomto pFipadé
lepsi stavét na $pi¢ku. Vyvarujme se zaroven tlaku prstd levé ruky do hmatniku.
Usilujeme o pregnantni artikulaci pri zachovani naprosté lehkosti.

V uvodu hrajme rychlé noty hrajme velmi kratkym smykem. Nesnazme se o
spiccato, zacinejme radéji ze struny, nikdy nezacinejme jen tak ,ze vzduchu®.
Nechme smycec na struné pod stfedem, spise blizko tézisté, kde kratky
koncentrovany smyk hezky sam "zabubnuje".

a naopak kdekoliv je prostor a vyskytne se zpévnéjsi motiv (napriklad zdvih do
taktu 3), tak vyuzijme Sirokého smyku, stale ale zachovejme precizni rytmus a
dodrzme dlouhé noty.

Co se tyle pravé ruky, musime zvolit spradvny zptsob smyku, zohlednit jeho délku,
ostrost, odskok a také naplanovat presné smykaci misto. Je zasadni, zda budeme
hrat v dolni poloviné (v notové ukazce znaceno u.h.) & horni poloviné smyku
(znaceno o.h.)

Allegro, molto con brio =84 3 O. h.

Uh 01041 4 &2 1 Z n— 2

Notové ukazka & 19
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Dynamika se v prib&hu celé skladby méni opravdu velmi &asto. Bud' je to
s nastupem nového motivu, ktery ma ,svij* novy charakter. (viz melodie) anebo
se dokonce vraci jiz znamy motiv, ale v jiném kontextu, a tedy v jiné dynamice.
Jako priklad uvadim dalsi vybrany Usek ze skladby, a to pasaz ,Tempo vivo pred
pismenem G". Zde se vraci hlavni motiv v pianu a ,senza espressione".
Pochopiteln& ale musi zlstat zachovéna jeho charakteristickd brilantnost a
,rostactvi®, které zdlraznime hlavné preciznosti a ostrosti rytmu. VyZaduje to také
jesté perfektnéjsi artikulaci v levé ruce a jeji plynulé presuny do vyssich poloh.

V celé této pasazi opravdu zdlrazfiujme nahlé dynamické zvraty a dbejme, stejné
jako na zacatku, na peclivé odlideni triol, te¢kovanych rytml a dal$ich rytmickych
skupin.

Notova ukazka ¢. 20

Vedle nutné prace na bezpoétu podrobnosti je také dlleZité spravné zasazeni
téchto ,do detailu vylesténych noticek™ do jednoho plynulého celku. To provadime
nejprve pomalou hrou celych Usekl s metronomem, pfi zachovani vech detailt
véetné nahlych rytmickych, dynamickych i charakterovych zvratd. Nezapominejme
spocCitat nebo lépe reCeno prozit i pauzy. Nesmime se nikde ,zaseknout" ani
Jutéct". DalSi krok, ktery pomaha zasazeni do celku, je také prehravat si part
s nahravkou. Hrani s nahravkou nas velmi rychle vhodi zpét do reality, kdy
mnohdy zjistime, Ze ndm &asto v nékterych mistech kvdli pfiliEnému zaméfeni na
detail takzvané ,ujizdi vlak®.

PFi interpretaci Dona Juana u konkurzu uz neni ¢as na premysleni nad detaily, ty
musi byt viceméné zautomatizované. Béhy vnimejme na jeden dech, jen jako
jakési gesto. Libil se mi primér, ze vstupni béh v prvnim taktu musi znit jako
Skrtnuti zapalkou. Je klicové zachovat klidnou hlavu, nenechat se strhnout,
nepanikarit, ale hrat s nadhledem, zaroven ale energicky, extrovertné, s velkym
sebevédomym a s prozitkem. Charakter, o ktery usilujeme je v podstaté vystizen
v popisu povahy postavy Dona Juana a v predpisu skladby ,Allegro con brio".

Pri provedeni se snazme ubranit se vydésenému vyrazu ve tvari, o kterém se da
Fict, Ze mQze byt ,vidét" i za plentou. Piipadné chyby hazejme za hlavu, v Don
Juanovi je zasadni, jesté vice nez v jinych partech, predevsSim prezit a dohrat do
konce. Part je sice tézky, ale nesmime tomuto pocitu nikdy podlehnout, a pokud
ho dobfe nacvi¢ime, tak neni divod se ho obavat. Hrajme odvazné, velkym ténem,
hrdé, mozna az bych fekla drze. Chtéjme se v tomto partu trochu predvést.
Posledni doporuceni z praxe je nasledujici. Naucte se vzdy cely zadany part,
nespoléhejte se na to, Ze vas nékde zastavi.
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4.2. Symfonicky repertoar - sélové party:

4.2.1. Johannes Brahms: Klavirni koncert ¢.2 B dur, 3.véta:
Andante:

K napsani rozsahlého a velmi exponovaného cellového sdla ve volné vété koncertu
mohla Brahmse inspirovat Klara Schumannova (1819-1896). Ta tento princip
pouzila ve 2.vété svého jediného dokonceného klavirniho koncertu, ktery
zkomponovala (jesté jako Klara Wieckova) mezi lety 1833-35 a dokoncila s pomoci
a revizemi svého budouciho manzela Roberta Schumanna v Cerstvych Sestnacti
letech. Druha véta jejiho Klavirniho koncertu a moll, op.7 - Romance - byla totiz
zkomponovana pouze pro klavir a violoncello.

Brahms ve svém druhém klavirnim koncertu vyuzil tento instrumentacni princip,
avsak rozsifil ho nebo spis zachoval i orchestralni doprovod.

Jednoznacné se ale jednd o jedno z nejvétSich orchestralnich violoncellovych soél
v ramci symfonického repertoaru a rozhodné v ramci doprovodu instrumentalniho
koncertu.

Violoncellové téma pouzil Brahms také o par let pozdéji v pisfiovém cyklu na basné
riznych dobovych basnikd ,Fiinf Lieder", op.105 pro nizky hlas a klavir
zkomponovaném mezi lety 1886-1888. Téma z klavirniho koncertu zazni v druhé
z péti pisni ,Jmmer leiser wird mein Schlummer", coz volné prelozeno znamena
,M0j spanek je stale leh&i™.

Langsam und leise
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Notova ukazka ¢.21

(
b

Pro text pisné vybral Brahms zadumcivou basen némeckého basnika Hermanna
Lingga (1820-1905). V basni autor, dle mého vykladu, mluvi v duchu k blizké
osobé, se kterou ho rozdéluje Ci v blizké dobé rozdéli smrt. Trapi se nad
prazdnotou, ktera z(stala a touZi po brzkém opétovném setkani.33

Samoziejmé je otazka, zda se Brahms rozhodl pouze nahodou zkombinovat tuto
melodii ze svého violoncellového séla zrovna s timto textem. To ovSsem neni
predmeétem badani této prace. Myslim si ale, Ze poslech pisné a precteni jejiho
textu muUZe byt inspiraci k interpretaci tohoto konkurzniho partu. Poslech pisné
nam muze také pomoci v ténové predstavé k provedeni partu.

Part sélového violoncella je rozdélen na dva dlouhé vstupy, které jsou rovhomérné
rozlozeny do celé plochy tfeti véty koncertu, takZe cello vétu zacina i zakoncuje.
Uvodni sélo v téniné B dur uvede cello zcela bez klaviru pouze v doprovodu

33 STOKES, Richard (© Faber, 2005) Immer leiser wird mein Schlummer | Song Texts, Lyrics &
Translations [online; cit. 2022-03-30]. Dostupné z https://www.oxfordlieder.co.uk/song/204
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orchestru, v zavéru v nadherném dialogu s hobojem. Tato pasaz je ukoncena
nastupem klaviru stale jesté v lyrické naladé. Klavir zlstane osamocen
v premitavé pasazi, kterd bourlivé graduje az do opétovaného nastupu orchestru
a uvedeni kontrastniho tématu. Nakonec vSe postupné uticha a z ni¢eho se znovu
objevi sélové violoncello s prvnim tématem tentokrat ve fis dur v jakési osobni,
introvertni reminiscenci. V tomto druhém vstupu hraje cello jiz spolu s klavirem.
V zavéru se klavir s violoncellem propoji v nddherné ,kadenci" a véta konci opét
pokojné v B dur.

Studium tohoto partu bych zacala vytvorenim hudebni predstavy, a to idedlné
poslechem nahravky koncertu nebo vyse zminénych ,pribuznych" skladeb, dale
také zpévem naseho partu, ¢imz predstavu preneseme do realné formy. Veskera
prace u nastroje by pak méla byt pouze naplnénim nasi hudebni a zvukové
predstavy. Technické zalezitosti a nastroj by nas nemély limitovat.

Po technické strance mame v sdlovych partech vzdy vétsi flexibilitu, at uz ohledné
tvorby smyk{ nebo i prstokladli, nemusime se totiZ sjednocovat se skupinou. To
nam muze pomoci dosahnout svobodného zp&vného ténu a nekonelnosti fraze, ke
které tento part v 6/4 taktu vybizi. Prstoklady bychom méli také volit s ohledem
na zpévnost a vibrato.

Hrajme part témér bez tlaku v pravé ruce, Sirokym smykem a blizko u kobylky,
abychom docilili volného rezonujiciho sélového zvuku. Profesor Brautigam radi hrat
»S pocitem tenké vrstvy vzduchu mezi zinémi a strunou, aby zvuk mohl opravdu
»~dychat", jako kdyz se pévci chvéji hlasivky". Leva ruka by pak méla usilovat o
kontinualni vibrato, a to predevsim na osminovych notach, abychom dosahli efektu
»~dlouhych osmin®. Tento efekt podpofi potrebny klid a zpévnost.

V prvnim vstupu (viz obrazek nize) je tfreba vénovat pozornost dvéma dynamickym
prekvapenim. Prvnimu v taktu 4, kde je subito forte, které podpofime
»,nalehnutim® na fis. Mélo by to znit jako povzdychnuti. Naopak v taktu 6 dejme
pozor na subito piano, kterému dédme vyniknout, kdyz pred nim budeme do
posledni chvile zesilovat.

= 84
Andante @ = ciemile V 14
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Notova ukazka ¢. 22

V taktech 17 a 18, t&sné& pred prvnim nastupem klaviru, neute¢me z ptlovych not,
protoze je s violoncellem hraje v ozvéné o dobu posunuty hoboj.
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Druha pasaz, kde se vraci sélové violoncello po bouflivé klavirni pasazi, zac¢ina od
pismena D. Jak jsem jiz zminila téma tentokrat zazni ve Fis dur a v charakteru
piano dolce (oproti zacatku, kde je mezzoforte espressivo). Od taktu 77, kde
nastupuje klavir je vSsak melodie stale naléhavéjsi. V pismeni E se opakuje dialog
s hobojem, ovSem tentokrat je hoboj hlavnim hlasem a my ozvénou. Od taktu 88
hraje opét klavir a je tfeba byt tempové flexibilni, zvlasté pak v ,pid Adagio"
pocitejme s velmi pomalym tempem.
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4.2.2. Gioacchino Rossini: Vilém Tell, predehra:

Gioacchino Rossini, ktery v mladi studoval na hudebnim gymnaziu v Bologni mimo
jiné také hru na violoncello34, nadélil tomuto nastroji jedno z vibec nejhrané&jsich
orchestralnich sél. Jednd se vlastné o violoncellovy sextet, kde ovSem je
jednoznacné vedoucim hlasem prvni violoncello. Tento part je prikladem komorni
spoluprace mezi kolegy ze sekce. Pro violoncellovou sekci je zarazeni Viléma Tella
do sezdny velkou udalosti.

Pro tento part je extrémné ddleZité hrat nejen vyborn& jako sdlista, ale
stoprocentné také veédét, co se déje v ostatnich hlasech. Urcité neni od véci umét
ostatni hlasy zahrat i zazpivat, to ndm pfi interpretaci mize pomoci pti ¢asovani
nastupd po pauzadch, i pii frazovani, protoze ¢&asto odpoviddme ostatnim
violoncellim. Kontext partitury ndm bude hlavnim voditkem k tomu, kde si
mUzeme dovolit rubato a svobodu v agogice, a kde je tfeba brat ohled na tep
hudby v ostatnich violoncellech. Samozrejmé pocitani a metronom také udélaji
sluzbu, ale zde v tak agogicky pestrém recitativnim partu, bych upfednostnila zpév
ostatnich partl. Zacala bych proto studium tohoto séla ndhledem do partitury a
hrala bych cvi¢né z partu, ktery obsahuje hlasy vSech violoncell a az nakonec bych
si prepsala poznamky do oddéleného partu prvniho violoncella. Samozrejmé je
idedIni si part, nez s nim pljdeme ke konkurzu, zahrat naptiklad se spoluzdky
violoncellisty. Praktickd zkuSenost nas posune na jinou Uroven pochopeni partu.
Zaroven bude nas hudebni prozitek intenzivnéjSi a nebudeme nervédzni a
nedockavi.

V tomto partu bych si dovolila rozebrat detailnéji konkrétni mista a v zavéru vse
potfebné vyznacim v notové ukazce celého partu prvniho cella. K tomuto pfistupu
mé vede konzultace, kterou jsem na tento part absolvovala a kterd mi ukazala, ze
u tohoto partu opravdu teprve prace s detaily udéla velky rozdil.

V prvnim taktu, stejné jako v Sestém taktu, mame velkou volnost, co se tempa
tyée, hrajeme Uplné sami a miZeme rozlozené akordy pojmout i jako malou
kadenci. Oproti tomu ve tretim taktu se prida ,sbor" cellové sekce, a zde uz
musime sledovat ostatni party. Tempo skupiné udame v podstaté tim, jak brzy ci
pozdé zacneme dlouhou notu na druhé dobé taktu 2.

Nasledujici dlouhé noty je treba peclivé dodrzet. Pozor, nikdy nepodlehnéme u
konkurzu pocitu, ze na dlouhych notach zdrzujeme. Naopak i na drzenych notach
sledujme hudebni vyvoj, mizeme napfiklad v prib&hu zintenzivnit vibrato,
zaroven na dlouhé noté neslysné vyménme smyk, abychom se ,nedusili*, a
soustredme se na zavéreCny teCkovany motiv, ktery je ozvénou ostatnim
violoncelllm. Oba tyto motivy v ozvéné& musi byt rytmicky pregnantni, kratsi z not
je dvaatfricetina nikoliv Sestnactina, jako to bude pozdéji od taktu 18, a rytmus
musi byt proto hodné ostry.

V taktech 14 aZ 16 mdZeme udélat malou dynamicko-agogickou vinu, abychom
melodii trochu ozivili a rozpohybovali. Lépe tim pripravime nachazejici téma. Na
osminovych notach v taktu 15 lehce zrychlime a v 16 se vratime do plvodniho
tempa, totozné s tim pak bude malé crescendo a decrescendo.

34 ROSSINI, Gioachino - On-line Grove Dictionary of Music and Musicians [on-line]
GOSSETT, Philip. Oxford University Press. 2001. [cit. 2022-04-25] Dostupné z
DOI 10.1093/gmo/9781561592630.article.23901
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V pasazi od taktu 17 se musime vratit do tempa a odsud uz by méla hudba plynout
v houpavém tfidobém taktu. Pro interpretaci tématu, které zacina v taktu 17, je
podle mé& nejdllezitéjsi tsmeév. Pokud téma zahrajeme s Usmévem a vnitfné
prozijeme onu naladu a charakter, tak se technické detaily u kazdého hudebné
inteligentniho hrace dostavi uz v podstaté automaticky.

V taktu 18 musi byt Sestnactinové noty v teckovanych rytmech (pozor, jiz to
nejsou dvaatficetiny jako na zacatku) jedna jako druha. Totéz pak plati pro
staccatové trioly pod smykem v dalSim taktu. VSechny musi byt také vyrovnané a
s pevné ozvanym zacatkem kazdé z nich, pricemz zadna by se neméla zvukoveé
spojit s predchozi. Pro zvukovou kontrolu si je klidné zahrajme zvlast.

Snazme se udrzet dlouhé fraze a tuto krasnou ,pisnicku" nerozkouskovat. Fraze
nekondi v taktu 20, harmonie v doprovodu nas naopak vede dal a je tfreba navazat
(tomuto efektu pomUZeme crescendem na posledni noté taktu 20). Fraze vrcholi
az v taktu 22, kde zesilujeme spolu s virblem tympand.

Po generdlni pauze v taktu 23 se jako stfihem vracime do klidné nalady Uvodu v
dialogu mezi druhym a prvnim violoncellem. V pauzach, kde hraje druhé
violoncello doporucuji zpivat si v duchu druhy part, aby nas to opét u konkurzu
nesvadeélo k nedodrzeni celé jejich délky.
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Od taktu 28 se vraci ,usmévavé" téma, ale pozor tentokrat zde jiz neni psano dolce
a nad ¢tvrtovymi notami nejsou tec¢ky, takze je dobré hrat je trochu delsi, tolik je
neohrani¢ovat. Tento detail se v3ak lii v rdmci riznych vydani.

Na Ctyrtaktovém trylku v taktech 37-40 sledujme harmonii, ktera se odehrava
v partech ostatnich violoncell. Ta vzdy ve dvou, ale v riznych kombinacich, hraji
motiv teCckovaného rytmu ze zacatku skladby, akorat tentokrat se Sestnactinovou
notou a ne dvaatricetinovou.
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V tretim trylkovaném taktu ménime trylkovanou notu z gis na g a je dobré tuto
zménu zddraznit, trylek znovu zadit pomalu a do taktu zmény udélat crescendo,
aby opravdu prudce narostlo drama. Z toho nas vyvede smireni v taktu 40

navratem ke trylku s ,gis". Zde si naopak uzijme zménu barevné, avsak nikoliv
tempové.

Zatryl musi prijit véas, protoze pod nami je pravidelny rytmus a ostatni violoncella
hraji v pauzach prvniho hlasu synkopickou sestupnou melodii. Nakonec se prvni
violoncello vraci se vstupnim recitativnim tématem, ale tentokrat si v ném jiz
nemUzeme dovolit tolik volnosti, naopak je Zadouci, abychom aZ do konce skladby
zachovali jeji tep, ktery nam udava doprovod. Idedlné bychom ani neméli moc
zpomalovat a nechat zavérecné zklidnéni na ostatnich.
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Zajimava finesa do zavéru skladby, kterou tu jesté zminim, se tyka posledniho
flazoletu e3.Nékomu pochopitelné nebude délat problém, ¢asto staci pro jeho dobry
ozev rovny smyk a pIné ziné. Pokud bychom vsak méli problém s jeho znélosti,
tak je mozné ho zahrat s palcem jako umély flaZzolet.
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4.2.3. Dmitrij Sostakovi¢: Symfonie &. 15 A dur, 2.véta: Adagio - Largo:
(Uvodni sélo mezi &isly 53 aZ 56, druhy vstup mezi &isly 57-59)

Dmitrij Sostakovi¢ svou patndactou, a tedy posledni, symfonii napsal v 1été roku
1971 v Repinu. Pise ji jiz jako nemocny muz, ktery tusi, Ze to bude jeho posledni
symfonie (zemfrel v roce 1975).

Symfonie o ¢tyfech vetach je oprot| predch02|m dvéma cisté instrumentalni.
obsahuje spoustu citatl a odkazd, at uz k Sostakovicoveé vlastni tvorbé (symfonie,
2.violoncellovy koncert, opera Lady Macbeth Mcenského ujezdu) &i k tvorbé cizi
(pfedehra k opere Gioacchina Rossiniho Vilém Tell v prvni vété, opera Valkyra
z cyklu Prsten Nibelungdv nebo predehra k opefe Tristan a Isolda Richarda
Wagnera ve ¢tvrté vété). Symfonie je plnd ndznakd a hadanek. Naptiklad Gvodni
motiv prvni véty, ktery zazni v solové flétné. Motiv Es-As-C-H-A, jehoz pismena
davaji dohromady jméno ,Sascha", odkazuji ke jménu SostakoviCova v té dobé
devitiletého vnuka.3®

i ‘hr ' i it ‘“r ‘
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2 Flauti m&“#“i = *'

Tento motiv je velmi hravy, je to takoveé nevinné prozpévovani. To vystihuje
hravou aZ détinskou atmosféru prvni véty, jak ji popsal sam Sostakovi¢. Vime
vsak, Ze v SostakoviCovych dilech je vzdy mezi fadky ukryto i za zdanlive
bezstarostnou melodii ukryto mnohem vic. Casto ma v jeho dilech na prvni poslech
pozitivni hudba néjakou skrytou temnou nebo groteskni stranku a nevinna pisnicka
se Casto necekané zméni v temnou pisen, ze které nejednoho posluchace zamrazi.

Temnost 15. symfonie se objevi pravé ve druhé vété, kde je dan obrovsky prostor
pravé sélovému violoncellu. Ve smutecnim pochodu ve tfictvrteCnim taktu se
v Uvodu stfidaji temné tahlé plochy nizkych Zestl s jemnéjsi, avSak emocné
vypjatéjsi a intenzivn€jsi plochou upgjiciho soélového violoncella. Sélovému
violoncellu jsou od Sostakovice doprany dva dlouhé vstupy, dvé tahlé lyrické
plochy ve vysSSim rejstfiku, (nize uvadim notovou ukazku jedné z nich). Kazdy
z téchto dlouhych vstupt musi vyznit jako celistvéd nekoneéna fraze, celd vedena
pod jednim obloukem.

Violoncello zacind uplné osamoceno, housle se s polozenymi akordy v pianu
pridavaji az za prvnim vrcholem fraze jeden takt po Cisle 54. To dava velkou

. . 7 O v 7 7 7 7 v o] o
svobodu v interpretaci, ktera ale muze byt u tohoto partu zradna, prave z duvodu
zachovani plynulosti a tepu skladby.

Oba violoncellové vstupy jsou vystavény na rozlozenych akordech uplné od
spodnich strun, prvni od velkého D, druhy od velkého F, a vedou az do vysokého
rejstfiku na A struné&. Musime proto dbat na hladkost pfechodl mezi jednotlivymi
strunami a také na plynulou promé&nu barvy z temnych odstind C struny aZ po

35 Shostakovich’s fifteenth symphony...[on-line] JUDD, Timothy. 2019. [cit. 2022-03-29]
Dostupné z https://thelistenersclub.com/2018/09/26/shostakovichs-fifteenth-symphony-
an-unsolvable-enigma/
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svitivou A. Chceme se opravdu peclivé zaposlouchat a ,obrousit" jakékoliv ostré
prechody.

Obrovska sila a hudebni napéti tohoto partu tkvi, jak se domnivam, ve vzajemném
melodickém vztahu jednotlivych ténd. Je tfeba si ujasnit, ktery téon kam vede a
uzit si tuto neobvyklou melodii. Naro¢né intervaly ve vysokych polohach mohou
byt samozfejmé intonacni vyzvou, kterou neni radno podcenit. Krasu jednotlivych
melodickych postupt budeme schopni uchopit, a také predat posluchaéi jediné
tehdy, kdyz si sami budeme intonac¢né stoprocentné jisti.

VSechny tony bychom se méli snazit natahovat do jejich maximalni délky a propojit
je s nasledujicimi tény, ale zaroven nas to pak nesmi v ramci celkové fraze
zdrzovat. Pro tento part je zdsadni zachovat tah, musi plynout stale dal jako
nekonecna lamentujici fraze.

Rekla bych, Ze jednim z obecnych pravidel pro techniku hry tahlych zpévnych
melodii ve vysokych polohach na violoncellu je, Zze se musi hrac¢ vyvarovat
priliSnému tlaku smycce, kterému je vSak snadné ve vyssSim rejstriku podlehnout.
Délka Vibrujici struny je pri hfe ve vysokych polohach hodné mala a pokud
vyvineme prilisSny tlak ve snaze o velky ton, docilime naopak uzsiho, dalo by se
Fict i ,hysterického™ zvuku a mdZze ndm zadit struna i ,piskat®. To neni typ zvuku,
o ktery bychom v tomto partu stali.

Dobre bude fungovat vedeni smycce volnou pravou rukou, bez tlaku, jen pomoci
vahy paze, blizko kobylky a rychlej$im tahem. U séla si, na rozdil od tutti partd,
mUzeme témé&F vzdy dovolit rozdélit smyk tak, aby poslouzil hudebnimu vyrazu a
svobodnéjSimu tonu a nedostali jsme se zbytecné do Uzkych se smykovou
kapacitou. Vyvarujme se ale nechté&nych akcenty pti obratce smyku.

Vysledny ,obraz® muzeme jest& vylepsit, pokud si dédme opravdu zaleZet na
vibratu. Je zde prilezitost si s nim opravdu vyhrat a u konkurzu tak predvést
pestrou Skalu tohoto vyrazového prostredku jako dalsi velmi cenénou prednost.
V prib&hu séla mdlZeme vyuzit rozlisné rychlosti i Sife vibrata, mizeme
experimentovat s pritlakem prstu, naklonem ruky a samoziejmé i se samotnym
prstokladem. Voditkem k pouziti vibrata nam budou predepsané ostré dynamické
zmeény a nase hudebni fantazie.

Velmi mé pfi interpretaci partu inspiroval hudebni vyklad symfonie v Clanku ze
serveru Listener’s club, podle kterého je symfonie jakymsi Sostakovicovym
shrnutim a louc¢enim se symfonickou tvorbou. Kruh se uzavira. Popisuje putovani
zivotem od détsky nevinného zacatku az po tep, cvakani a kapani nemocnicnich
pristrojd v zavéru &tvrté véty.36 V partu sélového violoncella opirdm svou hudebni
predstavu praveé o solitérnost violoncella. Hlas soloveho violoncella si, v souvislosti
s pozadim SostakoviCova Zivota v dobé tvrdé totality, vysvétluji jako hlas
opusténého a utlacovaného clovéka, ktery zde prostrednictvim cella konecné
dostava prostor k upfimnému plaétivému vypravéni. Pochopitelné je to pouze muj
osobni vyklad, ktery nema hlubsi fakticky zaklad.

36 Shostakovich’s fifteenth symphony...[on-line] JUDD, Timothy. 2019. [cit. 2022-03-29]
Dostupné z https://thelistenersclub.com/2018/09/26/shostakovichs-fifteenth-symphony-
an-unsolvable-enigma/
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Shostakovich: Symphony No. 15, Mvt. I
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4.3. Operni a baletni repertoar - tutti party:

Pfi vyb&ru konkurznich partl do divadelnich orchestri jsem narazila na opravdu
velké mnozstvi repertodru. Zvlasté na repertoaru k nedavnému konkurzu do
Narodniho divadla v Praze, bylo zaddno témé&F pres dvé desitky partl. Pro
podrobny rozbor jsem do své prace vybrala ty party, které se u konkurzd
v posledni dobé objevovaly nejcastéji.

Mym konzultantem pro divadelni repertoar byl zastupce koncertniho mistra
violoncell Orchestru Narodniho divadla a pedagog Prazské konzervatore MgA.
Pavel Verner.

4.3.1. Bedrich Smetana: Prodana nevésta, predehra:

Opera Prodana nevésta je po Braniborech v Cechach autorovym druhym dilem
tohoto zanru, a zaroven prvnim pokusem o komickou operu. Opera byla v nékolika
fazich prepracovéna, a tak se postupné z ptivodniho singspielu s mluvenou prézou
(premiéra roku 1866) béhem CcCtyr let stala opera o trech déjstvich, kde byly
prozaické pasaze nahrazeny zpivanymi recitativy. Premiéra finalni verze v Praze
probéhla 25. zari 18703

Kromé toho, Ze si opera ziskala celosvétovy véhlas, stala se také jeji predehra
velmi oblibenou na koncertnim repertoaru mnoha orchestru po svété a pro svou
technickou obtiznost také stalici na seznamu konkurznich orchestralnich partd, a
to napfric¢ obory, u nas i v zahranici.

Virtudzni predehra trva priblizné mezi Sesti az sedmi minutami. U konkurzu byva
zadana Uvodni ¢ast (pfiblizné dvé strany), muiZete v3ak dostat zadanou celou
pfedehru. Urcité neni od véci, at uz je u konkurzu zadano cokoliv, naucit se celou
skladbu, protoze jak jsem zminila, je to velmi oblibeny kus na repertoaru nejen
divadelnich ale i symfonickych orchestrd. Je to také jeden z té&ch violoncellovych
partd, které je dobré umét zpaméti.

Na nasledujicich radcich se budu vénovat nejcastéji zadavané c¢asti od zacatku do
7 O v e v . ’ v . v Vs
pismena C. Tento part muzeme rozdélit na nekolik vyrazove velmi odliSnych

pasazi, které nasleduji pomérné rychle za sebou.

Prvni Ctyri takty boufrlivych synkopické fanfary, které zni unisono ve vsSech
smyccich a drevénych dechovych nastrojich, chceme hrat molto legato a velmi
melodicky. Na dlouhych obloucich v taktu 3 a 4 tdhneme rychlejSim smykem a
nesmime zapomenout na zavéredné crescendo do taktu 5. D{leZitym prvkem,
ktery umocnuje synkopicky efekt této pasaze jsou predepsané nepravidelné
akcenty. Jako pomucku si miZeme zapamatovat, Ze prvni akcent je na ptizvuéné
dobé, kdyzto ostatni tfi jsou na dobach neprizvuénych. VSechny akcenty tvorme
predevsim vibratem v levé ruce. Dejme také pozor na zdrzovani na ligaturach.

37 AINSLEY, Robert, BURROWS, John a Charles WIFFEN, ed. Klasickd hudba. V Praze:
Slovart, 2008. Velky ilustrovany privodce. ISBN 978-80-7391-060-0.
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Druhy radek je oproti pfedchozi pasazi non legato a je tak velmi kontrastni. PFi
cvic¢eni mi bylo doporuceno timto radkem zacit, abych nasla vhodné tempo, a poté
se teprve vratila k nacviku prvniho tadku. Kvili synchronizaci rukou v rychlém
tempu je dlleZité vhodné zvolit prstoklad. Vhodny prstoklad pro levou ruku velmi
pomUze plynulosti pravé ruky. Snazme se, pokud je to mozné, hrat kaZdou
skupinku c¢tyr not v jedné poloze anebo vyuzit prazdné struny. Zaroven se
vyvarujme zbyte¢nym prechodim pres struny v rdmci jedné skupinky.
V neposledni fadé dodrzme predepsana sforzata a crescenda.
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DalsSi pasaz od taktu 8 klade velké fyzické naroky na hrace. Musime nejen
dynamikou ale i vyrazem dodrzet predepsané fortissimo, akcenty a sfrozata, ktera
hrajme témér celym télem. Zde neni prostor k odpocdinku. V taktech 12 a 13
bychom opét méli radéji zvolit prstoklad, kde nebudeme ménit polohu v rdmci
kvartolové skupinky. Od taktu 14 pak zacina fuga. Prvni violoncella nastupuji jako
treti spolu s violami, druha violoncella dokonce az v taktu 73, spolu s kontrabasy.
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Posledni ¢ast je pasaz od taktu 57, kde je od druhé doby subito piano. Tento
propad je velmi dlleZity. Od svého konzultanta jsem dostala zajimavy tip na
dotazeni tohoto mista témér k dokonalosti. Dynamicky propad v taktu 57 udélame
opravdu extrémni, témér do pianissima, ale jiz druhou skupinku v taktu hrajeme
trochu hlasitéji, aby nam bylo u konkurzu rozumét. Pri koncertnim provedeni ve
skupiné vice cell budeme samoziejmé hrat celou pasaz mnohem slabéji.

Pro hladky prdbé&h v rychlém tempu je dobré znat misto zpamé&ti. Neni to nikterak
slozité, vzdy mame za sebou dvé stejna Ctyrtakti.

Co se tyce prstokladu, je vhodné u prvniho z(stat na D struné, a to prevazné kvili
ostré barvé A struny, ale opét také kvili lep&i synchronizaci. U dal&iho &¢tyftakti
doporucuji prstoklad s vyuzitim palce (viz notova ukazka). U obou mist opét volme
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prstoklad, ktery rytmizuje a dodrzme pravidlo co nejméné vymeén poloh v ramci
jedné kvartoly.

Vyzvou této pasdZe je také pravidelné spiccato v pravé ruce. Smyk mdiZeme
nacviCit nejprve na jedné noté, kdy najdeme i vhodnou dynamickou rovinu.
Nasledné miZeme vyuzit cvieni opakovani kazdé noty z pasaze dvakrat, ctyrikrat
anebo dokonce tfikrat, coz je asi nejobtiznéjsi.

Hbitost prstd levé ruky a rychlé ¢&isté vymény poloh nacvi¢éime také s pomoci
cviceni na rytmy - triolové a teckované.

Notovéa ukazka ¢. 33

Pilife, na kterych tedy stoji perfektni ovladnuti tohoto partu je dobre zvoleny
rytmizujici prstoklad, technika pravé ruky, vzajemny synchron obou rukou,
precizni rytmus a rovné tempo, které nemusi pokorit svétovy rekord, ale
predevdim musi zlstat po celou dobu stejné, neméli bychom zrychlovat ani
zdrzovat na ligaturdch. A v neposledni fadé jsou velmi dilezité dotazené kontrasty
a ostré zlomy mezi jednotlivymi pasazemi.
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4.3.2. Antonin Dvorak: Rusalka, 2.déjstvi — dva aryvky z arie
Prince ,,Jiz tyden dlis mi po boku™:

(dva vstupy mezi Cisly 22-23 a 25-26)

Opera Rusalka vznikala v roce 1900 jako v poradi devatd z celkem deseti
Dvorakovych oper, premiérovana byla v Narodnim divadla 31.brezna 1901, tfi
roky pred skladatelovou smrti. Po Rusalce uz napsal jenom operu Armida, op.115
(1903), kterd je poslednim Dvordakovym dokoncenym dilem. Opera Rusalka
s libretem Jaroslava Kvapila je jednim z Dvofakovych vrcholnych dél a stala se
jednou nejhranéjsich oper v CR. Je ocenovana predevsSim pro propracovanost
nejen p&veckych, ale také instrumentdlnich partl, které jsou hudebné v podstaté
sobéstacné. Zaroven je dilo genialni pro vyrazné hudebni kontrasty, kterymi
Dvorak vystihuje odliSnost lidského a pohadkového svéta a podtrhuje tim jejich
neslucitelnost, coz je vlastné hlavnim tématem opery.

Pribéh inspirovany pohadkou o Malé morské vile Hanse Christiana Andersena ve
tfech déjstvich vypravi pribéh lasky vodni zinky k ¢lovéku a co vse je ji ochotna
obétovat. Je to pribéh o velké lasce, o zradé, o zklamani i o odpusténi.

V partu violoncell najdeme mnoho obtiznych ale krasnych mist, z nichz jsem
vybrala dva nejCastéji zadavané party. Oba jsou z druhého déjstvi opery a jsou
soucasti arie prince ,Jiz tyden dliS mi po boku...". V této arii Princ vyjadruje svou
nespokojenost s Rusalkou, kterou si pfived| od jezera na zamek, jako svoji velkou
lasku. (Jiz tyden dlis mi po boku, jak z baje zjev dlis pfede mnou a marné v ocich
hlubokou tvou bytost hledam tajemnou...")¢. Nelibi se mu, Ze za cely tyden
nepromluvila a zac¢ind u ni postradat vrelost a Zzenskost, kterou pochopitelné ona
jakozto stvofeni z jiného svéta nemuze nabidnout. Asi kazdy vi, Zze Rusalka musela
obé&tovat svij hlas, aby ji JeZibaba promé&nila v ,&lovéka" a ona viibec mohla odejit
se svym milovanym princem. A proto, a¢ by chtéla, s princem mluvit nemdze.
Avsak Princ je sice nespokojen, ale k Rusalce ho stejné stale néco tdhne a neni
schopen se ji vzdat (,A marné dusim smutny cit, z naruce tvé se nelze vyprostit,
byt stokrat byla jsi chladna, nesméla, mit tebe musim docela!")>°

Prvni pasaz od cCisla 22 je z velké casti unisono se zpévem prince, kterého jen na
chvili vystfidd s melodii lesni roh. Ctyiténovy motiv, ktery hrajeme v prvnich dvou
taktech, je obsazen jiz v predehre opery, a téma, které je z néj vystavéno, je
jednou z takovych ,Ustrednich® melodii Rusalky. Pravdépodobné kazdy z konkurzni
komise ji bude znat a mnohokrat ji sém hral. Proto si opravdu dejte zalezet a part
»Zpivejte", jak nejkrasnéji dovedete.

Prvni dvé frédze jsou méné intenzivni, mizeme vyuZit $iréiho vibrata. Dokonce mi
bylo doporuéeno kvdli ,slad3i* barvé hrat ¢ast po D struné (viz notova ukazka
nize). Od zdvihu do desatého taktu ukazky prechazime do dramatictéjsiho vyrazu,
pozdéji je i psano molto espressivo, a postupné rosteme stale do vyssi dynamiky.
Pévecky part je vystfidan lesnim rohem, se kterym hrajeme opét témér unisono.
Zpé&v se vraci po koruné pred &islem 23. Zde opét miZeme vystiidat A strunu se
strunou D a vytvofime tim dojem jakési otazky a odpovédi. Cely part hrajme
volnym nosnym zvukem, inspiraci hledejme v Sifi zvuku, kterou vytvori na pdodiu

38 VVocal scores - Rusalka [online] Petrucci music library [cit. 2022-03-30]
https://imslp.org/wiki/Rusalka%2C Op.114 (Dvo%C5%99%C3%A1k%2C Anton%C3%
ADn)

39 tamtéz
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Spickovy tenorista. I pres romanticky a zpévny vyraz si nezapomernime ohlidat
precizni rytmus triol, synkop a te¢kovanych rytmad.

N N o) '_;/-———__\ r‘+'
19} ) — - PP‘PT/
N
TN rF
e o i
- dolee . 4
e
- TN
fo 2t T3 £y
[ Yo e ‘;a'_l{ 1 1
r1 L
N
E = 1/-1_\ - ;}_,..\ e
[ T - —— —_— 1 1
'E’ "E”.l? . = — 1 & — = 1
) = '
& =
erese.
5 5 g Voo
e e e,
E ¢ P ] 1T 1T ¥ 1 IAY
£

@lemesl 13, e

== 5
, L ==

Notovd ukézka & 34

Nas konkurzni part pokracuje v téze arii zdvihem do ¢tvrtého taktu pred cislem 25.
Zde se hudba vyviji s princovym zoufalstvim. V péveckém partu je predepsano:
»Stale vroucnéjsi a vroucnéjsi®, zatimco v nasem partu je zadano ,poco a poco
stringendo, molto appasionato“.*° Od Cisla 25 je violoncellovy part délen divisi na
dva hlasy. U konkurzu byva pozZadovan ten vrchni z nich.

Pro tuto pasaz mi bylo doporuceny prstoklady, které vyuzivaji prechodu pres
struny a vyhneme se diky nim nehezkym glissandim. Pouze estnactinové sestupy
hrajeme po A struné. Vénujme pozornost spravnému precteni not a intonaci,
zvlasté pfi presunu mezi strunami, kde je mozné pro kontrolu cvicit i ve
dvojhmatech. Part hrajme nejprve s metronomem, aZ poté muiZeme , popustit
uzdu své fantazii®. PFedevsim je duleZity rozdil duol, triol a estnactin.

40 Score - Rusalka - 2.Act [online] Petrucci music library [cit. 2022-03-30]
https://imslp.org/wiki/Rusalka%?2C Op.114 (Dvo%C5%99%C3%A1k%2C Anton%C3%
ADn), str.42
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Dulezité je udrzet i v emocionalnim vyrazu ,molto appassionato" po celou dobu
piano, takzvané ,varit pod poklicv:kou“ AZ v poslednich ¢tyrech taktech, kdy princ
zpiva, ,musim tebe mit, musim tebe mit*,** naroste dynamika prudkym
crescendem. Na konci se tradi¢né déla velké ritardando, i presto, ze psano je pouze
poco rit. Doporucuji si pro srovnani peclivé poslechnout nékolik nahravek a vybrat
tu verzi, kterd nam je hudebné nejblizsi, aby vSe vyznélo pfirozené a uprimné.
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41 Score - Rusalka - 2.Act [online] Petrucci music library [cit. 2022-03-30]
https://imslp.org/wiki/Rusalka%?2C Op.114 (Dvo%C5%99%C3%A1k%2C Anton%C3%
ADn), str. 45
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4.3.3. Richard Wagner: Lohengrin, 3. déjstvi — scéna ¢. 3

Lohengrin je velkd romantickd opera o tfech déjstvich, ktera trva ve své piné
verzi témeér Ctyri hodiny. Autorem hudby, ale zaroven libreta je Richard Wagner.
Ve své opere se opird o epos o svatém gralu Parzival od Wolframa von
Eschenbacha, a také o Povést o rytifi s labuti. Ta pochazi plvodné ze
starogermanskych prameny.*2

Dilo mélo premiéru v roce 1850 pod taktovkou Ferenze Liszta, ktery byl
Wagnerovym velkym propagatorem a o par let pozdéji se po Wagnerové svatbé
s Lisztovou nemanzelskou dcerou Cosimou stal i jeho tchanem.*3

Opera vypravi pfibéh Elsy z Brabantu, ktera je obvinéna z vrazdy sveho bratra.
Jeji ¢est mlze obhajit pouze state¢ny rytif. Zadny se toho nechce ujmout.
Nastésti se vSak zjevi stateCny rytif na labuti, ktery ale taji svoje jméno. Elsa si
tajemného rytife, jehoz jméno nezna vezme. Svatebni scéna z pocatku tretiho
déjstvi opery zacina slavnym Wagnerovym svatebnim pochodem , Treulich
gefiihrt ziehet dahin". Slib, ze se nikdy nezepta na jeho jméno vsak Elsa dlouho
nevydrzi, tim svého muze zradi a on ji sdéli, ze musi predstoupit pred
némeckého krale Heinricha a tam ji sdéli svoje jméno. Prijezd krale je ohlasen
jeho fanfarami a velkolepou sborovou scénou ,Heil! Kénig Heinrich!™. 4

Za mohutnym zvukem Zestovych ndstrojl v této scéné je v orchestru schovan dalsi
doprovodny konkurzni part. Obtiznost tohoto partu tkvi predevsim v jeho rozsahu
(celkem Ctyri strany bez jediné pauzy) a zaroven na jeho umisténi v opere, nachazi
se totiz az ve druhé poloviné tretiho déjstvi opery, a tedy mame za sebou jiz
priblizné tfeti hodinu hrani. Pri provedeni opery je nejvétsi vyzvou vydrzet fyzicky
a zvladnout se zkoncentrovat a part zahrat od zac¢atku do konce. V praxi se udajné
cellisté ve skupiné u partu dokonce st¥idaji, aby ho vibec zvladli dohrat.

Ve sbirce konkurznich partd od nakladatelstvi Schott, kterou jsem zmifiovala vy3e,
je pro odvazlivce k dispozici cely part. U konkurzu je obvykle zadavana jenom mala
&ast. V Narodnim Divadle v Praze to bylo pouhych 15 taktl (do prvniho
fortepiana). Na kratsSi ploSe mame tak prostor soustredit se na detaily a na kvalitni
provedeni.

Kromé spravného precteni not a pohodiného logicky vystavéného prstokladu, coz
je u tohoto typu doprovodnych partl zaklad, je zasadni také volba spravné
techniky pravé ruky. V tomto partu se snazme smycec udrzet co nejblize u struny,
na velky odskok neni v takhle rychlém tempu prostor. Pouzijme zaroven spise
kratSi smyk a po celou dobu udrzujme volnost v zapésti a dlani pravé ruky. Na
zacCatku partu a po pauzach vzdy zacinejme ze struny.

Neustale m&jme na paméti tep pllovych (zpocatku klidné &tvrtovych not), a to
véetné pauz. Ty si doporucuji pri cviceni pocitat nahlas.

42 Lohengrin | OperaPlus [online] VALDEN, Milan. 2021. [cit. 2022-04-15] Dostupné z
https://operaplus.cz/tag/lohengrin/

43 tamtéz.

44 Lohengrin libretto (English/German) - opera by Richard Wagner [online] MURASHEV,
Dmitry. 2012-2017 [cit. 2022-04-15] Dostupné z
http://www.murashev.com/opera/Lohengrin libretto English German
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Zajimavym typem od pana profesora Vernera je prstoklad s vyuzitim palce (viz
notova ukazka). Pro bezchybné zahrani tohoto partu je nutné pochopeni struktury
a sekvencnich postupl, opét part nejde jednoduge preéist z listu. Je tfeba ho mit

v hlavé dobre rozplanovany.
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Nc;tové ukazka ¢. 36

Zajimavosti je, Ze si tuto scénu z Lohengrina mizeme opravdu dobfe procvicit
mimo jiné diky Etudé Cislo 19 ze sbirky etud Vysoka skola hry na violoncello (Hohe
Schule des Violoncello-Spiels), op.73 od violoncellového virtuosa a autora
bezpo&tu skladeb pro violoncello Davida Poppera. David Popper plsobil v letech
1868-1873 vedle své sblové drahy také jako koncertni mistr Dvorni opery ve
Vidni.**> Zde zfejmé nacerpal inspiraci a vyuzil ji pozdéji k napsani této etudy, ktera
je zalozena na motivu pravé tohoto konkurzniho partu.

No. 19
"(*‘Lohengrin’’ Study)
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45 MERKA, Ivan. Violoncello: Dé&jiny, literatura, osobnosti. Ostrava: MONTANEX,
1995. ISBN 9788085780055.
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4.3.4. Georges Bizet: Carmen, 1. déjstvi — scéna ¢. 8

Kultovni opera Carmen z pera parizského rodaka Georgese Bizeta, zazila, ac se
to z dnesniho pohledu zda neuvéfritelné, velmi trnitou cestu na vysluni. Kdyz
Bizet dostal v kvétnu 1872 nabidku napsat operu pro parizskou Opera Comique,
tak vedeni instituce dost znepokojil vybérem svoji predlohy. Tou byla
stejnojmenna krvava novela Prospery Mériméa (1803-1870).%¢ Oproti tomu
libretisté Henri Meilhac a Ludovic Halévy, ktefi jiz méli za sebou spolupraci

s takovymi autory jako byl napfiklad Jacques Offenbach, byli nAmétem nadseni.*”

Tragicky smyslny pfibéh plny vasné, lasky, zarlivosti. Pribéh odehravajici se ve
Spanélské Seville vypravi o vojaku Donu José, ktery se zamiluje do velmi
nezavislé a sebevédomé cikanky Carmen, délnice z tovarny na doutniky. Opousti
kvali ni (v rozporu s pranim svoji matky) Michaeilu, l1dsku z mladi, selze i ve
svych vojenskych povinnostech, kdyz Carmen necha uniknout z vézeni a
nakonec, kdyz se Carmen rozhodne misto néj pro toreadora Escamilla, tak se ze
Zarlivosti uchyluje i k vrazdé.

I prestoZe je Carmen dnes jednou z nejhranéjsich oper vibec, pFi svoji svétové
premiére v breznu 1875 propadla. Konzervativni kritika byla nepratelska, reakce
tisku zklamané a pobourené, i kdyz nasli se i taci, ktefi dilo nebo nékteré jeho
partie chvalili. (opera plus) Parizské publikum nebylo na takovou operu asi
pripraveno, lekli se provokativnosti, dramati¢nosti tématu. Bizet na podiu
porusuje i urcitd tabu. Pobufujici je napriklad to, Ze cikanka Carmen, jakozto
pracovnice s tabakovymi vyrobky, na pddiu koufi, anebo to, Zze se Cestny vojak
kvali svym citim zpronevé&fi sluzbé vlasti, a dokonce se stane vrahem.48

Georges Bizet sam byl presvédceny o tom, ze se ve své tvorbé vydal spravnym

smérem a byl neuspéchem dila, v které tolik véril, hodné zklaman. Bohuzel pro

néj zemrel v nedozitych 37 letech a uznani se za toto dilo tedy nedockal. Opera
Carmen se stala béhem nasledujici tri let velmi Uspésnou, rozlétla se do celého

svéta,*® v Praze zaznéla v roce 1880 v némciné a v roce 1884 dokonce zaznéla i
v Ceském prekladu EliSky Krasnohorské.>°

Hudba v opere je, i pres jazyk libreta, kterym je francouzstina, plna typicky
Spanélské hudby (napfiklad vyuziva kastanéty), temperamentu, koloritu a lyriky.
A to i presto, ze sam Bizet nikdy ve Spanélsku nebyl.>?

Uryvky z opery Carmen byvaji u konkurz@ zadavany velmi ¢asto. Jednak pro svou
obtiZnost, zaroven je tato opera stalici na repertoaru vétsiny opernich domd.
Z nedavnych do opernich scén v CR byly party z Carmen zadany, jak pro prvni

46 HOSTOMSKA, Anna. Privodce operni tvorbou. nakl. Svoboda - libertas. 1993. ISBN13
9788020503442, kapitola o opefe Carmen

47 Vadniva Carmen se vraci... [online] BECKOVA, Jana. 2022. [cit. 2022-04-10] Dostupné
z https://www.cysnews.cz/kultura/vasniva-carmen-se-vraci-v-nove-produkci-na-jeviste-
narodniho-divadla/

48 tamtéz.

49 tamtéz.

0 Georges Bizet — ND [online] Narodni divadlo.cz. 2020.[cit. 2022-04-10]
https://www.narodni-divadlo.cz/cs/profil/georges-bizet-1594646

51 Carmen | OperaPlus [online] VALDEN, Milan. 2021. [cit. 2022-04-10] Dostupné z
https://operaplus.cz/tag/carmen/
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kolo do Statni opery v Praze, tak v Narodnim divadle, a rovnéz v Divadle Josefa
Kajetana Tyla v Plzni. U konkurzu do Narodniho divadla bylo dokonce zadano
celkem Sest ¢asti z opery Carmen. J& jsem z nich vybrala pro ukdazku pouze dve,
obé z prvniho déjstvi ze sborové scény Ccislo 8.

Pred touto scénou se Carmen dostane do potizi se zakonem, protoze ohrozovala
jinou Zenu pri vzajemné potycce nozem a je zadrzena. Nalada Zen na namésti je
velmi rozvirena a vSichni jsou Sokovani.

V podobném duchu se nese také hudba této scény, je velmi dramaticka a drava.
Konkurzni party z této scény nejsou nijak dlouhé ani melodicky napadité, ale jsou
spige technického razu. DlleZita je na nich extrémni koncentrace a chladna hlava.
Party se odehravaji v pomérné rychlém tempu (cca 80 bpm na takt), které bychom
meéli citit na jednu.

Nez zacneme hrat, urcité je dobré se uklidnit, parkrat nadechnout a vydechnout,
rozmyslet si celou ,cestu", kterd je pred ndmi. Pfi cvieni t&chto partd bych
doporucovala tzv. trénovat prvni pokusy. Princip je velmi jednoduchy. Prijdeme
k nastroji, sedneme, zkoncentrujeme se, jednou part zahrajeme jako kdybychom
uz byli u konkurzu a odejdeme. Tohle opakujeme, dokud nejsme alesponi trochu
spokojeni s vysledkem.

V prvnim partu nds ¢ekd nékolik podobnych sekvenci. Kvili hmatové paméti je
dobré zvolit pokazdé stejny prstoklad, alesponi tedy pro sestupné osminy pod
oblouckem. Zasadni je, aby byl prstoklad co nejuspornéjsi a nenutil nas délat
zbyteéné pohyby navic. Jediné tak miZeme misto zahrat ve vysledném rychlém
tempu.

Doporucuji misto nejprve cvicit rozdélenym smykem po jedné noté a tenuto.
Zakladem pro zvladnuti origindlniho smyku je srovnany plan v hlavé a nacvik
z pomalého tempa. Hlavné nesmime hrat zbrkle a bez rozmyslu, staccatované noty
drzme blizko pri struné, hlidejme synchronizaci obou rukou.

Pro v&tsi hbitost zavére&nych trylkd bych ja osobné zvolila vzdy trylkovat druhym
prstem s oporou Vv prvnim prstu na zakladnim tonu. Pro zatryl jsem zkousSela dvé
varianty, u kterych jsem pokazdé vyuzila alespon jednou palec, ¢imz jsem myslim
uSetfila opét nékolik zbyteénych pohybu, které by mne zdrzovaly.

V neposledni radé se zamérme na udrzeni silné dynamiky, avsSak tfi takty pred

gislem 113 muZeme udélat men&i propad, abychom mohli jeété vice vygradovat
zavérecné trikrat se opakujici sekvence pred trylkem.
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Notova ukazka ¢. 38

Druhy part, aC ze stejného Cisla opery a ve stejném tempu, je velmi kontrastni
k partu prvnimu. Zde chceme dosahnout efektu molto legato a espressivo.
Za¢neme ve forte, ale béhem prvnich dvou taktli bychom se méli propadnout do
znélého piana a generalni dynamika celého zbytku partu je piano.

Je to sodlo cellové skupiny, musi byt velmi znélé, zvlasté na zacatku, proto
doporucuji rozdélit dlouhé smyky tak, abychom mohli hrat naprosto svobodné.
V notové ukézce nize uvadim smyky podle orchestru ND v Praze. M{j tip pro tvorbu
smykd je nasledujici: melodii si zkusme zazpivat, tam kde ucitime, Ze je logické
se nadechnout, tak tam rozdéleni smyku bude nejméné rusit a vyzni pfirozené.
Pokud si dobfe naplanujeme rozdéleni smyku, tak nam zaroven vyjdou velmi
prirozené predepsané dynamické.

V rychlém tempu nas mohou potrapit vymény do vyssich poloh, které musi byt
velmi svizné ale nikdy zbrklé. Pri vyménach nezapominejme v pohybu loket a pazi.
Pro zlepSeni plynulého, jako ,tekutého" pohybu doporucuji cvi¢eni, kdy budeme
hrat melodii partu pouze jednim libovolnym prstem. Stale to musi znit krasng,
melodie musi zpivat a nesmime se nikde zaseknout.

pizz.

eSSt eSS S= = S S
rp

Notova ukazka ¢. 39

75



4.4. Operni a baletni repertoar - sélové party:

4.4.1. Giuseppe Verdi: Rigoletto, 2. déjstvi - & 9 - Arie Rigoletta:

Opera Rigoletto z pera italského hudebniho skladatele Giuseppe Verdiho spada do
jeho stfedniho tviréiho obdobi.52 Verdiho operni tvorba je v tomto obdobi uz
mnohem vice rozvinutd, co se tyCe jak dramati¢nosti, tak orchestrace. Podobné
jako o par let pozdé&ji napsana opera La Traviata, je i Rigoletto velmi autentickou
operou. Opery tohoto obdobi jsou ¢asto inspirované realnymi udalostmi a vyznacuji
se lyrickou krasou a emocionalni hloubkou. Dé&j této triaktové opery se odehrava
podle skute¢ného pribéhu, ktery vychazi ze hry Victora Huga Kral se bavi (Le roi
s’‘amuse).>?

Rigoletto (baryton) je hrbaty Sasek slouzici na dvore vévody z Mantovy prosluly,
stejné jako cely vévodlv dvir, svou zhyralosti. Rigoletto ma utajovanou dceru
Gildu, kterou chce za kazdou cenu ubranit prostopasnych praktik u dvora, a proto
ji, kromé msi, nikam nepousti. Gilda se vSak presto s vévodou seznami a vévoda
se do ni netusic jeji pfibuznost s Rigolettem zamiluje. Nezavisle na tom se proradni
dvorané, ktefi Saska nemaji zrovna v lasce, rozhodnou Gildu, kterou povazuji za
jeho milenku, unést a zneuctit.>*

Violoncellové sdlo najdeme v druhé poloviné druhého déjstvi. Jedna se o doprovod
arie Rigoletta ,Cortigiani, vil razza dannata“, volné prelozeno: ,Dvorané, odporna
uboha raso", ve které prichazi Sasek do palace a prosi o smilovani pro svou dceru.>>

V prvni dramatické &asti arie spild Rigoletto dvofandm. Pohrda jejich touhou po
penézich a vyhrozuje, ze pokud mu dceru nevrati, nebude se bat pouzit dokonce
nasili. Neozbrojen, ale pro obranu svého ditéte je clovék schopen cehokoliv.
Vyclerpan bojem, v slzach, se ale Rigoletto nakonec vzdava.

Sdlové cello prichazi ke slovu v druhé Casti arie zacinajici textem ,Miei signori...
perdono, pietate...".>® Arie se z dramatické vasnivé méni spolu se zménou
Rigolettovy emoce v klidnéjsi, rezignovanou a prosebnou. Rigoletto zada pany o
smilovani pro svou dceru, ktera pro néj znamena cely svét a zada jeji navraceni.
Marné. Dcera se vraci zneucténa a Rigoletto prisaha vévodovi pomstu.>’

V partu po celou dobru doprovazime sdlovy zpév. To nam prinasi urcitou tempovou
volnost. Samozrejmé primo pri doprovodu musime hrat podle partu sélisty. Podle
zkudenosti hra¢l z operniho orchestru si zpévak (nejen) v této arii hodné
zastavuje, témér pred kazdym koncem fraze. U konkurzu toto miZeme zohlednit
a nemusime nikam spéchat. Je tu prostor pro dohrani kazdé fraze v klidu. To nam
pomuZe i v koncentraci v prib&hu celé &rie, protoZe jeji udrzeni je pro cellistu

>2 AINSLEY, Robert, BURROWS, John a Charles WIFFEN, ed. Klasickd hudba. V Praze:
Slovart, 2008. Velky ilustrovany privodce. ISBN 978-80-7391-060-0., str.248

53 tamtéz, str.248

>4 tamtéz, str.249

55 Rigoletto libretto (English/German) - opera by Giuseppe Verdi [online] MURASHEV,
Dmitry. 2012-2017 [cit. 2022-04-15] Dostupné z
http://www.murashev.com/opera/Rigoletto libretto Italian English

56 tamtéz.

57 tamtéz.
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jednou z jejich hlavnich vyzev. Rekla bych dokonce, Ze pokud chceme predejit
chybnému ¢&teni not a pfehmatim, tak bude nejlepsi naucit se tento part zpaméti.

V ukdzce nize opét prikldaddm svUj navrh prstokladl, ktery se vdak domnivam,
nemusi kazdému vyhovovat. Vibec nejvétsi ,ofiek" v tomto partu, zvlasté pro
hréa¢e s mensi rukou je Sest taktl pred koncem arie. Zde, pokud neni v nasich
sildch obsahnout bezpecné oktavu prvnim a ¢tvrtym prstem, musime pouzit palec.
Jeho nasazeni by mélo byt sice pevné a jisté, ale zaroven by mélo byt zcela
nendpadné a nemélo by ovlivnit hladky priib&h ptedchazejici fraze. Je dobré misto
oddélené nacvicit, a to jak nasazeni palce, tak celé postupy ve dvojhmatu, a to i
pozpatku, viz notova ukazka nize.

why B 3 23, 24

5
—— =

Notova ukazka ¢. 40

Pri provedeni tohoto mista pak zachovejme chladnou hlavu, nikam nespéchejme.
O v - 7 v v e v v . 7 - -

Muzeme si dat na Cas, protoze se v tomto misté blizime ke konci fraze, a jak jsem

jiz zminila vysSe, to pro nas diky zpévakovi znamena v této arii vzdy lehké zvolnéni.

Pro dynamicky vyvoj nam bude hlavnim voditkem harmonie. Od Verdiho nemame
v partu zaddno mnoho, proto si miZeme s dynamickym pldnem vyhrat podle
svého vkusu. V notové ukdzce nize (&.41) pfikldadédm sv{j navrh dynamického
planu, kde se snaZim o echa a rlzné dynamické propady, které sleduji hudebni
frazi. Je asi samozrejmosti, ze nebudeme takové sdélo hrat generalné v dynamice
piano, ale spiSe mezzoforte. Méjme na paméti, ze nakonec budeme hrat dole
v orchestristi a musime se prosadit pres barvu sélového zpévu - barytonu, ktery
je ve svém rejstriku violoncellu hodné podobny.

Artikulace mUZeme opét stiidat podle harmonického a hudebniho vyvoje skladby.
Nikdy nehrajme pfili§ kratce kviali nosnosti zvuku, zvlasté v tédniné Des dur, kdy
nam témér odpada moznost vyuziti prazdnych strun.

Dobrym navodem pro vtvoreni dynamického a agogického planu bude také
srovnani s péveckym partem. Prikldddm proto verzi cellového partu, kterad
obsahuje i pévecky part Rigoletta. Ten muZe hrat pfi nacviku klidné druhé cello
nebo samozfejmé i jakykoliv jiny ndstroj. MlZeme si také barytonovou linku
nahrat. Nahravku si pak zkusme doprovodit. Pochopitelné je mozné hrat s jiz
natocenou origindlni nahravkou.
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4.4.2. Giacomo Puccini: Tosca, 3. déjstvi - cellovy kvartet:

Tosca je jednou z nejromanti¢téjdich oper vibec. Je to hra lasky, vasni a intrik. Od
pocatku nad operou vSak visi stin tragédie, ktera se v prib&hu tH dé&jstvi
neodvratné blizi.>® Opera se odehrava v Rimé v roce 1800, a kromé velké lasky,
je také velkym tématem revoluce a vitézstvi Napoleona.

Jedna z hlavnich postav, malif Mario Cavaradossi, je partnerem velmi krasné a
zadané, avsak také velmi zarlivé zpévacky jménem Floria Tosca. Jednoho dne se
srdeCny Cavaradossi rozhodne ukryt pritele Angelottiho. Ten uprchl z vézeni a
hleda ho padouch této opery, zly Séf policie, Scarpia. Ten je navic také zamilovany
do Toscy a chce ji za kazdou cenu ziskat. Vyuzije nastalé situace, chuddka
Cavaradossiho zatkne a za ukryvani uprchlého vézné ho odsoudi k popravé. Toscu
poté presvéddi, Zze jediné kdyz se stane jeho milenkou, tak zachrani zZivot svého
drahého Cavaradossiho. Nakonec ji pod prislibem smlouvy o ,falesné popravé na
oko" pfemluvi. Tosca ovéem $ikovné vyuZije jeho ,nesoustfed&ni*, vytdhne ndz a
zavrazdi ho. Ihned poté bézi osvobodit svého milého z vézeni a sdéli mu $tastnou
novinu, ze poprava bude jenom jako.

Opera ovSem nema Stastny konec, prohnany Scarpia Toscu o$alil, a ona se tak
presvédcena o falesné poprave diva na popravu skutecnou. V tutéz chvili také bifici
naleznou Scarpiovo télo a prichdzeji ji zatknout. Tosca rychle pochopi, jaka situace
nastala. Nevidi jiného vychodiska ze zoufalé situace a vrha se z hradeb Andélského
hradu a dokoncuje tak tragicky konec tohoto milostného trojuhelniku.>®

Slavny violoncellovy kvartet, z néhoz se prvni hlas ¢asto vyuziva jako konkurzni
part na vedouci pozice, najdeme ve tretim déjstvi, kdy se Cavaradossi dopisem
louci s milovanou Toscou, vzpomina na jejich spolec¢né chvile a zaroven je zoufaly,
protoZe nemiZe své milé ani dat sbohem.®°

Pro opravdu dobré provedeni tohoto séla jsou podle mého nazoru zésadni dvé véci.
Zaprvé se musime vzit do tématu, do kontextu doby a do déje této romantické
opery plné silnych emoci. Druhou zdsadni pomlckou na cest& k co nejlepsi
interpretaci nam bude zkusenost s kompletnim znénim partu. Pokud je to jen
trochu mozné, doporucuji tedy zahrat si part v cellovém kvartetu. Bude mnohem
snazSi se udélat hudebni i technickou predstavu v kontextu s party ostatnich cell.

Vénujme pozornost rytmu. Jiz v prvnich taktech séla se strida citéni taktu na Ctyri
a na Sest (velké trioly). Ze zacatku bych part cvicCila nejprve s metronomem na
pllové hodnoty (tempo cca 30-35 bpm). Budeme mit kontrolu alespori vzdy
v pllce taktu, zda zcela nevybolujeme z tepu skladby. Pozdé&ji samoziejmé mame,
zvlasté v druhé cCasti séla, mnoho tempovych zmén - accelerando, allargando,
ritardando atd.

>8 Tosca opera [online] Ndrodni divadlo moravskoslezské [cit. 2022-04-24]. Dostupné z
https://www.ndm.cz/cz/opera/inscenace/5993-tosca/

9 Tosca opera - obsah opery Tosca [online] Ndrodni divadlo moravskoslezské [cit. 2022-
04-24]. Dostupné z https://www.ndm.cz/cz/opera/inscenace/5993-tosca/

60 Tosca Libretto | Puccini | Opera-Arias.com [online] Opera-Arias.com. 2011-2019 [cit.
2022-04-24] Dostupné z https://www.opera-arias.com/puccini/tosca/libretto/
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Vedle agogickych zmén je daldim dilezitym vyrazovym prostfedkem dynamika.
Zde musime kazdou vinu crescenda a decrescenda opravdu zvyraznit, podpofime
tim jesté vice romanticky emocni naboj skladby.

Dalsim pilifem romantického vyrazu je pestré a stale slysSitelné vibrato. To by se
tu nikdy nemélo neplanované zastavit. Zvlasté pak usilujme o SirSi romantické
vibrato ve vysokych polohdch a miZeme si vyhrat s jeho priib&hem - zrychlovat,
zpomalovat, zhustovat, rozsifovat - paralelné s dynamickymi vinami. Pro rozvoj
variability naseho vibrata doporucuji cvic¢it ho na stupnicich, a to i v palcovych
polohach.

Druhad ¢ast partu (Meno) opravdu vyzkousi nasi schopnost suverénniho pohybu po
hmatniku a dobrou sluchové predstavu. Najdeme tu nepfrijemné skoky, prehmaty
i chromatické stupnice. Celkova technicka obtiznost tohoto partu by vSak neméla
vlibec ovlivnit vysledny vyraz, ten by mél byt zpé&vny, tédnové volny a mél by mit
silné vnitini napéti. Pochopiteln& mzeme pro toto misto zvolit jednodussi variantu
prstokladd. Sestupné kvarty miZeme hrat pres strunu nebo pfehmatem a pro
sekvenéné se opakujici skoky, vzdy o oktdvu doll a zpatky o septimu nahoru,
mUzZeme zvolit prstoklad vyuzivajici struny A i D v palcovych polohach, dokonce
mi to bylo do praxe i doporuc¢ovano jako vhodna ,varianta B".

U konkurzu je myslim ale lepsi zvolit méné bezpecny, avSak znélejsi prstoklad po
jedné struné, ktery ale vyzaduje poctivou domadaci pfipravu. To mé privedlo
k myslence vytvorit si oddélené od skladby technické cvi¢eni, malou etudu, kde
bych si na narocné postupy zvykla. Pro inspiraci nize priklddam ukazku z tohoto
meého cviceni. Doporucuji ho hrat pomalu znélym ténem, s vibratem i bez a
v riznych dynamikach.

54435343 39 o123

Notova ukazka ¢. 43
Nize také priklddam cely part v&etné& hlasd ostatnich violoncell, s dynamickymi

doporu¢enimi a s ob&ma variantami prstokladd oné zmiflované technicky
naro¢néjsi pasaze.
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4.4.3. Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Labuti Jezero op.20, 2.déjstvi - no.13

Labuti jezero je jednim z nejslavné€jSich a nejhrangjsich baletd ruského skladatele
P.I.Cajkovského. Jak uz to tak byva, nebyla ovSsem jeho moskevskda premiéra
v roce 1877 nebyla priliS ispésna. V roce 1895, dva roky po autorové smrti, byl
vSak balet revidovan a uveden s alternativhim ,happy endem", kdy labuti
kralovna, princezna Odetta nezemre.%!

Balet ma 4 déjstvi. Na zaCatku dostane princ ke svym 21. narozeninam kusi a je
mu sdéleno, Ze se musi ozenit. Princ rozhoféen touto zpravou jde k jezeru
vyzkouget svlj dar a objevi jezero plné labuti. Princezna Odetta, kterou zaklel
zlomyslny knize Rotbart, je labuti kralovnou a soucasti jejiho prokleti je, ze je ve
dne labuti a v noci Zenou. Ostatni labuté jsou jeji zakleté druzky a ono ikonické
jezero vzniklo ze slz, které pro svou ztracenou dceru vyplakali jeji rodice. Princ
Siegfried je u jezera naprosto osInén krasou zakleté princezny Odetty a slibi zlomit
jeji kletbu, kterou v8ak midZe prolomit jen prava a vérna laska.®2

Violoncellové sdélo najdeme ve druhém déjstvi, ve 13. scéné, kdy princ tanci
s Odettou u jezera. Nejprve se nékolikrat vystrida melodie v sélovych houslich se
vstupy orchestru. Na zavér vSak melodii po kratké kadenci prevezme soélové
violoncello. To nezlistdvd osamoceno, sélové housle se po taktu pFipoji k nému a
hraji s cellem duo jen za jemného doprovodu pizzicat ostatnich smyécu.

Toto sélo je velmi romantické, ale zaroven jemné ve vyrazu. Dramati¢nost a napéti
tu nebudeme tvorit extrovertni cestou obrovského ténu, jako tomu bylo u jinych
partd, ale spiSe niternym citovym napétim a chv&nim vibrata. Niternost je jesté
umocnéna téninou Ges dur, ktera nas zve k hledani zajimavych barev, ale je
zaroven urcitou intonacni vyzvou. Predepsané ,,con sordino" neni v tomto pripadé
nutné dodrzet a je mozné hrat bez dusitka.

Kli¢ k co nejlepsimu provedeni tohoto séla je vepsan jiz v na zacatku predepsaném
»con molto espressione®. Sélo ma dvé casti. Ve vstupni tfitaktové kadenci mame
velkou svobodu, mzeme rozdé&lit smyky tak, jak je ndm to prijemné a ptirozené.
I presto, ze se setkame jisté i s interpretacemi, kde sélista kadenci takzvané
prohraje skrz, tak ja osobné preferuji vyuzit ji pro néjaky zajimavy agogicky vyvoj.
Uz na zacatku navazujeme na postupné zpomalovani v orchestru. Pri akordovém
sestupu dold (rozlozeny dominantni septakord Des dur) mizeme pokroé¢it v tempu
lehce dopredu, a v chromatice smérem nahoru zase zastavime. Pro nazornost
naznacuji svdj agogicky plan Sipkami v notové ukazce nize.

Druha cast zacind se zdvihem do taktu 78 (znaceno Cislo 31). Zde nam pri
provedeni v orchestru da jiz dirigent nastup a od tohoto mista bychom jiz také méli
pokracovat viceméné v tempu. Hned od taktu 79 nastupuji také solové housle, a
tak musime myslet na to, ze to neni jenom nase sélo, ale ze budeme muset ve
vysledku hlidat i souhru s houslistou.

61 AINSLEY, Robert, BURROWS, John a Charles WIFFEN, ed. Klasickd hudba. V Praze:
Slovart, 2008. Velky ilustrovany prdvodce. ISBN 978-80-7391-060-0., str. 221

62 Synopsis of Tchaikovsky’s Swan Lake [online] GREEN, Aaron. 2018. [cit. 2022-03-26].
Dostupné z https://www.liveabout.com/swan-lake-acts-i-and-2-synopsis-723768#toc-
act-2
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Cajkovsky neudava piili§ detailni dynamické predpisy, a je dobré si vytvorit vlastni
dynamicky plan, ktery by mél podporit dlouhé romantické fraze. Po prvni
Sestitaktové frazi (t.78-83) je zdvih do taktu 84 nejtiSSim mistem, spodnim
vrcholem, novym pocatkem, ze kterého musime vystavit opravdu dlouhou gradaci,
kdy rosteme sekvencemi dvoutaktovych motivl aZ do vrcholu v taktu 92. Pokusme
se kazdy dalsi motiv propojit s tim predchozim, nepovolovat mezi jednotlivymi
stupni této gradacni plochy.

Mnohé mdZeme také ovlivnit volbou prstokladu, pfedevsim co se ty¢e barvy zvuku.
Vzdy se ovéem musime ptizpldsobit moZnostem nebo aktudlini kondici naseho
nastroje. Napriklad pokud mame na nékterém ténu ,vlka“, tak se ho pokusime
v prstokladu obejit. Pokud je to mozné uprednostnila bych castéji strunu D pred
strunou A pro jeji vielejsi, teplejsi, niternéjsi barvu. Dokonce mi bylo doporuceno
strunu D vyuzivat i v sestupnych zdvizich (do taktu 86 a 88), a to az do chvile, kdy
uz je opravdu nutné prejit na A strunu.

S6lo ma dvé varianty konce. Part v prazskem Narodnim divadle, je hran s kratSim
koncem (vyznaceno v ukazce), ktery sleduje Cajkovského souborné vydani
z Moskvy roku 1966.

Pro toto sélo plati Uzivejme si barvu cella, Sirokodeché frazovani, intenzivni
neprerusované vibrato a houpavy rytmus 6/8 taktu. V kadenci popustme uzdu nasi
fantazii, avSak vytvarejme vzdy logicky hudebni proud. Poslouchejme peclivé
intonaci v choulostivé toniné Ges dur. Pro inspiraci doporucuji také zhlédnout
pUvodni pFedstaveni, alespori na nékterém on-line serveru jako napf. YouTube.
Spojeni nasi hudebni predstavy s obrazem choreografie odehravajici se na pddiu
nam mdlze pomoci k jest& vérohodnéjsi interpretaci, a také k uréité relaxaci
v pripadé, ze se u konkurzu dostavi tréma.

2. Akt Nr. 13 e a — Peter L. Tschaikowsky

Piit mosso  Solo molto ritenuto @
Tcmpo I
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*) Originaler Schluf ab T. 97, nach der Tschaikowsky-Gesamtausgabe, Moskau 1966
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4.4.4. Ludwig van Beethoven: Stvoreni Prometheova, op. 43 - ¢.5
Adagio - Andante quasi allegretto

Stvoreni Prometheova (aneb Sila hudby a tance), v origindle Die Geschépfe des
Prometheus, je jedinym dokoncenym baletem Ludwiga van Beethovena,
nepocitame-li ,Ritterballet® z roku 1791. Dilo napsal Beethoven v roce 1801,
v dobé, kdy uz se zacala prohlubovat jeho sluchova choroba. Zaroven je tento
balet v Beethovenoveé tvorbé milnikem mezi jeho klasicistni a romantickou érou.
Ve svém namétu ukazuje duleZitost pozice ¢lovéka ve vesmiru, a tim se jiz
filozoficky  priklani  k individualistickému mysleni typickému pro obdobi
romantismu.®3

Balet napsal na podnét svého vrstevnika tanecniho mistra Salvatore Vigana,
slavného italského choreografa, skladatele a mimo jiné také synovce a zaka Luigi
Boccheriniho.®* Vigano pUsobil nékolik let ve Vidni a tento balet spolu
s Beethovenem napsali pro Videfisky dvir, pro ktery byl za vlady cisafe Josefa II.
balet oblibenou zabavou. Premiéra se konala 28. brezna 1801 v Burgtheater.
Specificky program jednotlivych baletnich Cisel se bohuzel nedochoval.

Alegoricky balet je pribéhem o Prometheovi, ktery ukradne oheri Boha Dia a na
Upati hory Olympu ozivi kradenym ohném sva hlinéna stvoreni, chlapce a divku.
Tato stvoreni vSak nemaji cit ani rozum, pouze se pohybuji. Rozcileny Prometheus
se proto rozhodne stvoreni privést na Parnas k Bohu Apollonovi, aby jim predstauvil
umeéni, a tim povznesl jejich mysl a probudil v nich emoce a city. ©°

Violoncellové sélo je v druhém déjstvi v Cisle 5, kdy se Apollon spolu s Euterpé,
muzou hudby, a dalSimi postavami recké mytologie Amphionem, Arionem a
Orfeem snazsi v hlinénych bytostech probudit lidskost pomoci hudby. A opravdu
béhem jejich hry a tance se v obou stvorenich probudi city, raduji se ze zivota,
Promethea povazuji za otce, pocituji k nému vdécnost a stavaji se tak lidmi.®®

V tomto hudebnim Cisle je kromé sélového violoncella rovnéz sélovy fagot, sélova
harfa, coz je u Beethovena velmi neobvyklé, a sbélova flétna, ktera je hudebnim
nastrojem muzy Euterpé. Pro pfedstavu mizeme fict, Ze kazdy sélovy ndstroj patfi
jedné postaveé.

Toto sélo mdzeme rozdélit na dvé &asti: Adagio a Andante quasi Allegretto.
Vstupni Adagio je vlastné vypsana kadence na dominantnim septakordu do B dur.

Kadenci si ja interpretuji jako velkolepy nastup a nasledné prestaveni oné tanecni
postavy.

63 Beethoven: The Creatures of Prometheus - CDH55196... [online] BUTTERWORTH,
Neil. 1994. Hyperion records [cit. 2022-03-29] Dostupné z https://www.hyperion-
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66 Tamtéz.
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Hra¢ tu ma velkou svobodu, je potfeba prosté zaujmout a strhnout na sebe
pozornost, a to samoziejmé kvalitnim technickym provedeni, ale zaroven
zajimavym hudebnim vyrazem. Na prvnim akordu s korunou je tfeba dobre rozlozit
smykovou kapacitu, néjaky ¢as by mél znit cely tritonus a-es, ne pouhé es.
Nebojme se v celé ,kadenci" pracovat s ¢asem a napétim.

Nr.5 e

~
Adagio /.\ Solo rvr\
0 I\ /.

decresc.

Notova ukazka ¢. 47

Druhd Cast Andante quasi Allegretto by méla naopak uz od zdvihu byt striktné
v tempu a méla by se nést v jemnéjsim, tanec¢néjsim a méné extrovertnim duchu.
Prvni fraze je velmi nepfijemna na intonaci, je dobré vénovat néjaky Cas technické
pripravé v palcovych polohdch, zvldété v téniné B dur, at uz na stupnicich ¢i
néjakych etudach.

I v palcovych polohach se snazme docilit uvolnéného vibrata v levé ruce, tahat
smyccem blizko kobylky a hrat Sirokym volnym smykem bez tlaku v pravé ruce.
Smyk je tfeba dobre ,rozplanovat". Napriklad v taktu 39 je dobré se priblizit do
spodni ¢asti smy&ce (v notové ukazce psano u. h.), abychom kvdli ovladatelnosti
spiccata na nasledujicich Ctyrech staccatovych Sestnactindch nemuseli prvni dvé
Sestnactiny, které jim predchazi, najednou zahrat celym smykem, ¢imz bychom
udélali nechtény akcent na hudebné zcela nevhodném misté.

Tyto drobné technické nebo hudebni detaily jsou zde velmi dlleZité. Naptiklad
takty 51 a 53 interpretuji jako otazku a odpovéd, je urcité dobré je dynamicky
odligit. Pozor dejme opét na potencidlni faledny akcent uprostfed taktu, plsobi
velmi ,Skolacky", snazme se takt zahrat jako na jeden dech.

Mezi takty 57 a 64 se pfesune violoncello do doprovodné role, zde je dileZité ani
u konkurzu neuhnout s tempem, misto neodbyt ani na ném neutikat. Nikdy
nepodlehnéme v takovychto mistech pocitu, ze zdrzujeme. Velmi hezky pak vyzni
prechod zpét do sdlové polohy, kdyz posledni tfi Sestnactiny v taktu 64 rozsifime
a zahrajeme jiz zpévné jako zdvih do dalsiho taktu.

Jako jsem jiz psala u Beethovenovy 5.symfonie, i zde musime dbat na podrobné
¢teni partu, pozor na prudké zmény dynamik, které provadéjme opravdu nahle
az v predepsany moment. Pfed subito pianem délejme naopak crescendo, aby
tak nahly propad vice vyznél. Stejné tak vénujme pozornost drobnym
dynamikam v ramci fraze a také spravné artikulaci.
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Zaver:

Cilem mé diplomové prace bylo vytvorit dokument, ktery by podaval komplexni
nahled na problematiku violoncellovych orchestralnich konkurza.

Pro tuto komplexnost jsem povaZovala za dileZité v praci pohlédnout nejen na
konkurzni repertodr a jeho pfipravu, ale zaroven zminit a podrobnéji prozkoumat
praktické zalezitosti, na které v procesu konkurzu narazime. Béhem psani své
diplomové prace jsem méla jedine¢nou moznost tyto otazky, stejné jako konkrétni
konkurzni party, konzultovat s mnoha inspirativnimi violoncellisty a nahlédnout
tim takzvané ,pod pokli¢ku® prednim &eskym orchestriim, pfedevsim tedy co se
procesu konkurzniho Fizeni tyce.

Rozbor partl mé pfived| k hlubd&imu pfemys$leni nad technickymi zaleZitostmi hry
na violoncello a zarover nad idedlnim zplsobem, jak vécné co nejvystiznéji tyto
zalezitosti popsat. Nebylo to vzdy snadné, ale véfim, Ze bude nakonec tento text
pro mého ctenare srozumitelny.

Velkym prinosem pro mé byly osobni konzultace nad vybranymi party, kdy jsem
si mimo jiné prohloubila své znalosti a vyznamné rozsifila obzory o mnoho
zajimavych dél, ktera jsem drive znala jen okrajové. Predevsim rozbor operniho
konkurzniho repertoaru, pro které bylo nevyhnutelnou nutnosti studium celych dél,
mé umoznil poznat opravdu prekrasna dila, se kterymi ve své profesni praxi témér
neprijdu do kontaktu. Poznala jsem obsah téchto dél, vietné textu péveckych
partd, a nékterd dila mé& natolik zasahla, e mé& to vedlo k napldnovani hned
nékolika navstév opernich predstaveni.

Mym cilem bylo a je také to, aby moje prace nezapadla do Utrob akademické
knihovny, ale aby v idedlnim ptipadé jednou mladym violoncellistdm z budouci
generace ulehcila praci pri nesnadném prechodu ze studijniho do profesniho Zivota.

Vérim, Ze se mi to c¢astecné povedlo a ze jsem vytvorila jakysi navod k UspésSnému
ovladdnuti nékterych dilezitych momentl v konkurznim procesu. Zarover jsem
presvédcena, ze jsem, predevSim co se tyCe konkurzniho repertoaru, zdaleka
nevycCerpala kapacitu této problematiky. Budu velmi rada, pokud budu mit i
v budoucnu moznost, at uz v orchestralni praxi ¢i v rémci pedagogické ¢innosti,
vénovat se hlub&imu studiu dalSich orchestralnich partll, protoZe to povaZuji za
velmi ptinosné pro svij profesionalni rozvoj.
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Souborné vydani dila, series 3, vol.8 - editor: BARTOS, Frantisek. 1956.
Dostupné z

https://imsip.org/wiki/Symphony No0.8%2C Op.88 (Dvo%C5%99%C3%A1k%
2C Anton%C3%ADn)

10. DVORAK, Antonin: Symfonie &8 G dur ,Anglicka" (part prvniho hoboje)
[on-line] Souborné vydani dila, series 3, vol.8 - editor: BARTOS, Frantisek.
1956. Dostupné z
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11. DVORAK, Antonin: Symfonie &8 G dur ,Anglicka" - part violoncell [on-
line] Souborné vydani dila, series 3, vol.8 - editor: BARTOS, Frantisek. 1956.
Dostupné z

https://imslp.org/wiki/Symphony No0.8%2C Op.88 (Dvo%C5%99%C3%A1k%
2C Anton%C39%ADn)

12. DVORAK, Antonin: Symfonie &8 G dur ,Anglicka" - part violoncell [on-
line] Souborné vydani dila, series 3, vol.8 - editor: BARTOS, Frantisek. 1956.
Dostupné z

https://imslp.org/wiki/Symphony No0.8%2C Op.88 (Dvo%C5%99%C3%A1k%
2C Anton%C3%ADn)

13. DVORAK, Antonin: Symfonie &8 G dur ,Anglickd" - part violoncell [on-line]
Souborné vydani dila, series 3, vol.8 - editor: BARTOS, Franti$ek. 1956.
Dostupné z
https://imslp.org/wiki/Symphony No0.8%2C Op.88 (Dvo%C5%99%C3%A1k
%2C Anton%C3%ADn)

14.BEETHOVEN, Ludwig van: Symfonie ¢.5 ¢ moll ,,Osudova" - part 1.housli -
1.véta [on-line] First edition. Breitkopf und Hartel. n. d. ca. 1809 Dostupné z
https://imslp.org/wiki/Symphony No0.5%2C Op.67 (Beethoven%2C Ludwig

van)

15. BEETHOVEN, Ludwig van: Symfonie ¢.5 ¢ moll ,Osudova" (2.véta) - part
violoncell, takty 1-10 [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partd , Test pieces
for orchestral auditions™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str.
8

16. BEETHOVEN, Ludwig van: Symfonie ¢.5 ¢ moll ,Osudova" (2.véta) - part
violoncell, takty 49-59 [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partd ,Test
pieces for orchestral auditions™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-
7,str. 8

17. BEETHOVEN, Ludwig van: Symfonie ¢.5 ¢ moll ,Osudova" (2.véta) - part
violoncell, takty 98-106 [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl ,Test
pieces for orchestral auditions™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-
7,str. 8

18. BEETHOVEN, Ludwig van: Symfonie ¢.5 ¢ moll ,Osudova" (2.véta) - part
violoncell, takty 114-123 [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partd ,Test
pieces for orchestral auditions®™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-
7, str. 8

19. STRAUSS, Richard: Don Juan, op.20 - part violoncell. Takty 1-7. [on-line]
Orfeo Mandozzi. Viden. 2015. Dostupné z
https://imslp.org/wiki/Don Juan, Op.20 (Strauss, Richard)
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20.STRAUSS, Richard: Don Juan, op.20 - part violoncell. Takty 153-165. [on-
line] Orfeo Mandozzi. Viden. 2015. Dostupné z
https://imslp.org/wiki/Don Juan, Op.20 (Strauss, Richard)

21. BRAHMS, Johannes: Pisen, uryvek z péveckého partu s klavirem [on-line]
N.Simrock. n.d. Dostupné z
https://imslp.org/wiki/5 Lieder, Op.105 (Brahms, Johannes)

22. BRAHMS, Johannes: Klavirni koncert ¢.2 B dur, 3.véta - part sélového
violoncella (&4st 1) [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partQ , Test pieces
for orchestral auditions"™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str.
45

23. BRAHMS, Johannes: Klavirni koncert ¢.2 B dur, 3.véta - part sélového
violoncella (&4st 2) [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test pieces
for orchestral auditions". Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str.
45

24. ROSSINI, Gioacchino: prfedehra k opere Vilém Tell - partitura - takty 24-27
[on-line] Dostupné z https://orchestraexcerpts.com/rossini-william-tell-

overture/

25. ROSSINI, Gioacchino: predehra k opere Vilém Tell - partitura - takty 37-41
[on-line] Dostupné z https://orchestraexcerpts.com/rossini-william-tell-
overture/

26. ROSSINI, Gioacchino: predehra k opere Vilém Tell — partitura - takty 43-46
[on-line] Dostupné z https://orchestraexcerpts.com/rossini-william-tell-

overture/

27. ROSSINI, Gioachcino: predehra k opere Vilém Tell - part sélového
violoncella. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test pieces for
orchestral auditions®. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str. 53

28. SOSTAKOVIC, Dmitrij: Symfonie & 15, 1.véta — motiv flétny takty 1-6 [on-
line] Dostupné z
http://en.scorser.com/S/Sheet+music/Shostakovich+Symphony+15/-
1/1.html

29. SOSTAKOVIC, Dmitrij: Symfonie &.15, 2.véta - part sélového violoncella [on-
line] Dostupné z https://orchestraexcerpts.com/shostakovich-symphony-15-
cello-excerpt/

30. SMETANA, Bedrich: predehra k opere Prodana nevésta - part violoncell -
takty 1-5. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test pieces for
orchestral auditions®. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str. 20

31. SMETANA, Bedfich: prfedehra k opere Prodana nevésta - part violoncell -
takty 5-7. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test pieces for
orchestral auditions™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str. 20
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32. SMETANA, Bedrich: predehra k opere Prodana nevésta - part violoncell -
takty 8-56. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partd , Test pieces for
orchestral auditions™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str. 20

33. SMETANA, Bedfich: predehra k opere Prodana nevésta - part violoncell -
takty 57-74. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partd , Test pieces for
orchestral auditions®. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str. 20-
21

34. DVORAK, Antonin: Rusalka, &rie ,JiZ tyden dli$ mi po boku" - part violoncell
- &isla 22-23 [notovy zapis] Z konkurznich partl Narodniho divadla v Praze.
2020.

35. DVORAK, Antonin: Rusalka, &rie ,JiZ tyden dli§ mi po boku" - part violoncell
- &isla 25-26 [notovy zapis] Z konkurznich partl Narodniho divadla v Praze.
2020.

36. WAGNER, Richard: Lohengrin, 3.scéna ze 3.déjstvi — part violoncell. [notovy
zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test pieces for orchestral auditions".
Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, str.38

37. POPPER, David: Vysoka Skola hry na violoncello, op.73, etuda ¢.19
~Lohengrin". [on-line] Dostupné z
https://imsip.org/wiki/Hohe Schule des Violoncello-
Spiels%2C Op.73 (Popper%2C David)

38. BIZET, Georges: Carmen, 8.scéna ze 2. déjstvi - part violoncell — Cisla 112-
114 [notovy zapis] Z konkurznich partd Narodniho divadla v Praze. 2020.

39. BIZET, Georges: Carmen, 8.scéna ze 2. déjstvi - part violoncell — Cisla 140-
142 [notovy zapis] Z konkurznich parti Narodniho divadla v Praze. 2020.

40. HAJKOVA, Dora: Cviceni k sélu z opery Rigoletto [notovy zapis] vlastni
tvorba. 2022.

41. VERDI, Giuseppe: Rigoletto - Cislo 9 ze 2.dé€jstvi — part sélového violoncella.
[notovy zapis] Ze sbirky Orchester-Studien. Edition Hoffmeister. n.d.

42. VERDI, Giuseppe: Rigoletto - Cislo 9 ze 2.dé€jstvi — part sélového violoncella
- pokracovani. [notovy zapis] Ze sbirky Orchester-Studien. Edition
Hoffmeister

43. HAJKOVA, Dora: Cviceni k sélu z opery Tosca [notovy zapis] vlastni tvorba.
2022.

44, PUCINI, Giacomo: Tosca - 3.déjstvi, cellovy kvartet. [notovy zapis] Ze sbirky

konkurznich partt , Test pieces for orchestral auditions". Schott music. 2013.
ISBN 978-3-7957-9731-7, str. 51-52
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45. CAJKOVSKI], Piotr Ilji¢ - Labuti jezero - 2.déjstvi, no.13 - part sélového
violoncella. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test pieces for
orchestral auditions". Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-7, Str. 57

46. CAJKOVSKI], Piotr Ilji¢ — Labuti jezero - 2.dé&jstvi, no.13 - part sélového
violoncella - alternativni konec. [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl
. lest pieces for orchestral auditions™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-
9731-7, Str. 57

47.BEETHOVEN, Ludwig van - Stvoreni Prometheova — op.43, no.5 - part
sélového cella - &3st prvni [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test
pieces for orchestral auditions"™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-
7, Str. 44

48.BEETHOVEN, Ludwig van - Stvoreni Prometheova - op.43, no.5 - part
sélového cella - &3st prvni [notovy zapis] Ze sbirky konkurznich partl , Test
pieces for orchestral auditions®™. Schott music. 2013. ISBN 978-3-7957-9731-
7, Str. 44
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