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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zaméruje na rezijni pristup k inscenovani tfi jednoaktovych
oper (The Telephone, Slzy noze a A Hand of Bridge) spojenych do ucelené
inscenace s nazvem Zprava o stavu nezivém. Prvni polovinu prace jsem vénovala
jednotlivym autorim, a pfedev&im historickému pozadi vzniku jednotlivych oper,
abych mohla nasledné komplexné& popsat svij reZijni zdmér. V druhé poloviné
7 . . v . . V4 o] . . V. 7 V. .
prace jsem se pokusila vysvetlit, jakym zpusobem jsem jako reziserka pristoupila

k inscenovani tri jednoaktovych oper spojenych do celovecerni inscenace.

Klicova slova: jednoaktové opery, The Telephone, Slzy noze, A Hand of Bridge,

rezijni pristup

ABSTRACT

The bachelor's thesis focuses on the directorial approach to the staging of three
one-act operas (The Telephone, Tears of a Knife and A Hand of Bridge) combined
into a comprehensive production called ,The epistle of a state of unliving®. 1
devoted the first half of the work to individual authors, and especially to the
historical background of the creation of individual operas, so that I could then
comprehensively describe my directing intention. In the second half of the work, I
tried to explain how I, as a director, approached the staging of three one-act

operas combined into a feature production.

Keywords: one-act operas, The Telephone, Tears of a Knife, A Hand of Bridge,

directing approach
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1. UVOD

Ve své bakalarské praci Rezijni pfistup k jednoaktovym operam se snazim
komplexné nahlidnout na tvorbu své operni inscenace s nazvem Zprava o stavu
nezivém, kterd pomérné neobvykle spojuje tfi jednoaktové opery psané ve 20.
stoleti (The Telephone, Slzy noze a A Hand of Bridge) v jeden celek. VSechna tfi
dila jesté nikdy nebyla takto dramaturgicky spojena dohromady. NejkratsSi
jednoaktovd opera A Hand of Bridge bude v Cechach uvedena dokonce poprvé.
Pokusim se v této praci popsat i historické pozadi vzniku dél, jelikoz zacatek prace
na inscenaci vzdy zacina reSersi a pochopenim kontextu. Zamérim se i na samotné
autory dé&l Gian Carla Menottiho, Bohuslava Martini, George Ribemont-
Dessaignese a Samuela Barbera. NejvétSi pozornost jsem vénovala Bohuslavu
Martint a jeho jednoaktové opete Slzy noZe, jelikoz tato opera je zaroveri i reZijnim
vychozim bodem pro vznik inscenace. V praktické c¢asti prace se zabyvam
vysvétlenim svého rezijniho zaméru. Zac¢indm dramaturgickym uvazovanim nad
vybérem a fazenim dél, podstatnou ¢ast vénuji samotné rezijné - dramaturgické
explikaci, detailnéji se zaméruji na rezijni postup a také inspiracni zdroje, zavérem
se snazim zabyvat problémy, které inscenovani dosud obnaselo. Bohuzel nemohu
s odstupem inscenaci reflektovat, jelikoz v dobé psani prace probiha proces
zkousSeni a premiéra je planovana patnact dni po odevzdani prace. Uvédomuji si,
7e reflexe je jednim z podstatnych nastroji edukace, pokusim se alespon

reflektovat dosavadni pripravy.

Tato prace by méla slouzit predevsSim pro zacinajici operni reziséry a rezisérky
nebo uchazece a uchazecky o studium operni rezie. Striktni oddélovani ¢inoherni
a operni rezie mi prijde zbytecné, ale je pravda, ze opera ma sva specifika, se

kterymi inscenatofi a inscenatorky musi poditat.



2. TEORETICKA CAST

2.1. Rozbor opery The Telephone a zarazeni dila do
historického kontextu
Operu The Telephone s podtitulem L’Amour a Trois (Cesky Laska ve trech) napsal
a slozil americky skladatel a libretista italského plvodu Gian Carlo Menotti.
Premiéra probéhla 18. Unora 1947 spolecné s operou The Medium. Dilo
klasifikujeme jako operu buffo. Ustfednimi postavami jsou Lucy a Ben, mlady
zamilovany par. Podtitul naznacuje, Ze do jejich vztahu patfi jesté nékdo treti a

tim je pravé onen ustavic¢né zvonici telefon.?

Gian Carlo Menotti je jeden z nejlsp&snéj&i americkych skladatell 20. stoleti. M3
za sebou fadu ocenéni, véetné dvou Pulitzerovych cen za operni dila The Consul a
The Saint of Bleecker Street,? a mnoho dalSich prestiznich ocenéni. Sva dila ¢asto
tvoril na pomezi opery a dramatu, coz je pro jeho tvorbu signifikantni. Jeho dila
jsou také velmi efektni a dramaticka. Pro spousty lidi Menotti predstavoval novou
éru Broadwaye.? Menotti si libreta psal sam, mél jedine¢ny odhad na téma a intuici
skloubit dramaticky déj a osobitou hudbu. Ne vsSichni byli z jeho libret nadseni.
Jeden kritik se po premiére The Saint of Bleecker Street vyjadril, ze by si Menotti
mél najit lepsiho libretistu. Jeho tvorba se ¢asto zabyva extrémnimi polohami lasky
a nenavisti, Zivota a smrti. Sd&m Menotti hovofil o tom, Ze je pro né&j ddlezité, aby

ho text namétu inspiroval.*

Zasadni udalosti pro Menottiho Zivot bylo setkani s jeho budoucim partnerem
Samuelem Barberem. K sezndmeni doslo v Curtis Institute ve Philadelphii, kam
oba chodili do skoly. Menotti studoval skladbu u Rosaria Scalera, o kterém se
vyjadril, ze to nebyl dobry skladatel, ale navedl ho k zajimavym myslenkam a
oteviel mu obzory.> Scalero o hudbé fikal, ze musi byt soucasti nejen mysli
skladatele, ale celého téla. Hudba musi dychat a také kracet, aby nebyla staticka.
Po studiich se s Barberem rozhodli odjet do Vidné, kde Menotti poprvé zacal
komponovat operu, fascinovan viderniskou spolecnosti, a predevsim baronkou
pronajimajici jim v té dobé apartman. Baronka vypravéla o plesech a videnském
zpUsobu Zivota, coz Menottiho inspirovalo k napsani jeho prvni opery Amelia Goes

1 GRUEN, John: Menotti, A Biography, MacMillan Publishing, New York, 1978, str. 61, 62

2 www.pulitzer.org [navitiveno 27.4.2022]

3 LILLICH, Meredith: Menotti’s Music Dramas, The Johns Hopkins University Press, 1959, str. 271

4 Tamtéy, str. 272

5 BROOKS, Gene, MENOTTI, Gian Carlo: An Interview with Gian Carlo Menotti, The Choral Journal, March 1997,
Vol. 37, No. 8, Published by American Choral Directors Assocation, str. 10
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to the Ball (Cesky Amélie jde na ples).® Spolu s Barberem tvofili umélecky tandem
dalsich mnoho let, jisté je podstatné zminit (kromé& A Hand of Bridge) jejich
spolec¢nou operu Vanessa, ke které Menotti napsal libreto a Barber hudbu.

2.1.1. The Medium and The Telephone

Za ddlezité povazuji setkani Menottiho s Chandlerem Cowlesem, ktery uvedl
uspésné predstaveni na Broadwayi s nazvem Call Me Mister. Jemu se velmi zalibilo
libreto opery The Medium a souhlasil s tim, Ze pfevezme produkci obou kratkych
oper od Baletni spole¢nosti a nabidne je divakim na Broadwayi. To se podafilo a
The Medium i The Telephone byly uvedeny v Brander Matthews Theater na
Broadwayi v roce 1947 a dostalo se jim vyjimecné pochvalnych recenzi.” V jedné
z nich psal Olin Downes, ktery predchozi uvedeni The Medium ztrhal: ,Z&dny jiny
americky skladatel neprokazal tolik vrozeného talentu pro lyrické divadlo, jako ma
bezpochyby Menotti, ktery je italského plvodu.“® Dal&i velmi pozitivni recenze
nasledovaly. O opere The Telephone Virgil Thomson z Herald Tribune napsal: ,,The
Telephone je mily a vtipny a naprosto lidsky. Obé opery jsou vskutku naplnéné
pfimocarou lidskosti, kterda, prestoze je vlozena do klasického jevistniho zanru, je
vitanou notou upfimnosti v soucasné operni tvorbé."® Gian Carlo Menotti se nahle
zjevil jako vyznamna postava na americké hudebni scéné. Slavny italsky dirigent
Toscanini prisel na predstaveni trikrat, saly byly vyprodané, produkce bézela
v divadle po osm mésici. Pro Menottiho to bylo triumfalni obdobi.’® Po konci
sezdny na Broadwayi vzali producenti predstaveni do Londyna a do Pafize a po
velkém Uspéchu tam nasledovalo mnoho uvedeni po celé Evropé. Menottiho jméno

se stalo mezinarodné znamym.!

2.1.2. Dilo

Hlavnimi postavami opery The Telephone jsou Lucy a Ben. Lucy je roztrzitd zena
s obsesivni potfebou neustale telefonovat. Ben je Lucyin oddany a trpélivy pfritel,
ktera touzebné doufa, ze Lucy na jeho nabidku k snatku rekne ano. Lucy je role
pro koloraturni sopran a Ben pro baryton. Pribéh zacina predehrou, na jevisti se

6 Tamtéz, str. 11

7 GRUEN, John: Menotti, A Biography, MacMillan Publishing, New York, 1978, str. 64
8 Tamtéz, str. 65, preklad z anglického jazyka autorka

9 Tamtéz, str. 62, preklad z anglického jazyka autorka

10 Tamtéz, str. 66

11 Tamtéz, str. 67



objevuji hlavni postavy. Ben oznamuje Lucy, ze odjizdi a za hodinu mu jede vlak,
proto by se rad na néco zeptal. Do chystané zadosti o ruku skoci zvuk telefonu.
Poprvé se na scéné& objevuje nejvétsi Benlv rival, telefon. Hudebni doprovod
precizné kopiruje ndladovost hlavni aktérky. V prvni arietté Lucy pres telefon
hovoti s ptitelkyni Margaret o rlznych zndmych, ktefi nejsou pro d&j podstatni, ale
spiSe se skrze text a hudbu dozviddme vice o povaze Lucy. Absurditu situace
podtrhuje exaltovany smich a také délka celého telefonatu. Lucy zavési a Ben se
pokusi polozit onu zdsadni otazku. Opét ho ale prerusi zvuk telefonu. Lucy se
dostava do vypjatéjsi polohy a dramaticnost situace vzroste, poté co ji kdosi zavola
omylem: ,Wrong number! Why must they always pick on me when they get wrong
number?"!? Scéna eskaluje v momenté, kdy Lucy znovu telefonuje, tentokrat
s kamaradem Georgem, jenz ji obvinil z pomluvy. Lucy se z této informace témér
zhrouti. Ben se ji pokousi utiSit, ale marné. Lucy odchazi. Ben se zpovida ze své
slozité situace v jediné arietté, kterou mu Menotti napsal. ,What else can a man
do except wait and then try and wait and then try once again?"“!® Dle rezijnich
poznamek se pokousi telefon znicit, ale Lucy pfichazi na scénu a zabrani dalSimu
konani. Lucy pfi hddce s Benem oznamuje, ze potrebuje opét pouzit telefon a vola
své kamaradce Pamele, aby ji vylicila celou hadku s Georgem. Benovi dochazi, ze
Lucy nikdy neprestane se svou nutkavou potrfebou vsem telefonovat, a proto
odchazi pryc¢. Vyhleda telefonni budku a Lucy pozada o ruku pres telefon. Dostane
se mu kladné odpovédi. Ben tak vyzral na svého nejvétsiho rivala.

2.2. Rozbor opery Slzy noZe a zarazeni dila do historického
kontextu
Jednoaktovou operu Larmes du couteau (Eesky Slzy noZe) slozil Bohuslav MartinG
na motivy divadelni hry George Ribemonta - Dessaignese v roce 1928.
Francouzsky dramatik, jeden z pfedstaviteld absurdniho divadla a &len skupiny
Dada mél podle dochovanych dopist velky zdjem spolupracovat s Bohuslavem
Martind na opefe. Zajem byl pravdé&podobné oboustranny, protoze minioperou
Slzy noze zapocala témér dvouleta spoluprace a spolecné vytvorili dalsi dvé opery

TFi prani aneb Vrtkavosti Zivota a neuvedenou operu Den dobrocdinnosti.*

12 Spatné &islo! Prog¢ si mé musi vidycky dobirat, kdy? mi volaji omylem?“, pfeklad autorka. MENOTTI, Gian
Carlo. Klavirni vytah, G. Schirmer, Inc., 1993 —str. 17, 18

13 Co jiného miZe muz délat, neZ ¢ekat, a pak to zkusit znovu?“, pfeklad autorka, Tamtéz, str. 24

14 MIHULE, Jaroslav. Martin( osud skladatele. Praha 2017: Vydala Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum,
vydani druhé, str. 163

10



B. Martind o této opefe napsal: ,Tato muzika je ostrd, a v tom malém obsazeni
bude plsobit hodné& surové, ale mdm z toho radost, myslim, Ze to bude poradny
fofr, az to bude vSsechno pohromadé. Napis mi, co fikas tomu libretu, myslim, ze

budes nad tim kroutit hlavou...".®

Dilo fadime do zanru minutovych oper. Tento zanr se v Evropé plné rozvinul
v prvni poloviné dvacatého stoleti a reaguje prevazné na konzervativni prostredni
opernich scén a jeho publikum.'® Minutové opery vznikaji predevsim v prostredi
hudebni avantgardy. O zna¢ném vzestupu tohoto zanru svéddi i fakt, Ze se kratké
opery neobjevovaly pouze na hudebnich festivalech, ale konal se i samostatny
festival minioper v Baden Badenu. B. Martint bohuzel své dilo Sizy noZe neuvedl.
Komise dilo odmitla pro znac¢nou vystrednost déje, tudiz se premiéra nekonala.
Poslal misto kratké opery dvé hudebni dila s nazvem Predehra a Meziaktni hudba,
druhé dilo poté rozepsal a prejmenoval na Jazzovou suitu. Sdm Paul Hindemith
napsal pro tento festival minutovou operu Tam a zpét.’” Premiéry se B. MartinG
nikdy nedozil. Prvni uvedeni tohoto dila probéhlo az ve Statnim divadle v Brné 22.
fijna 1969 v prekladu Evy Bezdékové. Rezie se ujal LuboS Ugoun, dirigentem byl
Vaclav Nosek.!®

2.2.1. Skladatelova cesta do Parize a kratké obdobi jazzu

Bohuslav Martinl své détstvi a mladi prozil v ¢eské Poli¢ce, kde s rodinou obyvali
pro nas neobvyklé prostory vysoké kostelni véZe méFici az tficet pét metrd. Na
prazskou konzervator se dostal na poprvé, ale pozdéji byl z této instituce pro
nedbalost vyloucen. Zkousky nakonec Uspésné slozil, i kdyz tomu predchazely
studijni potize. DGlezitou Zzivotni zménou pro MartinG bylo pUsobeni v Ceské
filharmonii, kde zaujal misto ve skupiné druhych housli. Diky filharmonii se
pravdépodobné dostal do Pafize, neb v roce 1923 ziskal stipendium a mohl odjet

ze zeme.?

15 CASTKOVA, Patricie. Bohuslav Martinti Kuchyfiska revue, Slzy note, Podivuhodny let. Program ptedstaveni
Narodniho divadla Brno, Brno, 2009, s. 16. cit. dle Renata Pechancova: Kontrastni polohy v Zivoté a dile
Bohuslava Martin, bakalarska prace, Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010, str. 21

16 MIHULE, Jaroslav. Martin( osud skladatele. Praha 2017: Vydala Univerzita Karlova, Nakladatelstvi Karolinum,
vydani druhé, str. 161

17 Tamtéz, str. 163

18 www.database.martinu.cz [navitiveno 27.4.2022]

19 MACEK, Jifi. Ceska hudebni avantgarda, Priivodce svétem orchestru jedné pozoruhodné epochy.
Nakladatelstvi Litera Proxima, v roce 2012, Prvni vydani, str. 166, 167

11



V Pafizi se stal zdkem Alberta Roussela, ale velky podil na uméleckém rlstu méla
i samotna Pafiz. Umélecké prostfedi a tviréi atmosféra ho siln& inspirovaly a
ovliviiovaly. Martini velkd inspirace byl ale pfedevsim skladatel Igor Stravinskij.
V roce 1924 vytvoril zasadni dilo, které ho povysilo mezi skladatele evropského
formatu, rondo pro velky orchestr jménem Half-time (1924). Celd generace
hudebnich umélci a umélkyr se chtéla odpoutat od romantismu. V Cechéch se
svébytny avantgardni styl také silné projevoval. Hlavnimi zastupci a zastupkynémi
tohoto sméru jsou napr.: Alois Haba, ISa Krejc¢i, Emil FrantiSek Burian, Vitézslava
Kapralova nebo Pavel Haas. Martin( v roce 1925 k jazzu jesté ptili$ neinklinoval (i
kdyz Half-time je v principu jazzovy). Priklon vidime spisSe k lidové slovanské pisni

a jeho fascinaci charakteristickym rytmickym doprovodem.?°

V roce 1926 se B. Martini poprvé pustil do prace na opefe, kterou dokon¢il 19.
¢ervna 1927. Je pozoruhodné, Ze i kdyz ve svych autobiografiich nikdy nenapsal
témér nic o svém jazzovém obdobi, stejné mu vénoval bezmala Ctyfi roky svého
zivota. Castéji se o jazzu & jazzbandu vyjadioval jako o mddé reagujici na
spoleCenské déni, které je treba respektovat a vyslySet. Jeho prvni opera Vojak a
tanecnice byla ukazkou trendu osvobozeného jevisté.?! Roztancena groteska
neméla v ¢eském kontextu obdoby. Jesté pred dokoncenim opery stacil napsat TFi
Ceské tance, Duo pro housle a violoncello, skladbu Pro tanec a balet Kuchyriska
revue. Po opere zacal pracovat na avantgardnim baletu Podivuhodny let. Dilo
vychazi ze skutec¢né udalosti, kdy nad Evropou zmizeli dva francouzsti letci mirici
do Ameriky. Planovali s letadlem nazvanym Bily ptak preletét Atlantik z druhé
strany, nez bylo bézné. Choreografie nebyla tvorena pro tanecniky a tanecnice
nybrz pro predméty jako byl symbol letadla nebo novinové Ustfizky z tragické

nehody.??

Velky Uspéch v USA prinesla symfonicka véta La Bagarre (Cesky V/fava) v roce
1927. Noviny neSetfily chvalou. The Providence News o VFavé fika ,hluboké a
promysSlené v kompozi¢ni technice a naprosto presvédéivé ve svém
psychologickém obsahu. Dlouho jsme neslyseli zadnou hudbu, kterad by tak jasné
ukazala odloucenost umélce od davu a k tomu tak neoddiskutovatelnou pravdu o

20 MACEK, Jifi. Ceska hudebni avantgarda, Priivodce svétem orchestru jedné pozoruhodné epochy.
Nakladatelstvi Litera Proxima, v roce 2012, Prvni vydani, str. 167,169.

21 MIHULE, Jaroslav. Martin( osud skladatele, Vydala Univerzita Karlova, Praha 2017: Nakladatelstvi Karolinum,
vydani druhé, str. 145, 147.

22 Tamtéz, str. 148, 152.

12



tom, co vidi na davu, jehoz neni ¢asti...". Pochvalné recenze napsal také The New

York Times ¢i Boston Globe.?3

V roce 1928 dokoncil symfonické allegro a téhoz roku v kvétnu se konala premiéra
jeho prvni opery Vojak a tanecnice v rezii Oty Zitka (premiéra 5. kvétna 1928
v Narodnim divadle v Brn&). Martind na premiéru ale nepfijel. V dopise své vérné
pritelkyni Finé Tausikové piSe, ze pro néj opera nema prilis velky vyznam a spise
ze zajezdl byva zklamany, i kdyZ je samoziejmé zvé&davy, jak premiéra dopadne.
Martind musel mit rychlé pracovni tempo, jelikoZz uz v této dobé pracoval na opere

Slzy noze.?*

2.2.2. Spoluprace s Ribemont - Dessaignesem

Francouzsky spisovatel Georgese Ribemont-Dessaignes (1884-1974), dramatik,
libretista, a vSestranny umélec, se pred prvni svétovou valkou zabyval skladanim
hudby. S Bohuslavem Martind sdileli stejny velky obdiv ke Stravinskému.
V Dessaignesoveé tvorbé se touha po experimentu a naruseni klasickych konvenci
da vypozorovat od zacatku jeho kariéry. Vychazel predevsSim z jiz zminéného
Stravinského a také Schonbergera. ,Sestavil si malou ruletu a na ciselnik vepsal
misto &isel noty v plltédnové fadé. Podle vysledku hazardni hry, tvofil z vydlych
tonu melodie a akordy," piSe ve své knize Divadlo Bohuslava Martind Milo$
Safranek.?> Dalsim ddlezitym pilitfem pfi formovani jeho umélecké osobnosti byla
spoleé¢nost malitl, ktefi se sdruzovali pfevazné ve mésté Puteaux. Diskutoval s tak
velkymi umélci, jako byl sochar Raymond Duchamp-Villon nebo Marcel Duchamp.
Mezi francouzskymi vytvarniky se objevila i dvé véhlasna ¢eska jména. Predevsim
se na téchto vecerech seznamil s ¢eskym malifem FrantiSkem Kupkou (kterého
poté v Cechdch proslavila Meda Mladkovd) a také Josefem Simou. Diskuze
v Puteaux mély zasadni vliv na vyvoj uméleckého sméru dada, a tudiz na cely dalsi
umélecky vyvoj Dessaignese. V Cechdch byl Dessaignes pomérné znamy.
Osvobozené divadlo uvadélo jeho hry a nakladatelstvi Aventinum nechalo vydat

jeho roman PStros se zavifenyma ocCima (1925).%¢

23 Tamtéz, str. 156, 157.

24 Tamtéz, str. 159,160.

25 SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martind. Praha: Supraphon, 1979. str. 41

26 MIHULE, Jaroslav. Martin( osud skladatele, Vydala Univerzita Karlova, Praha 2017: Nakladatelstvi Karolinum,
vydani druhé, str. 161
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Georges Ribemont - Dessaignes Bohuslava Martind velmi obdivoval. Mozna je
spojoval i jejich kriticky pohled na surrealismus a dadaismus. Oba umélci totiz ve
svych knihdch nebo dopisech své pochybnosti zmifiuji. Sam Martind napsal, ze
,ma Upln& neddvéru k celému hnuti." Z Gprav a zasahu do libreta, které B. Martinl
provedl, se da vycist fakt, ze ale ma pro toto hnuti své pochopeni a ze komponuje
promyslené na zvolend slova. Uprav délal MartinG v textu hry pomérné hodné.?’

K tomu se ale dostanu az v pozdéjsi kapitole.

Spoluprace téchto dvou autorl trvala bezmdla dva roky. V roce 1958 vysla
autobiograficka kniha George Ribemonta - Dessaignese, kde neni prakticky zadna
zminka o Bohuslavu MartinQ. Je moZné, Ze se oba autofi sice méli v Ucté, ale
pravdépodobné nepokladali svou spolupraci za zdsadni ¢ natolik dileZitou, aby o
ni Dessaignese psal? Divod bohuZel neni zndmy, ale je to nanejvy$ podivné,
protoze pred vydanim knihy se Dessaignese setkal s nasim ¢eskym diplomatem a
spisovatelem Milodem Safrankem a o spolupréaci s MartinG spolu hovofili, jak pise
ve své knize Divadlo Bohuslava Martind sam Safranek. Dessaignes dokonce
zapomnél na S/zy noZe uplné a také ztratil rukopis, ovSem pravé diky panu
Safrankovi, ktery byl tehdy v kontaktu s obéma velikdny, se nastésti podafilo

rukopis najit a zachovat.?®

2.2.3. Dilo

Ale$ Brezina, feditel Institutu Bohuslava Martind, o opefe Sizy noZe napsal: , Toto
dilo odrazi atmosféru ,roaring twenties" v Parizi, tehdy jednom z hlavnich
svétovych center zabavy. MartinQ, ktery v té dobé& bydlel v rue Delambre pfimo na

Montparnassu, se v ném vyradil instrumentacné i harmonicky."??

Koncem Unora 1928 zacdal Martind pracovat na opefe, kterou za pouhych devét dni
stihl dokoncil. Nutno dodat, ze stejny pocet jeho pracovni dni nese i pocet stran
divadelni hry, kterou od Dessaignese dostal. Skladatel by logicky mél mit pravo do
textu zasahovat po dohodé@ s libretistou, Martind na sebe vzal Ulohu i
dramaturgickou, jelikoz text upravoval pomérné vyrazné. Hudebni publicista Milos
Safranek spodital, ze MartinG vynechal dvacet tii vét v plvodnim rukopisu.
Pfevazné se jedna o véty, které jsou priliS sentimentalni nebo odvadéji od déje.

Dessaignes vepsal do rukopisu také rezijni pozndmky, z nichz nékteré MartinQ

27 SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martindl. Praha: Supraphon, 1979. str. 44
28 Tamtéz, str. 45
2% Martinu.cz [navstiveno 27. bfezna 2022]

14



vynechal.?® Samozfejmé si uvédomuji, ze se tu jedna o dilo dadaistické, které
postrada logické navaznosti, ¢asto také motivy jednani a spiSe se tu mizeme bavit
o jakémsi asocia¢nim skladani slov a situaci. Pokusim se tedy na nasledujicich

fadcich dilo popsat.

V opere vystupuji tfi postavy, Matka, Eleanora a Satan, ktery je zaroven i obéseny
soused Saturnus. Dale v pribéhu figuruji ndhodni kolemjdouci a sousedé, ti ale
zadnou péveckou ani mluvenou roli nemaji. Matky je mezzosopran az alt, jeji dcera

Eleanora vysSsi sopran a Satan baryton.

Prvni scéna zacina predehrou dila. Hudba je rychla a sviznd. Objevuji se zde
hudebni motivy propisujici se pozdéji do celé opery. K zavéru predehry je
v klavirnim vytahu vypsana prvni rezijni poznamka: ,Uprostied scény visi muz, je
to Saturnus...".3! Na jevisté ma vstoupit Eleanora a Matka. Poté ndm poprvé zazni
na jevisti pouze harmonika hrajici ,typicky parizskou lidovou tfi¢tvrtecni melodii."3?
Do zvuku harmoniky za¢nou vést dialog Matka s dcerou. Celou operu otevira véta
Matky: ,Mam rada hudbu," nato ji dcera odpovida ,ja mam také rada hudbu".3?
Matka tvrdi, Ze jeji dcera Eleanora je tvrdohlava a Eleanora az pubertalné oponuje,
Ye si mlUzZe poslouchat, co chce, a nemusi vzdy souhlasit se svou matkou. Zvuk
harmoniky konc¢i a obé Zeny spatfi obéSence. Eleanora se ihned do obésence
zamiluje, coz se ji Matka snazi vymluvit. Poté Matka uvidi v obésenci jejich souseda
Saturna a opét varuje dceru pred nastrahami manzelstvi. V této Casti opery
dochazi k zajimavé hudebni proméné. Matka zacne zpivat pisenl Sansonového
charakteru, ktera by fungovala skvéle i jako samostatné cislo. Hudba se opét
proméni do rytmickych Gder( bubnl, které naznacuji bouchani pana Satana na

okno.

Druha scéna. Na jevisté prichazi Satan a pokousi se dobyt srdce Eleanory. Nabizi
ji kvétiny a popisuje, ze kterych hrobd pro ni kytici natrhal. Matce Satan velmi
imponuje a zamiluje se do n&j. Eleanora se brani svodim a vysvétluje, Ze stale
miluje svého obésence. Snazi se Matku i Satana presvédcit o lasce, kterou ma
k mrtvému muzi, az se dostane do hysterie, kdy drzi vrchni tdn na slovech ,moje
nervy“.3* V této c¢asti je pripojena rezijni poznamka, ze se na jevisti objevuji

sousedé, které zirejmé prilakal kfik Eleanory a stavaji se tak nahodni pozorovatelé

30 SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martind. Praha: Supraphon, 1979. str.43

31 MARTINU, Bohuslav. Klavirni vytah Slzy noZe. Statni divadlo v Brné: Inv.Cislo 3442, ¢.5, zapGjceno AMU, str. 3
32 SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martind. Praha: Supraphon, 1979. str.43

33 MARTINU, Bohuslav. Klavirni vytah Slzy noZe. Statni divadlo v Brné: Inv.Cislo 3442, ¢.5, zapGjceno AMU, str. 5
34 Tamtéz, str. 19
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svatby. Satan se stava oddavajicim a odda Eleanoru s obéSencem. Tento obskurni

moment ukonci Matka, kterd se Satanem odkraci pryc¢ ze scény.

Treti scéna. Eleanora v arii propada Zalu a bezmoci. Zpovida se ze svého
zadrmutku: ,Je tak bezcitny jak zmrzla ldva a kdo pdjde se mnou polem zralych
hvézd, kdyz nechces ty?"3 Timto celd tieti scéna také kondi. Ctvrta scéna je velmi
kratkd. Satan se opét objevuje na jevisti a snazi se Eleanoru presvédcit, ze k lasce
vzdy tfi byt museji. Pata scéna se otevira hudebni plochou, ve které neni zpév. Dle
pUvodniho textu by zde mé projet ¢ernoch na kole. Dale je d&j velmi t&Zké popsat.
VSechny tfi postavy zpivaji pres sebe ve zméti vlastnich myslenek a
nedokon&enych vét. Tii rGzné myslenkové proudy jsou zakonéeny jasnym

prohlaseni Eleanory ,Ach, bozinku, jak jsem uboha!"3¢

Sestd scéna zadind mluvenym monologem Eleanory (v pozadi hraje hudbu).
Nasledné Eleanora zemre a nastava dlouhd hudebni mezihra, pfi které dle rezijnich
pozndmek mame vidét riizné &asti téla, jak se pohybuiji po jevisti. Sedma scéna je
posledni a objevuje se zde opét postava Matky stézujici si na svou materskou
ulohu, poklada své dcefi zasadni otazku, jestli uz vi, co je to laska? Po zjisténi, ze
je jeji dcera mrtva obvini z vrazdy obésence, ktery se probere a Matka omdli.
Satan (a obésenec v jedné osobé) zacne vést monolog, ve kterém si sam klade
otazky ohledné lasky k Eleanore, kterou se na konci monologu rozhodne privést
mezi zivé. Vzbudi ji slovem , miluji té&".3” Eleanora se probudi, ale neni jisté, jestli
postavu vnima spiSe jako Satana Ci obéSence. Novy par se chova zamilované,
dokud se obésenec pravdépodobné omylem nebo cilené (to nevime), neproméni
v Satana. ,Oblicej obéSence se pootevre, lebka se pozvedne, sanice vypadne a
misto toho se objevi obli¢ej Satantv.“3® Obé Zeny se zhrozi a nasleduje zavéreény
tercet, ve kterém vSechny tfi postavy odhaluji své niterné myslenky, a tudiz zpivaji
pres sebe kazdy néco jiného. Eleanora opovrhuje Satanem, ale predevsim lituje
sebe. Matka se doznava, ze miluje Satana. Satan si uvédomuje, ze musi ihned
zmizet, protoze zlo na této zemi, v tomto vztahu, jiz vykonal. Uplny zavér patii uz
opét pouze Matce a dcefi. Eleanora prohlasuje ,Jsem Zena nestastnda a bédna3,
nepochopenad!™*® a tim konci celd jednoaktova opera S/zy noze.

35 Tamtéz, str. 28
36 Tamtéz, str. 43
37 Tamtéz, str. 56
38 Tamtéz, str. 64
39 Tamtéz, str. 68
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2.3. Rozbor opery A Hand of Bridge a zarazeni dila do
historického kontextu
Barberova kratkd opera A Hand of Bridge je podle Pollacka ,sardonickym
zkoumanim suburban angst,“° tedy pocitu Uzkosti, odcizeni nebo nejistoty
spojeného s nudnym Zivotem na pfedmésti. Text napsal BarberQv pfitel Gian Carlo
Menotti (autor opery The Telephone). V roce 1958 Menotti zalozil Festival dei due
Mondi (v pfekladu Festival dvou své&tQ) v Itdlii. Festival se nesl v duchu umélecké
tvorby nejen operni, ale i ¢inoherni a basnifské. Sva dila zde prezentovala fada
vyznamnych umélct. Premiéra opery A Hand of Bridge byla psana pro festivalovy

rocnik 1959, premiéra probéhla 17. ¢ervna v Tetro Caio Melisso.*

Samuel Barber byva fazen mezi romantické nebo neoromantické skladatele, coz
se zda opravnéné vzhledem k tomu, ze se Barber silné inspiroval velikany 19.
stoleti, jako byli Brahms, Schubert, Schumann a dalsi, vymezoval se proti
modernistickym tendencim v hudbé a je mimo jiné autorem dvou vasnivych oper
Vanessa (1957) a Antonio a Kleopatra (1966). Victor Yellin, ktery napsal recenzi
na A Hand of Bridge pro Notes v roce 1961, popsal Barberovu hudbu jako
».nadzezlou, vtipnou, smyslnou, psychoanalytickou a vulgarni®, jak drama
vyzaduje.*? Dlouholety pritel a partner Barbera, Gian Carlo Menotti, popsal Barbera
jako ,v podstaté romantickou osobnost, sentimentalnéjsi, nez jsem ja."“** Barber
sam &asto zdUrazfioval emoéni odezvu jako podstatu své hudby, v roce 1935 na
priklad prohlasil, Ze ,univerzalnim zakladem umélecké komunikace je komunikace
prostfednictvim emoci."** Spolu s Gian Carlem Menottim, ktery také vyznaval
konzervativni hudebni postupy, vytvoril Barber anti-modernistickou dvojici, ktera
odmitala hudbu svych o néco stardich kolegh jako pFili§ experimentalni a
intelektudlskou.*® V pfileZitostné vymé&né nazoru na strankach The New York Times
branil Menotti Barbera proti naréeni z reakcionarstvi slovy ,je na ¢ase, aby nékdo
vytvoril reakci proti skladatelské Skole, ktera nudi koncertni publikum uz 20 let."*®

40 pPOLLACK Howard: Samuel Barber, Jean Sibelius, and the Making of an American Romantic, The Musical
Quarterly, Summer 2000, Oxford University Press, str. 200

41 HEYMAN Barbara: Samuel Barber, The Composer and His Music, Oxford University Press, 1994, str. 403 - 405
42 YELLIN Victor: Samuel Barber, Notes 18 (z&Fi 1961), str. 641; cit dle HEYMAN Barbara: Samuel Barber, The
Composer and His Music, Oxford University Press, 1994, str. 370, preklad z anglického jazyka autorka

43 HEYMAN Barbara: Samuel Barber: The Composer and His Music, str. 370

4% Tamtéz, str. 130

45 POLLACK Howard: Samuel Barber, Jean Sibelius, and the Making of an American Romantic, The Musical
Quarterly, Summer 2000, Oxford University Press, str. 176

46 HEYMAN Barbara: Samuel Barber: The Composer and His Music, str. 171
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Barber(v skuteény hudebni jazyk byl ale odvozovan vice z postromantickych styll
pocatku 20. stoleti, nez z hudby romantického obdobi.*’ Barber také béhem druhé
svétové valky zacal do svého dila vice promitat aspekty Stravinského, Bartdka a
jazzu, ve své Druhé symfonii (1944) reflektoval moderni valku pomoci explozivnich
perkusi a s vyuzitim elektronického nastroje.*® Presto tento vyvoj predstavoval
spi§ rozditeni, ne odmitnuti, jeho dlouhodobych postoji a zvykd. Barbertv rust
pomohl udrzet jeho reputaci a postaveni jako ,nejslavnéjSiho a
nejpresvédeivéjsiho z americkych romantickych skladateld, ktefi se shromazdili
kolem Jeana Sibelia ve 30. letech 20. stoleti,"*° a jeho dilo ,pfedznamenalo a do
rizné miry ovlivnilo &irokou &kalu americkych skladeb, v&etn& praci mladsi
generace ‘novych romantik(’ aktivnich pozd&ji b&hem 20. stoleti."5° Barber zlstal
po cely Zivot skladatelem osobniho sentimentu a reflexe.>!

2.3.1. Dilo

Opera ma pouze devét minut a je jednou z nejkratSich hranych oper.
Pravdépodobné nejkratsi vibec. Je to ironickd satyra na americkou stfedni tfidu
touzici po konzumnim stylu Zzivota. Opera zacind hranim karetni hry bridz.
UstFednimi postavami jsou dvé nestastné manzelské dvojice, Bill a Sally, David a
Geraldina. Kazdému z nich pfi hfe utikaji myslenky k vlastnim potizim, které jsou
v textu vyobrazeny. Prvni postavou, ktera za¢ne ventilovat svoje touhy, je Sally.
Touzi si zakoupit klobouk z pavich per, coz je témér to jediné, co se od ni za celou
dobu dozvime. Jeji manzel Bill se obava, ze se manzelka dozvédéla o jeho nevére
se Cymbaline, a pfemita, se kterymi muzi dnes jeho milenka travi ¢as. Scéna je
komicka, obzvlast v kontextu, Ze se jednd o jména blizkych pratel Barbera a
Menottiho. Samotna postava Billa je inspirovédna sousedem jednoho z umélcq,
kterému pravdépodobné chtéli timto provést kruty zertik. Také role Geraldiny je
inspirovana Barberovou sestrou, kterd méla problematicky vztah se svou
matkou.>?> Do karetni hry opét vstupuje dalSi postava, tentokrat jiz zminéna
Geraldina se svou arrietou o umirajici matce, jediné bytosti, ktera ji kdy milovala.

Karetni hra dale pokracuje, z textu je patrné, ze postavy hraji hru predevsim samy

47 POLLACK Howard: Samuel Barber, Jean Sibelius, and the Making of an American Romantic, The Musical
Quarterly, Summer 2000, Oxford University Press, str. 177

48 Tamtéz, str. 201

4 Tamtéz, str. 202

50 Tamtéz, str. 202

51 Tamtéz, str. 199

52 HEYMAN, Barbara: Samuel Barber, The Composer and His Music, Oxford University Press, 1994, str. 403-405
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pred sebou a také o své postaveni ve spolecCnosti. Jako posledni aktér
prapodivného vecera vystupuje David se svym tajnym snem mit v posteli dvacet
nahych Zen a dvacet nahych muzd. Cely Zivot tvrdé dfe, ale amerického snu se
jaksi nedostava. Barber ironizuje text hudbou a vysméch Davidovi je z pera

Menottiho silné patrny. Erotické predstavy Davida mizi v koncici partii bridze, coz

je zaroven i konec devitiminutové opery.

19



3. PRAKTICKA CAST

3.1. Inscenace Zprava o stavu nezZivém

~Kdesi ve snu mihaly se stiny vSech, které jsem kdy potkal. Ted se mi zda, jako
by ani nikdy neexistovali. VSechny ty svatby, pohfby, narozeni i smrti jsou tady
zcela bezvyznamné. A hudba? Ta uz taky neexistuje. Barber, Menotti a Martind.
Tri kratké, humorné i kruté opery pro devét postav, dva dirigenty a jeden

orchestr.“>3

Inscenace Zprava o stavu nezivém v dobé psani této prace stale vznika a probiha
proces zkousSeni, takze je dost dobife mozné, Zze ve vysledné podobé predstaveni
se objevi zmény, které zde nejsou popsany. Predstavim rezijné-dramaturgicky
koncept, zplsob prace a detailné se zam&Hm na rezijni postup, ale bohuzel
nemohu inscenaci s odstupem reflektovat, coz by dodalo komplexni predstavu o
dile.

3.1.1. Vybér tituld

Vybér titulu vzdy podléhd mnoha faktorlm, které se daji jen t&Zko ovlivnit. Bylo
zapotiebi najit dilo, které bude studentim a studentkam pévecky vyhovovat. Dale
dilo, které vyhovuje orchestru. Dilo, jez neni prilis dlouhé ani pfilis kratké, dilo bez
sboru a konecné dilo, které bude tvarné a prinasi vyzvy. Vychozim bodem byla
jednoaktova opera Sl/zy noze. V ramci spoluprace s Neoklasik orchestrem pod
vedenim Vaclava Dlaska se k Slzam noze pridala druhd jednoaktova opera The
Telephone, a predevsim diky tomu, ze ji mél v planu cely orchestr nastudovat a
uvést. Dramaturgické provazani by se ale nabizelo. Obé jednoaktovky popisuji
milostny trojuhelnik, jenze tento fakt jsem vyhodnotila jako nedostacujici.
Dllezitym faktorem byl zrod ndpadu vést miniopery jako samostatné oddélené
¢asti inspirované povidkovym Zanrem, pro ktery je rychlé stfidani d&jd, ale
mnohdy i celkové estetiky jednotlivych ,kapitol®, pfirozené. Mezi dvéma vécmi
jakéhokoliv charakteru se tvofi pouto, které divak/divacka sleduje a zkouma. Bylo
zapotrebi nalézt treti titul, jenz rozredi vztah mezi dvéma pribéhy a udéla inscenaci
kompaktni. Treti titul je samoziejmé nejtézsi nalézt, a po tydnech hledani jsme
museli jakozto inscenacni tym udélat kompromis a vybrali jsme ironickou

jednoaktovou operu A Hand of Bridge.

53 Anotace k inscenaci. Text: dramaturgyné Barbora Pokornd, studentka dramaturgie, DAMU 2022
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Ve chvili vybéru dél nastava dalsi slozity moment, a tim je poradi, v jakém budou
opery provedeny, a v jakém jazyce. Vychozim bodem stale zistavaly Sizy noZe, a
to i pro rezijni uchopeni. Hudebné si nejvic jsou podobny opery Sizy noze a A Hand
of Bridge (predevSim jazzovym zpracovanim), ale to nakonec pfi rozhodovani
nehralo ddleZitou roli. Samozfejmé& jsme se zabyvali vicero podobnymi
propojenimi. Pri tvorbé konceptu jsem se rozhodla, ze postavy z A Hand of Bridge
budou celou dobu pritomné na scéné i béhem ostatnich jednoaktovek, takze se
nabizelo, Zze tato opera bude zarazena jako posledni a mezitim budou némé
postavy postupné budovat v divacich napéti v olekavani, jestli maji i ony néjaky
pribéh Ci nikoliv. Dadaistické S/zy noze mohou divaka/divacku vydésit nebo odradit
a poté je t&zké ho/ji naldkat, aby dlvéru k inscenaci ziskal/a, takZe Sizy noZe jsme
zaradili doprostred a The Telephone jako prvni.

Dal$im ddleZitym rozhodnutim pfi tvorbé inscenace je jazyk, jakym je opera
zpivana. Od zacatku jsem prosazovala, aby se zpivalo v origindle, coz v pripadé
Telefonu a A Hand of Bridge nebyl problém, jelikoz opery ani nejsou do ceského
jazyka prelozeny. BohuZel u Siz noZe tento navrh neprodel z mnoha ddvodd, na
které bylo tfeba brat zietel. Pfi tvorbé rezijniho zaméru byla volba jazyka dilezita.
Méla jsem obavy z roztristénosti inscenace. Fakt, Ze hrajeme dvé dila v anglictiné

a jedno v &estin&, mé o to vice nutil opoustét plvodni koncept.

3.1.2. Rezijné dramaturgicka koncepce

Na zacatku je dlleZité nalézt odpovédi na otdzky ,Co chci inscenaci fict? O ¢em
hraji?". Jakmile si odpovim, mam pravdépodobné velky kus prace za sebou. I tak
to samozirejmé neznamenad, ze se odpovédi béhem tvorby nékolikrat nezméni.
Myslenka snu byla prvotnim a vychozim bodem uvazovani. Opera S/zy nozZe pro
mé fungovala na principu ustavi¢ného snéni, které nepodléhd logice, malokdy
v ném objevime expozici, kolizi, krizi.. Sen je naprosto nepredvidatelny (coz
odpovidad Zanru dada). Casto ho hned zapomeneme, ale zanecha v nas silny
emocidlni dlouho doznivajici prozitek. S postavami se Ize pouze velmi tézko
ztotoznit, coz je obecné u opery problematické. Bariéra zpivaného textu je velka,
a proto i zde hledam divacky pozitek jinde. Bylo zapotrebi nalézt pozorovatele
prapodivného snu, ktefi budou vytvaret kontrast. Tuto Ulohu na sebe v inscenaci
berou postavy z opery A Hand of Bridge prirozené a logicky, jelikoz jsou celou dobu
pfitomny na jevisti a jako voyefi se pohybuji prostorem, zcela mentalné odlouceni

od pfib&hu Slz noZe. JenZe o &em Slzy noZe hrat a je zapotfebi vibec text
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interpretovat? Cil, ktery jsem si vydefinovala, bylo zjednodusit pro divaka prilis
slozity déj, nechat text vyznit, ale najit jednoduchou déjovou linku, kterd bude
mozna az primitivné Citelna. Postavila jsem pribéh na souboji dabla s andélem.
Tento souboj je zdanliva détska hra, kterd se proménuje v zdpas o zachovani
Cistoty duse, jenz nepodlehne zadnym nastraham. Eleanora pro mé predstavovala
zosobnéni oné Cistoty a nevinnosti, ale také trucovitosti a pubertalniho vzdoru. Pro
umocnéni dojmu ma na zadech andélska kridla, ktera si sundava v momentné, kdy
si sama sahne na zivot, a tudiz prohrava hru, kterou se Satanem hraji. DalSim
uskalim je role Satana, jenz na sebe bere podobu obésence a cyklisty. Postavu
obésence, kterému se pozdéji pretrhne provaz a zacne hovorit, jsme nahradili

naznakem, a to provazovou smyckou neustale zavéSenou na jevisti.

Jak jsem jiz zminovala, Slizy noZze pro mé byly rezijnim vychodiskem, ale bylo
zapotrebi definovat si rezijni kli¢ k dals$im dvéma opernim povidkdm. Budu je
vypravét stejnym jazykem nebo naopak se budu snazit vSechny tfi povidky od
sebe co nejvic oddélit s jasnym zamérem? V dalSich operach jsem ¢im dal tim vic
nachazela spole¢ného jmenovatele, a tim byla jakasi podivna nucena osamocenost
hlavnich postav. V opere The Telephone ¢eka Lucy zasnoubeni, ale stejné k nému
dvacet minut nemuZe dojit, protoze nedokdZe Zit v pfitomném okamziku. Jeji
roztékanost a nutkava az obsesivni potfeba neustdle s nékym telefonovat, ji nuti
zUstat stranou od realného Zivota. Oproti tomu Ben je nucen vyé&kavat, az jeho
pritelkyné dotelefonuje, a ma tak dostatek Casu si uvédomit, koho si chce vzit.
Stejné se ale rozhodne Lucy pozadat o ruku, mozna pravé proto, aby nebyl sam.
V A Hand of Bridge se manzelské dvojice setkavaji na pravidelném veceru hrani
karetni hry bridge, ale samotna hra neni to podstatné. Kazda postava se
melancholicky zaobira predevsim sebou a svym tajemstvim, jez se pred ostatnimi
snazi skryt. Nad vSim visi celou dobu provazova smycka, na které se ale nikdo

neobési (pokud nepocitame jiz davno obéseného muze z opery Sizy noze).

Postavy na sebe pfirozené nereaguji témér v zadné operni povidce. Nejprirozené;jsi
jednani miZeme nalézt v opefe The Telephone, kdy se Lucy s Benem dohaduji
nebo naopak usmiruji. Tyto stopy postupné mizi a prechazeji ve stylizaci do gest
a presné uréenych pohybd, jimiZ postavy davaji najevo své odcizeni od ostatnich.
Ovéem, i tento rezijni kli¢ mGze byt naruden, ale musi byt pfedem dobfe divaky
pochopen. Méla jsem obavy zrozhodnuti inspirovat se u vSech povidek
surrealismem. Hlavni obava plynula z pocitu, Ze se divak/divacka zacne po chuvili

nudit, jelikoZ vizudlni i reZijni kod rozkli¢uje pkili§ rychle, i kdyZ ho/ji stadle mGze
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mnoho véci prekvapit, nebude mit v inscenaci divéru. Jedna z inspiraci pro
chovani postav Billa, Sally, Geraldiny a Davida v povidkach, ve kterych se pohybuji
po jevisti jako pozorovatelé, byla kniha Ubavit se k smrti.”* Operni herci/herecky
hraji své postavy, ale zaroven své charaktery nikterak neprojevuji, nenechaji svym
herectvim promlouvat pozdéjsi sobeckost, kterad je patrna pri hrani karetni hry.
Pohybuji se po jevisti vzdy dohromady, tvofi jakousi masu lidi, kterou bézné
vnimame ve vefejném prostoru a neklademe této skupiné pfili§ daleZity vyznam.
Postavy se ale nepohybuji po jevisti jako duchové nebo znudéni voyefi, nybrz svym
chovanim komentuji a ¢asto ironizuji patos, kterého se v povidkach dopoustime.
Pohyby jsou presné predem do detailu urceny, jelikoz se domnivam, ze pouze
minimalistické jednani podniti v divakovi/divacce zajem sledovat i tuto dalsi

déjovou linku.

Celd inscenace vypravi tfi rGzné prib&hy, které se pravdépodobné téméf nikdy
nemohou stat skutecnosti (pominu-li, ze se ve vSech operach zpivd). Onen fakt,
Ze nejsme presné schopni urcit, jestli je to realita nebo fantazie urcité postavy, mé
fascinoval. Inspiraci mi v tomto pripadé byl italsky film BoZi ruka reziséra Paola
Sorrentina. Ve filmu se objevuje scéna, kdy sedi mlady Paolo v noci jesté s jednim
muzem u opusténého stolu v nezajimavé uli¢ce na ostrové Capri. Zni¢ehonic kolem
nich prochazi maly starsi muz v arabském obleceni se svou milenkou, které do
uplného ticha klapou vysoké podpatky. Paolo v ném rozpozna nejbohatSiho muze
svéta. Tim scéna konci. Byl to pouze vyplod Paolovy fantazie nebo skutec¢né potkal

nejbohatSiho muze svéta? Tézko Fict.

Jelikoz se jedna o celovecerni inscenaci, hledala jsem s dramaturgyni Barborou
Pokornou jednotici nazev. Prvotni myslenka byla vytvofit nazev neexistujiciho
hotelu, ale to se nezdafilo. Po dlouhé diskuzi nad inscenaci jsme se rozhodly pro
nazev Zprava o stavu nezivém. V prvni radé nas k tomu vedla provazova smycka,
ktera svou hrozivosti neustdle vybizi k Uvaze, kdo se stane obéti. Nezivy je zaroven
i prostor, ve kterém se vSechny postavy pohybuji. Je to jakési prazdné vakuum,
které je mozné presunout a umistit kdekoliv jinde, neni v ném jasné urceny cas,
ani tento prostor nikdo nespravuje a neobyva. Dalsi vrstvou je jemny ironicky

podtext nad stavem opery a nad predstavami lidi o opere.

54 POSTMAN, Neil. Ubavit se k smrti: vefejnd komunikace ve véku zabavy. 2., opr. vyd. Praha: Mlada fronta,
2010. ISBN 978-80-204-2206-4.
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3.1.3. Vytvarné pojeti a prostor

Soubézné s tvorbou rezijniho a dramaturgického konceptu bylo zapotrebi vybrat
prostor, ve kterém se vsechny povidky mohou odehrat. Hledali jsme misto, ve
kterém se mohou pohybovat lidé rlznych ndrodnosti, misto anonymni, tiché a
zaroven umoznujici voyerismus, ba dokonce k nému vyzyvajici. Volba padla na
hotelové lobby neznamého hotelu. Prostor jsme ohranicili zlutou latkou a orchestr
jsme umistili atypicky dozadu namisto pred pévce/pévkyné (v divadle DISK, kde
predstaveni hrajeme, neni mozné postavit podium, takze by Ucinkujici museli hrat
az za orchestrem). Po stranach lobby jsou umistény vzdy tfi stejna kresilka téz
zluté barvy a veprostred, v zadnim planu jevisté, jsme jako centralni prvek umistili
napodobeninu antické sochy drzici napis ,welcome". Pivodni zdmé&r byl umistit
jako centralni prvek recepci, ale nenasli jsme pro ni dalsi vyuziti nez jako staticky
kus nabytku, ktery Iépe urcuje prostiedi. Zlutd barva ma evokovat hravost a

zaroven kontrastovat provazovou smycku neustale pfitomnou v prostoru.

Celkovy vizualni koncept se inspiroval dobou vzniku dél (1928, 1946, 1959), ale
pouze naznakové. Nedodrzujeme zde dogmaticky presny styl oblékani, pouze se
volné inspirujeme stylizaci té doby a snazime spiSe najit znak, ktery pomize
postavé se lépe vzit do role. Napfiklad: Matka (Slzy nozZe) je postava tak silné
zahledéna do své vlastni bolesti a dokonalé predstavy o sobé, zZe se témér za celou
dobu na svou dceru nepodiva. Tento fakt kostymni vytvarnice Anna Smidova
akcentovala zvednutim limce od kozichu, aby se Matka pri otaCeni musela otocit

témér celd. Pohyb tudiz plsobi teatralné a nepfirozené&, coz bylo zdmé&rem.

3.2. Rezijni pristup
Rezijni pristup na zkouskach jsem pro inscenovani zvolila, da se fict, tradi¢ni. Vzdy
jsem nejprve opernim pé&vcim a pé&vkynim vysvétlila reZijni zdmér inscenace,
detailnéji jsme probrali jednani jejich postav a samotnou pfipravu na roli. Na
rezijnich zkouskach se vzdy snazim vysvétlit, odkud a kam budeme scénu zkouset,
co se ve scéné ma stat a jakym zplsobem. Nechtéla jsem direktivné pFistupovat
ke zkouseni, tudiz se vzdy snazim vychazet z p&vcl a pévkyn a z jejich potencidlu.
Napf. co jim jde lépe a co hQF, ale i jak jsou nalad&ni. Pokud vidim, Ze
pévci/pévkyni zkoudena scéna zdsadnim zplsobem nevyhovuje, snazim se najit
jiné vychodisko a situaci zménit, coz samozfejmé neni vzdy mozné nebo nelze

konsenzu dojit. Dopredu jsem pocitala s tim, Zze opera neni oproti ¢inohfe tvarna,
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a dynamika inscenace (pokud se bavime o klasi¢téjsSim inscenovani) je tvorena
predevdim hudbou. Pfijde mi v takovém pripadé dilezité zkouSet vét&i &asti
inscenace bez zastaveni, abychom se s dramaturgyni mohly zaméfit pouze na
dynamiku inscenace. DalSi vyzvou jsou prvni rezijni zkousky, na kterych
pévci/pévkyné naplno zpivaji, herectvi okamzité ustupuje stranou, a zbude pouze
sledovani dirigenta ¢i dirigentky, jak ostatné také popisuje Tomas Studeny ve své
publikaci Herec/pévec v hudebnim divadle.”> Tyto situace se snazim oSetfit
jednotlivymi cvicenimi. Zakladni myslenka plyne z potfeby uvolnit interprety
natolik, aby se prestali prostoru jevisté obavat.

Od zacatku jsem méla jasnou predstavu, ze ma celd inscenace zacit do ticha. Ticho
na jevisti ve mé vzbuzuje predstavivost a je mnohdy daleko zabavnéjsi nez
spousta slov vyréenych k pobaveni. Ticho buduje ocekavani a cas vyplnény
napétim a tichem laka divaka/divacku, aby se intuitivné napojil/a na rozehranou
situaci. Inspiraci mi v tomto pripadé byl rezisér a hudebnik Christoph Marthaler,
jehoz divadelni kritici oznadili ,za jednoho z prikopniki divadelni pomalosti*.>®
Prvni scéna inscenace ma tedy zacit prichodem ctyr postav (Sally, Billa, Geraldiny
a Davida) na jeviété. Ukolem je zkoumat prostor, a poté se dlouze divat na
provazovou smycku. Zavér této scény meél koncit pohledem celé ctvefice na
horizont a budovanim napéti, co se ma stat. Velkou inspiraci pro mé je jeden

z nejlepsi pedagogl divadelni improvizace Keith Johnstone.>”

K nacviku prvni scény mi poslouzila improvizacni technika zvana fronta. Skupina
¢tyr lidi se postupné postavi vedle sebe do rady, napoji se mentalné na sebe a
poté rozehraji libovolnou situaci, cilem byva nalézt pointu. Tuto improvizacni hru
jsem nékolikrat s opernimi pévci/pévkynémi hrala na zkouskach, nez jsme se
pustili do samotného zkouseni. Jakmile se Cctvefice vyrovna do fady pred
divaky/divacky, za¢ne hrat predehra (k opere The Telephone). Prvni pévec se
nadechne, ale tédn z ného nevyjde, a tak odchazi pry¢ z forbiny. Ostatni postupné

opousti sva mista a pomalu usedaji na zidle po stranach. Dalsi cviceni, které jsem

55 STUDENY, Toméds. Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni pfiprava pévce pro jevistni praxi. V Brné:
Janackova akademie muzickych uméni, 2019. ISBN 978-80-7460-162-0. str.74,75

56 ADAMEK, Jifi. Théatre musical: divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. ISBN 978-80-
7331-191-9. str. 91

57 JOHNSTONE, Keith. IMPRO: improvizace a divadlo. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2014. ISBN 978-80-
7331-266-4.
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do hereckych zkousek aplikovala, jsem cerpala z knihy Zmrazit erstvé ovoce

Jifiho Havelky.>8

Na jevisti se objevi Ben nesouci Lucy v naruci, ¢imz jsem chtéla od zacatku
definovat jejich vztah. Zacind prvni opera s ndazvem The Telephone. Lucy je
roztékana mlada Zena, jez trpi az obsesivni poruchou neustale telefonovat vsem
svym blizkym. Ben oproti Lucy v pfibéhu nedostava pfriliS moznosti se projevit.
Postavu Bena jsem zprvu chtéla vést jako majetnického muze se sklony milovat
psychicky nemocné Zeny. Postupem &asu se z Bena, predev&im i diky interprettim,
stala postava kiehka a nejista, bezpodminecné touzici po Lucy. Zcela se zménil
charakter postavy. Svou Zenu si opatruje jako oko v hlavé, snese veskeré jeji
ustrky a psychické vylevy na verejnosti. Lucy nedokaze zit v pritomném okamziku,
jeji roztékanost a neuroti¢nost ji brani ve zklidnéni a rozumném uvazovani. Pro
meé je The Telephone také pribéhem o svobodé mysli. Kolikrat jsme chtéli udélat
néco naprosto Sileného? Pozorujme na chvili déti, jak se chovaji. Je jim jedno, co
si 0 nich kdo mysli. Nezalezi jim na nazoru ostatnich. Klidné si lehnou na zem
v obchodé a kopaji nohama. Mizeme fict, Ze jsou nevychované, ale do jisté miry
jim je co zavidét. V Lucy jsem tuto détskost spatfovala, proto jsem ji také hned
v prvni scéné nechala se vsi vaznosti telefonovat a u toho se valet po zemi.
Komedialni charakter role je vyobrazen hned v jeji prvni arii, kdy je do not zapsan
i jeji smich. Jedna z inspiraci pro roli Lucy mi byla herecka Laura Dern v roli Luly
ve filmu Zbésilost v srdci.>® Také film Pedra Almodovara Zeny na pokraji nervového

zhrouceni.

Za pomérné velmi kratkou dobu dojde hned ke dvéma prilezitostem, pfi kterych
Ben Lucy hodla pozadat o ruku. Pokazdé zadost prerusi zvuk zvonku, coz je princip,
ktery divak/divacka pochopi velmi rychle a v tu chvili se ndm pozornost upfe i na
postavu Bena, jelikoz pravé jeho ulohou je vymyslet originalni feseni problému.
Lucy se opét vrha k telefonu, ,,Why, George, it’s you! But why must you scream at
me so! - What do you mean! Who ever told it to you?"®° zde jsem nechala projevit
i jeji temnou stranku a vyzdvihnout jeji neuroti¢nost, jelikoz hudebné se to velmi

nabizi.

58 HAVELKA, Ji¥i. Zmrazit Eerstvé ovoce: Utriky Gvah o divadelni zkou3ce. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2012. ISBN

978-80-7331-222-0.

%9 Film z roku 1990 reZiroval kultovni reZisér David Lynch podle knizni pfedlohy Barryho Gifforda.

80 Proc Georgi, to jsi ty! Ale pro¢ na mé musis tak kFi¢et? Jak to mysli§? Kdo ti to viibec vykladal?“, pfeklad

z anglického jazyka autorka, MENOTTI, Gian Carlo. The Telephone, klavirni vytah, G. Schirmer, Inc., 1993, str. 21
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Vétsiho hudebné dramaturgického zasahu jsme se dopustili v celé miniopere pouze
jednou, a to v momenté, kdy Lucy s Benem zpivaji a cappella ,It will only take a
moment, I will make it very short. It will only take a moment, I will make it very
short."®! Chtéla jsem této prilezitosti vyuzit, jelikoz se Casto a cappella nezpiva a
moment ztiSeni by pfi takové vyrazné dynamice inscenace mohl vyrazné pomoci.
Lucy s Benem zazpivaji tuto ¢ast prvni i s repetici, po druhé tiseji a poté uz kolem
nich prochazi postavy kolemjdoucich, ktefi text a cappella znovu opakuji. Stejné
jak se objevili, také pomalu mizi.

Lucy musi zavolat své pritelkyni Pamele. Postavy, o kterych se Lucy zminuje,
nejsou pro déj nikterak zasadni, jsou spise katalyzatorem Lucyinych emoci.
V posledni arii, ve které vypravi své pritelkyni vSe o hadce s Georgem, a také o
dalsich znamych, jsem citila nutkavou potrebu vytvofrit surrealisticky obraz, ktery
vystihne Lucyinu podstatu. Nechali jsme ke klasickému telefonu pfidélat $fidru
dlouhou patnact metrd, do které Lucy b&hem &rie zamota véechny postavy sedici
na zidlich a také samotného Bena. Obraz je dokoncen az v momenté, kdy se Lucy
zasekne a nemuze pokracovat dal ve své chizi (to je samoziejmé z technickych
divodl pokazdé nékdy jindy). Ben se z ,pout" zvlddne dostat pry¢ a odchazi,
abychom ho vzapéti spatfili se sluchatkem u ucha, jak Lucy pozada o ruku. Zavér
scény je tzv. Cisty a az do konce miniopery nechavam postavy od sebe oddélené.
Na samotném konci jsem chtéla nechat vyniknout obraz Lucy, jak stoji sama s

hromadou $flry na jevisti, a pfesto kone¢né Stastna.

Inscenace ma hodinu bez prestavky, bylo tedy tfeba nalézt reseni, jak nalozit
s pauzami mezi jednotlivymi operami. Mou vizi bylo dojit ke zbaveni se
stylizovanosti a pfiznané pauze, kterd ale nebude pUsobit trapné&. Prvni prostiedek,
jak takového cile dosahnout, je vyrazna zména light-designu, nechat potemnit
svétlo a vytvorit zcela odliSnou atmosféru. Zasadnim v tomto pripadé je zvuk.
Rada kombinuji prvky klasické a soucasné hudby. Spolu s dramaturgyni jsme
vybraly ambientni hudbu, kterd béhem pauzy zni z reproduktoru. Na scéné se
objevuji dirigenti, jelikoZ se v pribé&hu inscenace stfidaji v dirigovani, a odklizi se
telefon se $flrou. Dirigenti si podavaji ruce a opét mizi na sva mista. Takto funguji

oba predély mezi jednotlivymi dily.

V ramci predehry k opere Sizy noze se prostor jevisté zméni. Na scéné se objevi

Matka a Eleanora, vidime pouze jejich ruce, jak rozhrnuji zadni latkovou sténu,

61 Bude to jen chvili¢ka, budu velmi struény. Bude to jen chvili¢ka, budu velmi struény.” pieklad z anglického
jazyka autorka, tamtéz, str. 28-29
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¢imz méni perspektivu jevisté, jelikoz odkryvaji orchestr. Eleanora si roztrzité
nandava na zada kridla a obé se chytaji mikrofonu. Postavi se do pozic. Celd
kompozice by méla pusobit jako prfedem pfipravend performance. Postavu
Eleanory a Satana jsem popisovala v celkovém konceptu, zde se na chvili zamérim
na postavy Matky. Matka je zena beze jména a spiSe performerka hrajici Matku.
Nechci po divacich, aby se ztotoznili s mysSlenkou, ze jsou sice obé zeny stejné
staré, ale jedna z nich je matka té druhé. Matka s Eleanorou spolu dokazou vést
dialog, ale ke vzajemnému porozuméni nedochdzi. Jakmile Matka nabidne pomoc,
ihned odchazi pry¢, jelikoz skutec¢ny akt pomoci neni schopna vykonat. Repliky z ni
padaji na zem, ale vyznam onéch slov je jinde. Chtéla jsem Matku odosobnit, proto
jsem ji velkou Cast textu nechala fikat do mikrofonu. Jedna se tedy spiSe o
neherectvi. Pro umocnéni dojmu jsme pripravily s protagonistkami sérii gest a
pohybl, které jejich roli definuji a zarovenr slouzi k neustalému opakovani, coz
vytvari kyzeny dojem odosobnéni a citové neangazovanosti. V moji interpretaci
dila pravdépodobné Matka Satana znd (i kdyz to nepfiznavad). Satan lidi
odnepaméti svadi z cesty a moralné se je snazi zlomit, tento rodovy hrich jsem se
pokusila obsdhnout v prvni scéné, kdy se Satan objevuje. Zpiva o kvétinach, které
natrhal z hrobu lasky ,Ty Sefiky, ty jsou z hrobu Aspasiina a ty lilie z Heloisina,
chrpy z hrobu slavné Katefinky z Medici...".%? Matka cely text nehlasné zpiva se

Satanem na dikaz toho, Ze tyto slova pravd&podobné jiz slySela.

Rezijni slozitosti jisté je postava obéSence, predevSim v momenté, kdy Satan
oddava Eleanoru s obéSencem. Tedy sdm sebe se sebou. Obé&Sence jsem nahradila
znakem provazové smycky zavéSené z tahd doll na jevisté. Nechd se oddat
s imaginarni postavou za ptitomnosti kolemjdoucich a sousedl, ktefi se na cely
vyjev pfidli podivat. Chlzi vech postav v opefe jsem omezila do geometrickych
tvarQ z dGvodi jasné stylizovanosti a minimalizovani pfirozenosti pohybu. Tento
rezijné - pohybovy kli¢ schvalné narusuji, a to predevsim v arii Eleanory, ,Sne
plilno¢ni, kdo vi o citech vic neZ ja".5> Text celé &rie, a predevéim hudebni
uchopeni, je emociondlnim zazitkem, se kterym se da ztotoznit. Chtéla jsem

divakdm a divackadm Eleanoru pFibliZit.

Skrtd jsem i v této operni povidce udélala malo. Pouze jsem tu a tam kréatila

mluvené Casti textu, ale vzdy Slo predevsim o kosmetickou Upravu. V paté scéné

62 MARTINU, Bohuslav. Klavirni vytah Slzy noZe. Statni divadlo v Brné: Inv. &islo 3442, ¢.5, zaptjéeno AMU, str.
16-17
63 Tamtéz, str. 25-26

28



jsem nahradila slovo ,Cernoch" slovem ,cClovék". Matka zpiva ,Tak béz, mné zas
cestu k utése tady ukazal ten ¢ernoch!“®*. Scénu s ¢ernoSskym cyklistou na kole
jsem pozmeénila Uplné celou. Pochopila jsem, ze hlavni mySlenka celé scény tkvi
v tom, Ze se Satan umi preménit témér do jakékoliv podoby. Inspirovala jsem se
textem Eleanory ,Kdo je ten novy strojnik?"“®> Slovo strojnik by se totiz dalo
z francouzstiny také prelozit jako kulisdk. Na jevisti se tedy do predehry k paté
scéné objevuji tfi nezndmé postavy se zakrytou hlavou drzici bizarni predméty,
které Ize ve fundusech najit, a kraceji kolem prekvapené Eleanory. Opét se zde
vracim k myslence a inspiraci Paolo Sorrentinem, kdy nevime, jestli to byl prelud
nebo skute¢nd udalost. Zavér operni povidky se domnivdam, by mél byt
dramaticky. Narusila jsem do té doby dodrzenou pohybovou stylizaci. Vnimala
jsem, Ze Satan by se mél projevit vice démonicky v celkové své &ifi a nezlstat tak
herecky plochy. Nechala jsem ho manipulovat s Eleanorou pomoci gest. Vytvorili
jsme proto presnou choreografii, aby vyznéla dramati¢nost situace a cely obraz
pUsobil efektné&. Konec pat¥i uz pouze Eleanofe a Matce, kterd se poprvé rozhodne

a odhodla na svou dceru podivat, vztahnout k ni ruku, ale zde pribéh kondi.

Jakmile se mi dilo A Hand of Bridge dostalo do rukou, védéla jsem, ze i kdyz je
text myslen ironicky (a hudba se tomu ironickému vysméchu v podstaté opravdu
snazi pomoct), je stadle malo ironicky. Postavy jsou z principu nesympatické
natolik, Zze s nimi nechcete travit vice ¢asu nez devét minut, ale zaroven fascinujici.
Je to v podstaté kratka parodie na middle class®® a jejich potize. Uz samotna délka
opery je ironicka. Predstavila jsem si tuto povidku jako hru. Lidé vstavaji ze zidli
a divaji se na sebe. V jednu chvili musi nékdo zacit hrat, ale co? Krouzi kolem
sebe, preslapuji, vytvareji napéti. Odtajni své nejhlubsi pocity? Reknou svoje
strachy verejné? Vytvorila jsem dvé predem urcena hraci pole. Prvni predstavuje
bezpecnou zénu, ve které Bill, Sally, Geraldina a David hraji karty (doopravdy je
nehraji, ale zpivaji dany text) v predem danych rozestupech. Druhé pole ma kazdy
jinde, protoze slouzi k odtajnéni vlastnich myslenek. Kazdé postavé jsem dala do
ruky rekvizitu, kterd je pro danou roli signifikantni, ale neni doslovna. Sally je
posedla touhou koupit si klobouk tak moc, ze ustavicéné nemluvi o nicem jiném.
Jeji roli bych popsala jako roztékanou Silenou zenu, zavislou na udrzeni predstavy
0 sobé jakozto o dokonalé zené. Nechce byt vidéna ve své zranitelnosti, a proto

se musi za kazdou cenu maskovat pred svétem. Nechala jsem ji z kufru vytahnout

64 Tamtéz, str. 39
65 Tamtéz, str. 33
66 Stiedni spolecenska tida.
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specialné upravena licidla, kterymi se béhem celé opery kompletné pokryje od
hlavy az k pat&, a tudiz se jeji obraz zdeformuje, aby ke konci jiz vibec nebyla
poznat. Sally je pohybové nejvic aktivni a narusuje osobni zény ostatnich. Jeji
manzel Bill je ustraseny, neb se obava prozrazeni svych milostnych avantyr. Touzi
po zené jménem Cymbaline, kterou si projektuje skrze maketu antické sochy
umisténou v centralni ¢asti jevisté. Druhym manzelskym parem je Geraldina a
David. U Geraldiny jsem posunula interpretaci textu asi nejdale. Celou arii o matce,
kterd umira, jsem koncipovala jako vzpominku a do rukou jsme vlozili Geraldiné
urnu s popelem, ktery se ovsem z kufru zacne nevédomky sypat na zem. Posledni
postavou je David, ktery touzi predevSim po penézich a moci. Nic, co bychom
z médii Ci literatury neznali, ale jak se s tim vyporadat na jevisti, aby z obrazu
nezbyl jen palcovy titulek. Na zacatku opery David vysype karty ze svého kufru na
zem. Tyz hromadu karet vyuzije pfi svém vystupu jako symbol penéz a moci. Zde
jsem se fidila predevsim hudbou a rytmem. Jakmile David zacne zpivat , Lying on
a bed of naked bodies",®” scéna se svételné zméni do stylu berlinského souc¢asného
klubu a dokud opét Geraldina nezaCne zpivat o své matce, vsichni vytvareji
erotické dusno. Jakmile se ale ozve opét druhé hraci pole nékoho jiného, tak David
prestava se svou fantazii. Neni si jist, jestli ho nékdo neslysel, a tak zkousi hrat
hru dal. Plazi se po kolenou za ostatnimi, aby ho vyslySeli a porozuméli mu, co je
jeho pranim. Ostatni pouze odvraci zrak, vraceji se opét do prvniho hraciho pole a

v

dokoncuji karetni hru bridge, ¢imz kondi treti a posledni operni jednoaktovka.

67 ,Le#im v posteli z nahych té&l.“ Pfeklad z anglického jazyka autorka, BARBER, Samuel. A Hand of Bridge,
klavirni vytah, G. Schirmer, Inc., 1960, str. 22-23
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4.ZAVER
V této praci jsem se vénovala rozboru tfi jednoaktovych oper a jejich uvedeni
v celovederni inscenaci s ndzvem Zprava o stavu nezivém. V teoretické Casti
bakalarské prace jsem zasadila jednotliva dila do historického kontextu jejich
vzniku a svou pozornost jsem zameérila predevsim na samotné autory, abych
mohla podlozit svdj rezijné& dramaturgicky koncept. V praktické &asti jsem se
snazila vysvétlit a obhajit vybé&r t&chto dél, zplsob jejich propojeni do jedné

inscenace, vytvarny koncept, a predevsim rezijni postup, ktery jsem zvolila.

Po par letech praxe v oboru jsem pochopila, ze vznik inscenace je lemovan napady,
které bud’ nemdlZeme pouZit, protoZe tomu okolnosti nedovoli, nebo s nimi
inscenacni tym nesouhlasi. Pokusila jsem se zde pravdivé popsat, jak inscenace
vznikla a jaky zplsobem jsem reZijné k dilim pfistoupila. S odstupem &asu bych
nékterd rozhodnuti mozna zmeénila, ¢i o nich alespon vice polemizovala, coz je
dulezité si pfipustit a dokazat reflektovat. Nerozhodla jsem se tentokrat, jak je
v mé praci béznéjsi, pro experiment a hledani hranic opery, ale spise pro klasic¢téjsi
rezijni pristup. Za timto rozhodnutim si pevné stojim, protoze je dilezité znat (a
vyzkoudet si) vice reZijnich pfistupd. Domnivdm se ale, e experiment napf.
s formou, zanrem, obsahem apod. je predevsSim v prostfedi fakulty nesmirné
cenny a dllezity nastroj pro vzdélavani budoucich rezisérl a reZisérek. Teoreticka
¢ast méla slouzit pfedevsim k nabyti dileZitych informaci o autorech a dilech, bez
kterych je tézké chapat jejich dila komplexné. Domnivdm se, Zze koncept
jednoaktovych oper je pro dramaturgy a dramaturgyné divadel zajimavy
predevéim z dlvodl délky inscenace. Ndméty se totiz pFili$ neligi od velky oper.
Samoziejmé, déj je zhusténéjsi, ale nedalo by se fict, zZe mnohdy o to vic
srozumitelny. V dnesSni dobé je slozitéjsi uvadét trihodinové dilo pro mladsi
publikum. Koncept kratSich oper je minimalné zajimavym podnétem k uvazovani

pfi sestavovani dramaturgickych planQ divadel.

31



5. SEZNAM POUZITE LITERATURY A ZDROJU

Publikace a odborné clanky:

ADAMEK, Jifi. Théatre musical. divadlo poutané hudbou. Praha: Nakladatelstvi
AMU, 2010. ISBN 978-80-7331-191-9.

BROOKS, Gene, MENOTTI, Gian Carlo. An Interview with Gian Carlo Menotti, The
Choral Journal, March 1997, Vol. 37, No. 8, Published by American Choral
Directors Assocation

CASTKOVA, Patricie. Bohuslav MartinG Kuchyriska revue, Slzy note, Podivuhodny
let. Program predstaveni Narodniho divadla Brno, Brno, 2009, s. 16. cit. dle
PECHANCOVA Renata: Kontrastni polohy v Zivoté a dile Bohuslava Marting,
bakalarska prace, Filosoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010

GRUEN, John. Menotti, A Biography, MacMillan Publishing, New York, 1978

HAVELKA, Jifi. Zmrazit Cerstvé ovoce: Utrzky Gvah o divadelni zkousce. Praha:
Nakladatelstvi AMU, 2012. ISBN 978-80-7331-222-0.

HEYMAN, Barbara. Samuel Barber, The Composer and His Music, Oxford
University Press, 1994

JOHNSTONE, Keith. IMPRO: improvizace a divadlo. V Praze: Akademie muzickych
umeéni, 2014. ISBN 978-80-7331-266-4.

LILLICH, Meredith. Menotti’'s Music Dramas, Published by: The Johns Hopkins
University Press 1959

MACEK, Jifi. Cesk& hudebni avantgarda, Privodce svétem orchestru jedné
pozoruhodné epochy. Nakladatelstvi Litera Proxima, v roce 2012, Prvni vydani

MIHULE, Jaroslav. Martin osud skladatele. Vydala Univerzita Karlova,
Nakladatelstvi Karolinum, vydani druhé, Praha 2017

POLLACK Howard. Samuel Barber, Jean Sibelius, and the Making of an American
Romantic, The Musical Quarterly, Summer 2000, Oxford University Press

POSTMAN, Neil. Ubavit se k smrti: verejna komunikace ve véku zabavy. 2., opr.
vyd. Praha: Mlada fronta, 2010. ISBN 978-80-204-2206-4.

STUDENY, Tomas. Herec/pévec v hudebnim divadle: komplexni pfiprava pévce
pro jevistni praxi. V Brné: Janackova akademie muzickych uméni, 2019. ISBN
978-80-7460-162-0.

SAFRANEK, Milo$. Divadlo Bohuslava Martind. Praha: Supraphon, 1979

32



Klavirni vytahy:
BARBER, Samuel. A Hand of Bridge, klavirni vytah, G. Schirmer, Inc., 1960

MARTINUJ, Bohuslav. Klavirni vytah Slzy noze. Statni divadlo v Brné: Inv.¢islo
3442, ¢.5, zapljéeno AMU

MENOTTI, Gian Carlo. The Telephone, klavirni vytah, G. Schirmer, Inc., 1993

Internetové zdroje:

www.database.martinu.cz [navstiveno 27.4.2022]

www.martinu.cz [navstiveno 27.3.2022]

www.pulitzer.org [navstiveno 27.4.2022]

33



