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Abstrakt

Disertace si klade za cil poukdzat na kvality dvou zcela opominutych
koncertantnich skladeb Bohuslava Martint pro housle a symfonicky orchestr Suite
concertante H276 a Suite concertante H276a a zvysSit o nich tak povédomi nejen
v hudebnich kruzich. Zpracovani tématu je na Urovni performativné-kvalitativni
studie vykonného umélce prokazujici kvalitu a hloubku téchto dél v odkazu
jednoho z nejproslulejéich ¢eskych skladateld. Prace osvétluje genezi skladeb
spolu s Zivotnimi okolnostmi jejich tvirce, historické souvislosti doby, porovnava
odlisnosti v autografech partitur, sdlovém partu i orchestraci obou verzi, obsahuje
interpretacni a stru¢né i kompozi¢ni analyzu, predstaveni unikatniho kompletniho
zdznamu dé&l Bohuslava Martinl pro koncertantni housle a violu houslisty
Bohuslava Matouska a v neposledni radé nabizi také interpretacni komparaci dvou
nahravek plvodni Suite concertante H276, jejimiz hlavnimi protagonisty jsou
Bohuslav Matousek a autor této prace Jakub Junek. Ty jsou doposud jedinym

zvukovym zaznamem této skladby na svéte.

Klicova slova

Bohuslav Martinl, Suite concertante, Suite concertante H276, Suite concertante

H276a, Suite, Koncertantni suita, Samuel Dushkin, Bohuslav Matousek



Abstract

The dissertation aims to show the quality of two completely neglected concertante
compositions by Bohuslav MartinG for violin and symphony orchestra Suite
concertante H276 and Suite concertante H276a and to increase awareness of them
not only in music circles. The elaboration of the topic is at the level of
a performative-qualitative study of a performing artist proving the quality
and depth of these works in the legacy of one of the most famous Czech
composers. The work sheds light on the creation of the compositions together with
the life circumstances of their creator, the historical context of the time,
comparison of differences in the autographs, solo parts and orchestration of both
versions, it also contains interpretation and briefly composition analysis
and the presentation of a unique complete recording of the works by Bohuslav
Martind for concertante violin and viola by the violinist Bohuslav Matouek. Last
but not least, it also offers an interpretative comparison of two recordings
of the original Suite concertante H276, whose main protagnists are Bohuslav
Matousek and the author of this work Jakub Junek. These are so far the only audio

recordings of this piece in the world.
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SUITE CONCERTANTE - avod

Suite concertante H276 a H276a jsou dvé odliSné verze dnes zcela opominuté
kompozice Bohuslava Martind pro sélové housle a symfonicky orchestr. Skladba
zacCala vznikat v Pafizi roku 1938 a proto je jeji originalni nazev francouzsky,
ja si vSak dovolim v této diserta¢ni praci pouzivat stridavé i jeji alternativni ¢esky
ekvivalent Koncertantni suita, nékdy zkracené také jen suita. Pri velmi Castém
jmenovani jejiho autora, jednoho z &eskych svétové nejproslulejsich skladatell
a velikdnl ¢eské hudby Bohuslava Martind, si dovolim uchylit se v prib&hu prace
k ob&asnému uZiti pouze prijmeni MartinQ, & nékdy inicial BM.

K nastudovani a hlubSimu zpracovani tohoto pozoruhodného dila mé nejprve vedly
konzultace s feditelem Institutu Bohuslava Martind PhD. AleSem Btezinou, poté
i poslech jediného zvukového zaznamu obou verzi suity a nasledné presvédceni,
7e tak sv&Zi, ndpaditd a kvalitni, formou atypickd skladba nesmi zlstat stranou
proslulejsich koncertantnich d&l Bohuslava Martind.

V nasledujicich kapitolach se ¢tenar dozvi podrobnéji o okolnostech jejiho vzniku,
souvislostech autorova Zivota i historie nasi zemé&, z jakych dlvodd dnes existuji
dvé samostatné verze suity, pro¢ na dlouhou dobu jako skladba plné zapadla
a kdo se zaslouzil o provedeni premiéry originalni suity po témér Sedesati letech
od jejiho vzniku. Budu se téz vénovat interpretacni a struc¢né i kompozic¢ni studii,
v které srovnam autografy partitur obou jejich samostatné rozliSovanych
a katalogizovanych verzi H276 (originalni, prvni verze) a H276a (druha,
prepracovana verze), poukazu téz na podobnosti tematického materidlu, pouzité
technické prostredky houslové hry i rozdily v orchestraci.

Je s podivem, ze prvni verze Suite concertante H276 dodnes neni ani notové
vydana, ackoli pravni naroky na ni drzi vydavatelska spolec¢nost Schott sidlici
v némeckém Mainz. Institut Bohuslava Martinl se v &ele s jeho feditelem
PhD. Ale$em Bfezinou uz drahnou dobu zasazuje u Schottu o vydani plvodni verze
skladby, zatim ov&em stdle marné. Jednim z praktickych Gkold mého studia tedy
bylo také zasadit se o publikovani notového materidlu oné pdvodni suity
spoleCnosti Schott, aby se mohla skladba dale Sifit a postupné pronikat
do repertodru nejen ¢eskych houslistd.

Dnes také diky autografu partitury vime, e Martind zamyélel Koncertantni suitu

pUvodné jako cyklus péti vét, z kterych se dochovaly pouze &tyfi, a¢ suita o Etyfech
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¢astech plsobi kompoziéné coby cyklické dilo v podstaté ucelen&. Chybé&jici ¢ast
Scherzo caprice se dodnes zfejmé& nachazi v pozlstalosti potomk( houslisty
Samuela Dushkina, ktery si Suite concertante u Martinl objednal a Gzce s nim
na skladbé spolupracoval. Soucasti mého doktorského studia tak méla byt i cesta
do amerického Santa Fe, kde se nachdzi Dushkinlv archiv. Je totiz velmi
pravdépodobné, Ze se ztracena Cast suity nachazi praveé tam, protoze v narodnich
archivech USA se ji pracovniklim Institutu BM nepodafilo nalézt. DushkinQv archiv
bude nad&jné obsahovat také dalsi dlkazy o spolupraci a pratelském vztahu
s Martind, potazmo jejich korespondenci apod. Mé&l jsem tak byt prvnim, komu
bude povoleno nahlédnout do archivu proslulého houslisty, predchozi generace
Dushkinovych potomkd jej totiz pred zraky muzikologl a badatell ostie stieZily.
BohuZel, zahrani¢ni cestu a patrani po ztracené ¢asti suity jsem vdak kvdli pfijatym
opatrenim v ramci rozSireni koronavirové infekce doposud nemohl absolvovat.
Pri interpreta¢nim studiu a ¢teni notového zapisu z kopie manuskriptu originalni
partitury objevuji nesporné kvality obou verzi Suite concertante, efektnost
a zaroven hloubku i napaditost hudebnich myslenek, svézest i vysoké technické
naroky, které na houslistu sélovy part klade. Jsem hluboce presvédcen o tom,
e si skladba této méné casté cyklické formy - suity, jejiz zastupcl koncertantni
skladby pro housle pFili§ nemaji, rozhodné zaslouZi zaradit k proslulej§im tituldim
Bohuslava Martinl, pfinejmensim na roveri obou jeho houslovych koncertd.
V tomto bodé Uvodu bych se rad zminil o disertacni praci absolventky doktorského
studia na HAMU v roce 2006 PhDr. Gabriely Kubatové, jez nese nazev Housle
v tvorbé Bohuslava Martind (je zminéna v bibliografickém prehledu v zavéru
prace). Disertace byla ve stejném roce knizné vydana Akademii muzickych uméni
v Praze. PFi konzultacich moznych tematickych rovin pro mou disertaci jsem byl
na tuto praci upozorfiovan hned z nékolika riznych sebou vzajemné neovlivnénych
stran. Prvni rovinou bylo samozfejmé doporuéeni &lenl pedagogického sboru
strunné katedry HAMU; abych se se zplsobem zpracovani disertaéni prace
Kubatové dobre seznamil a zvolil uzsi urceni tématu ¢i jiné cesty vyzkumu, protoze
se i mnou zvolené téma blizce dotyka houslové tvorby Bohuslava Martind. Debatu
o tématu mé disertace jsem ved| také s teditelem Institutu Bohuslava Martin{
v Praze PhD. AleSem Brezinou, ktery mé s védomim predeslé prace Kubatové
nasmeéroval jesté konkrétnéji - k interpretacnimu zpracovani v podstaté
zapomenuté koncertantni skladby Bohuslava Martind Suite concertante a jejim
dvéma odliSnym verzim. Dle jeho nazoru by mohla byt prace na toto téma
11



pfinosem, nemluvé o alespon castecné sluzbé dilo ,znovu objevit", ozivit jej,
priblizit ho nejprve kolegdm houslistdm, samozfejmé& skladby nastudovat
a v pribéhu studia vefejné provést, pripadné nahrat a postupné tak skladbé
napomoci v pripojeni k souboru jiz proslulych houslovych koncertantnich skladeb
Martind. Reditel Institutu Bohuslava Martind BFezina mé téZ upozornil
na jiz zminénou skutecnost chybéjici ¢asti suity Scherzo caprice a na moznost
pokusit se o jeji nalezeni v pozlstalosti houslisty Dushkina. A¢ se mi v pribé&hu
studia ze zminé&nych ddvodd nepodafilo cestu za Dushkinovym archivem do USA
realizovat, rad ji podniknu v budoucnu, naskytne-li se takova pfilezitost.

V praci cCtenare seznamuji s Ceskym vynikajicim a proslulym houslistou
Bohuslavem Matouskem, mym houslovym i lidskym vzorem, pedagogem, nyni
Skolitelem a v neposledni fadé mym dlouholetym pritelem a kolegou. Houslista
Matousek se ve své bohaté umeélecké kariére vyrazné zasadil o rozsifeni dila
Bohuslava Martint pro housle i violu a je mimo jind ocenéni drZitelem prestizni
stfibrné medaile Nadace Bohuslava Martini. Bohuslav Matou$ek je také jedinym
houslistou na svétd, ktery se miZe pysnit kompletnim zdznamem vsech skladeb
Bohuslava MartinQ pro housle a klavir a stejné tak kompletem nahravek Martind
koncertantnich dél pro housle a violu. Tento komplet ¢tyf CD obsahuje donedavna
jediné existujici nahravky obou verzi Koncertantni suity H276 i H276a. Jsem velmi
rad, ze i mné se s podporou grantového programu Hudebni a tanecni fakulty
Akademie MUzickych Uméni v Praze podafilo nato¢it v prib&hu studia obé& verze
Suite concertante, vznikla tak prilezitost k vypracovani urcité performativni
reSerSe Ci porovnani interpretacniho pristupu Bohuslava Matouska a mého.
Rozhodl jsem se tedy plné vénovat svou disertaci této obdivuhodné kompozici.
Z pozice vykonného umélce - interpreta se citim povolan k rozsifeni povédomi
o Koncertantni suité, potazmo rad prispéji k jejimu znovuobjeveni vSem, ktefi

stejné jako ja obdivuji tolik cenny kulturni odkaz Bohuslava Martind.
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Bohuslav Martind

Pfi zvaZovani, zda do disertace vloZit Zivotopis Bohuslava Martind, jsem dosel

k zavéru, Ze o jednom z nasich nejproslulejsich skladatell bylo napséno jiz mnoho

inspirativnich a naplnénych biografii, a tudiz bych nemél jinou moznost, nez

je ur&itymi zplsoby pouze reprodukovat. Pro potfeby orientace v ¢asové roviné

jeho Zivota, zvyraznéni urditych mezniki a propojeni souvislosti s danym

tématem, jsem se rozhodl pro jistou formu grafického zpracovani - jakési

znazornéni pomysinych meznik{ v Zivoté Bohuslava Martinl pravé v obdobi vzniku

skladby Suite concertante. Inspiraci mi byl web Institutu Bohuslava MartinG

v Praze.

1923-1940 PARIZ

1938/1939 SUITE
CONCERTANTE

1940/1941 emigrace do
USA

*1931 Koncert pro housle a
orchestr ¢. 1 H226, vénovan
Samuelu Dushkinovi

©1932 celovecerni balet
Spali¢ek (v ND v Praze, poté
zadhy v ND v Brné, skladba
ziskava Smetanovu cenu),
smyccovy sextet

©1934 operni cyklus Hry o
Marii

eopery Hlas lesa a Veselohra
na mosté pro Cesky rozhlas

¢1936/1937 stézejni
surrealistickd opera Julietta
aneb snar

¢1937 seznameni se svou
studentkou a pozdéji i
milenkou Vitézslavou
Kapralovou, kantata Kytice a
Concerto Grosso pro kom.
orchestr

©1938 premiéra opery
Julietta v ND v Praze, Tre
ricercari, 5. smycécovy
kvartet

ov |été 1938 posledni pobyt
manzeld Martin( ve vlasti

*zafi 1938 Mnichovska
dohoda, na objednavku
Paula Sachera dokoncuje
Koncert pro dva smycc.
orchestry, klavir a tympany

2. Sv. valka; kantata Polni
mse pro ceské dobrovolniky
ve Francii

#1938/1939 komponuje
SUITE CONCERTANTE

¢10.6.1940-31.3.1941
emigrace pres Jizni Francii,
Spanélsko a Portugalsko do
USA

©16. 6. 1940 umird Vitézslava
Kapralova

*BM se usazuje v New Yorku,
skldda Concerto da camera
pro housle, klavir a kom.
orchestr

*1941 navazuje spolupraci
se Samuelem Dushkinem,
pokracuji na tpravach
Koncertantni suity

©1943 "premiéra" Suite
concertante H276 v
newyorské Town Hall
(pouze v klavirni redukci)
©1945 Premiéra Suite
concertante H276a

13



OKOLNOSTI VZNIKU SUITE CONCERTANTE pro housle a orchestr

(dnes rozlisujeme jeji dvé verze H276 a H276a)

V PafiZi na prelomu let 1938/1939 zacal Bohuslav Martind komponovat virtudzni
Suite concertante pro housle a orchestr na objednavku svého pritele, proslulého

houslisty Samuela Dushkina.

Samuel Dushkin (1891-1976) byl vyznamnym americkym houslistou,
skladatelem a pedagogem Zidovsko-polského plvodu. Studoval houslovou hru
na Conservatiore de Paris, New York Music School s osobnostmi, jakymi byli
Leopold Auer a Fritz Kreisler. Uzce spolupracoval se skladateli své doby a provadél
jejich skladby na evropskych i zamofskych pddiich.

Dushkinovo jméno je zaslouZené svazano se jménem Igora Stravinského (byli
pratelé | koncertni partneri), ktery Dushkina poznal na doporuceni svého
vydavatele Willy Streckera (tehdejsiho majitele vydavatelské spoleCnosti Schott).
Dushkin mél dle umyslu seznameni se Stravinskym konzultovat technické aspekty
houslové hry a prvni vyznamnou skladbou, kterd z toho tézila byl Stravinského
houslovy koncert D dur (1931). Onen prosluly akord, kterym zaclina kazda z casti
koncertu, byl obéma umélci diskutovan v jedné z parizskych kavaren. Dushkinem
byl nejprve prohlasen za nehratelny, ovsem pri dalsim zvazeni sdélil Stravinskému,
Ze akord Ize obsahnout, a tak bylo o elementarnim pilifi koncertu rozhodnuto.!
(Naxos, www.naxos.com)

Dushkin houslovy koncert Igora Stravinského pod autorovou taktovkou v Fijnu
1931 premiéroval a mél jako jediny houslista pravo ho po nasledujici dva roky
verejné hrat. Uvedl napr. také premiéru orchestrdlni verze houslové rapsodie
La Tzigane Maurice Ravela v roce 1924 v Amsterdamu a premiéru druhé verze
Suite concertante? (dnes katalogizovana H276a) roku 1945 v USA. Pro prilezitosti
spole¢nych vystoupeni Stravinskij zkomponoval skladby Duo concertante nebo

Divertimento, jejich spoluprace dala vzniknout také transkripci Italské suity

Lvolny pteklad z anglického textu spole¢nosti NAXOS, autor David Milsom
NAXOS. Samuel Dushkin. www.naxos.com [online]. [cit. 2022-06-15]. Dostupné z:
https://www.naxos.com/person/Samuel_Dushkin_20940/20940.htm

2vice v samostatné kapitole Suite concertante H276a
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z baletu Pulcinella. Dushkin sam se vénoval transkripcim skladeb nékolika dalsich
vyznamnych autorl, mezi nimi jsou Isaac Albéniz, Georges Bizet, George
Gerschwin, Modest P. Musorgskij, Sergej Rachmaninov, Henryk Wieniawski ad.
Bohuslav Martin{ se seznamil se Samuelem Dushkinem na jafe roku 1932 v PafiZi
a jak vime z knihy ,,Bohuslav Martind Dopisy dom& (Z korespondence do Poli¢ky)"3,
jejich pratelstvi bylo ozvlastnéno nasledujicim silnym spoleénym zazitkem
z pocatku roku 1933.

Na prelomu let 1932 a 1933 se Martin( se svou manZelkou Charlottou Martin{
zrovna v Pafrizi stéhovali do nového bydlisté, do domku v zahradé domu v ulici rue

de Vanves 172 na Montparnassu, kde zUstali az do ledna 1935. V sousednich

zahradnich domcich Zili maliti Jan Zrzavy, Franti$ek Tichy a dal&i umélci. (Martind
a Popelka 1996, str. 23)

Obrdzek 1: Jan Zrzavy, Charlotte Martind, Bohuslav Martint a bdsnik Vitézslav Nezval v Pafizi (1934) (Popelka 1989)

3publikovana vydavatelstvim Mlada Fronta v Praze 1996, autorem edice dopist je 13a Popelka
kniha je uvedena v bibliografii disertace
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Zrejmeé spousta prace a starosti se stéhovanim v kombinaci s chladnym pocasim
konce roku zapfi¢inily onemocnéni obou manzell silnou chfipkou. BM pise z Pafize
dne 22. 1. 1933 rodiné:

,Drazi, vas dopis jsem dostal, tento rok nezacal moc pékné, méli jsme oba chripku
a Ch(arlotta) dostala ostry zapal plic, zkusila mnoho, ten houslista Dushkin,
je to amerikan a ma spoustu znamosti, tak nam nasel pomoc, mezi Ameri¢any
je takovy spolek, ktery se stara o umélce, jsou-li nemocni, zaridil nam to, ze vzali
Ch(arlottu) do nemocnice a osetruji ji, cely pobyt i léCeni ji zaplati. Dushkin
se skutecné obétoval, on vidél, ze ja bych na to sam nestacil, nespali jsme
ze zacatku asi dvé noci. Ted uz je Ch(arlotté) Iépe, horeCka spadla a doktor rekl,
Ze uz krize je prekonana a ze se nemusime uZ niceho obavat, oSetfeni ma moc
dobré a zlistane tam jesté asi 14 dni, aby zase ziskala, co ztratila, nespala chudak
skoro cely tyden. Tak to prislo z nenadani, ale jen alespori kdyz uz (je) to tak, jesté
Ze se najdou hodni lidé, my jsme také méli doktora, ale prece jen ja sam bych
nebyl stacil na oSetreni. Doufam, Ze pristé vam uz budu moci psati lepsi zpravy.
..." (Martind a Popelka 1996, str. 24)

Jak mozna mezi fadky mizeme vyéist, hudebni genialita Bohuslava Martind, jeho
vysoce inteligentni, zvidava mysl neustdle prahnouci po dalSim vSesmérném vyvoji
a vzdélani, sebereflektivni, asentimentalni, racionalni, avSak na druhou stranu
vzdy predevsim klidna, nézna lidska povaha a Uzasné nadani pro cizi jazyky, byly
prece jen lehce vyvazeny vlastnosti urcité bezradnosti, jednalo-li se o situace, kdy
bylo zapotrebi jednat Cdisté prakticky a pragmaticky. Samuel Dushkin tedy
ve skutecnosti svou ndhodnou navstévou a véasnou intervenci vyznamné pomohl
zachranit Charlotté MartinQ Zivot. Zafidil pfevoz Charlotte do nemocnice a postaral
se téz u charitativni organizace o finan¢ni pomoc.

Byl velice inteligentni a mél srdce ze zlata, méli jsme ho nesmirné radi", stvrzuje
jejich spole¢ny nazor na Dushkina skladatelova zena Charlotte v dopise Jaroslavu
Mihulemu. (Mihule 2002, str. 204)
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Koncert pro housle a orchestr ¢. 1 H226

Martind pred vznikem Suite concertante komponoval pro Samuela Dushkina
nejprve Koncert pro housle a orchestr ¢. 1 H226. Prace ovSem nebyla pro BM
jednoducha. Prvni interpret Stravinského houslového koncertu mél totiz cetna
prani a pozadavky k technické strance partu sélovych housli. Stejné jako v jejich
pozd&jéi spolupraci na Suite concertante si Dushkin od Martind doslova vynucoval
efektni prvky houslové hry, kterd i na dnesniho interpreta klade velmi vysoké
naroky.

Martind byl pfitomen pfi premiéfe Stravinského houslového koncertu v Dushkinové
provedeni a pod skladatelovou taktovkou dne 23. 10. 1931 v Berliné. Impuls
napsat pro Dushkina houslovy koncert ovSsem vzniknul jiz dfive, dne 22. kvétna
1931 (nez Stravinskij zacal spolupracovat s Dushkinem) se v dopise Willymu
Streckerovi (majitel némeckého vydavatelstvi Schott) zminuje, ze ,planuje
spolupracovat s panem Dushkinem na houslovém koncertu". O ctyfi mésice
pozd&ji, dne 24. zafi 1931, Martind potvrdil Streckerovi, Zze je ,po spoletné
domluvé pripraven zacit pro Dushkina skladat houslovy koncert". Dne 9. prosince
1931, den po svych Ctyficatych prvnich narozenindch, Martind oznamuje
Streckerovi, ze koncert je hotov a ze se ,chysta jej s panem Dushkinem projiti".
Z téchto faktd vyplyvd, Ze Martinl tehdy pfili§ nebral v potaz Dushkinovu ideu
pracovat na novém hudebnim dile spolec¢né, ovSem to nic neménilo na jejich
vzajemné srdecném vztahu. (Ales Brezina, katalog kompletu koncertantnich
skladeb pro housle a violu Bohuslava Martini#, vyd. Hyperion; v citacich dale jen
Brezina, Hyperion)

Dushkin byl znam svym aktivnim pristupem k vznikajicim skladbam a primym
ovliviiovdnim skladatell, s kterymi pracoval. Zatimco pro Stravinského coby
klaviristu byly Dushkinovy konzultace vitanou pomoci pri tvorbé houslového
koncertu, pro houslistu Martind to byla zku$enost novd a predstavovala spise
slozitosti a zdrzeni od dalsi prace. Pro skladatele, ktery byl zvykly psat rychle -

v roce 1931 dokon¢il dvanact skladeb a pracoval na baletu Spalitek - muselo

“kompletni nahravka koncertantnich skladeb Bohuslava Martind pro housle a violu/interpret Bohuslav Matou-
ek, Ceska filharmonie, dirigent Charles Hogwood
Vydavatelstvi Hyperion 2019, médium je uvedeno v zavérecném vyctu prament
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predstavovat spiSe pritéz se neustdle znovu a znovu vracet k dilu, které
uz povazoval za dokoncené.> (Brezina, Hyperion)

Toto tvrzeni doklddd predmluva vérného ptitele Martini, houslisty Stanislava
Novaka pfi prilezitosti usporadani prazského koncertu ,Pfitomnosti® ze skladeb
Bohuslava Martin( dne 18. 4. 1939:

»...\V'ypoCisti uz dnes alesporn priblizné velkou radu skladeb, které autor neopatruje
opusy, se zda témér nemozné...Timto vyctem jsme ovSem predbéhli sledovany
umélecky béh udalosti v Zivoté B. Martind, ktery by si ostatné zaslouZil
podrobnéjsiho rozboru, nez je mozZno podat v této formé. Pri tom neni snad
bez zajimavosti podotknout, Ze jakmile skonli nékterou ze svych praci, ihned
na ni zapomina a témér ho nezajima. Ma ihned v planu néco nového a nikdy nic
nepredélava. ..." (Novak a Lowenbach 1947, str. 18, 19)

MartinQ se skute&né k prvnimu houslovému koncertu vracel v nasledujicich letech
jesté nékolikrat, jak ¢teme v dopise rodiné z Parize ze dne 27. 6. 1933:

»... Dushkin mi psal, Ze se vrati v srpnu z Ameriky, chce jesté se mnou mluvit
o definitivni Upravé koncertu. ..." (MartinQ a Popelka 1996, str. 27)

Harry Halbreich® ve své knize Bohuslav Martin(: Werkverzeichnis und Biografie
uvadi, ze faksimile partitury dokonce postradd datum dokonceni koncertu,
coZ je u Bohuslava Martind spi$e vzacnosti. (Halbreich 2007, str. 304)

Vznik prvniho houslového koncertu Bohuslava Martind zéaroveri probihal v dobg,
kdy s nim némecka vydavatelska spolec¢nost Schott jednala o exkluzivni smlouvé,
kterou se v prvni poloviné roku 1931 podarilo i pres silici ekonomicko-politickou
krizi v Evropé uzavrit. Bohuzel nasledny vzestup nacionalnésocialistické politiky
Némecka s jeho averzi viéi ,zdegenerované hudb&" znamenal stale Fidnouci
komunikaci Schottu a z Francie komponujiciho MartinG, kterd v dubnu 1933
vyustila v konec¢nou odmlku na vice nez deset let. (Mihule 2002, str. 185, 207)
Dushkin ovéem dilo koncertné neproved!, a¢ bylo v prib&hu let komunikovéno

nékolik zminek o prilezitostech k jeho premiére (v USA, ale i Pafizi a Praze).

Svolny pfeklad z anglického textu nahravaci spoleénosti Hyperion, autor textu Ales Bfezina

HYPERION. The complete music for violin and orchestra, Vol. 4. www. hyperion-records.co.uk.com [online].
[cit. 2022-06-15].Dostupné z:

https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67674

8Harry Halbreich (1931-2016) byl belgicky muzikolog, tviirce katalogti skladeb Bohuslava Martind a Arthura Ho-
neggera. Studoval na Pafrizské konzervatoti analyzu a historii hudby ve tfidach Arthura Honeggera a Oliviera
Messiaena.
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K premiéfe koncertu i z ddvodu &m dal sloZit&jsi politické situace v Evropé
nedoslo. Jeho partitura se dokonce béhem Druhé svétové valky ztratila, zfejmé
po nuceném exilu manzell Martinl do USA. Byla nalezena az Harry Halbreichem
v roce 1968 v Moldenhauer Archives (Northwestern University of Spokane,
Washington). (Brezina, Hyperion)

Houslovy koncert ¢. 1 mél svétovou premiéru az 25. a 26. 10. 1973 v americkém
Chicagu v podani Josefa Suka, Chicagské filharmonie a dirigenta Georga Solti.
Ceskd premiéra se konala o rok pozdé&ji v Praze, dne 24. 9. 1974 Josefa Suka

doprovodila Ceska filharmonie za Fizeni Zderika Ko$lera.
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Vznik Suite concertante H276

Prvni impulsy ke vzniku Koncertantni suity pro housle a orchestr se objevily v zafi

roku 1938, po vibec poslednim pobytu manzel& Martind v Ceskoslovensku.

Své posledni cesty do vlasti v roce 1938 stravil BM nejprve pracovné — v dubnu
se v Praze jesté aktivné snazil pfedjednat své budouci plsobeni na Prazské
konzervatofi. Z dopisQ je patrné, Zze se skuteéné pldnoval natrvalo vratit do Prahy.
Jak piSe dne 3. 4. 1938 z Parize rodiné:

,Drazi, tak uZ jsme zase zpét v Parizi, cesta byla klidna a zde je vsechno
pri starém. V Praze’ jsem jesté udélal dost prace a hlavné jsem obchodil ty,
co maji vliv na misto na konzervatori, a zacneme to pripravovat uz od ted. Jak
to vypada, tak bych asi jesté pristi rok zdstal zde a mezitim by se to pfipravovalo
a pak po prazdnindch bych se asi vratil do Prahy. ZaleZi to mnoho, jak pdjde
V. Novak do penze, a to bude asi pristi rok® a vsechno bude pripraveno, hlavné
na ministerstvu. ... Jestli se ta situace uklidni®, tak mozna ze bychom prece jenom
prijeli na ten slet'® a podivali se o prazdninach na par dni domu." -

V |été 1938 jel do vlasti sam, po sletu se zastavil v Poli¢ce, poté jel ke Kapralovym
na TFi Studné u Nového Mésta na Moravé, koncem cervence kratce znovu pobyl
v Poli¢ce a zpét do PariZze odcestoval jako obvykle pres Prahu. Tehdy byl ve vlasti
naposled. (MartinG a Popelka 1996, str. 55, 56)

byl tam s manZelkou na poslednich zkouskach, premiéfe (16. 3. 1938) a prvnich reprizdch opery Julietta.
8Vitézslav Novak odedel do penze roku 1939.

po anslusu (=pfipojeni, pozn. autora) Rakouska nacistickym Némeckem v bfeznu roku 1938.

0na X. viesokolsky slet, éerven — éervenec 1938.
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Na prelomu zafi - Fijna 1938 odjeli manzelé MartinG z &m dal vice napjaté
a nervozni pafizské atmosféry na navstévu k prateldm Paulovill! a Maje
Sacherovym na Schénenberg ve Svycarsku, kam se i pozdéji ¢asto vraceli. Martind
zde napriklad dokoncil jedno ze svych stézejnich symfonickych dél, Koncert
pro dva orchestry, klavir a tympany (H271). Dedikoval jej pravé Paulu Sacherovi,
ktery jej s Basilejskym komornim orchestrem 9. 2. 1940 v Basileji také poprvé
provedl.

O Uspéchu premiéry Koncertu pro dva orchestry, klavir a tympany
v Basileji vypovidd téz osobni svédectvi Vitézslavy Kapralové, kterd byla
na premiéfe pfitomna. ,...objal Bohuslava MartinG Arthur Honegger a rozplakal
se jako dité." Dvojkoncert se tedy stal meznim dilem v tvorbé svého autora.
(Holzknecht 1984, str. 37)

Zivotni okolnosti a dusevni rozpolozeni skladatele MartinG v dobé vzniku tohoto
sté&Zejniho dila si mizeme pfriblizit v jeho osobni vypovédi z knihy Stanislava
Novéka a Jana Léwenbacha O Bohuslavu MartinG - Bohuslav Martind pozdravuje
domov:

~Zbytek léta 1938 jsem stravil se svou Zenou ve Vieux Moulin, blizko Parize. Tam
jsem zacal psati Double-concerto, a myslim, Ze tato cesta i tuseni blizici se tragedie
anticipovalo raz celého dila, jako vystraha proti rozpoutanym ni¢ivym elementim,
jako by bylo v mé moznosti je zadrzeti. Dilo bylo dokonceno v tragickych dnech
Mnichova ve Svycarsku, blizko Basileje, kam jsme byli pozvéni pfitelem Paulem
Sacherem, pro jehoz orchestr bylo dilo mysleno. Je koncipovano jako concerto-
grosso pro dvojity smyccovy orchestr, piano a timpani. Zde, v této samoté,
na hranicich tfi zemi, jsem proZil Mnichov a dokoncil dilo, jeZ nese dramatickou
stopu i atmosféru téchto dni, prvni vystrazné vichfFice, jez se pfehnala pres Evropu.
... A zde jsem pracoval, oddélen takrka od celého svéta, v této klidné, krasné
Svycarské krajiné, jiz lidské osudy se nezdaly nijak zajimati, vyjma obclasnych
vybuch(d na pracich nedaleké Siegfriedovy linie a vyjma vibraci radia, jeZ nds pojilo

s ostatnim svétem. Sacher mi mnoho zamlCel, ale vse zamlceti ovsem nemohl,

1paul Sacher (1906-1999) byl $vycarsky dirigent, solventni impresério a vyznamny podporovatel soudobych
autor(. Zakazkami na zkomponovani novych dél povéroval napft. I. Stravinského, B. Bartdka, B. Martin(, A. Ho-
neggera, P. Hindemitha, W. Lutostawskiho ad. Zalozil Basilejsky komorni orchestr (1926-1987), s nimz provedl|
premiéry mnoha dél soucasnych autord. Prvni skladbou Bohuslava Martind, kterou Paul Sacher s Basilejskym
komornim orchestrem uvedl, byla Partita (Suita €. 1). Skladba ho zaujala a jejim nastudovanim zahajil bezdécné
jednu z nejzvlastnéjsich kapitol v osudech ceského velikana, vedouci k celozZivotnimu uméleckému pratelstvi.
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ani jsme nemohli neposlouchati ten cynicky, brutalni hlas, jenz pres radio se zdal

diktovati celému svétu. A tak prisel Mnichov."(Novak a Lowenbach 1947,
str. 21, 22)

Obrdzek 2: Paul Sacher; vpravo pak program jednoho z verejnych provedeni Koncertu pro dva orchestry, klavir a tympdny
(Popelka 1989)

rvrs

Dne 30. zafi 1938 tedy pie Martind ze Schénenbergu domu:

,Drazi, nemam od vas Z3dné zpravy, myslim, Ze asi nem{Zete pséti, tak posilam
sém dopis, abyste byli klidnéjsi. Jsme stdle zde ve Svycarsku a noviny dochézi
zFidka, jsme tu na kopci na samoté a uz jsme se véera chystali vratit do Parize,
protoZe to vypadalo moc nepékné. Ale dnes se zda, Zze se to o mnoho zlepsilo
a Ze se prece vyhneme tomu nejhorsimu??, a tak tu jesté zidstaneme dokud
to pdjde, v PafiZi beztak by se nedalo nic délat. Samozifejmé Ze jsem se pfFihlasil
na legaci, v pripadé konfliktu by mne jisté potrebovali pro néjaké prace,
i Charlottu. Pariz se zda je opusténa, vsichni kdo tam neméli co délat odjizdi
na venkov. ... Dnes jsou zpravy o mnoho lepsi a zda se, Ze se to prece urovna

smirné, ovsem na nas ucet'3. ... Z Ameriky mne Zadaji, abych napsal néjakou

2totiz valce s Némeckem.
BMnichovsky diktat byl podepsan v noci z 29. na 30. 9. 1938.
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skladbu z &eskych tancd, takovou &eskou suitu, Ze to ihned provedou, méme tam
velké sympatie, hrdl by je ten houslista Dushkin. ..." (MartinG a Popelka 1996,
str. 56, 57)

Pouhy den poté, kdy BM odesilal tento dopis, vpadla po podepsani Mnichovské
dohody do pohrani¢i Ceskoslovenska némecka armada - za nad$ené spoluprace
sudetskych ordnerl. Zacalo tak pro Ceskoslovenskou republiku nékolikamési¢ni
historické obdobi, kterému se dostalo oznaéeni druha republika. Kurz marky vU¢i
ceské koruné byl stanoven na 1 ku 10, coz byla kradez ¢eského majetku nemajici
obdoby. Tyto udalosti znamenaly kolaps naseho statu, okupovani nejen Uzemi

sudet, zatykani a stfileni i kradeni i niceni majetku. (Mihule 2002, str. 289)

Koncertantni suita Bohuslava MartinG tedy zacala vznikat v poslednich mésicich
roku 1938, po podepsani Mnichovské dohody. Obdobi, kdy se nase zemé
vyrovnavala s drtivymi rozhodnutimi o odebrani sudetskych oblasti republiky,
kterd jsme ani prostfednictvim nasich pfitomnych predstavitell nemohli ovlivnit.
Obsazovani némeckou armadou se nevyhnula ani Policka, rodné mésto BM, ac byla
ryze Ceskym meéstem ve vnitrozemi. Dne 10. 10. 1938 byla skute¢né bezbranna
Policka ,dobyta™, ovSem mistni protesty byly kupodivu vyslySeny a uz 12. fijna
vojska vyklidila vnitfni mésto. Tento manévr mél zirejmé skryty motiv - mohl
se tykat obsazeni municni tovarny v blizkosti mésta. Policka byla ale i za tak
kratkou dobu na svém okupanty zabraném u(zemi nemilosrdné rozkradana
a nicena. Tehdejsi starosta Eduard Vencovsky vzpominal: ,Nejvice mne potésil
dopis od Bohuslava Martin{ z PariZe". (Mihule 2002, str. 289)
Martind pochopitelné& boj svého rodného mésta o svobodu napjaté sledoval.
Starostovi obce zaslal poselstvi dne 22. 10. 1938, tehdy jiz z Parize, kde mimo jiné
uvadi:
,Vazeny pane, chapete jisté, s jakou uzkosti jsem sledoval vyvoj udalosti, jez
se odehravaly v mém rodném, drahém a cCeském mésté Policce, a dovolte mi,
abych Vam podékoval z celého srdce za Vase obétavé usili a praci a abych Vam
vyjadril svoji radost, Ze se Vam zdarilo nase mésto zachranit. Vam a vsem, kteri
pracovali s Vami a kteri trpéli s Vami, celému méstu Poli¢ce tlumocte, prosim, moji
radost a upfimné pozdravy od jejiho rodaka, ktery Zije vzdalen, ale ktery se stale
a s radosti vraci k tomu drahému kraji, jenz je nejkrasnéjsi na svété. Vam vsem
diky a Poli¢ce zdar!™ (MartinG a Popelka 1996, str. 59)
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Na tvorb& Koncertantni suity pokracoval Bohuslav Martinl také v prvnich mésicich
roku 1939 v Pafizi, v lednu 1939 napriklad jesté provadél posledni Upravy pred
finalnim vydanim Koncertu pro dva orchestry, klavir a tympany. Vysledna skladba
pro housle a symfonicky orchestr dostavala podobu neobarokni suity,
jez se nechdvala inspirovat Ceskou folklédrni hudbou - moravskymi a lidovymi
pisnémi a tanci. Pdvodné se méla skladba dokonce jmenovat , Ceské tance
pro housle a orchestr" - se ziejmym odkazem a pranim Martind vyjadFit

podporu své domoviné v tak slozitém a tizivém obdobi.
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SUITE CONCERTANTE H276

Suite concertante H276, resp. tedy jeji prvni dokoncena verze je v poradi
druhou koncertantni skladbou BM pro housle (prvni byl dfive jmenovany
1. Houslovy koncert H226). Z rozsahlé tvorby dél BM (okolo 400 skladeb)
je Koncertantni suita jednou z mala skladeb, kde se mu zpocatku pfriliS nedafrilo
najit tu spravnou inspiraci a potfebnou kreativitu. Napr. v listopadu roku 1938 pise
své studentce Vitézslavé Kapralové, ze jeho prace stagnuje, tri véty jiz sice
dokoncil, ale na druhy den je vSechny vyhodil a zacal praci na zcela novych.
(Brezina, Hyperion)

PFri vzniku Suite concertante stal po dobu svého pobytu v Evropé drive jmenovany
houslista Samuel Dushkin, ktery byl taktéZ zdrojem tvidréich komplikaci, jak pise
Martin v jednom z dal&ich dopisd domd 9. 12. 1938:

»...UZ mél odejeti do Ameriky, ale odlozZil odjezd o mésic, chce si to uz odvézti
(s) sebou, aby to mohl hned hrati. Tak to mam hodné rozcourané, chodim k nému
a nékdy on ke mné a da to hodné prace. ..." (Martint a Popelka 1996, str. 60)

Na Novy rok 1939 sdéluje dom{:

,Jé jsem mél hodné préce s Dushkinem, jsem skoro stale u ného, na Stédry vecer
jsem byl celé odpoledne, pracovali jsme, a tak jsme prisli domd az k devaté hodiné
a teprve jsme slavili Vanoce." (Mihule 2002, str. 290)

11. 1. 1939 se Dushkin vracel zpét do Ameriky, kam si také vezl jiz hotovou cast
Koncertantni suity. 30. 3. 1939 pak pide Dushkin Bohuslavu Martini v dopise,
Ze je o suitu v Americe velky zajem a poslouZi tak BM k dobré ,reklamé&". Pdvodné
vzdalené myslenky BM na svoji budoucnost v Americe se dle evropského
politického déni totiz postupné stavaly stale vic aktualnimi. (Mihule 2002, str. 290)
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Véty PRELUDIUM, MEDITACE, SCHERZO CAPRICE (tato dodnes chybi -
orchestraci dle zaznamd Martind dokoncéil, avdak vétu se nepodafilo nalézt4),
INTERMEZZO a FINALE MartinG dokon¢il v jiz v Unoru roku 193915 a jeho pfitel
Milog Safrének!s je pozdé&ji pres Atlantik dopravil Dushkinovi. Blizici se valka totiz
znamenala prazadnou Sanci na provedeni dila v Evropé. Typickym Ukazem pro dila
BM je fakt, ze nehrdla-li se néjaka z jeho skladeb kratce po dokonceni, nehrala
se klidné jesté dlouhou radu let - jako tfeba prvni houslovy koncert (také vénovany
Dushkinovi). Zrovna ale Suite concertante H276 v tomto ohledu drzi absolutni
primat, protoze jeji prvni verze se nedockala svého verejného provedeni skoro
60 let.

Dnes mizeme o ddvodech toho, Ze plivodni — prvni verze Suite concertante nebyla
Dushkinem po tak dlouhou dobu premiérovana, jen spekulovat. V komplikované
dob& vzniku suity se jako dlvody nabizi okolnosti historicko-politické, stejné
tak nuceny exil manzell MartinG do Ameriky. Jednou z moznosti je také fakt,
Zze Dushkin si konecnou podobu dila predstavoval stdle jesté jinak, konecné
po pFijezdu manzeld Martini do USA a obnoveni jejich spoluprace se od Martind
dozadoval dalSich zmén a prepracovani. Suita tak ziskala svou druhou, tolik

odliSnou verzi.

Zvlastni je, ze snahy o zarazeni Koncertantni suity na jedna z nejprestiznéjSich
americkych pédii podnikany byly. Napr. manzelka Samuela Dushkina Louise
napsala 27. uUnora roku 1939 dopis Sergeji Kusevickémul!’ s nabidkou suitu

spolecné zahrat: ,Samuel je velmi nadsen z Zivé a napadité skladby o péti vétach,

14V knize Jaroslava Mihuleho ,,Martin(; osud skladatele” se na strané 290 také doéteme, Ze: ,,..po desitkdch let
nalezl v majetku Moldenhauerova archivu Josef Suk vedle prvniho houslového koncertu rovnéz Scherzo caprice
a postupné doslo na rekonstrukci a provedeni celého cyklu.” Tato informace vsak zcela neplati — manuskript
véty Scherzo caprice se doposud skutecné nepodarilo nalézt a zaznamy o provedeni kompletni Suite concer-
tante Josefem Sukem téz nejsou.

15Soudé dle dopisu Louise Dushkinové (manZelky S. Dushkina) dirigentu Sergeji Kusevickému (Halbreich 2007,
str. 305)

18Milo$ Safranek (1894-1982) byl ¢esky diplomat a kulturni ata$é ve Francii, dlouholety pfitel, podporovatel a
Zivotopisec Bohuslava Martind.

7Sergej Kusevickij (1874-1951) byl rusky dirigent, skladatel a kontrabasista, ve vztahu k Bohuslavu Martin0 a
jeho dilu byl vZdy velmi otevieny a se zajmem pfijimal vyzvy k premiérovani jeho skladeb. Vyznamnou mérou se
zaslouZil o rozsifeni povédomi o B. Martin( a jeho kompozic v USA. Byl dlouholetym feditelem Bostonského
symfonického orchestru (ve funkci v letech 1924-1949), ktery byl v té dobé vseobecné pfijiman jako jedno ze
svétoveé nejproslulejsSich symfonickych téles.
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délce asi 20 minut, shledava tuto Koncertantni suitu nanejvyse brilantnim

a cennym prispévkem do svého houslového repertoaru." (Bfezina, Hyperion)
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Obrdzek 3: Uryvek dopisu manzelky Samuela Dushkina Louise Sergeji Kusevickému s nabidkou spole¢ného provedeni pétivété
,Suite de Concert” (Korespodence Samuela Dushkina a Sergeje Kusevického, digitalni materidl poskytnut Institutem
BM v Praze)

Séfdirigent Bostonského symfonického orchestru Kusevickij véak na tento dopis
neodpovédél, nebo alespon o tom nejsou zadné doklady, a tak na program sezény
v Bostonu zarazena nebyla. To je s podivem, protoze Kusevickij byl nadSencem
pro dilo Bohuslava MartinG a mnoho jeho skladeb s Bostonskym symfonickym

orchestrem jiz od dvacatych let 20. stoleti premiéroval.

V nasledujicim roce 1940 se uskutecnila dlouha a strastiplnd emigrace Bohuslava
a Charlotte Martini do USA (obrazky €. 4, 5) a Dushkin byl mezi prvnimi ptateli,
ktefi je zde privitali. V roce 1941 obnovili spolupraci a pokracovali na dalSich

Upravach Koncertantni suity.
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V té dob& Dushkinlv zastupujici agent Paul H. Stoss znovu napsal dopis
Kusevickému, kde upozorfiuje na moznost zahrat s Dushkinem Suite concertante
Bohuslava MartinG (Dushkin mél tou dobou jiz za sebou napf. premiéru
Stravinského houslového koncertu nebo koncertni rapsodie La Tzigane Maurice
Ravela). OvSem bohuzel i tato moznost provést dilo s Kusevickym a Bostonskym

symfonickym orchestrem zlstala nenaplnéna. (Bfezina, Hyperion)

Obrdzek 4: Zndzorneéni cesty manZelt Martini z PariZe do USA (1940-41) (Popelka 1989)
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Obrdzek 5: Lodni listek manZel Martint pro zdmorskou plavbu do USA (Popelka 1989)
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Vlastni interpretacni analyza Suite concertante H276

UzZity notovy material:

o AUTOGRAF (kopie partitury) SUITE CONCERTANTE H276

Jednd se o originalni, pdvodni verzi Koncertantni suity pro housle a symfonicky
orchestr, na které zacal BM pracovat v poslednich mésicich roku 1938,
po podepsani Mnichovské dohody a po viibec poslednim pobytu manzell Martind
v Ceskoslovensku.

Suita je v repertodru skladeb pro koncertantni housle nepfiliS Casto uzivanou
cyklickou formou. Obsahovala plvodné 5 vét: PRELUDIUM, MEDITACE, SCHERZO
CAPRICE, INTERMEZZO a FINALE, z kterych se ¢ast SCHERZO CAPRICE dodnes
postrada. Jednim z mych ukolG v rdmci doktorského studia bylo prozkoumat dosud
stale konzervovany osobni archiv houslisty Samuela Dushkina, na jehoz
objednavku a pozdéji i ve spolupraci s nim BM suitu komponoval. Archiv se nachazi
ve vlastnictvi Dushkinovych potomkd, konkrétné jeho vnuéky Zijici v Sante Fe,
Novém Mexiku. Dle reditele Institutu BM PhD. AlesSe Breziny je pravdépodobné,
7e se autograf ztracené ¢asti suity spolu s dal$imi hodnotnymi materidly mGze
nalézat pravé v Dushkinové archivu, do kterého byl vdem pfedchozim Zadatelim
pristup odepren. Stejné tak v ném nadéjné bude k nalezeni i originalni klavirni
vytah tohoto dila, ktery MartinG vypracoval pro dfive zmin&né premiérové
provedeni dila v newyorské Town Hall roku 1943 (Samuel Dushkin a klavirista Erich
Itor Kahn). Jak bylo ale zminéno v Uvodu prace, k realizaci této studijni cesty
z dlvodu restriktivnich opatieni po vypuknuti koronavirové krize bohuzel doposud
nedoslo. Objevi-li se prilezitost k nahlédnuti do Dushkinova archivu v budoucnu,
velmi rad takovou studijni cestu v soudinnosti s Institutem Bohuslava MartinQ
v Praze naplanuji.

V nékterych pasaZich autografu Martin{ je C&itelnost zapisu diskutabilni, houslovy
part pod Castym Dushkinovym vlivem ocividné zaznamenaval velkou fadu zmén.
Z celkového pohledu ma ale zapis rukou Martind obdivuhodné detailni GUpravu.
Vytvoril jsem si tedy jakousi kritickou verzi sélového partu, ve snaze co nejpresnéji
ctit rukopis Bohuslava Martind a v prib&hu mého studia se potazmo aktivné snaZil

presvédcit spolec¢nost Schott k vydani origindlni verze Koncertantni suity H276.
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To se po zdlouhavém naléhani podafilo a plvodni verze suity tak bude

pod hlavi¢kou Schottu konecné oficialné vydana.

e Part sélovych housli Suite concertante H276 (RUCNI PREPIS z kopie
autografu partitury), autor Stanislav Ondracek!®

Rucni prepis pana Ondracka z roku 2003 slouzil predevsim prakticky, a to jako
hlavni notovy materidl pri svétové premiére skladby na festivalu Prazské jaro
v roce 2000 a pro potfeby nataceni pri tvorbé kompletu koncertantnich dél
Bohuslava MartinG pro housle a violu (v letech 2001-2005). Autorem zminéné
svétové premiéry i obdivuhodného kompletu nahravek, jez je svétovym unikatem,
je vynikajici Cesky houslista Bohuslav Matousek. Dodnes byly Ondrackovy
orchestralni party jedinym rozepsanym notovym materidlem, ackoli prava
na vydani suity drzi uz radu let némecka vydavatelska spolecnost Schott. Vyuzil
jsem moznosti srovnat detailné manuskript partitury s prepisem sélového partu
a nasel nékolik vyznamnych odchylek, napf. nejen chybné prepsana legata
a artikulaci, ale v nékolika pfipadech i mylné opsané samotné noty. Nékteré
z uvedenych odchylek jsou zaznamenany i na zminéném kompletu Bohuslava
Matouska, coz je vSak pochopitelné vzhledem k mnozstvi materidlu, které bylo

nutné za omezenou dobu a s omezenymi prostredky zpracovat a natocit.

e Kriticky digitalni prepis autografu + klavirni  vytah
autor Jakub Junek a Simon Rahman?'®

PfedevSim pro ucel verejného provedeni Suite concertante H276 na koncerté
v ramci festivalu Dny Bohuslava Martind dne 10.12.2021 se Z&apadoleskym
symfonickym orchestrem Marianské Lazné a dirigentem Andreasem Weiserem
v sale Bohuslava Martind AMU v Praze jsem pozadal kolegu skladatele, studenta
HAMU v oboru skladba Simona Rahmana o vytvoreni digitalniho piepisu autografu
partitury Martind. Stejné tak kolega Rahman na mou Zzadost pomoci poéita¢ového

skladatelského programu Sibelius vytvofil klavirni redukci-vytah orchestralniho

18 Stanislav Ondracek je nadsenym Sifitelem dél ¢eskych autord, provadél prepisy muzejnich exponatl i aryvkl
skladeb nalezenych v klasterech apod. Pro Stamicovo kvarteto pomahal v 80. letech zpfistupnit dila Antonina
Vranického, Jana Dismase Zelenky aj.

19 Simon Rahman je v roce 2021 studentem bakalafského programu HAMU v oboru skladba ve tiidé prof. Jifiho
Gemrota
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doprovodu plvodni verze skladby. Tato idea se ukdzala jako velmi prakticka,
protoze tak zaroven vznikla digitdlni podoba sélového partu, jez je samoziejmé
formalné prehledn&jdi, prizraéné&jsi i prijemnéjsi pro studium interpretace
nez rucni prepis Stanislava Ondracka zminény drive. Po velmi detailnim
a svédomitém zkoumani rukopisu Bohuslava Martint ze strany mé, prepisovatele
Rahmana i jeho ,dozoru", prof. Jifiho Gemrota tak nyni existuje jakasi kriticka
verze sélového partu i v8ech orchestralnich partd. Vzhledem k vysokému penzu
prace prenechal Simon Rahman rozpis jednotlivych partd symfonického orchestru
kolegovi Marku Cimbalovi, t. ¢. student oboru skladba na Prazské konzervatofi.
V prib&hu mého doktorského studia se podafilo ziskat finanéni grant $koly
pro vytvoreni vystupu uméleckého vykonu a naslednou konfrontaci ¢i porovnani
ziskaného zvukového zaznamu s nahravkou mého Skolitele Bohuslava Matouska
(ktera je soucasti zminovaného kompletu 4 CD koncertantnich skladeb Bohuslava
Martind pro housle a violu). Dostal jsem tedy moZnost obé& verze Koncertantni suity
natoCit se symfonickym orchestrem ZSO - Zapadocleskym symfonickym
orchestrem Maridnské Lazné a ndsledné se pokusit porovnat pfistup mdj i mého
Skolitele v interpretaci originalni Suite concertante H276. Pravé pro potreby
realizace tohoto grantového projektu a taktéz koncertniho provedeni Suite
concertante H276 na dfive jmenovaném hudebnim festivalu Dny Bohuslava
Martind 2021 v Praze jsem pozadal Simona Rahmana o celkovy digitalni prepis
autografu partitury a Marka Cimbala o nasledny rozpis jednotlivych orchestralnich
partd.
Mym nasledujicim Ukolem, jez byl nasnadé, bylo tedy nabidnout spole¢nosti Schott
hotovy digitalni prepis k publikaci. Jsem presvédcen, ze vydani suity velmi
prospéje nasemu spolecného zajmu, tj. dalSimu Sifeni této vyjimecné kompozice
Bohuslava Marting.
Nyni mohu po kontinudlni snaze prohlasit, ze Schott mnou nabidnuty material
prijal a originadlni verze Suite concertante H276 se po vice nez osmdesati letech
od svého vzniku docka oficidlniho vydani. Rozhodnuti hudebni vydavatelské spol.
Schott podporil téz fakt, ze interpretaci suity se zacal v poslednich letech aktivné
zabyvat svétové prosluly houslovy virtuéz Frank Peter Zimmerman. Tento
obdivuhodny némecky houslista ma v repertoaru oba houslové koncerty Bohuslava
Martind, které v posledni dob& Uspé&sné provadi s mnohymi vynikajicimi
evropskymi orchestry. Dilo Martinl pro koncertantni housle ho zifejmé& natolik
zaujalo, Ze se rozhodl nastudovat i v podstaté zapomenutou Suite concertante -
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ovSsem doposud pouze druhou verzi, jejiz vydani je aktualné jediné k dispozici.
Od zaméstnancl firmy Schott, s nimiz jsem v kontaktu, vdak vim, Ze nyni
ma Frank Peter Zimmerman zajem i o origindlni verzi suity - jeji vydani tedy naslo
i takto proslulého podporovatele. Je mi cti, ze mohu Schottu na jejich vyzadani

poskytnout také u(vodni slovo k chystané publikaci origindlni verze Suite
concertante H276.
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PRELUDIUM

Nadpis Gvodni strany autografu je ,B. Martind Prelude", ve spodni casti
pak autorova poznamka ,3min", zfejmé oznaceni predpokladané duraty.
Dle zavérecného listu bylo Preludium dokonceno v Pafizi 8. Unora 1939 (datum

uvedeno rukou autora ve francouzstiné , Paris 8. Février 1939").

Uvodni ¢&ast suity v predepsaném tempu Allegro (s pozndmkou maestoso)
je zalozena na partu sélovych housli, které v netstupné motorické sazbé prevazné
Sestnactinovych hodnot udavaji tektonice véty neustdlou hybnost. Podplrnymi
slozkami motoriky a pohybu jsou doprovodné staccatované osminy i Sestnactiny
v drevéné dechové sekci orchestru, stejné tak ve smyccich. Staccatovému
charakteru orchestraini sazby je tedy zapotfebi ptizplsobit i sélovy part. Véta
je psana v celém taktu s nékolika vloZzenymi takty tfi¢tvrtovymi. Ma& velmi
prehlednou formu A-B-A. Krasnou ideou je hlavni jednotaktové téma v sélovém
partu, kterym véta zacind i efektné kondi.

Na prvni pohled je GZasné vidét, jak se Bohuslav Martind detailné ,vypisoval®
s dynamikou, ktera je prevazné Clenitého razu, stejné tak s artikulaci not kazdého
jednotlivého nastroje. Z tohoto hlediska je autograf evidentné skvélym voditkem
pro vypracovani kritického vydani partitury, potaZmo i orchestralnich partd.

Z hlediska techniky mtZeme Fici, Ze tato véta skytad nemala Gskali, riizné sloZitosti
a naroc¢né prvky houslové hry, ovSsem neda se zdaleka srovnavat s prepracovanou
verzi s nazvem TOCCATA druhé verze Suite concertante H276a. Ta zaznamenala
obrovsky posun a ndsobné ztizeni véech zde uzitych technickych prvkd. O druhé
verzi suity vSak v prislusné kapitole.

Pro houslisty, ktefi se se skladbami Bohuslava Martind doposud pFili§ nesetkavali,
mohou byt prekvapujici obaly ozvlastiujici Sestnactinové melodické tony, které
je v rychlém tempu narocné zvladnout tak, aby nalezité vyznély. Na téchto
ozdobach by mél zrak houslisty studujiciho sélovy part spocinout nejdrive, protoze
dle jejich hrani¢ni hratelnosti-zretelnosti se velmi dobre da& odvodit dale jiz
v podstaté neménné tempo celé véty.

Neméné dllezitym faktorem je spravna intonace vsech citlivych téond, na kterych
je Sestnactinova sazba sélového partu v této ¢asti postavena. Bez tzv. ,ostreni®
té&chto citlivych ténd Preludium jist& vyzni fadné& a bez jiskry. Predev&im

je ale z mého pohledu pfi pocatecnim studovani véty tohoto charakteru a struktury
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jednou z nejddlezit&jsich véci vénovat se dikladnému ,preéteni* a uvédoméni
si smérovani frazi, které mohou byt z melodického a harmonického hlediska zprvu
téZko ¢itelné. NejdlleZit&j&i snahou by pfi provedeni této motorické véty mélo byt
zachovani neustalé a nelstupné pulzace - pohybu - a to i prfes technické

obtiZznosti, které véta skyta.

. Prelude

Bohuslav Martinti

Preludium 1: Uvod véty-dilu A

Samotny uUvod Preludia doporucuji po konzultacich s mym sSkolitelem hrat
nasledujicim smykem: zacit od zabky a dale postupovat skoro vzdy tak,
aby melodické Sestnactiny (napfr. druha doba prvniho taktu) vysly rozdélenym
smykem ve spodni c¢asti smycce - v misté, kde je nejvétSi komfort ovladani
a kontroly smycce rukou. Uvedené Sestnactiny tak ziskaji potrebnou energii,
razanci, artikulaci a jistotu zfetelného zvuku. Napadité je stfidmé uziti trylkd
a ozdobnych oball na nékterych gestnactindch (povétsinou prvni doby takt(),
stejné tak stfidavé zafazovani citlivych tond zné&jicich o oktdvu vySe. Tyto

je zapotrebi opatfit intonacni ,ostrosti".
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Preludium 2: Inkriminované ozdobné obaly, jeZ je velmi dileZité ndleZite vyhrdt — artikulovat

Je zajimavé, e Martinl u ozdobnych oball nevypisuje posuvky (pravdou je,
Zze v tomto misté je autograf ne zcela dobre Citelny). Jako by jejich provedeni
nechal na hudebni inteligenci a odhadu interpreta. Napr. zde, v taktu ¢. 16 bychom
dle predznamenani (=bez predznamenani) meéli spravné hrat na 3. i 4. dobé
v obalu spodni notu f?, ovSsem tak by vobalu gis-a-gis-f-gis vznikla
zv. sekunda=m. tercie, coz by v podstaté uz zcela neodpovidalo jeho smyslu.
Z hudebniho hlediska a pro zachovani povahy obalu se tedy logicky nabizi hrat
jako spodni notu fis?> (v autografu je strochou fantazie mozné rozpoznat

pozlstatek kizku, ovéem jeho &itelnost je diskutabilni).
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Preludium AUTOGRAF 1: ozdobné obaly

Otazkou je také, zda zvolit hru obalu ze zakladni noty (tzn. v poradi: hlavni nota,
vrchni, hlavni, spodni, hlavni), nebo se vzhledem k udrzeni tempa a vyssi
zretelnosti rozhodnout pro variantu zacit obal z jeho vrchni noty (vrchni nota,

hlavni, spodni, hlavni). Prvni zplsob je samozifejmé& v daném tempu technicky
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naroc¢néjsi, avSak osobné bych se k nému priklanél, protoze hlavni nota v ném

zazni jasné nejvice a bude tedy nejprofilovéjsi, coz je zde dobrym cilem.

Pfed koncem dilu A od taktu 24 MartinG nabizi dvoji provedeni nasledujicich
t¥ taktd. Technicky velmi neptijemny hmat akordu est-gest-b! se zmé&nou na akord
fl-al-c? a zpét je v alternativé ossia nahrazen daleko |épe proveditelnéjsi variantou
s oktdvami na vrchnich strunach, ktera je navic i mnohem znélejsi. Zajimavosti je,
e v této alternativni linii Martind ,obé&toval* ges! v kvintakordu es moll a nahradil
jej prazdnou strunou g, namisto kvintakordu es moll zni tedy sextakord Es dur.
Podobné je to s ndasledujicim sledem akordl c2-e2-g2 se zménou na d2-fis2-a2
a zpét, ktery je nahrazen hmatové prijemnou a znélejsi variantou kvintakordd

C dur, D dur s vyuzitim prazdnych strun d! al.
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Preludium 3: Ossia v zdavéru dilu A

V partiture je také v linii ossia zretelné zaznamenano legato na prvnich dvou
dvojicich not t&chto skupin akordd, tzn., je zachovéna jejich artikulaéni forma.
To i presto, ze v prvnim pfipadé akordy pfichazi sestnactinu po treti dobé (v 3/4

taktu) a ve druhém pripadé na Ctvrtou dobu taktu 4/4.
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V kombinaci s typickymi MartinGovskymi akcenty na Sestnactinové noty ,mimo
metrum" (kterym je zapotfebi doprat speciadlni pozornost) vznika (zasné
ozvlastnéni rytmiky tohoto Useku. Houslista a orchestr (nejdfive smycce, poté
i dfevéna dechova sekce) zde na sebe vzajemné odpovidaji, pomysiny zaveér dilu
A je impozantni (odpovida tematickému Uvodu véty, priraz shora je vSak posazen

o oktavu vyse).

)
Z
g —
1 Bl
— T — s
1 1 14
= ——7 :
= D =T ot : >
¥ 7, AR o ¥ . y. bz 2'E
e 3 ot gty o . 3 2 . e =T o
"3 " ra L~ > - -
e e e e — =
fo———a——% P t—4—) 11T =1  — — ~ — e o oo Yo
™. 1z = r [ Ay LA 1 1  — ) Sy e e p s r's v, s
o Il LA :& o = — S P
= = »
Tt B 3 Ly .
[/?,\ b’ 7/(,,;& s > . =
X L 1 1 AN Y 4
Ty =gy — e s T F
g o 1] 74 1 L ST 1= T L3 T =~
X 3 7 > = " T T —
B 7 7
% o = ,_,‘f« E + \/
= 5- -1 - p—
=3 > e /
=
o ;4
L ) ) ' % P }“‘. { f -2 ~
f Do e 3 e, e hpe £
- T —— ASIS SRS S SN ES Y { == < 4
== " I
/; s[ S = "J_A Yy s o t | — To—d - Z X 2 7L J r -
J fr no~ e 7( S i it A }. . . ,
! o Yol = e = - 3
; = 5
N e ¥ = = e B S e = 2=c =e=—t—y/ =
) LY. L b4t d P ¥ L 2 54 - . .
t b —_— L
Z e i e ]
';' pa e Jid: LS o 2 o e 8
o fr——g = {7 s "
=TT ? et X A J 9 g ~ B ra 2 ra \ i s A X . { ST 3 ™ T . A2
-~ b IR, £ SN2 L2 S 1 A N Z L ra T § O G 1 [ ] L I~ 1=
o 2 o s S S - > 2
} n— % = = R 3
” 2. {’ 5 5 o i .
N —— o = 1 ——
~ = =
= =i e e 7 P— e — = =T X = =) P
z 7+ 4 = | —
% ¢
4 X o > —
= = e i e o e — = - — e S — —
L = L r ) ¥ ot A k:- ’nf 2 - 7

Preludium AUTOGRAF 2: Impozantni zdavér dilu A. Martin(iovské akcenty mimo metrum, vzdjemné odpoviddni séla a orchestru

V taktu 46 (takt, kde je Ondrackem znacena alternativni linie ossia) z partitury

vyplyvd, Ze Martinl chtél domnély takt ossia (v Ondrackové prepisu na spodni

osnové) vlozit do sélového partu jako pravoplatny nasledujici takt. Dokazuje

to jeho zakrouzkovani s Sipkou umisténi a poznamka ,deux mesures" (mozno

chapat jako anglické ,two mesures" - dva takty). Proto jsem pfi tvorbé digitalniho

prepisu pokladal za spravné nasledovat pozndmky Bohuslava Martind a domnélé

takty ossia zaznamenat jako jednoduge po sobé jdouci sled taktd. Po prezkoumani

autografu jsem téz doplnil v prepisu zcela chybéjici legata mezi nékterymi

Sestnactinami.
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Preludium 4: Domnely takt ossia v dilu B (takt 46) v prepisu Stanislava Ondrdcka

Preludium 5: V digitdini podobé jiZ spravné zaznamendna domnéld ossia od taktu 46; v digitdinim pfepisu jsou jiZ sprdvné
zaneseny i Martin( plvodné psand legata
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Chapani, ze se zde nejedna o takty ossia, nybrz
o sled po sobé& jdoucich taktl nasvéd&uje i autorovo
znazornéni repetice a poznamka ,,2x" nebo ,twice"
v autografu (solista hraje dva rozdilné po sobé
repetuje jeden

jdouci takty a orchestr tedy

doprovodny takt).

Preludium AUTOGRAF 3: Zndzornéni
repetice v autografu, pozndmka
,Deux mesures”

39



UZiti flazoletl, melodickych pFirazi a doprovodné prazdné struny a! na této ploge
funguje skvéle jako necekané zvukové barevné zpestreni a odlehceni predchoziho
hfmotného charakteru. Diky flaZoletdm a natrylim na Sestnactindch pripomina
houslovy part bezstarostny vesnicky hvizdot, pocit lehkosti umocnuji vypsané
natryly v dfevech v dynamice pianissimo, ve smyccich pouze doprovodna pizzicata

v kontrabasech.
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Preludium 6: Posun metra v taktu 50 — pred reprizou dilu A

Po nékolika taktech odlec¢eného charakteru se brzy sélovy part navraci smérem
k reprize dilu A - uZitim dvoj a trojzvuki spolu s crescendem poco a poco se opét
dostava k plné zvukovosti. Stale v &tyfétvrtovém taktu zde Martind vyuzije
Sestnactin po trech s akcentem na kazdou prvni ze skupinky, tim na kratkou chvili
v podstaté posune metrum a Uzasné rytmicky ozvlastni navrat k reprize dilu A.
Stridani vysoké a nizké polohy solového nastroje v téchto rytmickych
Sestnactindch spolu s umnym posunutim metra je jednim z mnoha ukazatell

neotrelé napaditosti celé suity.

V taktu 52 se dostavame k reprize dilu A. Velmi pozorné jsem se snazil z autografu
vycist vSechny zmény artikulace oproti avodnimu dilu A.
Tak, jak je zvykem ve formach sonatovych ¢&i jinych, repriza je i zde rukou Martind
pozménéna a ozvlastnéna. Nejen artikulace nékterych legat, ale i melodicky tok
s6lového partu doznal zmén - posluchac tedy sice zretelné rozezna navrat prvniho

dilu, ovSem je prekvapen mnoha odliSnostmi a nestejnym vyvojem soélového partu.
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Preludium 7: Repriza dilu A taktu 52, tentokrdt ovsem se zménami artikulace

V zavéru Gvodni ¢asti Suite concertante Preludium MartinG uvédoméle a efektné
vyuzije jeho hlavni téma, které zaznélo jiz na samotném Uvodu. Pfi shlédnuti véty
jako celku zjistime, ze hlavni prvek tohoto tématu, tj. pfiraz oktavy d?-d? (pripadné
jen d?) na osminu & deldi hodnotu d* MartinQ vyuziva v prub&hu celého Preludia.

Po bourlivém zavéru prvni ¢asti prichazi melancholicka druha a zfejmé i centralni

¢ast celé Suite concertante, Meditace.
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Preludium 8: Efektni zavér
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MEDITACE

Nadpis Uvodni strany autografu ¢itd ,B. MartinG:  Meditation" s poznamkou
,Cantabile?". Dale je zde nékolik pozndmek k orchestraci, z nichz lze vycist
nékteré; ,corni 1-2, sans trompetti et tromboni, sans piano". Na Uvodni strané Ize
také rozeznat naznaky naértl not. Zavérecna strana obsahuje datum dokonceni

Meditace; 15. ledna 1939 (ve francouzstiné ,Paris 15. Janvier 1939").

Meditace v tempovém oznaceni Largo (opét s poznamkou Cantabile?) je narozdil
od véty Uvodni Uplné jinym pribéhem. Je jedina z Casti suity, ve které se primo
neuplatiuje vliv Samuela Dushkina na vyvoj dila. Neni zdaleka prosycena tolika
technickymi prvky, které si Dushkin od BM doslova vynucoval, jistym zplsobem
evokuje instrumentalni arii naplnénou Sirokym citovym obsahem. Je zde patrny
osobni vklad Bohuslava Martint plynouci ze silného vztahu k Vitézslavé Kapralové,
své studentce a pozdéji také milence. Pravé v dobé vzniku Suite concertante jejich
mnohovrstevnaty vztah totiz dosahoval svého ,vrcholu®, kdy byl Martind dokonce
ochoten se pro ni rozvést se svou zenou Charlotte.
Pro alespon malé priblizeni jejich vztahu si dovolim citovat vybrany uryvek z knihy
Podivné lasky Jifriho Muchy, prozaika, publicisty a scénaristy, syna Alfonse Muchy,
kterd pojedndvd o pafizském zivoté mladych intelektudld a umélcd pred
vypuknutim druhé svétové valky. Je vypovédi vztahu Jifiho Muchy s Vitézslavou
Kapralovou, s kterou se ozenil necelé dva mésice pred jeji smrti na tuberkul6zu
v roce 1940 (bylo ji 25 let).
,MartinG mohl byt pravem stastny. Sen, ktery se v ném zrodil pfi prvnim setkani
v Metru, se radostné naplnoval. Vitka byla v Pafizi, pracovali jako vzajemné
se uznavajici dvojice, méli své tajné hnizdecko u Betz( a za&ali jeden pro druhého
skladat kratké milostné popévky na lidové texty, které podepisovali Pisnicka,
Spalicek. Jméno Pisnic¢ka vystihovalo Vitku v srdci milujiciho Marting velmi pfesné.
Tim, jak byla mala, slunecna, neposedna a ménliva, se skutecné podobalo pisnicce,
vytrysklé z radosti ze Zivota nebo z premiry lasky. ... Vitka méla specialni zalibu
vynalézat pojmenovani pro druhé i pro sebe. Projevovala tim nejvyssi stuperi
lasky.
A ta se nyni mezi obéma rozvinula naplno. MartinG néjak zviadl i problém
s Charlottou - bud'’ji poslal na venkov do Vieux Moulin, nebo prosté riskoval domaci
boufi, ale byval u Betzd nejen prfes den, ale i v noci. V dopise z 21. prosince
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vzpomina, jak ,v téhle kavarnicce, co jsem ted, a co ti piSu, jsem jednou moc brzo
rano si vypil takovou horkou kavu, nebot jsem byl vyhozen na ulici na mraz
nemilosrdné, a tak jsem se kafickem utésoval..." (Mucha 1988)

Jindfich Uher ve své publikaci Slunce v mramoru popisuje vztah Martind
a Kapralové poeticky:

~Vysocinské slunce, které nds provazelo celou cestu... doopravdy i jako symbol
jasného dila Bohuslava Martind?°... se nejdrive zablystélo v hladiné Sykovce,
rybniku, ktery by mohl s blizkym druhem Medlovem vypravét o divérném
pratelstvi, & spise zamilovanosti nebo rovnou o Idsce dvou umélcd, vzdalenych od
sebe daty narozeni Ctvrt stoleti, nicméné blizkych si nazorem na Zivot i tvorbu.™
(Uher 1990, str. 26)

Pravé druhou vétu Meditace je proto mozné vnimat jako centrdlni ¢ast celé Suite
concertante. Dokazuje to téz rozsirené uziti Juliettina spoje?! — operu Julietta (aneb
snar) sice zkomponoval dfive, nez se s Kapralovou seznamili (dokoncil ji v lednu
1937, ctyri meésice pred jejich seznamenim), ale pozdéji postavu Julietty
identifikoval s Vitézslavou Kapralovou coby roli ,femme fatale" kazdého muzského
charakteru. Skrze operu Julietta a hojné uziti Juliettina spoje jsou tedy zrejmé
i osoba Vitézslavy Kapralové a city Martind plynouci k ni Gzce svazany s touto &asti
Suite concertante.

Jifi Mucha dokonce uvadi:

LJulietta je tak citové svazéna s Vitkou, Ze aZz vznikl dojem, jako by ji Martind
komponoval pro ni. Tehdy ji ale jesté neznal... Stalo se vsak, co se stava velmi
Casto, Ze sen, komponovany jako predtucha nebo bolestivé prani, se uskutecnil
o rok pozdéji. Proto Vitce jednoho dne vénoval viastnorucni klavirni vytah. Byla
pro né€j Pisnickou i Juliettou v jedné osobé." (Mucha 1988, str. 135, 136)

Nadé&je Martinl na spole¢né souZiti s jeho mladinkou muzou Vitkou Kapralovou
viak zUstaly nenaplnény.

Zpévny part so6lovych housli je vskutku nadhernou, tklivou vypovédi skladatelovy

rozpolcené duse.

20 p¥ipojuji citdt Bohuslava MartinQ: ,,Hudba je pro mé pfedstava svétla.”

21 Juliettin spoj — je nazev, ktery se vzil pro modulacni spoj hojné se vyskytujici v dile Bohuslava Martind. Jeho
puvod najdeme v moravskych lidovych pisnich, ale dnes miZeme s nadsazkou fici, Ze je uréitym ,, poznavacim
znakem* skladeb Bohuslava Martinu. Objevil se vSak také nap¥. v Tarasi Bulbovi LeoSe Janacka. U Bohuslava
Martinl neni naduzivan, i proto je ¢asto momentem vrchold dél a strhava na sebe pozornost svou prekvapi-
vosti.
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Narodni divadio v Praze

s N@rodniho divadla

B. Marting:
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Obradzek 6: Program praZského provedeni (1938) skladatelovy lyrické opery Julietta Cili Snar (1936-37) podle hry francouzského
dramatika Georgese Neveuxe (Popelka 1989)

Dr. Véaclav Holzknecht ve své knize Cesta Bohuslava Martind ke snové opefe

Julietta uvadi:
,Je to okouzlujici sen a mdze byt chapan jako véény namét o lovéku a jeho touze,

7

vétsinou nesplnitelné." (Holzknecht 1984, str. 34)
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Uvod Meditace a vstup séla vnimdm jako zadumanou, tklivou, melancholickou
myslenku ¢i vzpominku ,na néco krasného, co jsem zazil, a co uz se nebude
opakovat®. Martind do zapisu dokazal vloZzit onu elegickou atmosféru, kterd
evokuje muzsky zalozpév. Troufam si tvrdit, ze zpévna, slovanska melodika
Martind v kombinaci s ndpadné ¢&astym uZitim Juliettina spoje  vytvari
neopakovatelnou atmosféru, kterou v jinych jeho instrumentalnich skladbach
nenajdeme.

I1. Meditation

Largo Cantabile
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Meditace 1: Uvod Meditace, oprava taktu 26 dle autografu
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V taktu 26 je v Ondrackoveé prepisu na druhé osminé zaznamenana ¢tvrtova nota
g*, ackoli v autografu je zretelné zapsana nota e* (tzn. v podstaté rozdil jedné
pomocné linky). Podobnych odchylek muizZe pfi ruénim prepisu pochopitelné
nedopatfenim vzniknout i vice. Konkrétné tato je zaznamendana i na kompletu
nahrédvek vsech koncertantnich dél Bohuslava Martind houslistou Bohuslavem
Matouskem (vice o kompletu nahravek v priloze ¢ 1 této disertace).
V harmonickém kontextu sekundakordu C° zdména e* za tén g* vyzni vcelku
logicky, ovéem v posloupnosti melodické logika tohoto postupu schazi. Dikazem

je part hobojl, ktery zde v paralelnich terciich melodii houslového partu v podstaté

stinuje.
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Meditace PARTITURA 1: Paralelni melodika sola a hoboji
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Pomysliny dil B (od zdvihu do taktu 34) je jednou Sirokou plochou postupné gradace
Ustici v silny emocni i zvukovy vrchol, ktery jesté umocni predchozi jakoby
narikavé dvojzpévy v sdle doprovazené zpocatku pouze skrovnou orchestraci.

Po tomto zvukovém vrcholu prichazi naprosté zklidnéni v podobé témér doslovné

reprizy avodni melodie.
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Meditace 2: Vyvoj instrumentdlni drie od taktu 34
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Meditace 3: Vrchol gradace dilu B a ndslednd repriza dilu A
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Od taktu 81 nabizi Bohuslav MartinG dvoji provedeni bezmaéla sedmi taktd. Je tfeba
uvést, zZe alternativni linie ossia je ovsem v autografu velmi Spatné C(citelna,
je zde patrno mnoho oprav. Vlastni predstavivost mi predklada obraz houslisty
Dushkina, kterak se pri spolec¢né praci s houslemi v rukou snazi svym zkousenim
a vynalézanim virtudznich pasazi MartinQ presvédéit k technickému ozvldstnéni
alespon této plochy Meditace.

Alternativni ossia by zrejmé byla zvukové =zajimavou, efektni variantou,
ale podivame-li se na logiku navaznosti sélového partu pred taktem 81 a napojeni
v sedmém taktu smeérfujici k nasledné gradaci do vrcholu v taktu 91, logicky
(i zddvodu moznosti vyvinout v harmonicky pestrych dvojhmatech vice zvuku)
zvolime provedeni linie hlavni. Z této pasaze ossia na mne plyne pocit jakési
nucené technické vlozky, kterd zde mize vysledné jako jedina takova z celé volné

¢asti suity plsobit uméle a rusivé.
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Meditace 4: Ossia od taktu 81 a ndslednd gradace k vrcholu v taktu 91

Zavérecné dvojhmaty Meditace v séle jsou sice v autografu zaznamenany jako
flaZolety, ovéem pFedevsim provedeni sexty tonl c3-a3 ve flaZzoletech na prvni dobu
Ctyrétvrtového taktu je jen velmi t&%ko hratelné. Kvili prakti¢nosti provedeni
i z hlediska produkce kvalitniho, pevného zvuku doporuéuji volit namisto flaZoletd
prirozené tény a ty barevné co nejvice flaZoletdim ptizpUsobit. Pro toto redeni
Bohuslav Matousek na nahravce kompletu

zavéru Meditace se rozhodl i

koncertantnich d&l B. Martind a jako takové pUsobi skvéle.
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Meditace 5: Zaver

V pripadé, Ze se mi v budoucnu podari realizovat zahrani¢ni cestu do amerického
Santa Fe a chybéjici autograf véty Scherzo caprice se skutec¢né bude nachazet
v Dushkinové archivu, tato bude v poradi treti z celkové péti ¢asti Koncertantni
suity. Pri vynechani Scherza caprice tedy po citové vyhranéné Meditaci prichazi

Ctvrta cast Intermezzo.
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INTERMEZZO

Uvodni strany autografu Intermezza jsou dvé - prvni vypadd jako vyrazné
,pracovni® se spoustou notovych Uryvkd a nacrtl, takto ziejmé& vznikaly prvni
tematické ideje Bohuslava Martini. Druha Gvodni strana, nadepsana jiz Uhledné
,B. Martind: Intermezzo.", obsahuje opét poznamky k orchestraci: ,avec 2 corni
et 2 trompetti, sans trombonne et sans piano.". V pravé spodni ¢asti je poznamka
~Durie = 5mt", vlevo datum zhotoveni ,Paris Janvier 1939.". Na zavérecné strané
se nachazi presné datum dokonceni Intermezza - 18. ledna 1939
(,Fine. 18. Janvier 1939. B. MartinG").

Intermezzo v tfiosminovém taktu (s obcasné vlozenym dvouosminovym taktem)
a tempu Andantino (poco Moderato) je hravou, v Kreislerovském stylu
komponovanou efektni mezivétou. Jeji forma se da popsat velmi snadné

jiz z prvniho poslechu, obsahuje dily A, B, A, repriza dilu A je zde doslovna

(da capo).
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Intermezzo AUTOGRAF 1: Uvod

V samém Uvodu Martind pouZil ve flétnach svij typicky ,poznavaci® tfitaktovy
rytmus pfipominajici zvuk telegrafu. V sélovych houslich dilu A slysime zpocatku
pouze pizzicato, které se stfida v rozhovorech s orchestrem - drevénou dechovou
sekci a smycci. Tato Uvodni ¢ast, a¢ charakterem scherzo, predepsané tempo
a uzité harmonie ji pocitové propUjcuji spide mysticky, ne pfili§ aktivni raz.
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Hlavnim motivem a prvkem, ktery na sebe upoutava nejvice pozornosti jsou ovsem
jakési Janackovské ,ptaci napévy" - akordické rozklady az do nejvyssich poloh
stinované paralelnimi akordickymi rozklady a trylky ve flétnach - pokazdé

nasledovany typickou, rytmicky ozvlastnénou zpévnou slovanskou melodikou
Bohuslava Martind.
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Intermezzo AUTOGRAF 2: Ptaci ndpévy v sélovych houslich a flétndch
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Poco meno mosso
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Intermezzo 1: Ndpévy — rozloZené akordy s trylky, po kterych ndsleduje zpévnd melodika ustici k zaveru dilu A

V celém dilu A se pfi pohledu z perspektivy formy ndvazné na sebe stridaji tyto
charakterové odlisné pasaze: pizzicato v sole s fléthovym ,telegrafovym"™ rytmem
(vzdy tempo I., tzn. Andantino poco moderato), ptaci napévy s flétnou (Poco meno

mosso) a tyto jsou nakonec nasledovany zpévnou slovanskou melodii.

Pred samym zavérem dilu A jsme se po zkoumani autografu a vzajemné domluvé
s kolegou prepisovatelem Rahmanem domluvili na grafické Upravé, ktera zretelné
vyznadi zplsob provedeni. Pfi hfe da capo tak vloZeny znak cody sélistovi
nepochybné wusnadni momentalni orientaci ve vlastnim partu (obrazek

Intermezzo 2 a 3).

AN I E— A e i i — -

Intermezzo 2: Grafickd uprava ,,da capo al coda” v digitdinim prepisu Simona Rahmana
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Intermezzo 3: Coda

Ve stfednim dile Intermezza prichazi citelné oziveni v podobé rychlejSiho tempa
Vivace a rozSireného uplatnéni perkusi. Opét se ke slovu dostava technicka
a efektni houslova hra - obzvlasté castd mista se smykem ricochet (tj. skupinka
chromaticky sestupnych not hrana s odskokem na jeden smyk, v podstaté vyuzitim
pruznosti hilky smydce - ,hozenim" smyéce shora na struny) ve vysokych
polohach jsou prvkem uzitym ve skladbé& vibec poprvé. Pro vysledné provec-ni,
obzvlasté pak s doprovodem symfonického orchestru prichazim s doporucenim
mista s Sestnactinovymi hodnotami pod jednim smykem rozdélit. DGvodem je cil
vyvinout dostatec¢né kvalitni a zretelny zvuk, jez se bude darit daleko Iépe,
obétujeme-li efektnost smyku ricochet a inkriminované noty rozdélime. Sestupné
chromatické trioly vSak vzhledem k jejich rychlosti v daném tempu naopak
doporucuji smykem ricochet hrat - tyto noty se diky jejich vysoké poloze zvukové
dobre prosadi.
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Intermezzo 4: Stredni dil B Vivace, smyk ricochet

53



Urcitou vyzvou jsou také ricochet pres struny od taktu 146. I zde vrele doporucuji
pro lepsi zvuénost a komfort provedeni smyk rozdélit. Ctit smyk ricochet a zaroven
zachovat dobrou uUroven kvality zvuku jednotlivych not je v této ploSe zejména
diky Castym prechodim pres struny velmi spletité

(obr. Intermezzo €. 5)
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Intermezzo 5: Ricochet v taktu 146

Po doznéni dilu B se vracime v reprize da capo k dilu A a slySime jeho doslovné
opakovani s prechodem na zminénou Codu. Zavérecnym ozvlastnénim je efektni
vyuZiti umélych flaZzoletd (v autografu Martinl zna&eny ,Harmonics") v sélovych
houslich za doprovodu pianissimovych tremol a pizzicat ve smyécich, jez plsobi

,do ztracena".
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Intermezzo 6: Zaveérecnd coda, umeélé flaZolety
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FINALE

PFi popisu Uvodni strany autografu posledni ¢asti Suite concertante mé jima
az mysticka nalada. Sice prede mnou lezi ,,pouhad" kopie autografu, ovSem i z této
na mé& dycha doba, v které Martint dilo komponoval a z jeho svédomité vedenych
pozndmek na mne uréitym zplsobem promlouva téZ jeho osobnost a charisma.

V levém rohu Gvodni strany je rukou Martini uvedena tehdej$i adresa Samuela
Dushkina: ,Mr. Sam. Dushkin, T. Rorimer, 170 East 78th Street, New York, NY,
U-S-A." MUzeme se domnivat, Ze si zde Martint tehdy zb&Zné& poznamenal tehdejsi
Dushkinovu adresu, na kterou pak jeho pfitel Milo§ Safrének suitu dorudil.
V pravém hornim rohu se nachazi nazev ,Suite concertante" pour violon
et orchestre. Stejné jako vSechny predchozi ¢asti suity je i tato opatiena vinkovité

podtrzenym podpisem B. Martind. Finale. — pod nimz stoji zfetelné V. coby Fimska

5. Tento detail jen dosvédcuje fakt, ze celad suita byla komponovana coby cyklus
péti vét, z kterych se jiz dfive jmenovana Scherzo caprice (v poradi treti) dodnes
postrada. Zbytek Gvodni strany tvofi pozlstatky notovych naértl (ty se nachazeji
i na jeji vnitini strané), v levém dolnim rohu je pak uvedena pfriblizna doba trvani
véty:

,Durie : 5:15min".

I posledni véta Finale (s poznamkou MartinG Allegro vivo?) je rytmicky velmi
pestra, i zde houslovy part obsahuje efektni technické prvky jako flazolety,
akordické rozklady, stupnicovité béhy, dvojhmaty, rychlé stridani hry v nizkych
a vysokych polohach, pfirazy ,shora" (z not ve vysokych polohach) a v neposledni
fadé casté trylky, jez provéri solistovu technickou zbéhlost hned v samém uvodu.
Tuto Cast Ize pomysiné popsat jako rozSifenou formu A, B, C, Al, coda. Finale
je jedinou vétou, v jejiz orchestraci je zanesen klavir.

Zajimavosti je jisté fakt, Zze uvedend pasaz s prirazy shora (dil C) je v podstaté
shodnd se sélovym vstupem treti ¢asti Koncertu pro housle ¢. 1 Bohuslava MartinG.
Tuto autocitaci detailnéji popiSu v nasledujicim interpretacnim rozboru.
Nadhernou ukazkou tvofivosti a hravosti Bohuslava Martin{ je variace na melodii
znamé Ceské lidové pisné ,,Hop hej, cibulafi* v dilu B (ktera se ve druhé verzi Suite
concertante H276a jiz vice nevyskytuje). Celkové je zavérecna véta komponovana
s nadechem hravosti, laskovnosti a skrytym, ovSem vsudypfitomnym odkazem
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na melodiku &eskych lidovych pisni a rytmiku tancd se zfejmym dlrazem
na technickou obtiznost sélového partu.

V zavéredné codé Martinl vyuZiva opét vlastnosti motoriky a plo§né gradace, diky
které ziskava posluchac¢ pocit kontinuity a ,jednoho tahu" az do efektniho
zakonceni. Nejprve si dovolim uvést celistvy priklad digitalniho prepisu autografu
Uvodu zavéredné ¢asti suity, kde si v autografu mdZeme dobte véimnout detailnich
pozndmek Martinl k dynamice & artikulaci jednotlivych not. V nékolikataktové
orchestralni predehfe Finale se pred nastupem sdéla v kratkych péti taktech
vystridaji periodicky dva 2/8, jeden 3/8 a opét dva 2/8 takty. Tento hfmotny
moment, v némz se zvukové zapoji cely symfonicky orchestr s vyuzitim perkusi

da posluchadi okamzité tusit rytmicky pestrou, zivelnou zavérecnou vétu.
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Finale AUTOGRAF 1: Uvod zdvérecné &dsti Finale s pfikladem digitdiniho prepisu (niZe)
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IV. Finale

Allegro vive
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Finale PARTITURA 1: DigitdIni pfepis autografu tvodu zdv:
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Po kratké hfmotné orchestralni introdukci vstupuji sélové housle ve své pomysiné
predehre motivicky predznamenavajici nasledujici uvedeni profilového rytmického
tématu na E struné s hojnym vyuZitim trylkt (od taktu 21). Doprovodné staccatové
osminy mimo doby v rliznych instrumentech orchestru pocitové jakoby synkopicky

»rozhazuji* relativni metricky rad sélistovy introdukce.

IV. Finale
Allegro vivo
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Finale 1: Vstup sélovych housli

V hlavnim ,trylkovém" tématu si sdlista procviéi i trylek étvrtym prstem - Martinl
(nebo Dushkin?) velmi dobre védél, jak sélovy part technicky obohatit/ztizit.
Musim vSak dodat, Ze ve Suite concertante tak necini nikdy na ukor hudebni logice
a srozumitelnosti. Vynalézavé hravym momentem jsou prirozené dvojhmatové
flazolety v taktech 26 a 27.

Téma v dvouctvrtovém taktu je v partu orchestrdlniho klaviru od taktu
21 doprovazeno stfidavymi staccatovymi osminami v tfidobém metru - vznika
tak na kratké ploSe naznak tance mazurka. Od taktu 28 je uz orchestralni doprovod

v metru dvoudobém, v duchu polky.
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Finale 2: Profilové téma v sélovych houslich s hojnym vyuZitim trylk( od taktu 21

Dobre zamysleny efekt hozeného smyku ricochet v dvaatficetinach v taktech
36-43 doporucuji obétovat ve prospéch zretelného vyznéni jednotlivych not
a smyk proto rozdélit. V taktech 42 a 43 se toto rozhodnuti pfi zfetelném vyznéni

melodickych dvojzvuk{ v dvaatficetindch obzvlasté vyplati (obr. Finale 3).
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Finale 3: Ricochet v taktech 36-43, které kvuli konkrétnéjsi zvukové zretelnosti doporucuji hrdt oddélené
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Trylkové téma od taktu 52 je tentokrat posazené nejvysSe, v taktech 56-58
nasledovano opét vlozenym kratounkym melodickym odkazem na tfidoby tanec
mazurku (nezapominejme, Ze celou skladbu chtél Martind plvodné pojmenovat
Ceské tance pro housle a orchestr). V celém Uvodnim dilu Martind ¢asto stfida
metrum - tzn., Zze a¢ je od Gvodu hlavnim taktem dvouctvrtovy, obdasnym
vloZenim jednoho ¢& vice po sobé& jdoucich taktd tfiosminovych tak dociluje
rytmické pestrosti a momentalni prekvapivosti véetné primého odkazu na tanecni
charakter skladby.
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Finale 4: Dalsi znéni tématu se ziejmym odkazem na Ceské tance (56-59 ve stylu mazurky)

praci na digitalizovani autografu jsme s kolegou Rahmanem casto narazeli
na hdfe Citelny zapis not Martind. Napovédou ndm mnohdy byla harmonické
souvislosti v ostatnich orchestralnich partech, logika melodické linky ¢i podobné,
ale napf. v pfipadé taktl 67-69 musela poslouZit i predstavivost - neni
zde z autografu zcela patrné, zda v taktech 68 a 69 Martind na tieti $estnactiné

zamyslel ton a? ¢i g2.
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V pasazi melodickych oktav v taktech 72-78 je v podstaté nezbytné hrat oktavy
prstokladové - z hlediska tempa, intonacni zretelnosti i samotné proveditelnosti.
Po tomto efektnim zakonceni dilu A nasleduje orchestralni mezihra, po které
prichazi pomysliny dil B s krdsnou ukazkou variaci Martin{ na ¢eskou lidovou pisef

~Hop, hej, cibulafi* (od taktu ¢. 96).
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Finale 6: Dil B—variace na pisen ,Hop, hej, cibuldri“ od taktu 96
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Laskovné, napadité variace na lidovou pisen ,Hop, hej, cibulafi* jsou krasnou
ukazkou hudebni predstavivosti a inteligence Bohuslava MartinG. Stejné tak mohu
fici, ze tyto pasaze jsou technicky naroc¢né, ovSem zaroven jsou komponovany
skute¢né ,houslovym" zplsobem. Moderato grazioso predpovidd zmirnéni
predchoziho tempa a zménu nélady, cibuldiska pisef zde plsobi technicky efektné,
vesnickym, ale zaroven vzneSenym nadechem.

Giocoso od taktu 110 pak prinese jesté rozvernéjsi a hravéjsi variace na zminénou
pisen o cibulafich. Hravost zde podporuje jemny, citlivy, avSak taktéz
prokomponovany orchestralni doprovod, v némz dominuje ,cinkani* klaviru
a secco $estnactiny hobojl s flétnami. Z technického hlediska je dilezité zvolit
zakladni tempo celé C¢asti B dle nejrychlejsich hodnot - dvaatficetin (od taktu 111),

tyto by mély stale vyznit zfetelné a artikulované.
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Finale 7: Dil B — laskovné Giocoso; dvaatricetiny, dle kterych by mél houslista volit tempo

Od taktu 120 zazni variace na pisen ,Hop, hej, cibuldfi* do tretice, tentokrat si je
Martind vyzadal ve flaZoletech. Pro potifebu vefejného provedeni se symfonickym
orchestrem se prikldnim k ndzoru a interpretaci Bohuslava Matouska - uzit
namisto flaZoletd pfirozené tény totozné vysky a jejich barvu flazoletdm pouze
prizpUsobit. Interpret se tak mlZe vyhnout zvukovym lapsusim a notné také

podpofi tonovou silu i kvalitu. Téma tak s jistotou ziska potfebnou profilovost.
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Finale 8: Od taktu 120 do tretice zazni variace na pisen ,,Hop, hej, cibuldri“, tentokrdt je zaznamendno ve flaZoletech

Dohra dilu B az k Allegro non troppo v taktu 142 (dil C) dle mého vnimani vyzaduje
lehky tempovy vyvoj smérem kupredu (a¢ nezaznamenan autorem).

Uvod dilu C je pozoruhodny vloZzenim autocitace od nastupu séla v taktu 146,
Martind zde v podstaté doslovné odkazuje na Gvodni takty partu sélovych housli
ve treti vété Koncertu pro housle a orchestr €. 1 (z roku 1933).

Na nasledujicich notovych Uryvcich Ize snadno az na malé rozdily v artikulaci
a zapisu zminénou autocitaci vypozorovat. Vzajemné, avsSak pfi poslechu tohoto
tématu v podstaté nepostrehnutelné rozdily jsou napr.: ve tretim taktu sélového
vstupu Suite concertante je na druhé dobé kvarta el-a! narozdil od kvinty d!-al
ve tretim taktu treti cCasti houslového koncertu, ¢i v tomtéz taktu houslového
koncertu svazana druha osmina ht-a? s nasledujici ¢tvrtkou, ve Suite concertante

jsou v autografu vyznaceny oddélené.
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Finale 9: Suite concertante; dil C od taktu 142
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Finale 10: B. Martind: Koncert pro housle a orchestr ¢. 1, 3. veta

Nasledujici déni cilu C od taktu 157 az do reprizy (dil Al takt 210) je co do formy
skute¢nym provedenim, které Martini pojal coby rytmicky a artikulaéné& pestry

,rozhovor" mezi sélem a orchestrem a zaroven jednu rozsahlou tektonickou
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gradaci. Stale méjme na paméti, Zze tvorba sdélového partu byla vyznamné
ovlivnéna Samuelem Dushkinem, coz zde doklada fakt, ze zhruba 80% plochy
provedeni je v dvoj — a trojzvucich, najdeme zde pizzicata levou rukou i melodické

tédny s pfirazy, navic to vée ve velmi pestrych obmé&nach Martindovskych rytmu.

Finale 11: Uryvek provedeni neboli dilu C

Od taktu 179 celé provedeni jiz nezastavitelné graduje smérem k opakovani

tématu dilu C a nasledné reprize dilu A (A! od €. 210).
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Finale 12: Provedeni, pizz. levou rukou, trojzvuky, plocha rozsahlé gradace
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Finale 13: Takt 196; opakovdni tématu z tuvodu dilu C pred reprizou A?

Zminéna gradace ustici do reprizy dilu A! je tazena v crescendu se zapojenim
celého orchestru az do samotného reprizy v séle, jez by méla po sforzatu na prvni
dobé razem dynamicky spadnout na piano (subito).

Dovolim si prilozit ukazku partitury casti dechové sekce orchestru (obr. ¢. 14),
kde je mozné vidét umné vyuzité chromatické postupy jednotlivych nastrojovych
skupin vzajemné na sebe navazujici, tvorici ve findle efekt postupné nabalujici,

vzristajici sily zvuku a dramatizace, mohutného tahu az k momentu navratu
k reprize v subito piano.
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Finale 14: Chromatické postupy vyuZité k tvorbé prudkého crescenda, dramatizace aZ k subito piano v reprize Al
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Repriza této quasi introdukce z dilu A je v podstaté doslovna jako v expozici,
ovéem tentokrat v dynamice piano a bez trylkl, &mz se snizuje jeji technicka

obtiznost.

accel. . _ _ _ _ _ _ _ Allegrovivo

Finale 15: Takt 210; repriza A, jeZ je ovsem oproti expozi¢nimu dilu v dynamice piano a bez trylku

Také zde, v Casti Finale je repriza A! vzhledem ke svému expozi¢nimu vzoru
v zasadé doslovna, ovsem stejné jako napf. v prvni ¢asti Suite Preludium doznala
malych zmén. Kromé nejkriklavéjsiho rozdilu, ze téma tentokrat sdélista uvadi
bez trylk( je zde téZ jemné sniZzeni obtiznosti v podobé& zapisu pouze $estndctin
od taktu 236 (narozdil od analogie dvaatficetin pod jednim smykem ricochet
v expozici; takt 36).
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Finale 16: Repriza, dil A%, rozdilny zdpis reprizy od taktu 236
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Finale 17: Expozice, dil A, rozdilny zdpis expozice od taktu 36

Z plvodnich dvaatficetin expozice v taktech 42 a 43 se v reprize v taktech 242

a 243 téz staly Sestnactiny.

Finale 18: Rozdily mezi expozici a reprizou v taktech 42-43 a 242-243

Kromé nékolika vySe zminénych, nikoli vSak zdsadnich zmén, probiha plocha
reprizy v podstaté doslovné az do taktu 272, kde se namisto v expozici uvedenych
oktdv Martind rozhodl sélovy part také principalné zesnadnit zapisem pouze
vrchnich not z ptvodnich oktdvovych intervald.

Vyvoj reprizového dilu A! tak nyni dospiva k zavérecné codé, jez je opét
koncipovana z kompozi¢niho hlediska mistrné coby rychla, efektni, gradacni pasaz,
kterou je nutné provést v podstaté v jednom tahu az k pusobivému zavéru celé

suity.
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Finale 19: Zména oproti expozici od taktu 272

V codé od taktu 287 (oznacena tempem Piu vivo) doprovazi orchestr sélové housle
skutecné velmi spore, zpocatku pouze pizzicaty v kontrabasech a violoncellech,
kterd udavaji ploge puls. Vznika tak dojem nelstupné motori¢nosti. Martind velmi
umné postupné pridava jednotlivé nastrojové skupiny a zhustuje sazbu, ¢imz docili
skvélého efektu narlstu dramati¢nosti spolu s mohutnym crescendem.

Z hlediska technickych aspektt sélového partu se i zde setkd houslista s ¢etnymi
dvojzvuky, prirazy shora, dvaatficetinovymi motivy (coby drive uzitého
tematického materidlu) - jez je v uz tak rychlém tempu vyzvou nalezité
artikulovat, a to vSe v nelstupné motorické sazbé prevazné Sestnactinovych
hodnot.

Je&té rychlejsi tempo si Martinl vyzada v taktu &. 348, kde uvadi tempovou zménu
Pil presto, jez by méla zirejmé dosahnout maximalni mozné rychlosti provedeni

pro maximalni efekt v grandiéznim zavéru celé suity.
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Finale 20: Ukdzka ze zavérecné cody, tempovd zména Piu presto v taktu 348

Jako dalSi priklad jiz uzitého materialu uvadim melodické pasaze oktavovych
dvojzvukl v samotném zavéru - tyto jsme v lehké obméné slySeli v zavéru
expozice dilu A i v jeho reprize (tam vsak redukované pouze na vrchni hlas).
Tyto oktdvové pasaze doporuluji ze zkudenosti hrat zplsobem prstokladovym.
Vyhodou bude cisté ohranicené znéni not bez slySnych vymén a necistot mezi
notami, diky vlozenym prazdnym strunam a'-e? se uziti prstokladovych oktav

vylozené nabizi a je téz podstatné snazsi.
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Finale 21: Prvek melodickych oktdavovych dvojzvukd, ktery byl Martin( uZit jiZ drive v prabéhu cdsti Finale
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Pro predstavu efektniho zavéru plvodni verze Suite concertante, kde skutedné
Martind vyuzil moznosti celého symfonického orchestru véetné klaviru a bici sekce,

prikldddm posledni stranu graficky zpracované partitury - kritického prepisu

autografu.
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Finale 22: Zaver Finale; zaver pivodni verze Suite concertante H276
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Premiéra Suite concertante H276 (v klavirni redukci)

Prvni a na neékolik desitek let také posledni verejné provedeni prvni verze
Koncertantni suity se uskutecnilo 7. dubna 1943 v newyorské Town Hall - tehdy
ovsem pouze Vv klavirni redukci. Soélového partu se zhostil Samuel Dushkin,
na klavir ho doprovodil Erich Itor Kahn?2 (Halbreich 2007, str. 305). Martind byl
na koncerté pritomen, dle ¢lanku v deniku New York Times z nasledujiciho dne
se ,skladatel publiku klanél z 16ze". (Brezina, Hyperion)

Doposud neni jasné, kdo byl tvircem redukce orchestralni partitury suity
pro klavir, pravdépodobné ale je, Ze autorem byl sdm Bohuslav Martinl. Nékteré
zdroje pripisuji autorstvi klavirniho vytahu E. I. Kahnovi, ackoli v knihovné
New York Public Library for the Performing Arts se tuto hypotézu nepodafilo
osvédcit, Kahnovy jinak velmi svédomité vedené pozndmky zadnou zminku
o prepisu Koncertantni suity neobsahuji. Je téZ nepravdépodobné, ze by v té dobé
(prelom let 1942/1943) disponoval Martind nadbytkem prostiedkd pro objednavku
podobného razu. Dle Harryho Halbreicha pracoval Martini koncem roku 1941
na revizi 1. houslového koncertu, je vSak mozné, Ze tato domnéla revize byla
ve skutecnosti klavirni redukci Suite concertante. (Brezina, Hyperion)

Po prvnim provedeni se z Dushkinova repertoaru suita z nezndmych ddvodu Gplné
vytratila, a to presto, ze kritiky byly tehdy vcelku pochvalné.

Recenze koncertu média New York Sun poukazovaly na zajimavost, ze BM dilo
zapodal pred péti lety v Pafizi a dokon&oval ho v USA. Tvdrci kritik tehdy také
pretisknuli plvodni nazvy vét suity (je mozné, Ze tak ucinili po domluvé
s Bohuslavem Martinl). Na premiéfe zaznély pouze 4 véty (bez INTERMEZZA -
neni znamo, zda ho interpreti zamérné vynechali, nebo ho recenzent zapomnél
zminit):

TOCCATA (namisto plvodniho v manuskriptu uvedeného nazvu PRELUDIUM),
ELEGIE (misto origindlné uvedené MEDITACE), CAPRICE (namisto SCHERZA)
a RHAPSODY (titul, ktery konkrétnéji vystihuje charakter posledni véty, jejiz

pGvodni nazev znél FINALE). (Bfezina, Hyperion)

22Erich Itor Kahn (1905-1956) byl némecky klavirista a skladatel s Zidovskymi kofeny, ktery byl nucen v 30. le-
tech 20. stol. emigrovat nejprve do Francie a na poc¢atku 2. svétové valky pak do USA. Plsobil jako klavirista a
pedagog v New Yorku.
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Neni zndmo, pro¢ prvni verzi Suite concertante Dushkin jiz vice nehrdl, ani proc
chtél po BM jeji pfepracovani. Doposud nebyla ani oficidlné vydana, ackoli prava

na jeji publikaci drzi némecka vydavatelska spole¢nost Schott.

V roce 1996 daroval autografy Ctyr ¢asti suity Harry Halbreich Institutu Bohuslava
Martind v Praze s ptanim dilo koncertné uvést. Manuskript ovéem nebyl kompletni,
schazela prostifedni véta SCHERZO CAPRICE, kterd by se dle slov Harryho
Halbreicha méla nachdazet v archivech v USA (predevsim Library of Congress
a Northwestern University of Illinois). Chybéjici Scherzo caprice se ovSem
nepodarilo v americkych knihovnach nalézt. Az po dlouhém, témér detektivnim
patrani se Fediteli Institutu Bohuslava Martinl Alesi BFezinovi podafilo objevit
originalni koncept, jakousi hrubou skicu Scherza caprice s detailnimi poznamkami
k orchestraci, z kterych by zfejmé bylo mozné vytvorit reprodukci partitury celé
¢asti. Protoze se ale jiz v dobé nataceni Suite concertante (viz dale) objevila
evidence o tom (z dopisd Louise Dushkinové, Zeny Samuela Dushkina), ze BM
kompletni verzi véty Scherzo caprice dokoncil, zdalo se tedy nevhodné vytvorit tak
alternativni verzi a pokouset se o rekonstrukci orchestralni instrumentace.
Ztraceny autograf tak stale nékde existuje.

Dnes je pravdépodobné misto nalezu kompletniho rukopisu véty Scherzo caprice
v domé& potomkd Dushkinovych (dle slov Bohuslava Matouska je moZné,
Ze v garazi jejich domu je v podstaté ukryty poklad ve formé nékolika stale
neobjevenych rukopisi B. Martinl), ovéem prfistup k témto materidlim zUstaval
donedavna jak jednotlivym osobam, tak institucim odepfen. Mné& se v pribé&hu
studia podarilo ziskat kontakt Andrey Soeiro, vhuc¢ku Dushkinovych, ktera mi dala
svoleni nahlédnout do osobniho archivu jejiho déda, houslisty Samuela Dushkina.
Moje pozornost v této zalezitosti se tedy upirala k doktorandské zahranicni studijni
cesté do amerického Santa Fe. Tu mi ovSem zhatily okolnosti souvisejici
s rozSifenim koronavirové infekce od brezna roku 2020. Své snazeni v této
zalezitosti ale nevzdavam ani po zakonceni doktorského studia. Nastane-li
v budoucnu moznost, do Santa Fe se rad po stopach schazejici casti Suite
concertante vypravim. Pripadny nalez Scherza caprice by totiz znamenal
zkompletovani originalni Koncertantni suity, v opacném pripadé zrejmé konecnou
ztratu této jeji casti, protoze jiz neni vice moznych mist, kde by se autograf mohl

nachazet.
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Premiéra Suite concertante H276

Pri svétové premiére prvni verze Suite concertante H276 (v kompletnim znéni
se symfonickym orchestrem) tedy zaznéla ve svych ctyrech vétach. Prvniho
provedeni se ujal jeden z nejoddanéjsich interpretl houslovych a violovych dél
Bohuslava MartinG, vyznamny c&esky houslista Bohuslav Matou$ek. Premiéra
se uskutecnila 27. 5. 2000 na festivalu Prazské Jaro, houslistu Bohuslava Matouska
doprovodila Komorni filharmonie Pardubice, koncert Fidil dirigent Douglas

Bostock.23

Prvni zvukovy zaznam Suite concertante H276

Prvni a donedavna také jediny zvukovy zaznam obou verzi Suite concertante H276
a H276a byl natoCen taktéz renomovanym ceskym houslistou Bohuslavem
Matougkem a Ceskou filharmonii, tu na nahrévce Fidi prosluly dirigent Christopher
Hogwood?#. I na nahrdvce prostfedni véta Suite concertante H276 Scherzo caprice
z uvedenych divod( chybi, obsahuje tedy &tyfi z plvodnich péti ¢asti.

Tato nahravka je soucasti sady 4 CD, jez vznikala v letech 2001-2005 a jsou
nejrozsahlej$im  interpretaénim  podinem v oblasti zdznamd  sélovych

instrumentalnich dél Bohuslava Martin(2s.

ZYOUTUBE. B. Martind: Suite concertante / B. Matou$ek - Violin / PART 1. In: YouTube [online].
Cit. [2022-06-04].Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=b_Qglf1KCu4

24 Christopher Hogwood (1941-2014) byl anglicky dirigent, cembalista a muzikolog. ZaloZil spolek ,,Academy

of Ancient Music”, ktery se specializuje na studium a interpretaci dél barokni a rané klasicistni éry s uzitim do-
bovych néstroja. A¢ byl spiSe zndm pro studium repertodru staré hudby, vénoval se také interpretaci dél sklada-
teld, ktefi komponovali v duchu neobaroknich a neoklasicistnich styl prvni poloviny 20. stol., mezi které patfili
napf. Bohuslav Martin(, Igor Stravinskij a Paul Hindemith.

% Vice v pfiloze Kompletni zdznam koncertantnich dél Bohuslava Martind pro housle a violu
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SUITE CONCERTANTE H276a

Suite concertante s katalogovym oznacenim H276a je druhou, pfepracovanou
verzi koncertantni skladby pro housle a symfonicky orchestr Bohuslava Marting.
Je natolik odli$na od své pfedchidkyné, Ze s prehledem obhdji statut samostatné
existujiciho dila, ne pouhé revize origindlu. (Bfezina, Hyperion)

Nazvy vét doznaly v této verzi suity zmén, casto nazev vice priblizil jejich
charakter: TOCCATA, ARIA, SCHERZO a zavérecné RONDO. Pro Toccatu pouzil
Martind tematického materidlu Preludia z plvodni verze suity, ovéem zdsadné
celou ¢ast alteroval, a to vcetné orchestralniho doprovodu. Druha ¢ast Aria nema
s volnou vétou Meditace predchozi verze suity pranic spole¢ného. Jedna se zde
o zcela nové hudebni mysSlenky, témata a uzity kompozi¢ni materidl. Dovolim
si nabidnout pouze jedinou podobnost, a to v roviné nalady, obé tyto volné véty
maji zadumany, elegicky charakter a jsou plné nezaménitelnych zpévnych
slovanskych melodii. Treti ¢ast Scherzo je opét tematickym materidlem pfibuzna
tieti ¢asti plvodni suity Intermezzu, avdak i tato je vyznamné pozménéna. Uvod
zavére¢ného Ronda opatfil Martind stejnym tématem jako trfeti &ast svého
Koncertu pro housle a orchestr & 1. VloZeni autocitace neni u MartinG &astym
ukazem, v tomto pripadé se k ni zfejmé uchylil v domnéni, Zze mél prvni koncert
po nékolika letech bez premiéry pramalou Sanci na uplatnéni. ,Zahodit" tedy
povedené téma priglo Martiny lito, stalo se tak hlavnim tématem zavéreéné &asti
Suite concertante Rondo.

Jak bylo zminéno dfive, Martinl zacéal spoleéné s Dushkinem na tvorbé suity znovu
pracovat po emigraci do USA. DGvody rozhodnuti dilo kompletné pfepracovat
dodnes zUstavaji nezndmé. Ovéem uvédomime-li si, Ze Martind na této verzi Suite
concertante pracoval zhruba od listopadu 1943 do Unora 1944 a zaroven vime,
7e premiéra plvodni verze (a¢ v klavirni redukci) se konala v dubnu roku 1943,
nabizi se domnénka, ze s tehdejsi konec¢nou podobou dila nebyl Dushkin stale zcela
spokojen. Vime také, Ze Dushkin Bohuslavu Martinl pfi spole¢né praci na skladbé
prakticky vnucoval svou pFfedstavu nejrozmanité&j$ich aspektl houslové techniky
a naroénych pasazi a Martinl se zfejmé& upiimné snaZil slavnému houslistovi
vyhovét. Ovéem s pFihlédnutim k notovému zépisu miZeme sméle konstatovat,

ze se mu vzdy dafilo hledat rovnovahu mezi Cirym efektem technicky narocnych
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Dushkinovych ideji a zachovanim své predstavy o vychozim tane¢nim charakteru

jednotlivych ¢asti suity véetné svého nenapodobitelného kompozi¢niho stylu.

Dushkin premiéroval prepracovanou verzi Suite concertante H276a dne 28. 12.
1945 v St. Louis, Missouri, se St. Louis Orchestra a dirigentem Vladimirem
Golschmanem. Ackoli recenze mistnich novin byly pochvalné a skladba se brzy
dockala vydani némeckou spolecnosti Schott (v roce 1955), nejsou zdznamy
o jejim dalSim verejném provedeni. Evropska premiéra se tak konala az v roce
1999 ve Zliné, houslistu Bohuslava Matouska doprovodila Filharmonie Bohuslava

Martind pod taktovkou dirigenta Tomase Koutnika. (BFezina, Hyperion)

Po nastudovani obou verzi Suite concertante mohu prohlasit, Zze druha verze
skladby je z hlediska narok{ na technické aspekty houslové hry skuteéné o poznani
obtiznéjsi. Fakt, ze houslovy part je zde zcela profilovy, doklada i poznamka
o redakci houslového partu Samuelem Dushkinem: ,Partie de Violon editeé
par Samuel Dushkin® v jejim vydani némeckou spole¢nosti Schott. Konkrétni
pfiklady rozliénych aspektl houslové hry véetné poukézani na rozdily v obou

verzich skladby nabidnu v kapitole obsahujici vlastni interpretacni rozbor.

Obrdzek 7: ManZelé Martin( v newyorském byte (1945) (Popelka 1989)
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Vlastni interpretacni analyza Suite concertante H276a

UzZity notovy material:

o AUTOGRAF (kopie partitury) SUITE CONCERTANTE H276a
Jsem velmi rad, ze i ke prepracované verzi Suite concertante H276a jsem
v pribé&hu studia mél k dispozici kopii autografu Bohuslava Martini z roku 1944.
Ackoli tato prepracovana verze skladby byla spolecnosti Schott oficidlné vydana,
po kontrole a porovnani s autografem jsem odhalil mnohé odchylky a rozdily
v zapisu predevsim sélového partu. Domnivdm se, ze divodem téchto vzajemnych
rozdill je vytrvald snaha Samuela Dushkina o vliv na tvorbu a vyvoj houslového
partu. Prece jen i oficialni vydani dila je opatfeno poznamkou o Dushkinové
redakci. Moje predstava je tedy takovd, Ze MartinG spole¢né s Dushkinem dilo
dokoncili, ovSem pred samotnym vydanim se zrejmé jesté Dushkin sam rozhodl
podniknout na houslovém partu jisté Upravy a zmény. Protoze jsem ze zasady
zastdncem nasledovani plvodnich zamér( skladatele - a MartinG byl sadm
houslistou, nehrozi tedy pfili§, e by byl jeho zapis néjakym zplsobem
z interpretacniho hlediska neproveditelny ¢&i nezraly - rozhodl jsem se dat
ve vétsiné pfipadd prednost plvodnimu zdpisu Martini ptfed Dushkinovymi
Upravami. I v této verzi suity tak vznikla jakasi kriticka redakce houslového partu.
Ve vétiné pripadl nejde o nikterak zdsadni zmény zapisu, pfiklady nékterych

téchto rozdill uvedu v nasledujicim rozboru.

e oficialni vydani Suite concertante H276a zroku 1955
(londynskou pobockou SCHOTT MUSIC)

Jedna se o oficidlni vydani druhé verze Suite concertante H276a némeckou
vydavatelskou spolecnosti Schott.
Sélovy part je zde na nékolika mistech vysledkem Dushkinovych Uprav, spolec¢né
s Martinl totiz dilo dokonéili v roce 1944, ovéem vydano bylo aZ v roce 1955.
Dushkin se tedy k upravam soélového partu uchylil zrejmé v mezidobi téchto let.
Bohuzel musim predeslat, ze oficialné vydany part této verze suity nebyl opatien
¢islovanim, ani orientacnimi pismeny. Budu se proto notové ukazky a jejich polohu

vzdy snaZit co nejlépe popsat jinym zplsobem.
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TOCCATA

Uvodni strana prvni ¢asti autografu Suite concertante H276a je v zahlavi opatiena
explicitnim vé&novanim Bohuslava Martin( Dushkinovi, doslova , To Sam Dushkin."
Samotny nadpis Citd ,Suite concertante. For violin and orchestra in collaboration
with — avec S. Dushkin." Nize podepsan autor s poznamkou o datu dokonceni
skladby: New-York N.Y. 1944".

Nejprve se zastavim u faktu tykajiciho se orchestrace. V této prepracované verzi
suity MartinQ z orchestrace vytadil pikolu a naopak do dechové sekce pfidal part
tuby. Také se zde jiz nesetkdme s partem orchestralniho klaviru, tento byl
v plvodni verzi H276 souc&asti zavére¢né véty Finale. Dale bych rad podotknul,
Zze celkova graficka Uprava autografu prepracované suity H276a je o mnoho
prehlednéjsi, ¢&itelndj&i a uhlazendjéi nez autograf plvodni verze H276.
Ten pfi nahledu plsobi spise coby vyloZzené pracovni skica; obsahuje mnoho $krtd,
oprav, notovych poznamek a ideji, ¢asto je porozuméni samotnému notovému
zapisu otazkou trpélivého desifrovani rukopisu Martind. Autograf Suite concertante
H276a je naopak velmi ptehledny, bez oprav a sebemensdich $krtl - je tedy

nasnadé domnivat se, Ze se jedna o skutecné finalni podobu prepisu skladby.

Zakladni tempo Uvodni cCasti Toccata je Allegro Poco moderato (na rozdil
od tempového oznaéeni Allegro Preludia plvodni verze). Domnivdm se,
7e ,opatrnéjsi® citéni tempa allegro je zde autorem ziejmé uvedeno kvli celkové
rytmickou hodnotou setkava s Sestnactinami, v Toccaté se ovSem musi vyporadat
s dvaatricetinami i Ctyriasedesatinami (le€ tyto jsou ve formé ozdobného obalu).
Houslovy part je ve své podstaté komponovan v podobném duchu jako v plvodni
verzi suity, ovsem nalezneme zde skutecné mnoha ztizeni technického aspektu
houslové hry; napf. velké intervalové skoky, hojné vyuziti dvojhmatl véetné kvint,
tercii a oktav, flazoletovou pasaz, a to vSe v nelstupném motorickém charakteru
celé Uvodni Casti. Podobné jako v Preludiu, i zde jsou dle mého nazoru hlavnim
interpretacnim prvkem detailné znacené akcenty, které pri preciznim provedeni

propljéi této ¢asti suity pro Martinl pFiznaénou rytmickou pestrost a originalitu.
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Hlavni téma Toccaty zlstalo totoZzné z pfedchoziho Preludia, ale jiz od druhého
taktu je celd véta kompletné alterovana. V Toccaté samoziejmé nalezneme
motivické podobnosti s Preludiem, prece jen Martint z pdvodné vypracované verze
suity materidlové vychazel. V nasledujici notové ukazce nabizim porovnani pouze
né&kolika prvnich taktl Toccaty i Preludia, kde Ize dobfe postfehnout zmény, jichz

sOlovy part druhé verze suity doznal.

Allegro un poco moderato (J = 76) Bohuslav Martinu
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Preludium 9: Uvodni takty &dsti Preludium Suite concertante H276
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Uvedu zde jesté jeden konkrétni priklad zmén, jimiz se Toccata oproti Preludiu
vyznacuje. Jedna se o charakterové odlehcenou flazoletovou pasaz, o niz jsem
drive referoval v interpretacnim rozboru Preludia.

V Preludiu je melodicka linka v mixolydickém modu tohoto Useku doprovazena
repetovanim predevsim téniky a! (prazdna struna A) a je téz obCasné ozvlastnéna
prirozenymi flaZzolety a natryly. Orchestralni doprovod je zde velice skrovny; dfeva
se stridaji vypsanymi natryly s udery bubnu.

Toccata ovSem v charakterové paralelni pasazi nabizi jinou melodickou linku celou
ve flazoletech v aiolském mddu (tonika je tentokrat d moll) a je stfidavé
prokladana stejné jako v Preludiu doprovodnou - v tomto pfipadé dominantou a®.
Melodie je kontrapunkticky stinovana v klarinetech a flétnach, ve smyccich
staccatovanymi osminami dominanty v nékolika oktavach.

Pro nejzieteln&jdi poznani rozdili mezi prvnimi vétami obou verzi suity viele
doporuduji poslech nahravek. Katalogizaci obou skladeb zvlast tak kazdy poslucha¢

zcela urcité shleda zcela legitimni.

Preludium 10: Charakterem odlehcend pasdzs flaZolety a ndtryly; Suite concertante H276

Toccata 2: Paralelni flaZoletovd pasdZ Toccaty, zde vyznamné alterovand; Suite concertante H276a
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ARIA

AC je druha c¢ast Aria komponovana v podobné elegické, zadumané naladé, jako
jeji predchidkyné Meditace, objevuje se v ni zcela novy kompozié¢ni material. Aria
je tak jedinou ¢asti prepracované suity, v které se Martind (s Dushkinem)
neinspirovali predchozi volnou vétou Meditace.

Je komponovéna zplsobem, ktery skute¢né& evokuje barokni instrumentalni &rii.
Setkavame se s prehlednou formou A-B-A. V dilech A se pIné projevuje schopnost
a dar Bohuslava MartinG vytvofit prekrdsné, neottelé, zpévné melodie
se slovanskym duchem. Dil B je na druhou stranu dramaticky, fantazijni,
komponovan coby jednolitd virtuozné expresivni gradace plnd dvojzvukd

a dynamickych vin.

R4d bych zde uvedl nékolik ptikladd avizovanych rozdild v autografu Martind
a findlnim tisténém vydani not firmou Schott (zde byl sdlovy part v podstaté

upraven Dushkinem).

Prvnim prikladem je pocatek instrumentalni arie séla po uvedeni elegického,
tklivého hlavniho tématu ve smyécich. Martind plvodné ve zp&vném partu
sOlovych housli vyznacil obloucky legat tak, jak je pro néj velmi casté, tzn. pres
taktové cary a ,napfi¢ dobami®. V Dushkinové tisténé edici jsou vsak legata
na mdj pohled fadné& vyznaéena pfesné ,na doby". J4 osobné jsem se pFi vytvareni
nahravky rozhodl pro urcity kompromis, ktery mi pro zachovani co mozna nejvyssi
miry zpévnosti a hudebni logiky prisel momentalné nejlepsi. V podstaté jde v obou
pripadech o svazani vétsich intervalovych vzdalenosti: zachoval jsem legato b!-b?
na pomezi prvniho a druhého taktu vstupu sélovych housli a v druhém taktu svazal
kvartu b2-fl. Od ctvrtého taktu dale jsem se v duchu volné zpévné véty ridil
vyznaenymi legaty MartinG na Sestnactinach, hrat je zde rozdé&len& (Dushkin)

zcela neodpovidd mé predstavé o znéni téchto pasazi.
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Aria 2: Prvni takty sélového vstupu,; Dushkinem provedené zmény v artikulaci legat

Nerad bych ovSem Samuelu Dushkinovi krivdil, existuji i plochy, kdy si dovoluji
tvrdit, ze svym zdsahem houslovy part mnohdy z instrumentalniho hlediska
vylepsil.

Pfikladem je ndsledujici zp&vny Uryvek typicky Martinlovské melodie tfi takty pfed
&. 3. Nahlédneme-li do autografu, v sdle je Martind zaznamenan pouze sopran této
melodické linky, ten stinuje prvni flétna, druha hraje paralelné druhy hlas o tercii
nize. V Dushkinové verzi houslista hraje v dvojzvucich, melodie v terciich tak zni
v sole i v partu obou fléten. Dle mého nazoru je tato Uprava skutecné zvukové
malebnéjsi, v obou dilech A se totiz dalSi dvojzvuky nevyskytuji. Na moment
tak dojde i k prekvapivému zpestreni barvy houslového partu. Artikulaci legat
ovéem opét doporucuji nasledovat dle zapisu Martinl - legato posledni osminy
tfiosminového taktu s prvni dobou nasledujiciho pétiosminového. U Dushkina

je legato opét vyznaceno lehce nezazivné presné na doby.
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Aria AUTOGRAF 1: Tri takty pred ¢.3; v séle (osnova nejnize) Martint zaznamendn pouze soprdn melodie, ve vrchni osnové
dvojhlas fléten v terciich
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Aria 3: Tri takty pred ¢. 3; Dushkinem upraveny sélovy part (pridany druhy hlas o tercii niZe)

Podobnych odchylek mezi rukopisem autografu Martini a Dushkinovou Upravou
houslového partu tiSténé verze vydané Schottem je vice, ale posledni priklad, ktery
uvedu, je nékolik Gvodnich taktd ¢&isla 4, neboli po&atku stiedniho dilu B.

Cely stfedni dil B je ukdzkou neotfelé zvukové predstavivosti a ndpaditosti Martind.
Tuto plochu predstavujici jednolitou velkolepou gradaci pouze s naznaky
pomysiného vnitiniho ¢lenéni, vytvoril dramatickou, zaroven nastrojové efektni,
barevnou a posluchacsky pritazlivou.

VSimnéme si opét rozdilné artikulace legat, dle mého ndazoru jsou povétSinou
skute¢né& z hudebniho hlediska vhodné&;jsi ty vyznadené rukou Bohuslava Martind.
Domnivam se, ze prevazovani legat napric¢ taktovymi ¢arami Ci synkopicky , mezi
dobami" je Ukazem typickym pro vedeni melodické linky Martin{. Dushkin zfejmé
dychani frazi a artikulaci v téchto pasazich citil rozdilné, proto se rozhodl| celou

Fadu ploch v téchto aspektech pFizplsobit svému gustu.

85



A :
: et~ o F | ] ] 7 2
R e R e == = &

Aria AUTOGRAF 2: Uvodni takty & 4; artikulace dle Marting

Appassionato, con fantasia (H=J))
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Aria 4: Uvodni takty ¢ 4; Dushkinova verze

Po nasledné orchestralni dohre dilu B jez predstavuje dynamicky vrchol ¢asti Aria
prichazi naprosté zklidnéni v reprize dilu A. Hlavni téma zde v reminiscenci
tentokrat uvadi sélista a dostdva tak od Martind skvélou pfileZitost ukazat
své schopnosti pfi praci se vSemi aspekty tvorby tonu. Prosté slovanské zpévné
téma podbarvené nezaménitelnymi harmoniemi Martint pro mé predstavuje jednu

z vibec nejkrasnéjsich ¢asti celé Suite concertante H276a.
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Aria 5: Navrat dilu A

V samotném zavéru se Martinl v duchu reminiscence navraci k motivu sélového
vstupu z Uvodu véty, dle mého pohledu tak dokazuje své absolutni kompozicni

mistrovstvi.
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SCHERZO

Treti ¢ast suity Scherzo tematicky odpovidd Intermezzu plvodni verze skladby.
Je ovSem stejné jako véty krajni vyznamné pozménéna. Treba nadpis uvodniho
tempa je zcela jiny, ac€ se jedna v podstaté o totozné téma; v Intermezzu ¢teme
v uvodu Andantino (Poco moderato) a ve Scherzu je tempovym oznacenim
Allegretto scherzando. S rozdilnymi tempy souvisi i zména atmosféry ¢i nalady
uvodniho dilu téchto C¢asti; a¢ obé odpovidaji charakteru scherza, Intermezzo
nabizi spiSe mystickou, tempem pasivnéjsi atmosféru, Scherzo oproti tomu
jiz od samého Gvodu plsobi velice aktivng, Zivé, rychle, coz je ddno také hutnéjsi
orchestraci i ¢astéjsim uzitim perkusi.

Vznika tak i rozdil ve vnimani pfechodl mezi vnitfnimi &astmi obou vét. Zatimco
u Intermezza je predél mezi dilem A a vnitfnim dilem B naprosto zietelné ohranic¢en
(toto je dano vychozim tempem dilu A - Andantino (Poco moderato) a tempem
dilu B - Vivace), ve Scherzu jsou hranice mezi vnitfnimi dily spise otazkou
plynulych ptechodd.

Ackoli oba stredni dily B Scherza i Intermezza jsou az na malé detaily kompozi¢né
totozné, krajni dily A jsou zcela odli§né. Ano, Martini sice ve Scherzu pouZil
tematicky materidl z Intermezza plvodni verze, ovéem jak zplsob orchestrace,
tak soélovy part doznal velkych zmén a autor do néj vnesl (pravdépodobné
ve spolupraci s Dushkinem) fadu novych hudebnich ideji. Porovnejme si nyni
uvodni takty houslového partu obou ¢asti. Jak je patrné, nejen, ze je sélovy part

Scherza uz od zacatku arco, byl i vyrazné ztizen nové uzitymi technickymi prvky.

Andantino (poco Moderato)
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Intermezzo 7: Uvodni takty Intermezza; Suite concertante H276
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Allegretto scherzando (J = 104)
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Scherzo 1: Uvodni takty Scherza; Suite concertante H276a

Jak jsem se jiz zminil, Martinl ve Scherzu uZivd plvodni tematicky material.
V nasledujicich notovych ukazkach uvedu dva priklady vloZzeného tématu
jiz zkomponovaného v ¢asti Intermezzo plvodni suity. A¢koli je toto téma v obou
verzich skladby az na pridané trylky a lehké rytmické odliSnosti v podstateé totozné,
ve Scherzu je zapsano ve tfi¢tvrtovém taktu a v Intermezzu v taktu tfiosminovém.

Tempo provedeni obou vSak bude viceméné stejné.
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Intermezzo 8: TotoZné téma Intermezza (pivodni Suite concertante H276)

Jak jsem predeslal drive, dil B Scherza je az na malé zmény z podstaty totozny

se stfednim dilem B Intermezza. Za zminku stoji porovnani prechodl obou verzi
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v téchto vnitfnich &astech. Zatimco v Intermezzu jsou prechody dild A a B velmi
¢iteIné ohrani¢ené - jak z hlediska zmény tempa, tak pridanou orchestralni
mezihrou po pomysiném ukonceni dilu A, ve Scherzu jsou pfechody mezi vnitfnimi
dily komponovany spise skoro nepostfehnutelnym vplynutim za pomoci uvedeného
acceleranda a bez orchestralni mezihry. V Dushkinové edici Scherza je tempo dilu
B ozna&eno pouze jako Pili mosso, v autografu partitury Martind véak éteme Vivo.

Vyznamem se oba zapisy vlastné nelisi, jde jen o formalni zajimavost.
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Intermezzo 9: Pfechod mezi dilem A a B s ndhlou zménou tempa a orchestrdlni mezihrou (introdukci pred ndstupem sdla)

Nasledujici dil  A!' je v podstaté zkracenou doslovnou reprizou.
TFinact taktd pfed zadv&rem si Samuel Dushkin oproti autografu MartinG ,pfimyslel®

nahlou zmé&nu tempa na Molto piti mosso. Martini ovéem plvodné Z4dné tempové
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oziveni ve svém rukopisu neoznacil, pfi vytvareni nahravky jsem se tedy fridil

,origindlni* mys$lenkou MartinQ; pfece jen na mé zde toto nahlé zrychleni ptsobi

prilis nasilné. Pridavam notovou ukazku autografu i Dushkinovy edice této pasaze.
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Scherzo 4: Molto piu mosso v Dushkinové uprave trindct taktu pred zavérem Scherza
R PR Ly K R R YD
SaL“ Ly be 7 4 ALY P IV, ghf-ﬁ-‘.-;:- Siave ol T e, il
- @l : I_,L =l =SS s 22 =

AUTOGRAF Scherzo 1: Stejné misto v autografu Martind, ovSem bez tempové zmény

Podobné jsem pFi studiu sélového partu nasledoval plvodni myslenku Martind

v zavéru Scherza. V autografu neni stopy po jakémkoli accelerandu, péknym

efektem v zavéredném chromatickém sestupu je MartinQ uvedené Sul ponticello.

V Dushkinové verzi se opét setkdme s jeho osobnim pohledem na zavér této Casti;

v uz tak velmi rychlém tempu si od interpreta preje jesté accelerando a naopak

zcela opomiji plvodné& znacené ponticello. Pfi nyn&j$im poslechu své nahravky

si vSak uvédomuji, Zze Dushkinem minéné accelerando by zfejmé zavéru vcelku

prospélo, bez né&j plsobi bohuzel trochu staticky.
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Scherzo 5: Zavér Scherza dle Samuela Dushkina

91




RONDO

Zavérecna Cast prepracované verze Suite concertante H276a nese nazev Rondo
a uzitym hlavnim tématem je pribuznd s &asti Finale suity pUvodni.
Vzpomeneme-li si na moment, kde ve Finale Martini vklada v quasi provedeni
autocitaci tématu ze svého Koncertu pro housle a orchestr €. 1, zde v Rondu timto
tématem uvadi hned prvni vstup solisty po kratké Sestitaktové orchestralni
monumentalni introdukci. Az na tematickou podobnost predstavuje vSak Rondo
zcela novou, svézimi hudebnimi ideami a technicky jesté obtiznéjSimi prvky
obohacenou ¢ast suity.

Hned v Uvodu je nasnadé poukazat na fakt, Ze hlavni téma ve smyslu charakteru
ronda uslySime za celou vétu pouze dvakrat. Dle mého pohledu je tedy zajimavou
skute¢nosti, e MartinU této vété propUjdil pravé ndzev Rondo, kdyZ nepsanym
pravidlem hudebni formy rondo je uvedeni hlavniho tématu alespon trikrat.
Upozorniuji vSak na tento fakt Cisté ze zajimavosti a s védomim, Ze rigidnost
formalnich pravidel se jiz zdaleka nemusela v epose 20. stoleti otrocky dodrzovat.
K technické strance casti Rondo bych podotknul, Ze je dle mého pohledu
pfedchldkyné Finale. Je zde dobfe patrny vklad Dushkinovych ideji, jejichZ
technické aspekty odpovidaji stylu jeho osobitého houslového projevu. Stejné jako
v koncertu Igora Stravinského a prvnim Koncertu Bohuslava Martind, i zde jsou
uzity obdobné technické prvky houslové hry. Tempové oznaceni Ronda Poco
allegro na rozdil od Uvodu Finale predchozi verze suity (Allegro vivo) dava ihned
tusit nesnadnost sélového partu. Tempo zde diky pouziti v podstaté totozného

tématu odpovida drive zminénému provedeni Finale.

1
Poco Allegro (88 - 92)}(3 ;f < 5
7 b5 z = ;\ h Gl

Rondo 1: Uvod séla po velkolepé orchestrdini introdukci
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Finale 23: Provedeni; shoda hlavniho tématu s tvodem cdsti Rondo

Nasledujici zpévné téma v sextdch a decimdch muiZeme také najit v provedeni
Finale, ovsem timto momentem vzajemna podobnost konci. DalSi tektonicky vyvoj
Ronda je jiz naprosto odlisny.
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Finale 24: Pribuznost tématu provedeni ¢dsti Finale pavodni suity s ivodem Ronda

I v této Casti suity se vyskytuji jemné nuance a rozdily v Dushkinové edici oproti
autografu Martinl. PFikladem jsou nasledujici takty.
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na posledni Sestndctiné v taktu
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Rondo AUTOGRAF 2: Gis? oproti g2 ve stupnicovitém béhu

Bohuslav Martin( se ve spolupraci se Samuelem Dushkinem pfi tvorbé této verze
suity blyskl neotrelou efektni quasi kadenci pred prvni orchestralni mezihrou.
Jednd se sice jen o nékolik malo taktd, tyto ovéem vytvofi skvély dramaticky
prechod k majestatni orchestralni mezihfe, jez z hlediska uzitych harmonii
predstavuje vrcholného Martind ve své nezaménitelné osobitosti.

V kvintovém béhu doporucuji nenasledovat Dushkinovu poznamku hrat smykem
od Spicky, nybrz pro lepsi zvucnost na spodnich strunach zacit od Zabky a smyk
rozdélit na kvinté a'-e? (prazdné struny). Solista tak ziska potfebnou svobodu

pro realizaci maximalniho crescenda do fortissima ustici ve zminénou mezihru.
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Rondo 3: Sélovd quasi kadence pred prvni orchestrdlni mezihrou

Po majestatné znéjici mezihre prichazi zklidnéni a nastoleni tajemné atmosféry

7 _r

postupné Ustici ke zp&vnému Poco pil meno, kde Martini opét uzil typicky

slovanské dvojhlasé melodiky v sélovém partu.
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Rondo 4: Martintovské dvojzpévy osmy takt v Poco pit meno

Zajimavym zvukomalebnym momentem je uziti prirozenych dvojhmatovych

flazoletd s paralelné zn&jicimi party flétny a klarinetu.
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Rondo PARTITURA 1: Dvojhmatové flaZolety s paralelné znéjicimi party flétny a klarinetu (sélovy part na spodni osnové)

Okamzité citelné oziveni v nasledujicim Poco vivo Ustici v reprizu hlavniho tématu
je komponovano napadité jako jedna tahla gradace. V té zpocatku sélové housle
v rytmicky nervdznich Sestnactinach doprovazi pouze maly bubinek s ostinatnimi
osminami, postupné se vsak prida cely orchestr a vytvori tak idedlni prechod
k reprize Uvodniho dilu. Nabizim uryvek z partitury, kde je vidét postupné

,nhabalovani* orchestralnich partd v této pasaZi.
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Rondo PARTITURA 2: Gradace v casti Poco vivo pred reprizou uvodniho dilu

Repriza se od expozi¢niho dilu odchyluje v momenté laskovného Scherzanda
v tfiosminovém taktu.

Zde Martind s Dushkinem ozvlastnili sélovy part opét zvukomalebnymi aspekty
houslové hry. Témi jsou predevSim prirozené flazolety, které v kombinaci
s chromatickymi triolovymi mordenty v terciich ¢i decimach ztélesnuji onu hravost

a svézi charakter scherza.
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Rondo 5: Scherzando; ozdobné chromatické mordenty v trioldch

Scherzando se v pasazi dynamicky zvinénych triol dostane k Pid vivo pred
zavérecnou codou. Plocha Pilu vivo svou dynamicnosti a spadem predznamenava
zivelnou codu, kterd je dle mého nazoru sice skladebné naprosto v poradku;
obsahuje technicky velmi naro¢né momenty i potfebnou gradaci, ovsem zdaleka
nedosahuje efektnosti cody v zadvéreéné &asti Finale plvodni verze suity.
To je dano zrejmé jeji celkovou délkou (je vyznamné kratsi) i absenci jakychsi

96



vnitfnich C¢asti cody - oproti tomu zavér cCasti Finale je na prvni pohled
prokomponovanéjsi; nabizi sice taktéz predevsim nepretrzitou sazbu Sestnactin
ve velmi Zivém tempu, ovéem je zde Fada rozliénych technickych aspektd, jako
pfirazy shora, stupnice v prstokladovych oktavach, viozené trioly i jistd podoba
natrylu - kvartoly dvaatficetin. V neposledni radé je skvélym efektem nahlé finaini
zrychleni tempa v momenté Pill presto asi dvacet taktl pfed koncem. Skute¢né
na mé coda Finale plsobi p¥i poslechu kompozi¢né zdafileji. Orchestralni doprovod
je v8ak v obou pFipadech skvély, Martin vyuzitim viech nastrojl orchestru vytvofi

grandidzni zavér. V nésledujicich prikladech nabizim porovnani Gryvkd obou cod.
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Finale 25: Uryvek zdvére¢né cody; findini zrychleni tempa na Piu presto v taktu 348
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Premiéra Suite concertante H276a

Prepracovanou verzi suity premiéroval jeji objednavatel, ten, kterému je skladba
vénovana a kdo na ni s Bohuslavem MartinG spolupracoval. Samuel Dushkin dilo
premiéroval dne 28. 12. 1945 v St. Louis, Missouri, se St. Louis Orchestra
a dirigentem Vladimirem Golschmanem.

Zaznamy o dalSim vérejném provedeni Suite concertante H276a nejsou.
Evropskd premiéra se tedy konala az po témeér pétapadesati letech, dne
30. 9. 1999 Bohuslava Matouska doprovodila Filharmonie Bohuslava Martind Zlin

v Cele s dirigentem Tomasem Koutnikem.

V tomto momenté bych rad zminil relativné Cerstvy zaznam zivého provedeni Suite
concertante H276a ze dne 18. 11. 2021 svétozndmym houslistou Frankem
Peterem Zimmermanem za doprovodu orchestru NDR Elbphilharmonie
pod taktovkou dirigenta Manfreda Honecka.

Tento zdznam je ke shlédnuti na serveru YouTube?®a ja ho povazuji za skutecné
vynikajici. Jak jsem se v této disertacni praci zminil drive, Frank Peter Zimmerman
v poslednich letech projevil zajem ve studiu a verejném provadéni koncertantnich
dél Bohuslava Martinl a Suite concertante H276a jim nezlstala opominuta.
Upfimné doufam, Ze Frank Peter Zimmerman po vydani originalni verze suity Suite
concertante H276 spolecnosti Schott, jejiz kritickou edici jsme spolecné s kolegy
Rahmanem a Cimbalem béhem mého doktorského studia pfipravili, zatouzi i po
jejim nastudovani a koncertnim provedeni. Jakou lepsi ,reklamu®™ a rozsireni

povédomi o tomto pozapomenutém skvostu bychom si mohli prat?

26 YOUTUBE. Martin(: Suite concertante mit Honeck und Zimmermann (2021) | NDR Elbphilharmonie
Orchester. www.youtube.com [online]. [cit. 2022-06-23]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=212GeYPDu18
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Interpretacni komparace skladby Suite concertante H276

Anotace

Tato pisemnd studie je nedilnou souddsti dvou zvukovych zdznamU obou verzi
skladby Suite concertante Bohuslava Martind, jejichz originalni verzi H276 zarover
po interpretacni strance porovnava. Jedna se o doposud jediné nahravky obou
verzi skladby, které byly zrealizovany, jelikoz dilo samotné od svého vzniku
v podstaté zcela upadlo v zapomnéni. Interprety, jejichz provedeni a individualni
pristup ke skladbé se hodnoti a porovnava, jsou ¢esky vyznamny houslista, drzitel
stfibrné medaile Nadace Bohuslava Martinli, velky propagdtor dila Bohuslava

Martind Bohuslav Matougek a autor této rederge, houslista Jakub Junek.

Zvukové zaznamy

»1“ Bohuslav Martin(: Suite concertante H276 (*1939) a Suite concertante H276a (*1945)
Bohuslav Matousek-housle, Ceska filharmonie, dirigent Christopher Hogwood

Zaznamendno v letech 2004 a 2005 na kompletu 4 CD koncertantnich skladeb Bohuslava Marting,
vydano britskou nahrdvaci spolec¢nosti Hyperion

Dvorakova sin Rudolfina, Praha

»2“ Bohuslav Martin(: Suite concertante H276 (*1939) a Suite concertante H276a (*1945)
Jakub Junek-housle, Zadpadocesky symfonicky orchestr Marianské Lazné, dirigent Andreas Weiser

Zaznamenano v roce 2021 nekomercné jako soucdst vystupu uméleckého vyzkumu
,Bohuslav Martintd Suite concertante H276 a H276a“

Spolecensky dim Casino, Marianské Lazné
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Preludium

Pfi pocatednim poslechu obou interpretl je posluchaci ihned zifejmé, Ze vychozi
tempova predstava Preludia kazdého z nich je vcelku odlisna.

Zatimco Bohuslav Matousek (o jeho nahravce dale referuji jako ,1%) tempové
osciluje na hodnoté 82 m.m. a rychlejsi, ja na svém zaznamu (dale referuji jako
o ,2") volim tempo volnéjsi, pohybuje se okolo 72 m.m. K tomuto rozhodnuti

meé vedly predevSim obaly na Sestnactinovych hodnotach, jejichz precizni

artikulace vyzaduje svij ¢asovy prostor.

Ovsem i mné se nyni pri poslechu obou nahravek jevi daleko sympatictéjsi zivéjsi
tempo zaznamu ,1%, které je pro svou sviznost a celkové naplnéni motorické
podstaty této ¢asti vhodnéjsi.

Jednou z mych snah bylo téZ ndlezité provedeni vSech znalenych trylkd
na Sestnactinach, tzn., cilem pro mé vzdy bylo zahrat na nich horni trylkovanou
notu alespon dvakrat. V zaznamu , 1" je zamérem Bohuslava Matouska tyto trylky

interpretovat spiSe jako natryly, horni trylkovana nota tedy zazni pouze jednou.

Violino solo Bohuslav Martin(
I. Prelude 1890-1959
Allegro K .
- - - e
£ 2 P tr b 3
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AZ nyni pfi celkovém poslechu obou zdznamu zjistuji, Ze mé pfilisné soustiedéni
na tyto technické aspekty a jejich co mozna nejdokonalejsi provedeni je v podstaté
v rozporu s daleko zdsadnéjsim, hlavnim faktorem celé Uvodni véty - vhodnym
vychozim tempem. Ve zkratce feceno, co se tyce volby tempa, blize kyzenému
charakteru a plynuleji pdsobi zdznam ,, 1.
Dalsim faktorem, ktery v detailech odliSuje nahravku Bohuslava Matouska a moji
je uzity vychozi notovy material.
Jak bylo zminéno dfive, Bohuslav Matousek nahraval obé verze Suite concertante
spole¢né s nékolika dal$imi koncertantnimi skladbami Martind do jedine¢ného
kompletu neobycejného poctu 11 skladeb, ktery doposud nema v odkazu
Bohuslava Martint obdoby ani konkurenci.
Notovy materidl na plivodni verzi Suite concertante H276 pred svétovou premiérou
skladby v ramci festivalu Prazské jaro v roce 2000 (témér 61 let od jejiho vzniku!)
prislibila dodat vydavatelska spole¢nost Schott. OvSem tésné pred naplanovanym
vystoupenim oznamila, Ze noty k dispozici nebudou. Houslista Matousek
se tak ocitl ve velmi tizivé situaci, protoze premiéra skladby jiz byla ozndmena,
uvedena v programech, vSechny nalezitosti objednany a naplanovany. Chtél-li
zrealizovat plvodni plan premiérového provedeni, musel vynaloZit nemalé osobni
financni prostredky, aby tak nechal vytvofit notové materidly, a to od sdélového
partu pres vSechny jednotlivé orchestralni party. Tyto bylo nutné prepsat
z autografu Martin(, jediného zdroje plvodni verze suity. Takto narychlo
vzniknuvsi notovy materidl se po nékolika letech opét vyuzZil pfi nataceni
zmin&ného kompletu koncertantnich dé&l Martind. Pravé pfi ruénim prepisu (ktery
byl navic zhotoven v relativné velkém spéchu, protoze do samotné premiéry tehdy
zbyvalo velmi malo ¢asu) se objevila fada mensich ¢i vétsich odchylek, pro jejichz
detailni korekci pochopitelné Bohuslav Matousek v procesu nastudovani rady dél
nemél vibec prostor. Vyskyt t&chto odchylek v pfepisu autografu je vcelku
pochopitelny, protoze rukopis Bohuslava Martint je misty hGFe ¢itelny, jsou v ném
Casté Skrty a opravy. Partitura je sice Martinl vyhotovena velmi svédomité
po strédnce zpracovani detailni artikulace not, dynamiky, &isel taktd a véech
nalezitosti, na druhou stranu lze ale téz fici, Ze se misty jedna o graficky i Uhledné
,hevycisténou", pracovni verzi zapisu.
Jednim z UkolQ, které jsem si v rdmci mého doktorského studia na Hudebni
a tanecni fakulté Akademie Muzickych Umeéni predsevzal, bylo vytvofit jakousi
kritickou edici této origindlni verze Suite concertante H276 Bohuslava Martind
101



a tuto posléze nabidnout drziteli prav, némecké hudebni vydavatelské spolec¢nosti
Schott k oficialnimu vydani. Mél jsem tedy v pribé&hu studia dostatek ¢asu detailné
projit autograf Martind a z jeho peclivého prozkoumani digitalné zpracovat nejdrive
sélovy part housli, a poté s pomoci kolegl Simona Rahmana (t.¢. student skladby
na HAMU) a Marka Cimbala (t.C. student skladby na Prazské konzervatofri) vytvorit
i kritickou edici véech orchestralnich partd véetné digitdlniho ptepisu celé partitury.
V tomto bodé jesté pripomenu jiz zminéné, a to, Ze kolega Simon Rahman na mou
zadost z autografu samostatné vypracoval klavirni vytah (korekcemi ho podpofil
jeho mentor prof. Jifi Gemrot).

Da se tedy fici, ze v obou zvukovych zaznamech ,1" i ,2" se relativné Casto objevuji
rozdily v artikulaci a misty také v zaznamenani samotnych not (kdy je nejcastéji
dlvodem chybny ruéni prepis z autografu v zdznamu ,1%).

Pfiklad rozdilné artikulace obou zaznam je v taktu &. 8:

Zde se v taktu 8 Bohuslav MatousSek rozhodl nerespektovat staccatové tecky
v legatovanych Sestnactinach a interpretuje Cisté legato. AC v podstaté proti
zapisu, toto provedeni ma pfi poslechu svij vyznam, protoZe takova artikulace
napadité ,rozhodi" jinak rovnou staccatovou pasaz. Zde se tedy jedna o Cisté

svobodomyslnou interpretacni iniciativu sélisty.

Nasleduji priklady odlisnosti v notovém zapisu:

18

V zdznamu , 1" zazni na druhé dobé taktu 18 pod legatem noty c?-h! misto des?-c?

a na treti dobé pod legatem noty g?-fis? namisto psanych fis?-f2. O stejnou odchylku
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se jedna v doslovné reprize dilu A v taktu 73 a tyto zamény vznikly zfejmé pouhym
prehlédnutim pdvodniho zapisu.

Podobné odchylky najdeme i v taktu 39 na druhé dobé, kde v zdznamu , 1" zazni
namisto f3 opét fis3:

B3 UTION
—— e} | - S = i
© s e e e S !

———— -
7

Podobné je tomu v zaznamu ,1" v taktu 56. Zde je v Ondrackové prepisu sice
spravné v trvani celého taktu zanesena nota b?, ovSem Bohuslav Matousek

interpretuje h? spolu s mylné prepsanou legatovou artikulaci:

VW P nbf:E e e
0 = e =T - ] - -
5 ,,g,_:_1_ g = o Pre P e Pe
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Chyba v ruénim prepisu a tudiz i na zaznamu ,1“ je v taktech 46-48,

kde prepisovatel Stanislav Ondracek nevylustil zzmé&r Martint nékteré Sestnactiny
svazat legatem:

45

fiz 2 s = S £ 5.,

D ————— |
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Takt 47 téZ prepisovatel chybné oznadil za takt ,Ossia", ¢emuz se nemUGzeme pfilis

podivovat, protoze autograf je v tomto misté vskutku neprehledny:

Lot 3.
B o e e o s B
EENS e e e
oW, 7 — _— e I;‘___r’*

== >

Jedinym ukazatelem, ze se jedna o vlozeny takt a nikoli o takt Ossia je snadno
prehlédnutelnd poznamka autora na spodni osnové ,Deux mesures"
(z fran. ,Dva takty"). Tato zretelné znaci, Ze se jedna o dva na sebe navazujici
takty. Bohuslav Matousek toto nedopatreni prepisovatele odhalil a na své nahravce

interpretuje spravné dle zapisu Martind.

Dale bych se rad zminil o nékterych obecnych aspektech, jez tvofi zasadni
a podstatné rozdily zvukovych zdznamid ,1“ a ,2°. Samoziejmé je to prvné
individudlni pristup obou houslistl k sélovému partu, jejich ténova kultura
& zpUsobilost k interpretaci specifické techniky uZité Bohuslavem Martind.
Rozdilné jsou vSak i kvalita vykonu obou orchestralnich téles a samotné Casové
moznosti pri realizaci nahravani.

Zapadocesky symfonicky orchestr ZSO Marianské Lazné (na zaznamu ,2%)

je télesem, jez ma velmi dlouhou tradici (zalozen v roce 1814). AC se v poslednich
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desetiletich net&&il renomé jednoho z pfednich &eskych orchestrl, schopnym
fizenim se i pres omezené moznosti a stigmata lazenského mésta jeho celkova
uméleckd kvalita postupné navysuje. Je tfeba zminit, Zze se skladbami Suite
concertante Bohuslava Martini se &lenové orchestru ZSO setkali zcela poprvé,
a jak znamo, presvédé&ivad interpretace skladeb Bohuslava Martind je otdzkou
mnoha zkusenosti a v neposledni fadé téz ziskani nadhledu, ktery se dostavi
az po celkovém interpretacnim ovladnuti kazdé jednotlivé kompozice. Nase
spole¢né Casové moznosti tato dila nazkouset a vénovat se tak jejich blizSimu
uchopeni byly vskutku velmi omezené a vysledné podobé nahravky odpovida
meéritku: jedna frekvence = jedna verze suity, coz je bez nadsazky Sibenicni Casovy
prostor.

ZSO tedy na zaznamu ,2“ podava ten nejlepsSi mozny umélecky vykon, jaky
je v danych podminkach uskutecnitelny. Velmi rad zminim skvélou a profesionalni
praci nahravaciho tandemu, mistra zvuku Ondreje Urbana a rezisérky Markéty
Janackové, ktefi nahravani vedli s naprostym pfehledem a jimZ téZz mizu vdééit
za péknou Uroven vysledného vystupu.

Na provedeni orchestralniho doprovodu nahravky ,1%, kde spolu s houslistou
Bohuslavem Matouskem figuruje predni cesky symfonicky orchestr Ceska
filharmonie, je velmi dobre slySet onen dlleZity interpretaéni nadhled i zku&enost
jednotlivych ¢&lenl orchestru. Celkovému vyznéni zdznamu pak tyto atributy
propUjéuji posluchadsky pocit snadnosti, prizraénosti a elasticity. Rad téZ zminim
skvostnou prirozenou akustiku Dvorakovy siné Rudolfina, kde zaznam , 1" vznikl
a spolutcast vynikajictho nahravaciho tymu reziséra Zderfilka Zahradnika
a zvukového mistra Tomase Zikmunda.

V neposledni Fadé je téz duleZité vy¢lenit spolupraci obou dirigentl, na nahravce
»1" Christophera Hogwooda a na zaznamu ,,2" Andrease Weisera.

Osobni svédectvi Bohuslava Matouska mi spolupraci s dirigentem Hogwoodem
zprostiredkovalo nasledovné: Hogwood mél velmi zretelné a jasné predstavy
o charakteru, artikulaci, exaktnich tempech a v8ech ddleZitych aspektech
tykajicich se provedeni specifické tvorby Martin(. Byl celoZivotnim propagatorem
,staré" hudby a jak zndmo, v uréité roviné se tvorba Martin( ¢asto velmi podobd
prizraénosti baroknich ¢&i klasicistnich kompozic. Ve svétle téchto informaci

A\

miZzeme v zdznamu ,1% mluvit o skvé&lé kombinaci zkuSeného a pouéeného
dirigenta s prednim symfonickym télesem, jenz dohromady vytvorila idedlni
podklad neméné vynikajicimu sélovému vykonu Bohuslava Matouska.
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Rad nyni priblizim moji velmi pfijemnou spolupraci s dirigentem Andreasem
Weiserem pfi tvorbé zaznamu ,2". Dirigent Weiser ma za sebou mnoho let
zkusSenosti s fizenim symfonickych téles, dlouha léta byl napf. Séfdirigentem Statni
opery v Praze. Tyto cenné zkudenosti s ,doprovézenim" pévct jsem vyrazné ocenil
pri nasem spolec¢ném vykonu, kdy mi dirigent Weiser svou vstficnosti a pohotovosti
dopraval tolik potfebny pocit svobody a jistoty. I dirigent Weiser mél konkrétni,
mné blizkou predstavu o jiz zminénych principialnich atributech interpretace téchto
dél Martind, oviem &asové moznosti, které ndm k realizaci zdznamu byly dany
i chybéjici interpretacni nadhled orchestru ZSO v zasadé nedovolily pfFiblizit

se celkové kvalité zaznamu ,, 1.

Meditace
V Casti Meditace se v zaznamu ,, 1" velmi zretelné projevuje osobita ténova kultura
houslisty Bohuslava Matouska, ktery méa ke skladbam Martint obecné velmi blizky
a vrely vztah. Jsou zde patrné bohaté Zivotni zkuSenosti s interpretaci mnoha jeho
dél, cdasto nastrojové rozmanitych. Bohuslav Matousek se ve svém
uméleckém Zivoté setkal se symfoniemi Martind (na pozici koncertniho mistra
v tokijském Yomiuri Nippon Symphony Orchestra), stejné tak natocil jeho
kompletni tvorbu pro smyé&covy kvartet (v dobé& plsobeni ve Stamicové kvartetu)
a v neposledni Fadé ma za sebou téZ? zaznamenani kompletniho dila Martind
pro housle a klavir (s klavirnim partnerem Petrem Adamcem) i komplet
koncertantnich skladeb pro housle a violu, jez je doposud jedinym pocinem tohoto
rozsahu na svété (komplet ¢ita 11 plnohodnotnych symfonickych kompozic).
Posluchac zde tedy jisté podobné jako ja tyto zivotni zkusSenosti v interpretaci
houslisty Matouska s povdékem a obdivem oceni. V kombinaci s presvédcivym
vykonem ceské filharmonie se Meditaci dostava neobycejné krasného, tklivého,
elegického charakteru.
Mé zku$enosti s interpretaci d& MartinG nejsou natolik rozsahlé, ale mohu
zde uvést nékolik skladeb z oblasti komorni hudby, které doposud provazely mdj
umélecky zivot. Z raného détstvi si velmi dobie pamatuji jednu z prvnich skladeb,
je? jsem si zamiloval, a to Sonatinu Bohuslava Martind pro housle a klavir.
Ta je vyjimecné krasnou a ryzi, v podstaté jakousi ,nasledovkyni® Sonatiny
Antonina Dvorédka. Pozdé&ji jsem se setkal téZ s rytmickymi etudami Martinl
Arabeskami a po relativné dlouhém ,Martindovském" pustu pfislo sezndmeni
s obéma smyccovymi duety pro housle a violoncello pfi studiu na Prazské
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konzervatori. Pri studiu prazské HAMU pak nasledoval smyccovy sextet a spolu
s Bohuslavem Matouskem jsme pro Cesky Rozhlas spoledné natocili Sonatu
i Sonatinu pro dvoje housle a klavir. Obohatila mé téz interpretace nékolika
Serenad MartinG s rdznym ndstrojovym obsazenim.

Specifika tvorby ténu u obou houslistt jsou tak pochopitelné souéasti Fady aspektd
pocinaje jejich rozdilnym vékem v dobé vzniku zdznamu, rozdilnymi Zzivotnimi
zkuSenostmi, vyvojem zivotni i profesni drahy, momentalnim rozpolozenim,
zdzemim a neposledné téz samotnymi technickymi parametry hry na nastroj jako
specifickou intonaci, osobitym vibratem, jeho Sifi, rychlosti a intenzitou,
nenapodobitelnou kombinaci tén0 s vibratem a bez vibrata v ramci jedné

melodické linie, tlaku, rychlosti a dalSimi faktory prace s pravou rukou.

Hned v samotném uUvodu Meditace Bohuslav Matousek na zaznamu ,1" skutecné
obratné a jaksi naprosto prirozené zachazi s vibratem, coz cini celou pasaz
neotielou, zajimavou a propujéuje ji potfebnou zpévnost v elegickém duchu. Prvni
melodické tony po orchestralni predehre dokonce hraje zcela oprosténé od vibrata,
coz by mohlo standardné ,edukovaného" houslistu nejprve zarazit - my houslisté
jsme totiz vychovavani a uceni od prvni chvile, kdy si osvojime zaklady vibrata
jej v podstaté kontinualné a leckdy i bezmyslenkovité pouzivat. Ano, vibrato
samoziejmé zkrasfiuje tén a je nesmirné dlleZitym vyrazovym prvkem hry, ovéem
v momenté promysleného a cileného uziti razem ziskava zcela jiny rozmér.

Aniz bych chtél zéaznam ,2“ na kterém figuruji v porovnani se zaznamem ,1"
nadmiru kritizovat, musim pokorné konstatovat, ze ac¢ jsem se snazil vdechnout
s6lovému partu Meditace podobné zadumanou atmosféru, kterou mé vzdy
uchvacoval tén Bohuslava Matouska, zde se krase a ténové napaditosti jeho

interpretace nevyrovnam.

] Lnargn (,anta;lle Leggiero
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V Matouskové interpretaci je dale nékolik detaild, které stoji za zminku z &iré
zajimavosti:

ProtoZze se s Bohuslavem Matouskem znam jiz fadu let (pfece jen jsem stravil
v jeho houslové tfidé na HAMU jiz vice nez deset let), jsem si védom jeho zvyku
v podstaté ve vSech oktavovych pasazich cilené priklanét vahu smycce na spodni
notu intervalu (kde tim padem produkuje vice zvuku). Nejinak tomu je i v obou
pasazich Meditace obsahujicich oktavy (takty 24-25 a 32-33):

Jde o zcela legitimni zplsob hry oktav, jen dle mého nazoru je ob&as &koda, kdyZ
je vrchni nota az prilisS zvukové upozadéna ve srovnani s notou zakladni.

Prikladem nespravného rucniho prepisu not, jez se vyskytuje na zaznamu ,1"
je takt 26. Zde se prepisovatel zmylil v podstaté o jednu pomocnou linku,
kdyz notu e* oznacil jako g*. Autograf vsSak zretelné vypovida pro e*, jez je téz

logickym ténem v navazujicim melodickém postupu:
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Obdobné odchylky se v ru¢nim prepisu sdlového partu Meditace vyskytuji téz
na nékolika dalSich mistech. V taktu 44 je spravné na druhé osminé interval not

dis-g?, nikoli d*-g?, jak je uvedeno v prepisu:

ST

= Autograf

Chyba v prepisu je i v taktu 47, kde je na druhé dobé v dvouhlasém prolinani triol

vrchni nota b! a nasledné e?. Spravné je dle autografu a!, c:

L f&'m a

r 3 = 3 —i— r—3—
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Nejvice zdvaznou odchylkou od rukopisu Bohuslava Martind jsou takty 51-53.
V taktu 51 je na posledni osminové triole v zdznamu , 1" chybné interpretovan tén
g?, ovSem spravné je dle autografu gis? a v nasledujicich taktech 52 a 53 ma byt

vzdy namisto ténu d (v libovolné oktave) dis:

Autograf: rEe~ L 2atl| ¢, z ==

To jsou priklady pouhych odchylek v zapisu, které ve vyznamu celkového vyznéni
suity hraji pramalou roli. Podstatné a zasadni faktory interpretace jako charakter,
volba temp, rytmicka ostrost, artikulace, intonace ad. jsou zde, stejné jako
v dalSich jejich cCastech, zachyceny Bohuslavem Matouskem na zaznamu ,1%
naprosto prirozené, presvédcivé a s gustem.

Dovolim si proto dale na tyto detailni odchylky v ru¢nim prepisu a zdéznamu , 1"
nepoukazovat, protoze nyni po vypracovani ,kritického" vydani této originalni
verze suity (dle autografu) a jejim vydani spolecnosti Schott jiz nebude
o spravnosti zapisu not dalSich pochyb. Rad vSak poukazu na nékteré dalsi

interpretacni rozdily a volby, jez oba zéznamy ,1" a ,2" odlisuji.

Intermezzo
Zajimavym srovnanim je zde opét volba vychoziho tempa obou interpretl
a nasledna prace s tempovymi oznacenimi a nuancemi uvedenymi v rukopisu

Marting.
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Zadznam , 1" je interpretovan ihned od po&atku této &asti zivéjsim zplsobem,
ovSem zaroven interpreti ignoruji accelerando od taktu 21 smérem k Poco meno
mosso v taktu 25. Nahravka ,2" je od Uvodu ve volnéjsim tempu, avsSak je zde
snaha respektovat zminéné accelerando, coz je péknym detailem Usticim
k Jand¢kovskym ptaéim ndpévim v Poco meno mosso (25) - akordickym

rozkladim a trylkdm v séle a flétnach.
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Taktéz v zaznamu ,1“ poslucha¢ nepostiehne navrat Tempa I. v taktu 36;
zamérem zde bylo zfejmé vplynuti - a ne tempové oddéleni téchto pomysinych
vnitfnich ¢asti dilu A. Ve ,2" je tento detail pri poslechu zamérné interpretovan
vcelku transparentné:

Podobné se v ,1" jevi nasledujici accelerando od taktu 45 - opét ani zde

se v podstaté nekona, kdezto v ,2" ano:
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Naopak spravné dle autografu zazni v ,1“ v taktu 67 na druhé dobé (svorné
s partem lesnich roh() a v taktu 72 na prvni dobé Uder &inelu (piatti). Obé tyto
osminy v partu ¢&inelu jsou z rukopisu Martind naprosto jasné a zietelné Citelné,
ovSsem v zaznamu ¢. ,2" i ve finalni verzi partitury bohuzel chybi. Pfi digitalizaci
autografu se zifejmé tentokrat prehlédl kolega prepisovatel Simon Rahman. Tuto
odchylku jsem bohuzel odhalil az po zrealizovani naseho zaznamu se ZSO
Maridnské Lazné&, ale pred vydanim notového materidlu plivodni Suite concertante

firmou Schott chybu opravim:

Nasleduje bryskni stredni tfiosminovy dil Intermezza v tempovém oznaceni
Vivace, jez vyzaduje naprosto exaktni provedeni od sélisty i doprovodnych sekci
orchestru. V zaznamu ,1" se posluchaci dostane pravé tak zretelné, spravné
artikulované a zvukové ¢&isté a prizraéné interpretace. Naopak zdznam , 2" v onéch
dilezitych atributech lehce zaostdvad - uz v Uvodni $estnactinové pasazi smyécl
je slySet nejistota a vzajemna nesouhra, casté spolec¢né doprovodné osminy nejsou

u vech nastrojovych skupin artikulovany stejnym zptsobem, nemaji tim padem
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potfebnou ostrost a celkovy posluchacsky pocit z této pasaze je spiSe nejisty.
Sebekriticky musim téZ poznamenat, e ani mdj vykon zde ¢&ist& po technické
strance (ktera je ovSem v plose podobného charakteru zdsadni) nedosahuje
prizraénosti a Cistoty Bohuslava Matougka na zdznamu , 1".

Po da capu dilu A rdd upozornim na interpretacni zajimavost v codé, kde od taktu
213 mlzeme v autografu sledovat poznamku MartinG ,Harmonics". Je tedy zfejmé
zdmérem, aby zde sélista vyuZil umélych flaZoletl, které v tak nizké poloze
nastroje zni zcela specificky. Na ,1% se Bohuslav Matousek rozhodl flazolety
nahradit prirozenymi tény s vyuzitim sul ponticello (na kobylce), na ,2" umélé
flazolety mdZeme slySet - nabizi se tak srovnani této kratké pasaZe z hlediska

barvy ténu:

208 q} Coda pizz. b

213 Harmonics pizz. 1 arco
’ - v 2 7 b |
| T T T OTH ) e ST W g W THE g | I o [FSS L |
« 41 L& | T4 0 o« | - | loh [P & | = L*
LY A ] I I I 1 L I | & v oy ¢ g |- i
%=====:I:===#_=====_l_% ——1 . b
—= qT'

Finale

V zavérecCné Casti Suite concertante Finale se opét pri poslechu obou interpretaci
bohuzel nevyhnu (sebe)kritice jednoho ze zakladnich stavebnich kamend,
vychoziho tempa. Az nyni, s ¢asovym a osobnim odstupem pIné odhaluji priliSnou
opatrnost pri volbé temp v rychlejsich ¢astech suity (zdaznam ,2“). Zaznam , 1%
se zde tempem pohybuje v rozmezi 96-100 m.m. a naproti tomu zaznam ,2"
osciluje na hodnotach 80-84 m.m. (coz je pri tempovém oznaceni Allegro vivo
bohuzel az pfriliS rozvazné). Pri pfimém srovnani pak u mé dochazi k horkému
uvédoméni a ponauceni pro pristé, kdy lépe zvolim vychozi tempa, protoze
skute¢né opatrnéjéi zplsob interpretace zde neplsobi tim potfebnym dojmem
lehkosti, vtipu a tanec¢nosti.

V prvni predepsané zméné tempa Moderato grazioso od taktu 96 (znéni onéch

volnych variaci na pisefi Hop, hej, cibulafi) se tempa obou zdznam{ sobé velmi
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priblizi a zde jiz ke ztraté laskovnosti, hravosti, gracie a ddvtipu ani v jednom

pripadé nedochazi:
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Po variacich na pisen o cibularfich nasleduje technicka, misty ovSem
téz Martinlovsky zp&vna pasaz pIna dvojhmatd, pFirazt shora, flazoletl a rytmické
pestrosti v orchestralnim doprovodu, kde je velmi efektné uzita i sekce perkusi.
Tempové oznaceni Allegro non troppo vyznavaji oba zaznamy, osciluji zde okolo
hodnoty

84 m.m., jez je dle mého nazoru charakteroveé i posluchacsky priléhava. Zaznam
1" se spolu s tektonickym vyvojem tempové pohybuje smérem kupredu, kdezto
»2" v celém rozsahu pasaze spiSe striktné drzi zpocatku nasazené tempo. Malym
detailem, le¢ ktery stoji za zminku, je zplUsob interpretace nékterych
dvojhmatovych ptirazi shora - na ,1" Bohuslav Matousek vybé&rové interpretuje
nékteré s naslednym glissandem smérem k cilové hlavni noté, coz je zvukoveé jisté
napadité, naproti tomu ja je na ,,2" hraji isté jako pfiraz bez nasledného glissanda.
Troufdm si tvrdit, Ze oboji je legitimni zptsob ztvarnéni t&chto specifickych prvka,

jeZ MartinQ uZil jiz ve svém prvnim Houslovém koncerté!

f\ g\ FA _ A N
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V zavéreCné Casti Finale, jakési pomysiné codé, je téz volba tempa u obou
interpretd velmi podobna, 100-104 m.m., z hlediska technického i zvukového jsou
dle mého vazeni oba zaznamy presvédcivé.

Rychla, technicky naro¢nd chromatickd oktdvova pasaz v taktech 322-323
v zdznamu , 1% vyzni prQzraéné&ji a intonaéné presvéddivéji, protoze Bohuslav
Matousek se rozhodl oktavy nehrat a nahradit je pouze spodnimi notami intervalu.
To je samozrejmeé technicky vyrazné snazsi varianta, ovsem ve vysledném vyznéni
je v podstaté dobrou volbou ,netrapit se“ zde s tézko hratelnymi oktavami
(predevsim diky prirazu v taktu 323 je tato plocha ve findlnim tempu skutec¢nym
interpretacnim oriSkem) a postoupit je CirejSimu provedeni pouze zakladnich not.
Toto rozhodnuti mGze evokovat volbu ,lacinéjsi® cesty, ovéem z vlastni zkuSenosti
mohu doporudit Fidit se zde dle vlastnich technickych zpUdsobilosti a schopnostnich
limitG. Napfiklad ja& jsem se touto &isté& dvoutaktovou technickou pasaZi cody
aktivné zabyval dlouho - jednoduse receno, relativné dlouho a svédomité jsem
toto oktavové misto cvicil, ovéem i po poctivé snaze jej ve findlnim tempu
s nadhledem a kontrolou zvladdnout se mi nedostavil pocit naprosté svobody

a presvédcivosti. Pro pristi prilezitosti provedeni suity se tedy v ramci zachovani

intonaéni prizraénosti i tempové plynulosti nabizi alternativa zmin&ného
usnadnéni.
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Zaveér

Zavérem interpretacni reserSe bych rad vyjadfil upfimnou nadéji v dalSim
postupném roz&ifeni povédomi o skladbach Suite concertante Bohuslava Martind,
jeZ si pozornost kruhl nejen profesionalnich hudebnik( bezesporu zaslouzi.

Diky udélenému grantu na tento vyzkumny projekt se podafilo realizovat oficialné
teprve druhy zvukovy zadznam obou verzi dila, jez muiZe slouZit jako studijni
materidl budoucim interprettim.

V neposledni fadé dosSlo k pfimému porovnani interpretacnich zkusSenosti

a zpUsobU na obou zmiflovanych zvukovych zdznamech , 1% a ,2".
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U Bohuslava Matouska se projevila bohatd praxe umélce s dlouhou, pestrou

a vyznamnou zivotni uméleckou drahou a mné nezbyva nez dodat, ze se pfristé

z jeho interpretace mohu na mnoha Urovnich poucit.
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Prednim cilem této disertacni prace bylo poukazat vSsemi prostredky, jez mam
k dispozici na hudebnim svétem zapomenuté dvé nevSedni koncertantni skladby
Suite concertante jednoho z &eskych nejproslulej$ich autord Bohuslava Martind.
Doufam, Ze se mi také podafrilo objasnit a obhajit divody existence samostatnych
dvou verzi, pfiblizit zakladni rozdily mezi nimi a seznamit ctenare s osobnosti
houslisty Samuela Dushkina, ktery hral pfi zrodu téchto kompozic znacnou roli.
Hudebni fakulté Akademie Mduzickych Uméni v Praze jsem upfimné vdécny
za moznost realizovat nahravku obou Suite concertante s doprovodem
symfonického orchestru ZSO Marianské Lazné pod taktovkou dirigenta Andrease
Weisera a Nadaci Bohuslava Martinl za ptileZitost plvodni verzi Suite concertante
H276 verejné provést s timtéz orchestrem na koncerté v ramci festivalu
Dny Bohuslava MartinG 2021. Pro realizaci vzpomenutych vykonQ a pro ziskani
dalsi moznosti Sifit povédomi o téchto hodnotnych skladbach bylo zapotrebi
zpracovat notovy materidl doposud nevydané plvodni verze H276. Tato moje
osobni iniciativa se u drzitele prav, némecké vydavatelské spoleCnosti Schott
Music, setkala po vleklejsi komunikaci s vielym prijetim a nyni se skladba po vice
nez osmdesati letech od svého vzniku docka oficialniho vydani.

V neposledni radé prinesla disertace dva leckdy rozdilné interpretacni pohledy
na provedeni nejen technickych aspektd sélového partu, predstavila velkého
propagatora dila Bohuslava Martinl Bohuslava Matoudka a jeho Zivotni pocin,
natoceni kompletu koncertantnich dé&l Martin pro housle a violu.

Suite concertante vznikala v mnohoznacné dobé, v radé se zrodem nékolika
st&Zejnich dé&l tvorby Martini druhé plle 30. let 20. stoleti. Jsem presvédéen,
Ze i nezaujaty pozorovatel ¢i poslucha¢ zahy sezna jeji kompozi¢ni kvality
i neotrelost hudebnich myslenek. Dovolim si tvrdit, Ze se jedna o zcela nepravem
zapomenuté koncertantni skladby. Snad se mi v této pisemné praci podafilo prispét
k jejich postupnému zafazeni k jiz proslulym dvéma houslovym koncertdim naseho

velikana Bohuslava Marting.
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Nahravky a CD

»1“ Bohuslav Martinu: Suite concertante H276 (*1939) a Suite concertante H276a (*1945)
Bohuslav Matousek-housle, Ceska filharmonie, dirigent Christopher Hogwood
Zaznamenano v letech 2004 a 2005 na kompletu 4 CD koncertantnich skladeb Bohuslava Martin(,
vydano britskou nahravaci spolec¢nosti Hyperion
Dvorakova sinn Rudolfina, Praha
Martint The complete music for violin and orchestra. Hyperion Records Ltd., London MMXIX.
www.hyperion-records.co.uk. CDS44611/4.
Dostupné zde: https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDS44611/4
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»2“ Bohuslav Martinu: Suite concertante H276 (*1939) a Suite concertante H276a (*1945)

Jakub Junek-housle, Zdpadocesky symfonicky orchestr Marianské Lazné, dirigent Andreas Weiser
Zaznamenano v roce 2021 nekomeréné jako soucéast vystupu uméleckého vyzkumu ,,Bohuslav Martin(
Suite concertante H276 a H276a“

Spoleéensky dim Casino, Marianské Lazné

Internetové zdroje

NAXOS www.naxos.com
HYPERION www.hyperion-records.co.uk
YOUTUBE www.youtube.com

Notovy material

Suite concertante H276

e Autograf (kopie partitury)

e Part sélovych housli (RUCNI PREPIS z kopie autografu partitury),
autor Stanislav Ondracek

e Kriticky digitalni pfepis autografu + klavirni vytah,

autor Jakub Junek a Simon Rahman
Suite concertante H276a
e Autograf (kopie partitury)

e oficidlni vydani Suite concertante H276a z roku 1955 (londynskou pobockou SCHOTT MUSIC),

Uprava Samuela Dushkina
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Prilohy

Priloha ¢. 1

Kompletni zaznam koncertantnich dél Bohuslava Martinl
pro housle a violu

Set ¢yt diskd spatfil svétlo svéta predevsim diky neobyé&ejné oddanosti, trpélivosti

a osobnimu vkladu Bohuslava Matouska. Obsahuje vSechny koncertantni (sélové

koncerty s doprovodem symfonického orchestru) skladby pro housle a violu

Bohuslava Martind, jejichZ po&etnost nema mezi jinymi skladateli 20. stol. obdoby

- zkomponoval jich jedenact (skutecné deset; jedendct s prihlédnutim k faktu,

7e Ceska rapsodie H307 je plivodné dilem pro housle a klavir, zde v orchestraci

Jifiho Temla2”). Jsou to jmenovité tyto (uvadim v pofadi, ve kterém se nachazi

na kompaktnich discich):
Ch1

Koncert pro flétnu, housle a orchestr H252 (Janne Thompsen - flétna)

Duo concertante pro dvoje housle a orchestr H264 (Régis Pasquier — housle

Koncert pro dvoje housle a orchestr D dur H329 (Jennifer Koh - housle)
CD 2

Concerto da camera H285 (Karel Kosarek - klavir)

Koncert pro housle, klavir a orchestr H342 (Karel KoSarek - klavir)
Ceska rapsodie H307a, arr. Jiti Teml

CDh 3

Suite concertante pro housle a orchestr H276

Suite concertante pro housle a orchestr H276a

Rapsodie - koncert pro violu a orchestr H337 (Bohuslav Matousek - viola)
CD 4

Houslovy koncert ¢. 1 H226

Houslovy koncert ¢. 2 H293

27 Jiti Teml je ¢esky hudebni skladatel a rozhlasovy producent.
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Jde o ojedinély projekt, ktery ve spojitosti s hudebnim odkazem Bohuslava Martint

nema doposud ve svété obdoby.

Vznik zaznamu kompletniho dila Bohuslava Martint

Po velkém Usp&chu nahravky kompletnich dé&l Bohuslava Martind pro housle
a klavir, kterou vytvoril se svym dlouholetym klavirnim partnerem Petrem
Adamcem, se Bohuslav Matousek s ¢eskym Supraphonem dohodl na spolupraci
pri vytvoreni a vydani kompletu véech koncertantnich dél MartinG pro housle
s doprovodem symfonického orchestru.

Je pochopitelné, ze uz na zacatku planovani projektu tak zna¢ného rozsahu a vahy
byla samoziejmd potfeba vse dostateéné promyslet a zorganizovat. Ucast
na tomto neobycejném pocinu prislibili renomovani umélci v Cele s dirigentem
Christopherem Hogwoodem, nataéeni dvojkoncertl se méli Géastnit houslisté
Régis Pasquier a Jennifer Koh ¢i flétnistka Janne Thomsen a klavirista Karel
Kosarek.

Po dokonceni a vydani prvniho kompaktniho disku v roce 2002, ktery zahy
po zverejnéni ziskal cenu casopisu Harmonie, se bohuzel spoluprace
se Supraphonem z nepochopitelnych divodl Uplné zadrhla. Vdechny naleZitosti
a redlie potfebné k nataceni byly ovSem naplanovany, saly a rezijni tymy
objednany, stejné tak solisté, dirigent a orchestr. Bohuslav Matousek tak znovu
musel dokazovat svou cilevédomost a ochotu nasadit i vlastni prostredky k tomu,
aby se podafilo dilo dokonat - a to i za velmi nepfijemného védomi,
Zze po dokonceni nataceni se nemusi objevit vydavatel, ktery by hotové mastery
zastitil a produkoval.

Opét s notnym pFisp&nim vlastnich zdroji a pdjéek se v roce 2005 podafilo
dokond¢it plvodni plan - natocit kompletni dilo pro koncertantni housle a violu.
Supraphonem bylo ovSem vydano pouze jedno CD, zbyvajici tfi mél Bohuslav
Matousek takzvané ,v Supliku®. S pomoci prazského Institutu Bohuslava Martind
a jeho reditele Alese Breziny se podarilo oslovit britskou nahravaci spolec¢nost
Hyperion, které se projekt velmi zalibil a s podminkou prevzeti prvniho CD

od Supraphonu souhlasila s produkci celého kompletu.
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Produkéni spolecnosti Hyperion se od vydani kompletu (2008) dodnes podafrilo
prodat pFiblizn& 20 000 kusd, coZ je vzhledem k jesté stale niz&i popularité skladeb
BM u Siroké verejnosti prekvapivé a obdivuhodné cislo.

Domaci i zahrani¢ni recenze se vyjadrovaly v superlativech a kladnych
hodnocenich o houslové hife Bohuslava Matouska, stejné tak o partnerech, ktefi
na nahravce figuruji, kritici vyzdvihovali i vykon Ceské filharmonie podporené
schopnostmi slavného dirigenta Christophera Hogwooda. Skvélda stranka
zvukového inzenyrstvi nahravek byla téz castym predmétem pochvalnych

.7 gV 7 o]
vyjadreni recenzentu.

Recenze a hodnoceni u nas i v zahranici

Jako priklady uvedu recenze z dvou rlznych internetovych serveri (obé& z roku
2008) na kompaktni disky z kompletu ¢étyf CD s koncertantnimi dily Marting.
Recenze pochazi z internetového serveru ARKIV MUSIC (arkivmusic.com), ktery
se specializuje na prodej neobvyklych a sbératelskych tituld a serveru All Music

Guide, ktery se taktéZ zabyva pfedevsim prodejem hudebnich tituld.

Uryvek recenze CD ¢. 4 z internetového serveru ARKIV MUSIC (rok 2008):
,..VZdy mne pot&si dobréd nahrdvka Bohuslava MartinG. Souhlasim, poslucha¢
jiz zfrejmé musi byt s jeho kompozi¢nim stylem obeznamen, ale i kdyz vam zrovna
neni pIné po chuti, jisté si povSimnete silnych stranek jeho orchestrace i bohatosti
a plynulosti hudebnich myslenek. K tomu pfidejte jakousi lidskost vyrazu Martind,
touhu, stejné jako schopnost G&inn& vyjadfit a predat emoce. Prizranost
a svézest naleznete v ¢astech jako je napriklad az pastoralni Andante moderato
z houslového koncertu ¢. 2, to jsou jedna z nejkrasnéjsich sdéleni Martinl. Zdaleka
neni vzdy jen plochy, najdeme u néj také mnoho instrumentalni intenzity,
rytmickych prvkd s hojnym uzitim perkusi i neklidn& a rozboufené pUsobicich
sélovych partd. U poslechu Gvodu houslového koncertu ¢ 1 zase neunikneme
naznaku vlivu Stravinského... Toto je nahravka nejvyssi jakosti, bez ni nebude
nikdy vade knihovna MartinQ Gplna."28

Autor: Dominy Clements

28 volné preklady ze zahranicnich recenzi: autor prace Jakub Junek
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Uryvek recenze CD ¢. 1 z internetového serveru All Music Guide (rok 2008):
»...Komplet byl zaznamenan v Dvorakoveé sini prazského Rudolfina. Toto CD bude
skvélym obohacenim pro fanousky Martind a dobrou alternativou t&m, ktefi maiji
v oblibé Schonberga, Sostakovice ¢&i Stravinského."

Autor: James Leonard

Hodnotitelé se vSak v tomto tématu shoduji na jednom - a to na faktu, ze pravé
neobycejny pocin Bohuslava Matouska, to jest natoceni kompletniho poctu skladeb
Bohuslava Martini pro koncertantni housle a violu pfispé&je vyznamnou mérou
k celkovému rozsifeni jména a oblibenosti dila Bohuslava Martind.

Ve velké vétsiné recenzi se mizeme dodist, ze komplet ¢tyi CD s koncertantnimi
skladbami bude zazitkem pro posluchace, ktefi se ztotoznuji s hudebnim odkazem
Igora Stravinského, ktery se v &asti svého tviréiho obdobi — podobné jako Martint
- profiluje neoklasicistnim az neobaroknim kompozi¢nim stylem.

MGZeme se také setkat s nazory, které tvorbu Bohuslava MartinQ pfipodobriuji
ke stylu Bély Bartdka, jako je tomu v recenzi Toma Gibbse ze serveru Audiophile
Audition:

Uryvek recenze CD ¢&. 2 z internetového serveru Audiophile Audition (rok 2008):
»...Hudba Martind ma jakysi povédomy nadech... Je az s podivem, ze jeho skladby
nejsou ve svété zahrnuty do Sirokého pové&domi posluchaél vazné hudby. Jeho
tvorba pfipomina Bélu Bartdka, oba se koneckoncl potykali s podobnymi Zivotnimi
okolnostmi. MartinQ byl také nucen odletét z Evropy kvdli bliZici se nacistické
invazi, také se na néjakou dobu usadil ve Spojenych statech americkych, a i kdyz
se do Evropy vratil, svou rodnou vlast jiz nespatfil... Kompozi¢ni styl MartinQ
je v8ak vice proslunény neZ typicky styl Bartokdv a jeho skladby také nejsou piimé
derivaty ceské narodni lidové hudby - to ho jisté odliSuje od jeho madarského
protipolu.™

Autor: Tom Gibbs

Casto se v kritikdch setkdme také s pifimym srovnavanim nahravky dvou
houslovych koncertd Martini z &tvrtého CD kompletu Bohuslava Matouska
s nahrévkou Josefa Suka a Ceské filharmonie pod vedenim Vaclava Neumanna

z roku 1973 (vydano Supraphonem v roce 1974):
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Uryvek recenze CD ¢. 4 z internetového serveru ARKIV MUSIC (rok 2009):
»...5amozrejmé tu byla po dlouha léta skvéla nahravka Josefa Suka, ocerfiovana a
kvalitou provedeni nezaménitelnd, ovSem Bohuslav Matousek a Christopher
Hogwood vé&di pfesné, jak se k houslovym koncertdm Martin( postavit. Vnaseji do
nich silnou vasen, ale také aZ prlsvitnou jemnost - atributy, které my, vyzrali
obdivovatelé dila Martinl vyzadujeme... Kdyz se vracim k Sukové nahravce, musim
priznat, Zze jeho housle zni trochu matnéji — z nahravky plyne pocit, jako kdyby
byly mikrofony pti natdeni ne zcela idedlné umistény. Ceska filharmonie
ale v tomto obdobi prokazuje, ze stoji na vrcholu své umélecké existence, rada
si proto ponechavam obé nahravky..."

Autor: Dominy Clements

Uryvek recenze CD ¢&. 4 z ¢asopisu GRAMOPHONE (rok 2008):

,...Josef Suk nastavil latku v interpretaci koncertd Bohuslava Martind velmi
vysoko, ovSem nyni se zdda, ze byl prekonan timto nové objevenym houslistou...
za cely magazin Gramophone vrele doporucuji pofridit si cely tento pozoruhodny
komplet."

Autor: Guy Rickards

K ptiblizeni Sife ohlasu, ktery Martinlovsky komplet vyvolal, ptipojuji jesté Gryvky

z tuzemskych médii:

Uryvek recenze z ¢asopisu HARMONIE (Unor, rok 2008):
»...Soudé podle prvniho vysledku, jde o umélecky i vydavatelsky Cin nejvyssi tridy.
Tim spiSe, ze zdaleka ne vSechny z vice nez deseti skladeb, které do projektu
spadaji, jsou béznou soucasti repertoaru. Nejen v ciziné, ale i u nas. Je tomu spise
naopak vlastné témér u vSech, mnohé zcela jisté pravem s nadéji cekaji
na znovuobjeveni. Zivotni nastudovani a provedeni, které CD zachycuje, by k tomu
zcela urcité mohlo inspirovat... Vedle Matouskova zasvéceného pochopeni, proziti
a ztvarnéni charakteristického skladatelova stylu a kongenialné a zcela rovnocenné
se pripojujicich hostl je samostatnou kapitolou doprovod: Ceskou filharmonii,
kterou Matousek pro projekt ziskal, fidi Christopher Hogwood; je méné znamo,
Zze vedle svého mimoradného renomé na poli staré hudby se rad a pravidelné
vénuje také hudbé 20. stoleti, a to zejména stylovému okruhu, do néhoz presné
zapada rovnéz MartinG. Nahrdvka ma jisté i diky dirigentovi &tavnatost, zivy puls,
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motori¢nost, presnost, a hlavné nakazlivé lehkonohou muzikalitu vzdalenou
usilovnosti. Deska zni krasné zretelné a pohodové, technika houslové hry
z ni nevycuhuje."
Autor: Petr Veber

Uryvek recenze z ¢asopisu HARMONIE (Unor, rok 2008):

»...Kone¢né vychazeji na CD u vydavatelstvi, jehoz dopad je na svétovém trhu
velmi vyrazny (pozn. jednd se o produkéni spole¢nost Hyperion), skladby
Bohuslava MartinQ, které stoji nepravem stranou pozornosti a jsou zastinény tituly
"osvédcenymi". Na svétovém trhu vzbudil tento predni Cesky houslista ohlas
drivéjsSim kompletem houslovych skladeb komornich. Touto edici potvrzuje,
7e v soudasnosti je jednim z nejvyznamnéjdich Martinlovskych propagatord...*
Autor: Bohuslav Vitek

Uryvek recenze z ¢asopisu HARMONIE (Unor, rok 2008):

,...Bohuslav MartinQ je skladatelem, u jehoZ dila maji dramaturgicky zajimavé
kombinace, pripadné komplety stdle smysl, protoze kazdé nové zarazeni
do kontextl Zzanrovych & dobovych mize ospravedIinit pocetné obrovské a obsahlé
skladatelovo dilo. Martind koncertni a koncertantni tvorba je taktéZ rozsahla,
a ne vSechna dila jsou znama a Casto provadéna. Zamér vydavatelstvi Hyperion
vydat kompletni dilo Martin( pro housle a orchestr je proto velmi slibny... Hlavni
dvojice propagatorl - dirigent Christopher Hogwood a houslista Bohuslav
Matoudek - je sama o sobé jistou zarukou kvalitni interpretace hudby Martind,
s niz maji oba velkou zkuSenost. Matousek s klaviristou Petrem Adamcem jiz nahral
pro Supraphon kompletni dilo Bohuslava Martini pro housle a klavir..."

Autor: Eva Velicka

V Unoru roku 2019 se v sdle Galerie Lichtenstejnského palace v Praze (sidlo
Hudebni a tanecni fakulty Akademie muzickych uméni) uskutecnila tiskova
konference pri prilezitosti 70. jubilejnich narozenin Bohuslava Matouska
a oficidlniho znovu-vydani kompletu koncertantnich skladeb Martini, ovéem
tentokrat byla vydana souborné a vsechna 4 CD se nachazi pohromadé
v kompaktnim boxu. Tiskova konference se odehravala v nesmirné pozitivnhim

duchu a pratelské atmosfére a ja jsem velmi rad, ze jsem mohl byt jeji soucasti.
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Dovolim si pfipojit svij osobni ndhled na tento pozoruhodny set &ty kompaktnich
diskd s kompletni tvorbou Bohuslava Martind pro housle a violu.

Jedine¢nost zédznami vytvorenych houslistou Bohuslavem Matougkem opravdu
spociva v jeho neobycejné vrelém vztahu k ¢eské hudbé a k hudbé Bohuslava
Martind obzvlast. Dle mého nézoru je z nahrévek patrna dlouholetd a detailni prace
na skladbach Martin{, studium a znalost nejen skladeb pro housle, ale téZ znalost
dél symfonickych ¢&i pro jina instrumentalni uskupeni - predevsim coby primarius
Stamiczova kvarteta zkompletoval v 80. letech Bohuslav Matousek i kvartety
B. Martind.

Ténova tvorba Bohuslava Matouska pro mne byla po celou dobu studia v jeho
houslové tiidé velkou inspiraci. Sife vyrazu, nalad, pestrd $kala typl vibrata
a kvalita tvorby ténu mékkou pravou rukou jsou dalSimi faktory, které tvofi
v dlsledku houslovy projev Bohuslava Matougka tak nezaménitelnym a osobitym.
Dal$im faktorem, ktery podporuje kvalitu nahrdvek je skvély vybér kolegd
instrumentalistd, ktefi ,Martindovsky" komplet spoluvytvareli. Rozsahlého
projektu se Uclastnily osobnosti zvuénych jmen, jako houslisté Régis Pasquier,
Jennifer Koh, flétnistka Janne Thomsen, dirigent Christopher Hogwood a klavirista
Karel Kosarek. Samozfejmé velmi silnym prvkem je skvély a zaniceny vykon Ceské
filharmonie, ktera je na vrcholu svych interpretacnich schopnosti, zvuk orchestru
je naprosto famodzni. Nelze tedy opomenout téz praci nahravaciho tymu v Cele
s Tomasem Zikmundem, ktery svou preciznosti pri pripravé a nastaveni
technického zazemi ve Dvorakové sini Rudolfina odved!| skvélou praci. Lidé, ktefi
se rozhodli zakoupit si kompaktni disky ve fyzické podobé& se mdlZou podrobné
seznamit s historickymi kontexty a okolnostmi vzniku vsech skladeb nachazejicich
se na kompletu diky detailnim popiskim autora vnitfku bookletd, feditele Institutu
Bohuslava Martin(, PhD. Ale$e Bfeziny.

Stejné jako spousta zahrani¢nich kritikd i j& se domnivam, Ze opravdovd hodnota
tohoto naroc¢ného a cilevédomého projektu se bude postupem casu jen
prohlubovat a vice dostadvat do povédomi vefejnosti. Vyznamné tak napomdize
nezaménitelné hudbé Bohuslava Martinl, na kterou jsme pravem tak hrdi, ve své

cesté k hudbymilovnym poslucha¢dim po celém svété.
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Priloha ¢. 2

Pisemny rozhovor s doc. Bohuslavem Matouskem

1. Mily Slavku, co se Ti na hudbé& Bohuslava Martind nejvice libi? Cim se Ti zda
posluchacsky atraktivni?

MartinG psal nddhernou hudbu, je tam vse, co by ¢lovék mohl od hudby oéekavat.
UZasny rytmus, melodika, kterd se dasto vzepne do boZskych vysin, hodné
narodniho citéni, smysl pro humor, skvélé harmonie a dalsi Uzasné atributy. Staci

mi slySet par taktd neznamé skladby a vim okamZzité, Ze je to Martind.

2. M&$ k odkazu Bohuslava Martin{ velmi viely vztah uz od détstvi. Kdy ses s jeho
tvorbou setkal poprvé a jaka byla prvni skladba, kterou jsi hral?

Mozna legracni, ale viastné ne scestna je myslenka, ze uplné prvni viemy byly jiz
v dobé, kdy mé moje maminka oCekavala a celou sezénu ucinkovala s Kiihnovym
sborem v Martin§ zpivaném baletu Spalicek. Potom jsem viastné dlouhou dobu
hral jenom jeho Sonatinu. Se Stamicovym kvartetem jsme natocili komplet jeho
smyé&covych kvartetd véetné MadrigalG a Tria. A to byl viastné impuls k dalsimu
hledani v jeho tvorbé, tentokrate ve skladbach pro housle a klavir. Pak jiz logicky
nasledovalo prozkoumani jeho koncertantnich skladeb pro housle (a violu) a

nataceni vsech téchto skladeb.

3. Jakd je Tva nejmilejsi skladba Bohuslava Martini dnes?
Jeho Vvéci jsou kazda jina a presto nadherné. Zajimavé ale je, Zze mé velmi zasahla
jeho violovd Rhapsodie, kterou moc rdd hraji ve spojeni s houslovou Ceskou

Rapsodii.

4. Na prazské Akademii Muzickych Uméni jsi studoval s dnes jiz proslulymi pany
profesory Snitilem, Pekelskym a dalSimi. Vénovali jste se také kompozicim
Martind? Zménil se dle Tebe od té doby nahled na interpretaci jeho dél?

Veskerd dila MartinG jsem jiZ studoval pouze sam. Myslim, Ze mi Martind pronik!
opravdu takzvané ,pod kiGzi". Jesté v Japonsku jsem poznal pod Zderikem
Koslerem a Ladislavem Slovakem dvé jeho symfonie. Potom kvarteta, houslové
skladby, klavirni kvintety, tria, Sexteto, houslové koncerty i dvojkoncerty, violovou

sonatu a Rhapsodii... prosté tolik jeho hudby se neda bez urcitého ,postizeni" hrat
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a interpretovat. Nejvétsim zadostiuc¢inénim pro mé byla pochvala od Petricka
Rybéare, ktery jesté znal MartinG osobné, a i nékteré jeho skladby s nim
konzultoval. Rekl mi, Ze kdyby Martin§ Zil, tak by si pfesné tak interpretaci svych

skladeb predstavoval.

5. Jaka si mysliS, ze jsou nejCastéjsi provinéni a nedostatky v interpretaci dél
Martind u dnednich studentd?

To se asi neda takto prfimo popsat. Je to individualni a u kazdého se najde trochu
jiny pohled na véc. Ale asi teprve poznani jeho tvorby ve velkém umozni proniknuti
do spravného pristupu. Hlavni zasadou je ale perfektni rytmus. Ten, kdyz se
dokonale propoji s ostatnimi prvky, tak se teprve MartinG otevfe svétu v plné

krase.

6. Vypraveéj prosim blize o osobnostech a hodinach s legendami houslového nebe,
kterymi byli Nathan Milstein, Arthur Grumiaux nebo Wolfgang Schneiderhahn.

To by bylo na hodiny a hodiny povidani. Kazdy byl jiny a pfitom genialni. To, Ze
jsem s nimi smél pobyvat, poslouchat je, pozorovat, jak tvori a zaroveri vnimat i
jejich lidské stranky, to byla ta nejvyssi Skola zZivota a pro mé obrovské stésti, ze
jsem mohl byt pri tom.

Kazdy byl ale uplné jiny. Grumiaux byl velmi plachy a az nepristupny ve svém
ucitelském projevu. Velmi mé ale potésil, kdyz jsem jej vyhledal po letech na jeho
prazskojarnim koncerté a on mé ihned poznal a velmi srdecné se ke mné hlasil.
Schneiderhan byl naprosto srdecny a otevreny clovék, velmi rad vzpominal na sva
studia u Otakara Sevéika. Jako pedagog byl naprosto baje¢ny, mnoho jsem se u
néj naudil. Celé roky jsme si spolu psali k Vanocim a pfi jeho navstévé v Praze pfi
pfilezitosti jeho ucasti v poroté mezinarodni houslové soutéze PJ si udélal ¢as i na
navstévu u mé doma.

S Milsteinem jsem mél moZnost se potkdvat v pribéhu 8 let na vsech jeho
mistrovskych kurzech v Curychu. Byl to ,bonvivan", uzasny muzikant a prijemny
Clovék, ktery prekypoval energii a ndas mladé vsechny zahanboval svoji vitalitou.
Jako jeden z méla Ucastnik( kurzd jsem stravil veskery &as kromé vlastnich
aktivnich hodin poslechem vsech lekci ostatnich studentd. Byla to obrovska skola,

kde jsem se i poslechem hodné moc naucil.
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7. Vletech 1977-1980 jsi pdsobil v japonském Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra. Na postu koncertniho mistra jsi se zde setkal s dnes jiz legendarnimi
dirigenty: Sergiu Celibidache, Kurt Masur, Zubin Mehta, Leonard Bernstein,
Mstislav Rostropovi¢, Dmitrij Kitajenko, Genadij Rozdéstvénskij ad.

Japonsti posluchaéi miluji hudbu &eskych skladatelll, predev&im asi dilo Antonina
Dvorédka. Byl tehdy sou&asti dramaturgie i Bohuslav MartinG?

MartinG zatim v Japonsku stéle jesté ¢eka na svdj ¢as. Ale pfesto, jak jsem jiZ vyse
zminil zaznély pod ¢eskym a slovenskym dirigentem dvé jeho symfonie a setkaly
se s velkym uspéchem. Treba se mi jesSté podari do Japonska prosadit na néjaky

koncert jeho houslové dilo.

8. Po navratu z japonského angazma jsi byl 15 let ¢lenem Stamicova kvarteta. Za
tuto dobu jste doma i v zahrani¢i zaznamenali vice ne? 60 kompaktnich diskl a
ziskali fadu prestiznich ocenéni. Jaké bylo nataceni kompletu sedmi smyccovych
kvartetl Bohuslava Martint? Zaznamenavali jste je postupné za sebou nebo v fadu
nékolika let?

Cely komplet vznikal od listopadu 1989 do listopadu 1990. Mezi tim jsme ale
natocili také nékolik CD z kompletu kvarteti Antonina Dvofédka. Prace to byla
nadhernd a hudba uchvacujici. Pro mé z nataceni obou téchto komplet vzniknul

potom podnét k natoceni kompletd Dvorfaka i Martind pro housle a klavir.

9. Tvym celozivotnim klavirnim partnerem je Petr Adamec. V roce 2000 jste
obdrzeli prestizni ocenéni Cannes ,Classical Award" v kategorii komorni hudby na
hudebnim veletrhu MIDEM ve francouzském Cannes za zaznam kompletniho dila
Bohuslava Martint pro housle a klavir. Kdy vas napadlo vytvofit tento komplet?

Pravé impulsem k tomuto nahravani bylo nataCeni kompletu jeho smyccovych
kvartetd. AZ tady jsem viastné zjistil inspirovan tou nadherou, kolik toho Marting

pro housle napsal, takZe vlastné vznikl prvni komplet 4 CD.

10. Po tomto vyznamném uUspéchu nasledoval projekt jesté smélejsi a nasobné
vétdich rozmérd, zaznamenani kompletnich skladeb Bohuslava MartinG pro
koncertantni housle i violu s doprovodem symfonického orchestru. Bohuslav
Martind je v tomto ohledu jednim z nejplodné&jdich skladatell 20.stoleti, dokonce i
ve stoleti predeslém bychom jen tézko hledali komponistu, ktery by tolik
samostatnych opusl vénoval koncertantni tvorbé& pro jeden néstroj. Dohromady
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se jedna o 11 opusd, prevedeno do &asové veli¢iny - vice nez 4 hodiny &istého
zdznamu. Dodnes jsi jedinym houslistou na svété, ktery se pysni timto unikatem.
Kdy a za jakych okolnosti ses rozhodl pro realizaci tak naro¢ného projektu?

Tady mélo velky vliv udéleni Cannes Classical Award za nahravku pro housle a
klavir. V evropské premiére jsem ve Zliné s Tomasem Koutnikem a Filharmonii B.
MartinG uved! Martind Suite Concertante (tisténou verzi)?°. Na noéni cesté dom(
v auté s moji Zzenou a reditelem Institutu B. M. Alesem Brezinou vznikla mysSlenka
o natoceni tohoto kompletu. Tehdy jsem byl velky optimista, co se realizace tak
obrovského projektu tyka. Kdybych byval tehdy tusil, co mé ceka, asi bych se do
toho nikdy nepustil. Ale Sel jsem , hlavou proti zdi" a v pribéhu 5 let se vse nakonec
podarilo vcéetné vydani u londynské firmy Hyperion-Records. Historie tohoto

projektu by vydala na samostatnou velkou kapitolu.

11. Domluvit nataceci prostory, stab zvukové rezie, potazmo nahravaci spole¢nost,
kterd by vée vydala na CD, sjednat spolupraci s Ceskou filharmonii, mezindrodné
uznavanym dirigentem Christopherem Hogwoodem a vsSemi proslulymi kolegy
instrumentalisty, ktefi se na projektu podileli... a v neposledni radé to vse jesté
moci ,zaplatit". To vSe jsi dokazal zorganizovat predevsim Ty sam? Jakou roli
v nataceni hrdl Institut a Nadace Bohuslava MartinG?

Jak jsem predeslal, prvotni ideu ze zaCatku castecné podporila financné Nadace B.
M., potom po natocCeni 1. CD vznikl hluchy prostor, co se sponzoringu tyka. Diky
nadsenym hudebnim prateldm v zahraniéi jsem ziskal bezuroénou pdjc¢ku, za
kterou jsem mohl projekt realizovat. Celkova cena se vysplhala pres 6 miliong
korun. Doufal jsem ve sponzorské zafinancovani pri vydani nahravky. To se ale
podafilo (také kvdli finanéni krizi 2008) jen ¢astecné, takze jsem nakonec musel
prodat krdsny ndstroj J. B. Vuillauma, na ktery jsem komplet nahraval. Ale ddleZité

bylo, Zze komplet existuje a Ze dokumentuje MartinG UZasnou tvorbu.

12. Konkrétné skladba Bohuslava Martin{ Suite Concertante H276 - tedy jeji prvni,
origindlni verze, ktera se na kompletu 4 CD také naléza, byla a je doposud notové
k dispozici pouze z rucniho prepisu manuskriptu. Neni dodnes zadnou spolecnosti

vydana, ackoli prava na jeji vydani uz dlouho drzi némecké hudebni vydavatelstvi

2 pozn. autora: jednd se o druhou, pfepracovanou verzi Suite concertante H276a
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Schott. V roce 2000 v prazském Rudolfinu jsi spolu s JihoCeskou filharmonii a
dirigentem Charlesem Bostockem uvedl jeji svétovou premiéru. Jaké to bylo, hrat
svétovou premiéru dila jednoho z &eskych svétové nejproslulejsich skladatelG?
Potazmo jej o nékolik let pozdéji natocit, aniz by ses mohl inspirovat poslechem
interpretace nékoho jiného?

Tady jiz hrala velkou roli moje celkem bohata zkusenost s jeho komornim dilem.
A ta pomdhala i pozdé&ji pfi vsech nahrdvkach. Kromé koncertd &1 a 2 nebylo
k poslechu skoro nic. Nikdy jsem pred natacenim nemél moznost si skladbu
kdekoliv takzvané ,ohrat". Jedina Sance byla vzdy v patek dopoledni frekvence
jako zkouska, a pak se jiz jelo naostro 5 frekvenci do nedéle vecer, kdy muselo
byt nataceni hotovo. Takze dosti slusny stres a k tomu jesté veskeré producentské
starosti od taxisluzby pro dirigenta, vypldceni honordrd az po vlastni nataéeni,

takze prostor pro viastni cvi¢eni = nula.

13. Na zminéném kompletu se nachazi obé verze Suite concertante Bohuslava
Martind, uvedené pod katalogizaénim &islem H276 a H276a. Jsou si v nékterych
&astech podobné - MartinG a houslista Dushkin pfi jejich spole¢né praci na druhé
verzi suity H276a vychazeli z kompozi¢nich a hudebnich prvkdl, které se objevuji
uz v prvni dokoncené verzi suity H276. Nékteré tyto spolecné rysy jsou: tematicky
zaklad prvnich vét Preludium (H276) a Toccata (H276a), stejné tak podobny
kompozi¢ni material vét Intermezzo (H276) a Scherzo (H276a) i vét zavérecnych
Finale (H276) a Rondo (H276a). I pres jejich podobnosti se obé verze Suite
concertante vyznamné liSi, proto také dnes existuji samostatné a obé maji i sva
katalogizacni Cisla. NejvétSim rozdilem mezi nimi jsou jejich druhé - ,volné" véty
Meditace (H276) a Aria (H276a), v kterych podobnost kompozi¢nich prvkd
nenajdeme.

Ktera z verzi suity Ti z interpretacniho hlediska pripadad kompaktnéjsi?

V kazdém pripadé druha verze je nepochybné obtiznéjsi v houslovém partu oproti
prvni verzi. Také orchestrace je u ni mohutnéjsi. Zato prvni verze je trochu
komornéjsiho razeni a mozna je v ni vice MartinG oproti té druhé, kde se urcité

podepsal Dushkindv vliv.

14. Houslista Samuel Dushkin na Suite concertante s Bohuslavem Martind Uzce

spolupracoval. Diky jeho pfimému vlivu si u Martint doslova ,vynucoval® technicky
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obtizné prvky nékdy az na hrané moznosti houslové hry. Jaka jsou dle Tebe
nejvétsi uskali a nejnarocnéjsi technické elementy suity?

To je zase tézko popsatelna zalezitost. V kazdém pripadé si ale vsechny
koncertantni skladby Bohuslava Martin(G nezadaji s Paganinim, v né¢em jsou misty

obcas i neprijemnéjsi.

Mily Slavku, dékuji Ti za poskytnuty rozhovor a dovol mi, abych Ti popfal spoustu

$tastnych, krasnou hudbou, pevnym zdravim a radosti s rodinou naplnénych let!
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Priloha ¢. 3

Pisemny rozhovor s prof. Ivanem Strausem

1. Pane profesore, dalo by se slovy vyjadrit, co se Vam obecné na hudbé Bohuslava
Martind nejvice libi? Pro¢ je V4§ vztah k dilu Bohuslava Martint tak viely?

Snad nejvic to, jak se ze syna sevce a jiz starsi matky stal jeden z pilifG svétové -
a predevsim cCeské - hudby, jehozZ vytvory se staly majetkem kulturnich lidi celého

svéta.

2. ,Uméni podle MartinG vznikd tam, kde se setkavaji dvé protichGdné linie -
naivita, cosi détského, vrozeného - a védéni, znalost, naucena inteligence. ...
Pfedstava organizovaného celku vztahd, byti, Fddu, energie i radosti... schopnost
védomé i podvédomé koncentrace, jakési tuseni celku... V kazdém pripadé je pocit
(B. M.: sensation) celku zakladem uméleckého dila." (Safranek 1966, str. 8, 128,
129)

Jak vnimate tento komplexni nazor na proces komponovani Vy?

Naprosto stejné. VSichni jsme prisli na svét jako naha nevzdélana opice, ale nékteri
jsme dostali od Pana Boha dar, Zze nam jde néco lépe nez jinym. To je talent. (Vy
jste ho dostal taky, proto jste tam, kde jste.) Martind sice pochazel z témér nulové
socialni roviny, ale i v té dobé se v Policce délo leccos, co mohlo ukajet jeho touhu
po vzdélani. Divadlo, knihovna, skola. Touha pochopit tajemstvi svéta a hudby
byla tak silnd, Ze jej vedla pres rlizna studia do Pafize, kde chodil k bukinistGm -
to byla jista forma knihovny - a Cetl mnoho velmi sloZitych knih. Pozdéji mu tyto
znalosti prisly vhod, kdyz se v USA setkal s Einsteinem a méli si o c¢em povidat!!!

Syn sevce a Einstein — neni to priklad pro mnohé?

3. Bohuslav Martind byl dvakrat vylouéen pro ,nenapravitelnou nedbalost" ze studii
na Prazské konzervatori. V dopise z roku 1911 svému podporovateli a blizkému
¢lovéku, panu Josefu Kankovi (tituluje ho ,Mily tatinku" - osloveni, které bylo dle
tehdejsich zplsobl projevem vdé&énosti za jeho finanéni i moralni podporu) se ale
svéruje, ze se k nému predevSim tehdejsi feditel Jindfich Kaan chova s
nedlvodnou nevraZivosti a studia mu i pres veskerou snahu a poctivou pfipravu
citeln& znepfijemfiuje. V podstaté se dodnes traduje, e Martinl své studium

,flakal", ovéem nakonec z faktl vyplyvd, Zze v redlu byl pro svou vyjimeénost v
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podstaté Sikanovan. V dobé&, kdy se potykal s ,nelspéchem" pfri zavérecnych
Statnich zkouskach (jez by ho opraviiovaly k samostatnému vyucovani hife na
housle a kterym Feditel Kaan predsedal), mél jiz mlady MartinG zkomponovany
nékteré klavirni opusy, jez dokonce ¢ekaly na vydani v ¢asopise Zlatd Praha nebo
u Urbankova hudebniho vydavatelstvi. Myslite si, ze clovék s darem urcité
individuaIni vyjimeénosti je pfedem ,,odsouzen" k problémuim se systémem i dnes?
Zalezi na tom kdo, kde, v ¢em a jak se chce prosadit. Zda se mi, ze dnes to maji
individuality mnohem snazsi nez dFiv, protoze se vétsinou najde mecenas, kterého
zaujmou, a on je podpori. VSichni jsou neustale ucastni néjakého castingu (forma
je rizna), v ném?z vitézi ten nejvzdélanéjsi, protoZe nejtalentovanéjsi a nejpilnéjsi.
Martind mél smdlu, Ze jeho druhy ucitel Jindfich Bastar, odchovanec Sevcikdv, po
ném chtél sevéikovsky dril — éehoZ Martini prosté nebyl schopen. Prvni z uciteld,

ktery jej pochopil, byl az Josef Suk. To uZ bylo ale Martind pres 30 let!

4, Zivot v Pafizi po roce 1923 mél dle vlastnich slov na tvorbu Bohuslava Martin
rozhodujici vliv. ,V Pafizi - coz plsobi na prvni pohled paradoxné - osvézil a posilil
MartinQ své dilo prostym citem a ¢eskymi slozkami (o nichZ v jednom ¢&lanku pise,
ze sleduji ,linii, jez zapocal Smetana a Dvorak") a diky Rousselovi do nich zaved|
rad a jednotu formou stdle dokonalejsi a technickymi prostredky stale
rafinovanéjsimi. Neslevil pritom nic ze svého ryziho CeSstvi, které zasadil do ramce
svétové kultury." (Safranek 1966, str. 7)

V &em podle Vas tkvélo kouzlo Pafize, kterd natolik uchvatila MartinG?

Nevim jak dnes, ale kdyZz jsem byl v Parizi poprvé ve 22 letech, uz jsem znal leccos
z francouzské kultury — Martind také - a pocitil jsem ten nadherny pocit svobody,
(1959), ktery jsem v sesnérovaném TéZkoslovensku nezaZil. Martind byl na tom

asi stejné, i kdyZ? z jinych ddvodd.

5. Znal jste se osobn& s manZelkou Bohuslava Martin{, pani Charlotte. Jaké byly
Vase spole¢né rozhovory? PFibliZily VAm osobnost skladatele MartinG?
S pani Charlottou jsem se seznamil prostrednictvim Jozky Paleni¢ka, mého kolegy
z Ceského tria. Jozka byl dGvérny pfitel obou manzeld. Byl jsem Charlottou prijat
mezi skupinu jejich ceskych pratel. To uz jsem umél natolik francouzsky, Ze jsme
si rozuméli. Skladby BM jsem casto hraval, umim jich vétsinu. Navic byla vzdy
okouzlena srdecnosti pratel jejiho muze, ktera se vztahovala i na ni. Jednou to
vyjadrila v rozhovoru, uz nevim kde, bylo to ,mezi reci": ,kdo jiny by se mél starat
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o hudbu Martind, ne - li jeho krajané?" Jednou jsme byli s Markem Jerie ji zahrat
Duo & 1 v hotelu U 3 Pstrosd, kde tehdy bydlela. Poslouchala velmi pozorné a po
skonceni pronesla vétu, kterou si nesu do Zivota jako jeji odkaz: ,VSimnéte si, Ze
v kazdé Bohouskové skladbé je nékde na konci malé okénko do nebe.." Vy vite
dobre, jak Cesky jimavy je ten ndvrat v 1. &asti dua. To nemizZe nechat nikoho
chladnym, ze? Takze ona mi priblizovala BohouSkovu osobnost svou vlastni péci o
jeho odkaz a dikazem, Ze Pan Bih pridélil Bohouskovi tu nejlepsi Zenu, jakou mohl
dostat.

6. Z jiz dive citované knihy MiloSe Safrénka ,Bohuslav MartinG: Domov, hudba a
svét" se dozviddme, Zze Charlotte byla velkou oporou Bohuslavu Martind. Vzpomnél
byste si na néjakou konkrétni udalost dokazujici toto tvrzeni?

VzZdycky kdyZz byli v nouzi, zaskoCila jako Svadlena a vydélavala na oba. Na vsech
fotografiich ma MartinG vZdycky bilou kosili. Ve svych pamétech uvéadi, Ze
spravovala jeho chatrné pradlo (Mdj Zivot s BM). Nikdy pro sebe nic nevyZadovala.

Kolik Zen to dokaze?

7. Vztah Bohuslava Martind s Charlotte prochazel i velmi slozitymi obdobimi.
Dovolite si rici jaké bylo jejich manzelstvi? Jednou jste mi vypravél o jistém
rozhodujicim okamziku v osobnim Zivoté Bohuslava Martind ve spojitosti s jeho
velmi blizkou studentkou Vitézslavou Kapralovou, miZete jej zde vypovédét?

Vitulka byla bezesporu velmi nadanou skladatelkou, coZ pfivabilo ucitele Martind.
Navic méla velké osobni charisma. Charlotta byla vynikajici peCovatelka, ale velkou
vnitini inspiraci pro Martind ve srovnani s Vitulkou mohla byt stéZi. Na druhou
stranu by se Vitulka nikdy nedokézala starat o Martin( tak, jako Charlotta. To je
véény problém vztahd mezi umélici. K podrobnostem odkazuji na knihu Podivné
lasky Jifiho Muchy. Tam se Ize dolist vse. NesSetfi nikoho, ani sebe, ale ani
nenasazuje na nikoho psi hlavu - treba na rozdil od Jindricha Uhera, jemuZz se

jedna hlavné o pikantni senzaci.

8. V Ceskoslovensku 40. a 50. let byl k tvorbé& Martin{ z hlediska politiky zvIastni,
ambivalentni vztah. Na jedné strané byl jiz svétové proslulym skladatelem, rezim
ho tedy nemohl zcela opomijet. Do jisté miry se u nas jeho dila realizovala, ale
zdaleka ne v takové mire jako v zahranici (v zapadoevropskych statech i USA).
Nejen tehdejsi ministr Skolstvi a narodni osvéty Zdenék Nejedly se znacné podilel
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na ,blokovani® propagace skladateld Dvoraka, Janacka i Martind. Jak vnimate z
dnesni perspektivy toto obdobi kultury u nas Vy?

Proslula Ceska zavist vykona vzdy své, zejména kdyz maji jeji nositelé v rukou
moc, jakou tehdy Nejedly a jeho stoupenci méli. Navic Nejedly bojoval za Smetanu
—-ktery mél také znacny tabor nepratel — a v ramci tohoto boje se jednak zviditelnil
sam, jednak musel ponizovat ostatni génie, aby Smetanu ,nezaclanéli®. Mnozi Cesti
skladatelé pak byli radi, Zze neméli doma konkurenci, které by se museli bat stejné,
jako se driv bali Janacka. Nu coz, historie je nemilosrdna a vsem to spocitala uz

dnes.

9. Kdyz se Martind doslechl o narknuti z kolaborace a nédsledném zatéeni svého
pritele, $éfdirigenta Ceské filharmonie a opery Narodniho divadla, Vaclava Talicha,
zfrejmé se pouze utvrdil ve svém rozhodnuti se do vlasti uz nevratit. Vzpominala
pani Charlotte, jak Martind proZival obdobi, kdy se rozplynuly i jeho povale¢né
nadé&je na navrat domy?

Ona ani ne, o to se postarali jeho Zivotopisci a BohouSkova korespondence s
blizkymi. K detailnimu popisu pro¢ se MartinG nemohl vratit, odkazuji jednak na
spisek Dr. V. Holzknechta a predevsim biografii Jaroslava Mihule. Bylo to slozitéjsi

nez jeho préni. Uraz, americké oblanstvi, atd.

10. Byl jste dlouholetym ptedsedou spravni rady Nadace Bohuslava Martind.
Jak na toto obdobi spojené s Nadaci vzpominate a v ¢em predevsim spocivala prace
Spravni rady?
Diky nékolika blizkym pratelGm pani Charlotty a souhfe okolnosti se podafilo ji
presvédcit, aby odkazala tantiémy za provadéni jeho dél Nadaci Bohuslava Martin(
tehdy jesté v rémci Ceského hudebniho fondu. BliZe viz Jan Kapusta Neuvérfitelnd
kauza ndvratu ostatki BM do vlasti. To je detektivni &teni a kaZdy, kdo se s touto
knihou setkal, dosvédci, ze precetl jejich 300 stranek témér jednim dechem.
Autorovi se povedlo zdokumentovat déni okolo navratu téla BM do vlasti pomoci
presného védeckého vyzkumu zachovanych dokumentd, které byly samozfejmé
zpristupnény az po revoluci. Diky nému je mozno nahlédnout za oponu oficialniho
déni tehdejsiho stranicko - vladniho aparatu a byt znovu omracen nestoudnosti
komunistické vérchusky. I kdyZz presvédcCit Paula Sachera, na jehoZ soukromém
pozemku byl Martind pohrben, dalo také moc prace. Jeho pohnutky ¢lovék soudny
sice mohl chapat, ale je stéstim historie, Ze se Sacher doZil satisfakce za vse, co
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pro manzele MartinG udélal a titul Dr.h.c., ktery mu udélila Karlova Univerzita
véetné koncertu s CF mu dokdzal, Ze tehdy udélal dobre, kdyZ pfece jen povolil,
aby se Martind vratil domd, kam tolik touZil. Po roce 1990 se Nadace pravnicky
sloZité osamostatnila, prestfihla pupecni $ridru s Ceskym hudebnim fondem a
mohla zacit rozdélovat prostredky na podporu Sifeni znalosti o Zivoté BM a
provadéni jeho hudby. To déla dodnes, protoZze to ma ve statutu, ktery byl do
znacné miry vypracovan v soucinnosti s pi Charlottou. (Viz jeji stranky, tam Ize
Statut nalézt.) Osobné se pamatuji na citaci o podpore mladych skladateld, k niz
Charlotta pfidala v jednom hovoru divod ,aby se nemuseli nuzovat tak, jako my

s Bohouskem".

11. M&m pocit, ze hudba Bohuslava Martin( obecné se jesté stale na svétovych
podiich neuvadi takovou mérou, jakou by si dle jejich kvalit a instrumentacni
pestrosti zaslouzila. Nakolik si myslite, ze je to fakt spojeny s jejimi typickymi
kompozié¢nimi specifiky - mam na mysli rafinovanou rytmizaci, ,MartinGovskou"
melodiku i nezaménitelnou harmonii. Mozna ji jako urcity vyvojovy stupen
.Cesstvi® v hudbé dokazeme nejniternéji vnimat pravé my a je nam tim padem
nejblize?

Martind napsal skoro stejné tolik skladeb jako Mozart. Ne vSechny jsou stejné
kvalitni. Néco by se dalo zaradit mezi oddechové skladby. Vkus interpretd je ale
nevypocditatelny, kdyz jim ¢lovék namoé&i cumak do martindovského miéka a da jim
klic k jeho provadéni, nahle uzasnou. A pak jsou slagry, které se obclas hraji
néjakou dobu dost Casto. Julietta, Recké pasije, Ariadna, Dvojkoncert, 6. symfonie,
klavirni Inkantace, to vsechno jsou skladby, které oblas zazni a publikum je
uneseno. Pochopit nékteré opusy da dost prace, ale vzdycky stoji za to. Ostatné v
mnoha skladbach by posluchac to cesstvi hledal marné (a zbytecné). Jejich cena
spociva v dokonalé architekture, nevsedni barevnosti a bohatstvi struktur, které

uzZ jsou samy o sobé pramenem rozkose z hudby.

12. Nékolikrat jsme se spolec¢né pozastavili nad problematikou interpretace dél

Martind pro housle. V &em vidite nejvétsi kdmen Urazu & nejéast&jsi provinéni u

dnednich studentl a interpretl jeho skladeb?

Porozumét zapisu spravnym zpldsobem da dost prace. Vzdycky je dobre se podivat

co o daném dile piSe Harry Halbreich, katalogizator jeho dila, Jaroslav Mihule, ktery

by byl patrné tim Halbreichem, kdyby mél svobodnou moznost od zacatku jezdit
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za hranice a psat bez ideologickych zébran, a Milos Safrének, ktery Martind hodné
pomohl a byl s nim v pfimém kontaktu - na rozdil od Halbreicha i Mihule. Maly
pfiklad: J. Mihule mi vénoval vytisk 1. houslové sonaty, z néhoz hral nejvétsi pritel
BM, Stanislav Novék. Ze v houslovém partu neopravil 25 tiskovych chyb (nékteré
z nich v klavirnim partu nejsou, je tedy nutno srovnavat), to chapu. Ale v treti vété
je rozsahla kadence, kde Novak vynechal jeji nejtézsi Cast. Mél pravdu, ten jeden
radek je velice zvukové komplikovany a lze krasné navazat po jeho preskoceni.
Jak se asi na to tvaril BohousSek? Sice provedeni neslysel, Staria brzy po valce
zemrel, ale moZzna mu o tom ani nerekl, nebo Martin{ ve své velkorysosti jen mavl
rukou - radek sem radek tam... ObCas mu nékde chybi teCky nad notami, nékde
je neddsledny - své o tom mizZe vypravét team Institutu BM, ktery pripravuje
souborné vydani - prosté je nutno jit po hudbé. Ve 4. arabesce kuprikladu mi vadi,
kdyZ se nehraje jazzové, prestoze to je evidentné cakewalk a v klasickém frazovani
je méné plvabnd. Pravé tak dokonalost rytmické stranky nékdy dostava na frak.
O dodrzovani artikulace a dynamice nemluvé. Ten zapis je nutno hrat s
pochopenim. Nastésti uz existuji kultovni nahravky, s nimiz je mozno konfrontovat
vlastni nazory. Komplet Vaseho profesora mezi né jisté patri, ale jednotliva dila
existuji i v jinych pojetich. KéZz by se interpretace dél BM vyvijela stejné, jako
interpretace dalsich geniG (Eeské hudby).

VaZeny pane profesore Strausi, viele Vam dékuji za Vas ¢as a hodnotné odpovédi.

Preji Vam predevsim pevné zdravi a do dalSich let hodné radosti s Vasimi nynéjsSimi

i budoucimi studenty!
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