AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

HUDEBNI UMENI

HOUSLE

BAKALARSKA PRACE

HOUSLOVY KONCERT ERNESTA BLOCHA

Miriam Magdalena Hanikova

Vedouci prace: Mgr. Pavel Kudelasek
Oponent prace: MgA. Jakub Junek
Datum obhajoby: 13.-14. Cervna 2022

Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2022




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

ART OF MUSIC

VIOLIN

BACHELOR 'S THESIS

VIOLIN CONCERT OF ERNEST BLOCH

Miriam Magdalena Hanikova

Thesis Supervisor: Mgr. Pavel Kudelasek
Thesis Opponent: MgA. Jakub Junek
Date of thesis defense: June 13. -14. 2022

Academic title granted: BcA.

Prague, 2022




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou praci na téma

HOUSLOVY KONCERT ERNESTA BLOCHA

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s

pouZitim uvedené literatury a pramend.

o =1 = e |

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spole¢enské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy, tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

UzZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

Uc¢eldim a prohladuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Tato prace si primarné klade za cil podat uceleny obraz o Houslovém koncertu
Ernesta Blocha. Kromé stru¢ného zamysleni nad zivotem a dilem Ernesta Blocha
podava tato prace informaci o okolnostech vzniku Houslového koncertu, o
zdrojich inspirace skladatele, souvisejicich s timto dilem, o kompozi¢ni metodé,
kterou Ernest Bloch u svého Houslového koncertu pouzil a v neposledni fadé
podava podrobnou analyzu tohoto dila, provedenou na zakladé partitury vydané
nakladatelstvim Hawkes & Son (London) Ltd. 1938, H. 14837. Jednd se o
faksimile originalniho rukopisu podepsaného na konci partitury: ,Chatel, Haute
Savoie 1938, Ernest Bloch". Houslovy part je od téhoz vydavatele. Tuto praci
uzavira interpretacni analyza vybranych nahravek Houslového koncertu Ernesta

Blocha, realizovanych prednimi svétovymi interprety.

Klicova slova: Ernest Bloch, Houslovy koncert

Abstract

The primary aim of this thesis is to present a comprehensive picture of Ernest
Bloch's Violin Concerto. In addition to a brief reflection on the life and work of
Ernest Bloch, this thesis provides information on the circumstances of the
composition of the Violin Concerto, the sources of the composer's inspiration
related to this work, the compositional method used by Ernest Bloch for his Violin
Concerto and, last but not least, a detailed analysis of this work, based on the
score published by Hawkes & Son (London) Ltd. in 1938, H. 14837. This is a
facsimile of the original manuscript signed at the end of the score: 'Chatel, Haute
Savoie 1938, Ernest Bloch'. The violin part is by the same publisher. This thesis
concludes with an interpretative analysis of selected recordings of Ernest Bloch's

Violin Concerto made by leading international performers.

Key words: Ernest Bloch, Violin Concerto
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Uvod

Pfestoze pocet skladeb Ernesta Blocha vénovany houslim neni prilis velky,
zanechal nam skladatel v této oblasti dilo znacné hodnoty. Nejen jeho prosluld
suita Baal Shem, dvé prekrasné solové suity pro housle, zkomponované na
sklonku Zzivota, ale zejména jeho prvni a druha (Poeme Mystique) sonata pro
housle a klavir tvofi nedilnou sou&ast sbirky hudebnich klenotl pro tento nastroj,
kterému skladatel do detailu rozumél, a diky svému studiu u Eugena Ysaye také
dobre ovladal. To bezesporu dokladad jeho monumentdlni Koncert pro housle a
orchestr, dokonceny v roce 1938 v Chatel, Haute-Savoie, ve francouzskych
Alpach, v dobé jeho prechodného navratu z USA, kam odeSel ze své rodné
Zenevy v roce 1916. Bloch se o tuto formu pokusil jiz v roce 1899 prepracovanim
starSi kompozice, avsak toto dilo nikdy nevydal. Pokud tato prace hovofi o
Houslovém koncertu Ernesta Blocha, mini tim vyhradné skladatelGv Koncert pro
housle a orchestr z roku 1938 vydaného nakladatelstvim Hawkes & Son, London,
Ltd. 1938 (téz vlastni redukce skladatele pro housle a klavir z téhoz roku a od

stejného vydavatele).

Ve tricatych letech minulého stoleti vznikla cela plejada velkych houslovych
koncertl. Vétdina vyznamnych skladatelskych osobnosti, jako Igor Stravinskij,
Alban Berg, Sergej Prokofjev, Benjamin Britten, Arnold Schoenberg, Béla Bartodk,
Karol Szymanowski, Paul Hindemith a samozfejmé& nas Bohuslav MartinG (jehoz
1. houslovy koncert z r. 1934 se dockal premiéry az v roce 1973 - J.Suk, CHSO,
G. Solti), obohatila houslovou literaturu o Uzasna dila, tvofici dodnes zaklad
houslového koncertniho repertoaru. Blochlv houslovy koncert z roku 1938
k t&mto hudebnim skvostim bezesporu ndleZzi, coZ potvrzuje i skuteénost, ze
jeho nahravky patii do diskografie svétové proslulych houslistd (Josef Szigeti,
Yehudi Menuhin, Hyman Bress, Elmar Oliveira, Michael Guttman, Oleh Krysa,
Zina Schiff). Diky vynikajicimu ceskému houslistovi FrantiSkovi Novotnému
disponujeme taktéZz u nas nahravkou tohoto respektovaného dila (Filharmonie
Brno, Tomas Netopil), pricemz jedna starSi a kritiky dodnes vysoce cenéna
nahravka vznikla v roce 1967 pravé spolupraci vyse zminéného kanadského

houslisty Hymana Bresse a PraZskych symfonikd s Jindfichem Rohanem.



Tato prace si klade za cil promluvit podrobnéji o Blochové houslovém koncertu,
poskytnout jeho analyzu, véetné analyzy nahravek vyznamnych interpretd, a to

i s vyuzitim znalosti ziskanych pfi vlastnim nastudovani koncertu. Chce taktéz
poukazat na vyjimecné kvality tohoto dila i jeho tvirce. Autorka této prace by
rovnéz rada prispéla k véts§imu zdjmu nejen o Blochlv houslovy koncert, ale i
o samotnou osobnost Ernesta Blocha, genialniho hudebniho skladatele, jehoz
hudebni odkaz zna cely svét, a presto jeho jméno v nékterych dceskych
priruc¢kach déjin hudby chybi...



1. Zivot a dilo Ernesta Blocha

Ernest Bloch se narodil 24. ¢ervence 1880 v Zenevé, jako syn Maurice Blocha,
Zzidovského obchodnika a Sophie Brunschwig Blochové. Rodi¢e nebyli nijak
vyznamné hudebné zalozeni, nicméné jeho dédecek byl predsedou Zzidovské
komunity v Lengnau a jeho otec v mladi studoval na rabinatu, coz Blocha po
hudebni strance ovlivnilo, nebot vyristal v prostfedi kantor( a hebrejétiny, kde
naslouchal zp&vu Zidovskych modliteb a ndpévl. Jeho rodide, zejména tatinek,
nebyli zpocatku chlapcovou inklinaci k hudbé pfiliS nadseni, ale tvari v tvar jeho
obrovské touze a odhodlani nakonec svého syna v jeho snaze podpofili.
O chlapcové opravdovém odhodlani svédci historka, kdy si Bloch v deseti letech
zapsal na papir slib, ze se stane hudebnim skladatelem, a tento papir pak
obfadné spdlil na mohyle z kament pod &irym nebem. Dal$i vyvoj po té ukazal,
Zze to od mladého chlapce nebylo plané gesto, nybrz predzvést jeho obrovského
vnitfniho odhodlani, které ho hnalo stale kupfedu az do konce jeho dnd, pres
vSechny nemalé obtize, pramenici jak z vnéjsich okolnosti, tak z neblahych

skutecnosti, nachazejicich se v jeho slozitém nitru.

Na housle zacal Bloch hrat v deviti letech a uz jako desetilety si skladal skladby
pro housle. Ve ¢trnacti letech se stal zakem nejvétsiho zenevského houslisty
Louise Etienne Reyera a zacal studovat skladbu u Jacquese Dalcroze na zenevské
konzervatori, u néjz ziskal znalosti o instrumentaci a orchestraci a byl pod vlivem
Svycarské lidové hudby a hudby postromantické. Kdyz v roce 1896 slysel
houslista Marsick Blocha hrat a seznamil se s jeho smyccovym kvartetem,
nesetfil chvalou pred jeho rodici a presvédcil je, aby Blocha poslali na studia do
Bruselu. V témze roce skladad Bloch Symphonii Orientale, kterd je z velké casti
inspirovana melodiemi, které si pfi praci zpival jeho tatinek, avSak nikdy toto dilo

nepublikoval.



V Bruselu studuje Bloch v letech 1897-1899, a to houslovou hru a dirigovani
u Eugena Ysaye, jednoho z nejslavné&jsich houslovych virtuézi a skladateld.
Zaroven zacina studovat i hudebni skladbu u Francoise Rasse a komorni hru
u profesora Kralovské hudebni konzervatore a primaria bruselského smyccového
kvarteta Franze Schoérga, ktery byl jeho opatrovnikem. V roce 1900 se Bloch
presouva do Frankfurtu a zapocne studium harmonie, kontrapunktu a fugy
u vehlasného Iwana Knorra. Na Hochové konzervatofi ve Frankfurtu se potkava
se svoji budouci manzelkou Margarethe August Schneiderovou. Ernest Bloch
béhem svého studia u Knorra zacina tihnout k mladému francouzskému hnuti,
reprezentovanému skladateli jako byl Indy, Chausson nebo Debussy a ke Skole
Richarda Strausse. To se Knorrovi priliS nezamlouva a Bloch od néj v roce 1901
odchazi do Michova. Prvni velké Blochovo dilo Symfonie cis moll, pochazi pravé
z pobytu v Mnichové, kde studoval sam u slavného skladatele Ludwiga Thuillea,
ktery se o jeho tvorbu velmi zajimal, a u kterého se ucil kompozi¢nim metodam
Wagnera, Lizsta a R. Strausse. V fijnu roku 1903 odjizdi Bloch do Parize na rocni
studijni pobyt, stdva se obdivovatelem hudby Debussyho a setkava se se svym
pritelem Edmondem Flegem, Zidovskym basnikem a historikem, ktery ho velmi
inspiroval v jeho tvorbé a s kterym, jako s libretistou, béhem nasledujicich

nékolika let spolupracuje na kompozici opery Macbeth.

V roce 1904 uzavird snatek s Margarethe August Schneiderovou, klaviristkou,
ktera si pozdéji méni jméno na Margureite, a se kterou ma syna Ivana a dvé
dcery Suzanne a Lucienne. Ve spolupraci s Flegem dokoncuje operu Macbeth,
kterd ma premiéru roku 1910 v PafiZi. Po této opefe Blochlv kompoziéni styl
prochazi proménou, Bloch zacind pouzivat prvky francouzského a némeckého

stylu 19. stoleti.

Pod vlivem svého prfitele Edmonda Flega i narlstajiciho antisemitismu
(Dreyfusova aféra) znovuobjevil Bloch své zidovské koreny. Na svét prichazi tzv.
»zidovsky cyklus", fada dél inspirovana zidovskou tematikou; Tfi zidovské basné
1913, (na pocest pamatky jeho otce, ktery v tomto roce zemrel), Tri zalmy, 137,
114 a 22 (uvadéné mimo jiné Vaclavem Talichem), Izraelskou symfonii pro
orchestr a pét sélovych hlast, Smyécovy kvartet €.1 a jednu ze svych

nejslavnéjsich skladeb, kterd vznikla jako skladatelova reakce na nekonecné

10



utrpeni, které kolem sebe vidél na konci prvni svétové valky, violoncellovou
rapsodii Schelomo, inspirovanou biblickou knihou Kazatel, obsahujici pfibéh

krale Salamouna.

Ernest Bloch byl také vyznamnym pedagogem. Od roku 1911 az 1916 prednasel
v Zenevé o estetice a metafyzice. Nasledkem krize zplsobené prvni svétovou
valkou se Bloch ocitl v tizivé financni situaci. Snazil se ji vyresit, pficemz mu jeho
pritel Alfred Pochon poradil, aby pfijal misto v tane¢nim orchestru Maud Allan.
Bloch nabidku pfijal a v ¢ervenci 1916 odplul do své nové adoptivni vlasti. Turné
Maud Allan, které mu meélo zajistit v novém svété Zivobyti zahy zkrachovalo
a Bloch se ocitnul bez prostfedk( a pratel v New Yorku. Zachrana pfisla v podobé
premiéry jeho prvniho smyccového kvartetu v prosinci 1916 Flonzaley
quartetem, diky niz se velmi rychle dostal do popredi pozornosti hudebni
verejnosti, u které dilo vzbudilo velky ohlas a nadsené reakce hudebni kritiky.
Tato udalost zpUsobila, Ze se jeho skladby zalaly hrat ¢ast&ji na podiich v New
Yorku, Bostonu a dokonce ve Filadelfii, mohl dirigovat své kompozice a upevnit
své postaveni na hudebni scéné. Roku 1917 prijal misto jako vedouci katedry
hudebni teorie na Mannes College of Music v New Yorku, kde pUsobil vedle
soukromé pedagogické cinnosti az do roku 1920. V témze roce se vraci pro
manZelku a déti do Evropy a pfed odjezdem podepisuje dlleZitou smlouvu se
slavnym vydavatelem G. Schirmerem. Naloduje se 7. Cervna a jeho lod se na
této cesté dostane do kontaktu s ponorkou... Do New Yorku se vraci i s rodinou

19. fijna 1917. V roce 1924 se pak Bloch stava americkym obc¢anem.

V letech 1920-1924 byl reditelem a pedagogem Clevelandského hudebniho
institutu, jehoz zalozenim a organizaci byl povéren, kdyz jesté pred tim obdrzel
ocenéni za svou Suitu pro violu a klavir (Elisabeth Sprague Coolidge Chamber
Music Award). I kdyz ho jeho organizacni a pedagogické povinnosti znacné
vyCerpavaly, slozil béhem tohoto obdobi znacné mnoZstvi vyznamnych skladeb
(21 dél), mezi nimi Poems of the Sea (1922), Baal Shem suite - Tri obrazy
z chasidského zivota (1923), slavné Z Zidovského zivota - Modlitba, Prosba,
Zidovska pisefi (1924) nebo Klavirni kvintet ¢.1 (1923), ktery mél obrovsky
Uspéch stejné jako prosluld sondta pro housle a klavir ¢. 2 Poeme Mystique

(1924). Roku 1925 zkomponoval pro orchestr svych studentd slavné Concerto
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grosso ¢.1 s klavirnim obligatem (rovnéz uvadéné Vaclavem Talichem), aby jim
dokazal perspektivnost neoklasického sméru. Blochova skladatelskd osobnost
i jeho teoreticka cinnost pritahovaly do Clevelandu rfadu pozdéji vyznamnych
osobnosti jako Bernard Rogers, Quincy Porter, Douglas Moore nebo Roger

Sessions, ktery pUsobil jako Blochdv asistent.

Blochova primost a jeho vskutku neortodoxni pedagogické metody, kdy napf.
odmital znamkovani, zadal zruseni ucebnic a k vykladu svych myslenek pouzival
hudbu velikdnl ..., vedly kroztrzce se spravni radou Skoly, kterd nakonec
vyustila v Blochovu rezignaci. Skladatel se po té presunul do San Franciska, kde
se stal reditelem nové vzniklé hudebni konzervatore. V tomto obdobi Bloch slozil
Ctyti epizody pro komorni orchestr z roku 1926, za které obdrzel Cenu Carolyn
Beebeové a zejména pak sva ,narodni® dila, Amerika - epicka rapsodie pro
orchestr a sbor ve tfech ¢astech (1927), jako poctu své nové vlasti, a Helvetia -
Zemeé hor a jeji lidé, symfonicka freska pro orchestr a sbor (1929), jako hold své
rodné zemi. Za Ameriku obdrzel Bloch ocenéni ve vys$i 3.000 dolarl, nebot s ni
zvitézil v soutézi cdasopisu Musical America (porota ve slozeni L. Stokowski,
S. Koussevitzky, W. Damrosch, A. Herz a F. Stock), pricemz skladba méla nékolik
premiér soucasné po celych Spojenych statech. V roce 1930 bylo Blochovi, diky
fondu Jacoba a Rosy Sternovych a za prispéni jeho pratel, umoznéno stat se na
nékolik let financné nezdvislym a vénovat se plné kompozici. Nemocny
a vycerpany Bloch se vraci zpét do Evropy, a usazuje se ve skromnych
podminkach na prekrasném kousku zemé v nejjiznéjsim Svycarském kantonu
Ticino. V tichém Ustrani hor (v Roveredo-Capriasca) komponuje své vrcholné
a snad nejzavaznéjsi dilo, Avodath Hakodesh (Sacred Service), Posvatnou
bohosluzbu pro baryton (kantora), smiseny sbor, séla a orchestr, hudbu k ranni
sobotni liturgii, psanou na objednavku kantora Reubena Rindera ze synagogy
Emanu-El v San Francisku. Bloch se ponofil do studia hebrejstiny, naucil se celou
bohosluzbu v hebrejstiné zpaméti... Skladbu tvofil ¢tyfi roky a svétova premiéra
se odehrala za jeho fizeni v Turiné ( Teatro di Turino). Nasledovaly provedeni
v Neapoli, New Yorku, Milané a Londyné. V Emanu El, ktery si skladbu objednal,
byla kompozice uvedena az v roce 1938. Od roku 1934 az do prosince 1938 zije
skladatel (kromé pobytu v Pafrizi) ve vesnic¢ce Chatel ve francouzskych Alpach,

kde pracuje kromé jinych kompozic na Houslovém koncertu. Jeho pobyt prerusuji
12



jen cesty do rlznych evropskych mést, kde dirigoval sva dila (napf. v roce 1934
fidi London Philharmonic Orchestra v Queen s Hall (Hiver-Printemps, Prelude a
Deux Psaumes 137 a 114, Shelomo a Helvetia). Vznikaji dalsi Blochova slavna
dila, jako Hlas v pousti (1936), Evokace (1937) a Houslovy koncert z roku 1938,
ktery ma premiéru 15. prosince v Clevelandu, kratce pred Blochovym ndvratem

do Ameriky (ktery se odehral 21. prosince 1938).

Po dlouhém odlouceni se citi v Americe ztracen, pratelé mu vsSak pomahaji
uvadénim jeho dél (Koussevitzky). Skladatel po svém navratu prijima své
posledni misto v roli profesora na University of California Berkeley, kde plsobi az
do svého odchodu do dlichodu v 1951. Druhy svétovy valeény konflikt ho
hluboce zasahne a brani mu v jeho kompozi¢ni cinnosti. Diriguje a vyucuje
a roku 1941 se stéhuje do Agate Beach v Oregonu. V roce 1944 dokoncuje
Symfonickou suitu pro orchestr s pozoruhodnou Passacaglii. Po valce naplno
obnovuje svou kompozi¢ni aktivitu. V roce 1945 pfichazi 2. smyccovy kvartet,
1948 Concerto symphonique pro klavir a orchestr a Scherzo Fantasque pro klavir
a orchestr, 1950 Concertino pro flétnu, violu a smyccovy orchestr, 1951 Suita
Hébraique pro violu a orchestr, 1952 prekrasné Concerto grosso ¢. 2, 3.
Smyccovy kvartet, Sinfonia Breve, 1953 4. smyccovy kvartet, 1954 Symfonie pro
pozoun (violoncello) a orchestr, 1955 Proklamace pro trubku a orchestr,
Symfonie Es Dur. V roce 1956 vznikd posledni smyccovy kvartet, Suite Modale
pro flétnu a klavir (smycce), dvé sdélové suity pro violoncello a v roce 1957 2.

klavirni kvintet a 3. sélova suita pro violoncello.

Od roku 1956 byl skladatel jiz vazné nemocen. 5. zafi 1956 byl odvezen do
nemocnice s infarktem myokardu, mél zlomeny obratel a v roce 1958 u né&j lékari
diagnostikovali rakovinu konecniku. Cestoval mezi nemocnici v Portlandu a svym
domem v Agate Beach a podstoupil operaci a ozarovani. I pres svoji vaznou
nemoc stale komponoval- Dvé posledni basné pro flétnu a orchestr, sélova suita
pro violu a dvé soélové suity pro housle, vénované Y. Menuhinovi, jednomu
z poslednich pratel, kteri ho navstivili v Agate Beach. Bloch se jesté setkal se
Szigetim, z ¢ehoz mél radost, ale po poslednim navratu z nemocnice uz nepsal.
Jeho posledni prani bylo podivat se na fotky MIé¢né drahy a nékterych galaxii.

Ernest Bloch zemrel v nemocnici Good Samaritan Hospital v Portlandu 15.
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cervence 1959 a jeho popel byl dle jeho prani rozptylen v Pacifiku na plazi Agate

pFimo pod jeho domem.

2. Blochiv houslovy koncert z roku 1938

2.1 Strucna fakta o historii dila

Houslovy koncert z roku 1938 byl Blochovym druhym pokusem o tuto formu po
nepublikovaném Concerto pour violon et orchester z roku 1899, ktery byl
prepracovanou verzi drivéjSi skladby. Houslovy koncert z roku 1938, jehoz
uvodni téma vzniklo podle Blochovych poznamek k premiére koncertu jiz v roce
1930 v San Francisku!, a kdy praci na tomto dile musel ¢asto prerudovat kvdli
jinym tviré&im povinnostem, dokonéil skladatel v malé vesni¢ce Chatel, Haute-
Savoie ve francouzskych Alpach v lednu 1938, a to vcCetné vlastni verze pro
housle a klavir. Blochova dcera, Suzanne Bloch vzpomina, jak jeji otec za&al kvdli
tvorbé tohoto dila po letech opét znovu hrat na své housle od Lorenza
Guadaniniho, zejména v souvislosti s kompozici kadence prvni véty koncertu?.
Houslovy koncert Bloch vénoval svému dlouholetému pfiteli, houslistovi Josephu
Szigetimu, se kterym Bloch spolupracoval jiz v roce 1910, kdy byl dirigentem
v Laussane, kde spolu provedli houslovy koncert Felixe Mendedlssohna-
Bartholdyho.

Joseph Szigeti (* 5. 9. 1892 Budapest, Rakousko-Uhersko; t+ 19. 2. 1973.
Luzern, Svycarsko), ktery studoval u slavného pedagoga Jend Hubaye, Zaka
Josepha Joachima, byl vynikajici madarsky houslista Zidovského plvodu, umélec
svétového formatu, ktery zil ve Svycarsku a také v Americe. Byl zndmy jako
velky priznivec soudobych kompozic a blizky pfitel Bély Bartdka. Bloch o Szigetim
prohlasil: ,Moderni skladatelé si uvédomuji, ze kdyz Szigeti hraje jejich hudbu,

jejich nejniternéjsi fantazii, sebemensi zaméry autori se pilné realizuji a jejich

! Volny preklad z: FREIDLANDER, Joshua Hermann. The Cultural Influences of Ernest
Bloch s Violin Concerto. Florida State University Libraries. 2015, s. 3
2 Volny preklad z: BLOCH, Suzanne. Ernest Bloch: Creative Spirit. 1976, str.8
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hudba neslouzi k oslavé sdlisty a jeho techniky, ale sdlista a jeho technika se
naopak stavaji pokornymi sluZebniky hudby".? Joseph Szigeti proved!| Blochliv
houslovy koncert ve svétové premiére 15. prosince 1938 v Clevelandu, a to za
doprovodu Clevelandského symfonického orchestru pod taktovkou Dimitrije
Mitropulose. Evropska premiéra se s velkym Uspéchem konala opét v podani
Josepha Szigetiho 9. bfezna 1939 v Queen’s Hall v Londyné pod taktovkou Sira
Thomase Beechama a Londynské filharmonie. V roce 1939 Szigeti provadi
koncert jesté nékolikrat, a to v Pafizi, 19. brfezna s Charlesem Munchem,
v Amsterdamu 9. listopadu s Willemem Mengelbergem (Concertgebow)

a v Lausanne 13. listopadu s Ansermetem.

2.2 Kulturni, hudebni a myslenkova vychodiska Blochova

houslového koncertu

Je naprosto ziejmé, Ze houslovy koncert Ernesta Blocha je vrcholné dilo zralého
skladatele, ktery byl v dobé& vzniku koncertu v plném rozkvétu svych tvaréich sil
a mél jiz za sebou dlouhou fadu vyznamnych dél komornich i symfonickych (také
operu Macbeth -1909). Houslovému koncertu predchazely skladby jako Izraelska
symfonie pro orchestr a pét sélovych hlast; Schelomo - Hebrejska rapsodie pro
violoncello a orchestr; Smyccovy kvartet ¢. 1 (1916) ; Suita pro violu a orchestr;
Sonata ¢. 1 pro housle a klavir (1920); Baal Shem Suite - Tri obrazy
z chasidského zivota pro housle a klavir; Night, smyccové kvarteto; Klavirni
kvintet ¢ 1 (1923); Z zidovského zivota: Tri skici pro violoncello
a klavir/orchestr; Poéme Mystique -Sonata €. 2 pro housle a klavir (1924) ;
Concerto grosso ¢. 1 pro smyccovy orchestr a klavir (1925); Amerika - epicka
rapsodie pro orchestr (1927); Helvetia, Symfonicka freska pro Orchestr (1929);
Posvatna sluzba - Avodath Hakodesh pro baryton, smiseny sbor (sopran, alt,

baryton, solisté) a orchestr /klavir a varhany (1933); Klavirni sonata (1935);

3 ANDANTE CORP. Andante. Andante.com[online].© 2004 [cit. 2022-03-10]. Dostupné z
https://web.archive.org/web/20061207104826/http:/www.andante.com/article/article.cf
m?id=16698
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Voice in the Wilderness pro orchestr/klavir a violoncello obligato (1936);

Evokace, symfonicka suita (1937) a dalsi.

Pfi tvorbé houslového koncertu hral tedy zajisté kliCovou roli predevsim
dosavadni umélecky vyvoj skladatele, stav jeho hudebniho mysleni a smérovani,
samoziejmé pak jeho vlastni tvorba (viz. napf. vrcholné dilo Avodath Hakodesh
(Sacred Service) nebo sonata Poeme Mystique ad.) a urcité i fakt, ze on sam byl
vynikajicim houslistou. Stejné tak hraly roli ur¢ité i rGzné vné&jsi podnéty,
souvisejici napr. s jeho presidlenim do USA a prechodnym navratem do Evropy,
a s prostfedim ve kterém se nachazel (napf. Avodath Hakodesh i Houslovy
koncert dokondcil v prostredi nadhernych alpskych scenérii v Ticinu, Roveredo-
Capriasca a v Chatel, Haute-Savoie). V jeho houslovém koncertu Ize
vypozorovat jak vlivy Zidovské hudby a kultury, souvisejici s jeho plvodem, tak
vlivy rGznych myslenkovych a uméleckych smérl, ke kterym se hldsil, resp.
osobnosti, které tyto myslenkové a umélecké proudy reprezentovaly a se kterymi
se stykal, nebo je obdivoval. Podobu houslového koncertu, dle jeho vlastniho
svédectvi (programové poznamky k premiére koncertu), ovlivnily také jeho cetna
setkani s americkymi indidany a americkou domorodou kulturou. V neposledni
fadé nelze opomenout, jaky vliv mélo na Blochovu tvorbu, Houslovy koncert
nevyjimaje, jeho vnitrni zalozeni, o kterém vypovidaji napr. nasledujici Blochovy
nazory: "Uméni je pro mé vyjadrenim, prozitkem Zzivota, a ne hadankou nebo
ledovou demonstraci vnucenych matematickych principd." Nebo také: ,. ... a
'seriézni' skladatelé setrvavaji v posedlosti technikou a postupy. Diskutuji a
hadaji se; pracné vytvareji sva svévolna, mozkem vymyslena dila, zatimco
emocionadlni prvek se ztraci ve vasni pro mechanickou dokonalost. VSude
virtuozita prostredkd, vsude intelektualismus povyseny na méritko. To je mor
nasi doby a ddvod jejiho nevyhnutelného zaniku.™ O Blochové povaze pise také
Suzanne Bloch ve své knize Creative Spirit, kde se zminuje o Blochové extrémni
sebekazni a smyslu pro logiku, které vytvarely protivdhu jeho bouFlivym citdm.
PiSe také o tom, jak se Bloch ve svych Sedesati letech rozhodl analyzovat
Beethovenovu Eroicu, coz provadél po tri Iéta, nebo jak se pripravoval na

komponovani své Duchovni sluzby (Avodath Hakodesh) tim, ze béhem roku 1929

4 BLOCH, Suzanne, ref. 2, s. 30-32
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provedl pres tisic dvoudilnych kontrapunktickych cviceni. Namétem jeho
celozivotniho studia nebylo nic mensiho, nez Bachovych osmactyricet preludii
a fug. Blochlv hluboky vztah k Bachové hudbé dokonale vyvaZoval jeho vlastni,
emocemi nabitou tvorbu. O hudebni discipliné Bloch napsal: , Skladatelé si musi
pamatovat, Zze velikost spociva v tom, Ze délaji dobfe malé véci. U Bacha nabyva
sebemensi detail velkolepého vyznamu pfi vyvoji jeho partitur. Dokonce
i omezeni, kterd si sam stanovi, se stavaji vysinami slavy." K vySe uvedenému
se patfi jesté dodat, ze Blochdv intelektudlni zabé&r byl velmi $iroky a zahrnoval
metafyziku, teologii, literaturu, malifstvi, genetiku ¢i etymologii. Vysoko nad
vSechny tyto zajmy vynikala jeho vasen pro fotografovani, ve které dosahoval
postupem cCasu kvalit profesiondla a ktera zpétné ovliviovala i jeho hudebni
uvazovani (Bloch poridil za zivot vice nez 5.000 fotografii pricemz je dobré
pomyslet na to, jakou technologii se tehdy fotografovalo a co vSechno tato

¢innost vyzadovala).

Skute¢nostmi, které se né&jakym zplsobem promitly do podoby Blochova
houslového koncertu se vyznamné zabyval Joshua Hermann Friedlander ve své
disertacni praci The Cultural Influences of Ernest Bloch's Violin Concerto. Ve své
praci se pomérné& podrobn& vénuje jednotlivym aspektim, které ovlivnily
houslovy koncert, a to vlivu kultury ZzZidovské, vlivu americké (indianské)
domorodé kultury, vlivu hudby francouzské a némecké, a rovnéz vlastnim dilim
skladatele, které né&jakym zplsobem inspirovaly tvorbu Houslového koncertu.
Friedlander se ve své praci zminuje o Blochové inspiraci tzv. (v jazyce jidis)
»Steigerem™ Mi Shebeirach (coz je modus, ktery je zalozen na ukrajinské dorské
a cikanské stupnici [d,e,f,gis/a,b,cis,d resp. (a,h,c,d)].® Uvadi priklad z kadence
houslového koncertu, takt 8. Tento melodicky fragment patfi v koncertu k velmi
frekventovanym, objevuje se ve vsech vétach, poprvé v partu sélovych housli
vt. 44. Jiné ovlivnéni Zidovskou (hudebni) kulturou vidi Friedlander
v quasikadenci (t. 21) a kadenci 1. véty (zaver); spatruje zde vliv Dreydlekh (v
jidiS mn.C. slova dreidel), coz jsou hudebni ozdoby klezmerské hudby. Leo

Rosten ve své knize JidiS pro jesté vétsi radost uvadi, ze: ,klezmer, mnoz. ¢.

> BLOCH, Suzanne, ref. 2, s, 31
6 FOUSKOVA, Veronika. Zidovska liturgicka hudba: rodina Neufeldovych. Univerzita
Palackého v Olomouci, filozoficka fakulta, katedra muzikologie, 2010, s. 84
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klezmorim (z hebrejského klej zemer = hudebni nastroje), byly potulné skupiny
zidovskych hudebnikd, chodici od vesnice k vesnici a hrajici tradi¢ni hudbu, pisné
¢i hymny pred motlidbami®’. ,Kvazikadence (t. 20) roztaci sadu vyskovych
klastrl (shlukd), dokud se nahle nezastavi, podobné jako kdyZ se chanukovy
dreidel (hracka podobna ceské ,kace", se kterou si déti hraji béhem zidovského
svatku Chanuka), roztodi, dokud nespadne na bok. Cast v kadenci (t. 24 ad.) je
del$i a propracované&jsi; zahrnuje $irsi 8kalu sad vygkovych klastrG a trvani ténd.
Bloch pouzil teckované taktové Cary, aby houslistu navedl, jak ma hrat Usek
ovlivnény Dreydlekhem. V obou prikladech Bloch do partitury zapsal zrychleni

tempa koncici nahle na drzeném ténu".2

Jak uz bylo zminéno, prace na houslovém koncertu byla sice zapocata v San
Francisku jiz roku 1930, ale prevazna cast dila vznikla v Evropé, a to v dobég, kdy
zaroven vzniklo mnoho kompozic ovlivnénych judaismem. Friedlander v této
souvislosti poukazuje na Posvatnou sluzbu, Avodath Hakodesh, kterd obsahuje
melodicky motiv (t. 212-215) ovlivnény dreydlekhem, podobny motivu z t. 191
(a jinych) houslového koncertu. Tento melodicky motiv je v houslovém koncertu
velmi frekventovany a ve Friedlanderem uvadéném prikladu ,je zhustén do
jednoho taktu, takze ornamentika dvaatricetinovych triol pripominajici dreydlekh
zni velmi stru¢né"®. Motiv ovlivnény dreydlekhem se objevuje také v dech
berouci gradaci pocinajici v t. 241 koncertu, vedené nejdrive sélovymi houslemi,
a od t. 249 celym orchestrem, a vrcholici mohutnym orchestralnim fff v t. 260. Je
pouzit na samotném vrcholu této gradace, nikoli vSak ve ,zhusténé“ formé,
o které mluvi Friedlander, ale ve dvoutaktové podobé, presné odpovidajici
taktdm 212-15 Avodath Hakodesh. Vy3e uvedeny melodicky motiv neni jediny,
ktery vykazuje podobu s Avodath Hakodesh. Napf. v t. 48-9 (trubky) houslového
koncertu (a dalSich) se nachazi jedno, sice vedlejsi, ale pomérné vyrazné téma,

které se také objevuje v Avodath Hakodesh.

7 ROSTEN, Leo. Jidis pro jesté vétsi radost. Garamond. Praha 2004, ISBN 80-86379-75-
2,s.182
8 FREIDLANDER, Joshua Hermann, ref. 1, s. 48-49
° FREIDLANDER, Joshua Hermann, ref. 1, s. 50,53
18



,Bloch je autorem programovych pozndmek k premiére svého Houslového
koncertu v prosinci 1938 v Clevelandu. Blochovy komentdfe vyjadruji jeho
vlastni pocity k nékterym hudebnim ukazkam z jednotlivych ¢asti. Kazda hudebni
ukazka byla ztotoznéna s Blochovou naladou, postavou nebo pri¢inou. Jak napsal
Vincent Persichetti: "Neni to védoma emoce, ale emocionalni védomi, co cini
Blochovu hudbu tak bujnou, prepychovou, nespoutanou a plnou."!® Tyto citové
vazby jsou vyjadreny v Blochovych programovych poznamkach: ,Sdélové housle
vstupuji [do prvni véty]... ihned po jejim vysloveni, s jakousi 'meditaci'... Druha
véta... zaclina jakousi lidovou pisni, velmi tichou a klidnou, jakoby ve snu ...
Posledni véta... zacina orchestralné tragicky a naléhavé™!. Bloch ve svych
programovych pozndmkach k premiéie koncertu také uvedl: "Uvodni a 'hlavni
téma' ma nepochybné americko-indiansky charakter a bylo koncipovano v San
Francisku v roce 1930. Pravdépodobné ovlivnilo 'atmosféru' prinejmensim

prvnich dvou vét".1?

Do styku s indidnskymi kmeny pfiSel Bloch jiz ve 20. letech, a to v Colorado
Springs, Ontariu nebo Novém Mexiku (1924) a zazil tzv. ,Indian Craze"“, hnuti
podporované vlddou USA a turistickym pridmyslem v Santa Fe za U(&elem
propagace indianského umeéni a kultury a podpory turistického ruchu. V roce
1927 Bloch napsal skladbu s nazvem Amerika - epicka rapsodie pro orchestr
a sbor ve trech cCastech, ve které se nechal inspirovat indianskou kulturou,
pricemz jako vyznamny zdroj své inspirace uved| knihy Frances Densmore, (*21.
5. 1867, Red Wing, Minnesota, USA - t5. 6. 1957, Red Wing), etnolozky a predni
americké autority na pisné a hudbu americkych indidnskych kmend, $iroce
publikované autorky o indidnské kulture a Zivotnim stylu. J.H.Friedlander se ve
své praci zmifuje o vyznamném zidovském obchodnikovi Solomonu Bibo, se
kterym mohl Bloch prijit do styku v Santa Fe nebo San Francisku (v chramu
Emanu El) a jehoz Zena byla indianka z kmene Acoma Pueblo, pricemz on sam

byl bilym nacelnikem (guvernérem) tohoto kmene (coz bylo naprosto

10 Volny preklad z: PERSICHETTI, Vincent. Bloch: Concerto for Violin and Orchestra. Baal
Shem by Joseph Szigeti: Société des Concerts du Conservatoire: Charles Munch: Andor
Farkas: Ernest Bloch. The Musical Quarterly 40/1. 1954 .January, s. 121
11 BLOCH, Ernest. Concerto for Violin and Orchestra. Program Notes of Cleveland
Orchestra. 1938 December 15, s. 161, 163
12 FREIDLANDER, Joshua Hermann, ref. 1, s. 3, 67-68
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vyjimecné). Kontakt s Bibo mohl podle Friedlandera ovlivnit Blocha pfi kompozici
houslového koncertu. Friedlander pise: ,Bloch ve svém Houslovém koncertu
propojil indidnské a judaistické melodické motivy. Dobrym piikladem mize byt
prvni véta t. 45-50. O tom, proc¢ byly tyto motivy v koncertu poloZeny vedle sebe
Ize jen spekulovat, protoZe Bloch to nefekl. Mozna jde o zplsob, jak propojit
utrpeni evropskych Zidd s vysidlenim a zneuZivdnim plvodnich obyvatel
Ameriky. Bloch vsak zacal komponovat v San Francisku, nikoli v Evropé,
a melodicka témata odkazuji k tomu, co slySel v Novém Mexiku v roce 1924. Je
velmi pravdépodobné, Ze Bibo inspiroval Blocha k prehodnoceni jeho zaZitkl ze
Santa Fe z roku 1924.“!3 Susanne Bloch ve své knize Creative Spirit uvadi:
»~Zakladem koncertu je motiv, ktery si Bloch zapsal z indianské hudby, kterou
slysel v Novém Mexiku. Toto téma kondi typicky jako mnoho indidnskych témat -
sestupnou tercii a v typické synkopé&. Koncert sdm o sobé& vdak nemd vibec
indiansky charakter ani nesouvisi s indidnskou hudbou. Blocha toto téma
zasahlo, uchoval si ho a vstrebal, vcitil se do néj, takze si ho osvojil a pouzil

podle svého uvazeni.“4

Vliv francouzské hudby Ize u Blochova houslového koncertu spojit hlavné se
jmény C. Debussyho a Césara Francka. Debussyho vliv na Blochlv houslovy
koncert spatfuje Friedlander napr. v pouzivani pentatoniky (Steve Schwartz
napr. hovori o strukturné pentatonickém jazyku Blochova houslového
koncertu)'®>, nebo hojného uzivani kvart a kvint, at uz ve formé arpeggio
(kvart-kvintové sledy), nebo ve formé& dvojhmatl, bud jako zdvojeni
melodické linky kvartou nebo kvintou, &i barevného impresionistického
doprovodu. VSechny tyto prvky se v houslovém koncertu vyskytuji opravdu
hojné. Napr. kratké jednotaktové téma sdélovych housli vt. 24 III. véty
kombinuje vzestupny kvartovy akord a sestupny durovy kvintakord, pficemz
tébnovy materidl zdroven utvari anhemitonickou pentatonickou fadu
h,d,e fis,a. Jen o maly kousek dale, v 2. pol. t. 27 vidime zase radu

a,h,d,e,g; atd.. Friedlander nabizi priklad z 1. véty (sélové housle) koncertu

13 FREIDLANDER, Joshua Hermann, ref. 1, s. 36
14 BLOCH, Suzanne, ref. 2, s. 80
15 Classical Net. Classical. Classical.net[online]. © 1995-2022[cit. 2022-03-07].Dostupné
z http://www.classical.net/music/recs/reviews/a/atk00042a.php
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v t. 50-52. Kvart-kvintové arpeggio sledy vidime rovnéz na spousté mist,
hned v Uvodu I. véty (sbélové housle) vt. 11-13, 37-38, nebo napf. v zavéru
této véty od t. 324 do t. 338. V dvojhmatové formé pouzil Bloch kvinty napfr.
v t. 284-5 1. véty jako barevného prvku, ve smyslu zdvojeni melodické linky
zase v t. 100 a 101 I. véty (sdélové housle).

Bloch ve svém houslovém koncertu vyuzivad dokonale tzv. cyklicky princip'®
Césara Francka, spocivajici ve vyuziti jedné myslenky (jejich obmén) na
rdznych mistech cyklu v rozliénych funkcich. Koncert je v podstaté postaven
na vétsSinou kratSich melodickych tématech (myslenkach) s vyraznou
rytmickou strukturou, které se objevuji v rlznych podobach, situacich
a souvislostech ve dvou, spiSe pak ve vSech tfech vétach a zajistuji rozvoj
dila i jeho soudrznost zaroven (viz. dalsi kapitola; pozn.- pro Ucely této prace
budou mit pojmy , melodické téma", ,melodickd myslenka", nebo , melodicky
motiv" v podstaté stejny vyznam, a budou oznacovat uceleny melodicky
utvar s vyraznou rytmickou slozkou, tedy onu ,zakladni stavebni jednotku®,
se kterou Bloch ddle rdznymi zplsoby, popsanymi nize, pracuje). Friedlander
jesté ve své praci mluvi o vlivu R. Strausse na podobu Blochovych tutti sekci
(viz. napr. t. 249-268) a taktéz se zminuje o mozném vlivu I. Stravinského a
primitivismu, (viz t. 178-181 a dalsi) III. véty koncertu. Tento motiv
skuteCné pripomina Stravinského pouzitim ,polymetrického stylu,
zdOraznénim akcentd a uUderl smydcem doll (jako ve Svéceni jara) a

podobné heterofonie a modality™.1’

16 pOS, Vladimir. Nauka o hudebnich forméch. Statni hudebni vydavatelstvi Praha. 1961,
s. 199
17 FREIDLANDER, Joshua Hermann, ref. 1, s. 41

21



2.3 Analyza houslového koncertu Ernesta Blocha

2.3.1 Obecna charakteristika dila; ,cyklicky princip" jako

kompozicni metoda Blochova houslového koncertu

Nasledujici kapitoly se opiraji vyhradné o partituru vydanou nakladatelstvim
Hawkes & Son (London) Ltd. 1938, H. 14837.!8 Jedna se o faksimile originalniho
rukopisu podepsaného na konci partitury: ,Chatel, Haute Savoie 1938, Ernest

Bloch". Houslovy part od téhoz vydavatele.

Blochdv houslovy koncert ma obvyklou tfivétou koncepci s kadenci autora
umisténou uvnitf prvni véty (podobné jako u Mendelssohna, Cajkovského aj.
koncertl) a jednou quasi kadenci na zadatku prvni &asti. Part sélovych housli
jednoznacné vypovida o tom, Ze Bloch byl nejenom vynikajici hudebni skladatel,
ale také vyborny houslista, ktery mél tu cCest studovat u skladatele, dirigenta
a pedagoga Eugéna Ysaye, jednoho z nejvyznamnéjsich houslovych virtuosl své
doby. Soélovy part je i pres svou technickou obtiznost a rozsahlost napsany velmi
~houslové", coz je vzhledem k erudici skladatele zcela logické, je dobre hratelny
a skvélym zplsobem vyuZivd moznosti nastroje. Virtuozita, nesporné v sélovém
partu obsazend, je naprosto podfizena hudebnimu sdéleni skladatele a prosta
jakychkoli naznakd povrchnosti nebo snahy o laciné efekty. Koncepce dila je
symfonicky velkorysa co do nastrojového obsazeni, tak i celkovymi rozméry dila

rozprostieného na plose 733 taktl (bez kadence) a trvajiciho cca 35 minut.

(1. véta, t. 1-351 + kadence, d. cca 19 min; 2. véta, t. 1-102, d. cca 6 min.; 3.
véta, t. 1-280, d. cca 10 min). Nastrojové obsazeni ¢itd 3 Flétny (Pikola), 2
Hoboje, Anglicky roh, 2 Klarinety in A, Basklarinet, 2 Fagoty, Kontrafagot, 4
Lesni rohy in F, 3 Trubky in D, 3 Pozouny, Tubu, Tympany (min. 4), Maly a Velky
buben, Cinely, Triangl, Celestu, Harfu, 1. a 2. Housle, Violy, Violoncella,
Kontrabasy (min. 10,8,6,6,5).

18 BLOCH, Ernest. Concerto for Violin and Orchestra. Boosey&Hawkes Music Publishers
Limited. 1938
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Bloch vytvari ve trech vétach mohutny hudebni oblouk a pres vSechnu
rafinovanost a sofistikovanost struktury dila promlouva k posluchadi bez vnéjsi
okdzalosti a lacinych hudebnich efektl s jedinym cilem, kterym je hluboka
umeélecka vypovéd o pohledu autora na podstatu svéta a lidské existence. Sam
autor definoval koncert jako zobrazeni ,.....slozité, Zhnouci, rozrusené duse,
kterou citi vibrovat skrze Bibli".*® Formalné Bloch v koncertu uplatiuje
s naprostou bravurou kompozi¢ni zplsob, ktery César Franck nazyval ,cyklickym
principem", spocivajici ve vyuZiti téZe hudebni myslenky na rlznych mistech
cyklu v rozlicnych funkcich.?® Bloch, ovlivnény nejen Franckem, ale také
Wagnerem, Debussym a R. Straussem, takto pouziva vice nez dvacet
melodickych témat, (z nichZ Gvodni téma koncertu mizeme povazovat za hlavni
téma celé skladby), které rozmistuje po celé ploSe koncertu, a které se objevuji
zaroven ve dvou, Casto pak ve vSech trech vétach kompozice, pricemz kazdé toto
téma ma nespocet obmeén, s kterymi Bloch pracuje stejné jako se zakladnimi
tématy. Neustalé navraty jiz prednesenych myslenek a jejich obmén, vytvareji
sit vzajemnych propojeni, jejichz polet roste s poétem uvedenych myslenek
(obmén) tak, jak se koncert postupné odviji. Tyto propojeni zajistuji rozvoj i
soudrznost mohutného celku. S melodickymi myslenkami pracuje Bloch velmi
kreativné, sofistikované a rafinované. Z kompozi¢niho hlediska na mne nejvice
pUsobi tvorba tematickych Fet&z{, kdy, bud v jednom, nebo ve vice ndstrojich,
za sebou nasleduji propojeny jiz uvedené melodické myslenky (nebo jejich ¢asti),
viz. napr. sélové housle 3.v. t. 90-115. Jesté silnéjsi dojem na mne déla
Blochovo polyfonické zachazeni s melodickymi tématy, kdy melodické téma
zpracovava treba imitacné, quasi kanon, v nékolika nastrojich (viz. napf. 3.v., t.
52-53, Ob.,Cor.,Fag.,Viole, nebo 1.v. t. 248-256 Cor., Trboni), nebo hned nékolik
melodickych myslenek zni soucasné (viz napf. 1.v. t. 60-65, sélo housle, Fl.,Cl.
nebo 3.v. t. 187-194, sélové housle, Fl., Ob., Cl., Fag., Cor., VI. 1.,2.,Viole; a
dalsi).

19 Volny preklad z: MUSIC WEB INTERNATIONAL. Musicweb-international.com[on line].
Trade Mark 2265784 [cit.2022-02-07]. Dostupné z:
http://www.musicweb-
international.com/classrev/2007/dec07/Bloch_violin_8557757.htm
20 pOS, Vladimir, ref. 16, s. 199
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Bloch u melodickych témat provadi ¢asto fragmentaci a transpozici, dale zmény
melodické, rytmické, dynamické, barevné, vyrazové i harmonické, a vSechny
jejich kombinace; pouzivd také rGzné dal$i postupy tematické prace, napft.
augmentace, diminuce, inverze, rozsireni, déleni, kraceni i slucovani jednotlivych
my$lenek nebo jejich ¢asti a vytvak timto zplsobem obrovské mnoZstvi obmén
jednotlivych témat. Prvni opakované pouziti jiz uvedeného tématu (a kazdé dalsi)
ve vétsing pfipadl znamend jeho modifikaci v jedné ¢& vice vy$e uvedenych
kategoriich. TatdZz témata nebo jejich fragmenty jsou pouZivdna na rlznych
mistech s rozlicnou dynamikou nebo v rozlicném tempu a méni se také jejich
charakter a emocionalni obsah s ohledem na momentalni hudebni potfebu (viz.
napr. promény hl. tématu). Variovani jednotlivych témat nebo jejich cCasti je
s nadsdzkou teceno nekone¢né a vede az ke vzniku novych tvard. Velmi
promyslené svéruje reprodukci hudebnich myslenek pokazdé jinému nastroji Ci
nastrojim a zaroverl obménuje instrumentaci doprovodu v ¢ase a mist&. Bloch
rovnéz pouziva polyfonické vyjadrovani, kdy napf. nechava zaznit soucasné dvé i
vice rdznych myslenek nebo jejich obmén jako protihlast v rdznych néstrojovych
skupinach, resp. v sdlovém nastroji a nastrojové skupiné. V koncertu se
setkdvame s dastym stfidanim taktl, vyuZitim zmény metra, masivnim
pouzivanim teckovanych rytmd a jejich modifikaci, synkop, také s nahlymi
rytmickymi a vyrazovymi zmé&nami, promyslenym stupfiovanim efektd, &asté
jsou kvartové akordy, kvart-kvintové postupy, resp. zdvojovani hlasu v kvarté
nebo kvint& (impresionistické zabarveni), pouZivani pentatonickych postupd,
modalit atd. Maximalni a minimalni predepsana dynamika se nachazi v 1. vété
koncertu, a to fff v t. 260 (cely orchestr), a ppp v t. 305 (tamburo), a v 2. vété
ppp Vv t. 95-98 a 101-102 (sélové housle).

Zakladni tempové rozvrzeni houslového koncertu je nasledujici.

I. véta: uvod, Allegro deciso 1=100; t. 7, Moderato /=72; t. 24, Moderato assai J
=63-66; t. 54, Piu animato (e poco a poco Allegro) J= circa 108; t. 70, Allegro, J
=126; t. 132, Meno mosso, J=circa 80; t. 161, Moderato, J=72; t. 184, Poco piu
mosso, J=100 (e gradatamente Allegro); t. 192, Allegro, /=126; t. 254, Meno
mosso; t. 260, Moderato, J=circa 72; t. 268, Tempo I. (Moderato); t. 279,
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cadenza L'istesso tempo; t. 280, Moderato, /=72; t. 314, Allegro, 1=126; t. 324,
Poco piu animato, /=144-152.

II. véta: Uvod, Andante, /=76; t. 48, Piu calmo, /=69; t. 76, Calmo, J=circa 69.
III. véta: avod, Deciso, /=100; t. 12, Moderato, J=76; t. 41, Allegro moderato, )
=120; t. 62, Poco meno mosso, /=108; t. 88, Piu calmo (Moderato assai), /1=72;
t. 130, Tempo deciso, J=120; t. 133, Moderato assai, liberamente, .=76; t. 154,
a tempo, Moderato, /=88; t. 169, Allegro moderato, /=116-120; t. 193, Poco
meno mosso, J=112; t. 217, Poco piu animato, 1=126; t. 226, Deciso, 1=116; t.
237, Piu animato, J=132; t. 261, Animato, J=144; t. 266, Moderato, /=100; t.
270, Animato, /=144; t. 274, Moderato.

2.3.2 Prehled zakladnich témat Blochova houslového koncertu,
jejich dalsiho vyskytu a pouziti v jednotlivych castech skladby;

analyza jednotlivych vét koncertu

Jak bylo uvedeno vyse, Bloch pracuje v koncertu s vice nez dvaceti ,zakladnimi
stavebnimi jednotkami“- melodickymi myslenkami (tématy). J& jsem jich ve
skladbé identifikovala celkem 23, z toho 11 v prvni vété, 3 v druhé vété a 9 ve
treti vété. Pro prehlednost jsem tyto zakladni melodické myslenky oznacila
hGlkovymi pismeny v rozsahu A - Y a ¢&islem véty i taktu(l), ve kterych
prislusné téma (poprvé) zazni (podobné vSechny obmény- pouze v tabulce viz.
nize - hllkovym pismenem a arabskou &islici, A1,A2,A3 atd.), a zpracovala do
prehledné tabulky, ktera je prilohou této prace. Ohledné predstavy o poctu
modifikaci jednotlivych melodickych témat, tak u hlavniho tématu A jsem nalezla
26 obmén, u tématu B dvacet, u C deset, u D dvanact, u E Sest, u F tfi, u G
jedenact, u H Ctyri, u J tfi, u K ¢tyfi, u L jednu, u M sedm, u N devatenact, u O
pét, u P osm, u Q jednu, u R Sestnact, u S patnact, u T dvé, téma U ma tfinact
obmén, V dvé, X devét obmén a Y dvé, coz je uctyhodnych 199 modifikaci. Do
tohoto Cisla je zahrnuto i prisné opakovani melodického motivu, vétSinové se
vSak jedna skutecné o obmeény, z nichz urcita ¢ast jsou fragmenty (i velmi malé)
zakladnich melodickych témat. Pismenem A je oznaceno Uvodni téma 1. véty,

které je zaroven hlavnim tématem celého koncertu. Nasledujici analyza vSech tri
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vét se opird o vySe popsané oznaceni melodickych motivi (myslenek). Pro
zjednoduseni pouziji v nasledujicim textu misto pojmu melodické téma nebo
melodickd myslenka pouze oznaceni ,téma A,B,C.." atd., pro blizsi specifikaci

melodického tématu odkazuji na tabulku v pFiloze této prace.

2.3.3 1. véta, Allegro deciso

Struktura 1. véty koncertu, nejrozsahlejsi ¢asti skladby trvajici témér 20 minut,
ma podobu pfipominajici sonatovou formu a je plnd vasni i lyriky, nékdy
zabarvené az k melancholii. Koncert zacina velkolepym vstupem dechové sekce
(FI.1,2; Ob.1,2; C-ingl.; Cl.1,2; Cl. Basso; Fag.1,2; Corni 1-4;), kterd prednese
uvodni a hlavni téma prvni véty, a to nejdrive v unisonu resp. oktavach a poté
v (pro autora a toto dilo typickych) paralelnich kvintdch. Téma ma charakter
fanfary, a je v podstaté hlavnim tématem celého koncertu (zacina jim 1. véta,
solové housle ve 3. vété a toto téma koncert také uzavird). Je typickym
prikladem vyuziti vyse uvedeného cyklického principu a vytvari pevné tematické
pouto mezi prvni a treti vétou kompozice, mezi jejim zacatkem a koncem
(,alfou™ a ,omegou"). Uslyéime ho v koncertu nespoletn&krat, na rtznych
mistech a v rlznych variantach a souvislostech. Na konci Gvodni fraze se k ¢asti
dechové sekce pridavaji spodni smycce s tympany, které Gvodni frazi dokoncuji
a vytvareji spolu s klarinety a lesnimi rohy hudebni pozadi vstupu sdélového
nastroje. Entree soélovych housli pfichdzi vt. 7 na ponékud temném pozadi
tremola tympanl za doprovodu spodnich smyécl, lesniho rohu a klarinetu.
Uvodni Etyrtaktové téma [B] sélovych housli je zaloZzeno na pouziti kvartovych
postupd v kombinaci s te¢kovanymi rytmy a stejné jako s Gvodnim tématem se s
nim je&t& mnohokrat v prib&hu skladby potkame. Jak jiz bylo zminéno vyse,
pouziti kvartovych nebo kvintovych postupl (i paralelnich) a jejich kombinaci je
pro Blochovu tvorbu typické stejné jako pouziti te¢kovanych rytmd, &asto
modifikovanych napf. rozlozenim kratSi noty teckovaného rytmu do duoly nebo
trioly, nebo Casté pouziti synkop. Housle v tomto vstupnim tématu postupuji
terasovité vzhlru od svého nejhlub&iho ténu, k némuz se jesté dvakrat vrati a za

doprovodu klarinetl, fagotu, spodnich smyé&cl a tympanl se pres t¥i kvart-
26



kvintové improvizacnimi takty vznesou do vySe a prednasi nad drevy od t. 14
melodii, od Blocha oznacenou dolce a opét prosycenou teckovanymi rytmy.
Melodie se uzavira vzestupnou septimou a zastavuje se v t. 17 na ténu e3, z néjz
jestd ,povysko&i* vzhlru - jak jinak - kombinaci te¢kovaného rytmu a kvartového
postupu, a vyusti v quasi kadenci (zde je jeden z mnoha ptikladd modifikace
teckovaného rytmu rozdélenim kratsi noty na dvé dvaatficetiny v kombinaci
s ligaturou k predchazejicimu téonu), kterd se vt. 21 napojuje na zavérecné tfi
takty prvni strany sélového partu uzaviené rozlozenym kvartovym akordem. Od
taktu 24 nasleduje Moderato assai, od jehoz pocatku slySime osudové odbijeni
¢tvrtovych hodnot tympand, pizzicato spodnich smyécd a harfy, trvajici aZz do
taktu 42. Nad timto monoténnim podkladem nachazime v t. 25-27 obménu
(fragment) uUvodniho tématu [N] sdlovych housli z 2. véty koncertu (flétny,
trubky) a vt. 27 1. a 2. housle a po nich drfeva deklamuji jedno
z nejcharakteristic¢téjsSich melodickych témat [C] koncertu, majici charakter az
jakéhosi ,vykriku", u néjz Friedlander mluvi o ,judaistickém"™ vlivu klezmerské
hudby (klezmerské ornamentiky), a ktery vykazuje jistou podobnost s motivem
v Avodat Hakodesh?!. V t. 35 so6lové housle poprvé uvadi hlavni téma koncertu,
tentokrate ve vyrazové modifikaci piano dolce semplice, nasleduje kratka quasi
improvizacni ¢ast solového nastroje, ve které se mihne téma [C], zakoncena
spolu s podkladem v t. 42 prudkym akcentem na ktery navazuji kanonicky ve
drevech a lesnich rozich fragmenty tématu [A]. Sélové housle jesté v nezménéné
atmosféfe piano dolce espressivo uvadéji dalsi dilezité a dale znacné
frekventované téma [E]. V t. 47 vidime v sélovém partu pouziti ¢asti hlavniho
tématu [A] zkombinované s jinymi Utrzky smérujici v piano mezza voce ve dvou
sledech vzhiru k flageoletu v t. 52-53. Takt 54, Pil animato e poco a poco
Allegro, atmosféra houstne, nastupuje nervozita a Bloch rafinované pouzije v t.
56 sélovych housli fragment tématu [E] v naprosto odliSné vyrazové situaci a to
hned dvakrat, podruhé gradovany zdvojenim v oktavach, od taktu 60 se hudebni
proud stavd nespoutanym Zivlem zejména v duelu sélovych housli
s opakovanymi vykriky klarinetu (téma [C]). Sélové housle se zde pohybuji
v kontrastu ke klarinetu a flétné (které deklamuji téma [C]) v nizké poloze z niz

dvakrat doslova zufivé vytrysknou vzhlru, a pfes t. 64 - 69 se probijeji

21 FREIDLANDER, Joshua Hermann, ref. 1, s. 48-53
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opakovanou rytmickou figurou (téma [F]) v crescendu k predneseni hlavniho
tématu [A] v rychlejsSim tempu (t. 70-73), a to v dosud nejvyssi a jesté
dramatictéjsi poloze (podporované celym orchestrem). V taktu 75-76 nas
upouta 1. a 2. trubka, deklamujici charakteristicky rytmus (ktery se bude znovu
objevovat), na ktery se ve vysoké poloze vt. 76 oktdvovym skokem na h3
napojuji sélové housle (v t. 78-79 sélovych housli vidime fragment tématu [D]) a
pokracuji ve vasnivém projevu a gradaci kombinaci osminovych triol a duol
s velkymi intervalovymi skoky az do t. 91, kdy nasleduje dalsi dynamicky vrchol
a orchestr ve fortissimo a ve velmi rychlém tempu privadi na scénu opét hlavni
téma [A]. Na konci t. 80 a v t. 81 vidime fragment (obménu) tématu [A].
Nasledujici téma [H] sélovych housli ve forte v t. 98-103 je hodné drsné povahy,
vzbuzujici dojem hudebniho primitivismu. Bloch zde vyuziva stiidani taktd (jako
v celém koncertu), kombinuje duoly s triolami a vyuziva svych oblibenych
kvintovych paralelnich postupd, resp. zdvojeni melodické linky v intervalu kvinty
(nebo kvarty). Poté nasleduje kratka ,vyména nazord" ve forte mezi orchestrem
a sOlovymi houslemi v t. 104-107 (téma [J]), po té se sdélové housle ztiSuji do
piana a proudem osminovych triol sméruji ke zklidnéni (t. 120 - 124,
tranquillamente, dolce,129- dolcissimo, piano) po némz nastupuje v pianissimu
v taktech 132-160 prekrasna, klidna, az tkliva melodickd ¢ast Meno mosso,
doprovazena smycci a casti dechové sekce, pouzivajici casté chromatické
postupy. V této Casti uvadi sélové housle dvé az melancholicka hudebni témata,
atovt. 132-139 téma [K] a v t. 139-157 téma [L]. Od dolce v t. 140 (téma [L]
se do smutecniho oparu vkradd maly paprsek slunecniho svitu, melodie pak
un poco animando stoupa k vyskam az do t. 147 odkud chromaticky sestupuje
doll a ulpivd na v oktdvé stfidané noté a, kterou v t. 157 kon&i. Stejné jako
v druhé vété koncertu i zde Bloch uplatfuje Uzasnou polyfonii, patrnou napriklad
v taktech 149-156, kdy proti sobé postavi v nadherném rozhovoru zavér tématu
[L], prednaseného sestupujicimi sélovymi houslemi a zacdatek tématu [K]
v podani violoncell, které je predavaji 1. houslim a ty zase violdm. Ctyfi takty
157-160 jsou vyplnény klidem, kdy ve violach a hoboji jesté doznivaji fragmenty
predchazejici melodie. Prichazi Moderato misteriso, uvedené potemnélymi fagoty,
trombony a pizzicatem smyécl, do kterého vstupuje anglicky roh a klarinet

s obménou (fragmentem) Uvodniho houslového tématu [B], kterou vt. 165
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v pianu a pozménéné podobé& prebiraji za doprovodu dechd sélové housle a
rozvinou je v krasny melodicko-harmonicky oblouk uzavirajici predchazejici velmi
klidnou melodickou dcast. Klidna atmosféra kondéi a v 3 taktu opakované
sekundové kroky 2. housli a viol, ke kterym se pridava fagot, méni atmosféru
v neklidnou a nervézni, vt. 176-177 znovu slysime ,vykrik" tématu [C],
tentokrat od fléten a klarinetl za pfisp&ni hoboje a trubky, na ktery odpovidaji
deklamaci tématu [D] con sordino lesni rohy. Pravidelnymi ¢tvrtovymi kroky se
pridava harfa, dfeva vykfikuji obménu tématu [C], diminuci fragmentu tohoto
tématu a jeho opakovanim zrychluji poco animando hudebni proud, nacez
nastupuje v t. 184 Poco pit mosso e gradatamente Allegro. Sdlovy nastroj otvira
tuto Cast ve svizném tempu az agresivné znéjicim kvartovym akordem
v kombinaci s ostrym teckovanym rytmem (typicky), v nasledujicich osminovych
triolach sdlovych housli se opét mihne obména melodického Utrzku tématu [A]
(t. 186-187; 188 taky lesni rohy), a ty pak na zplsob rozlozeného akordu
zahajuji prvni z expresivnich vystupl. V sélovych houslich zni opét dalsi
modifikace tématu [C], tentokrat v kombinaci s rozSifenou obménou tématu [D].
Orchestr predvadi na této plose nesCetné variace a modifikace hlavniho tématu
[A], sblovy nastroj ho cituje vt. 194-6, znovu navazuji trioly v dvakrat se
opakujici celotaktové figure podloZzené tremolem viol, klarinetu, tympanu
a bubinku, vyustujici v dalsi mohutny akordicky vzestup séla. Orchestr opét
reaguje utrzky hlavniho tématu [A] a sélové housle v kvart-kvintovych postupech
naposledy v tomto segmentu stoupaji vzhlru k fortissimo ais3, odkud se spousti
dold a v &m dal tim vice expresivhim hudebnim toku deklamuji v t. 207-224
dal$i obmény tématu [H], které zachovavaji svij drsny (primitivni) charakter,
zde jesté umocnény opakovanim tématu od jiného tonu i pouzitim kvint (a také
doprovodem bubinku a viol, které deklamuji modifikaci tématu [G]). Naposledy
pak modifikace tématu [H] zni ve vysoké poloze sdlového nastroje v jednohlasé
podobé (t. 220-224), kdy proti nému zazniva jako protihlas téma [E] v sdle
lesniho rohu. Charakteristicky rytmus bubinku téma [G], opfeny o st¥idani taktd
5/8-2/4-3/8-2/4 reprodukuje spolu s nim vt. 224-230 velmi plsobivé jesté
trubka (¢astecné flétny, hoboje, fagoty a anglicky roh). V t. 233 sélové housle ve
vysoké poloze a fortissimo doslova vykfriknou 2x obménu tématu [D] (kraceni),
které zni v predchazejicich dvou taktech (231,232) v podani pikoly, fléten,
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hoboju a klarinetl, aby po té v trioldch accelerando sestoupily do polohy nejnizsi,
z niz v Sestnactinovych kvartoldch vyrazi doslova freneticky (také za pouziti
kvartovych akordQ) vzhlru ke svému cili v taktu 249. V t. 239-240 vidime opét
proti sobé postaveny fragment tématu [A] (sélové housle) a fragment tématu [B]
(v inverzi; hoboje, klarinety). Nasleduje jedna z mnoha ukazek Blochovy skvélé
kompozi¢ni techniky. Ve chvili kdy sélové housle dosahnou v t. 249 svého cile,
zaCind impozantni orchestralni mezihra. Lesni rohy a trombony spusti za
mohutné podpory smyécl (rozlozené triolové akordy) a ostatnich dechd
deklamaci fragmentu (predni casti) hlavniho tématu [A], a navzajem si jej na
zplUsob kanonu (nebo ozvény) opakované preddvaji. Do toho dfeva (t. 250-253)
deklamuji rovnéz zlomek hlavniho tématu [A], ale naopak jeho zavér (sestupnou
tercii v teCkovaném rytmu). Po té teprve lesni rohy, trubky a violoncella, za
neutuchajici podpory smyccovych triol a chromatickych kvintol, deklamovanych
baterii dfevénych ndastroji, uvedou zbylou ¢&ast (obmény) tématu [A],
nasledovany basklarinetem, fagotem, trombdny a tubou, které prednesou
opakovani tématu [D], a pres dva takty triolové vravy (basklarinet, fagoty,
tromboni, tuba, smycce) dovedou (allargando) hudebni hmotu doslova k explozi
ve forte fortissimu (Moderato, poco a poco calando, t. 260, cely orchestr) za
znovuuziti tématu [C] (,vykrfiku“), umocnéného naslednymi mohutnymi uadery
kotld. Poté se ocitdme v jakési tdnové mize (tremolo, drzené tdény), z které
jakoby zdalky zaznivaji zlomky hlavniho tématu [A] (t. 263-265, napred dreva
poté lesni rohy). Z tohoto jemného zvukového oparu vystupuji prekrasnym
zpUsobem séla lesniho rohu a po ném anglického rohu, kterd prednaseji téma
[B], (t. 266-267). Po nich si toto téma jiz prebiraji sélové housle a nasleduje
jakasi repriza Uvodu koncertu na néjz navazuje kadence. Stejné jako o celém
koncertu, i o kadenci se da bezpochyby Fici, Ze nese rukopis skladatele, ktery
mimo jiné studoval housle u jednoho z nejvétgich houslovych virtuosl své doby.
Je napsana presné tak, jak ma idealni kadence vypadat co do velikosti i obsahu.
Ma vysoce efektni vstup i strhujici zavér a témata koncertu zpracovava
plsobivym zplsobem. Opét vidime skvé&lou motivickou praci, variace pouzitych
témat, jejich spojovani, rozdélovani a vzajemné kombinovani. Kadenci otvirad
opakovani tématu [D] (modifikace), které znovu zazni vt. 4. Vtaktu 2 a 3

prindsi Bloch az Bachovsky pojaté dvoj a trojzvuky. Takt 3 pracuje s Uryvkem
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tématu [C]. Vt. 3 a 4 nachazime pozoruhodné zpracované hlavni téma [A].
V taktu 5 - 7 nachazime zpracovani tématu [E]. Nasleduje opét varianta
(chromatika) uvodniho tématu [B] housli. Po té zacina arpeggiova ¢ast kadence
pocinajici v pianu t. 8 a gradujici (poco a poco animando e crescendo) az do t.
19, kde sélové housle podniknou mohutny vystup k melodickému vrcholu
kadence na dis*, z néjz pak sestoupi accelerando poco a poco do repetovanych
chromatickych sextol a kvartol (dreydlekh). Zavér kadence tvofi sled trojzvuka,
jejichz spodni hlasy postupuji chromaticky v terciich oproti vrchnimu hlasu,
stojicimu na ténu a' a vyustuji ve fortissimo do kvartkvintového tématu, které
mUZeme povazovat za obménu tématu [N]. Pfichazi Moderato, hudebni proud se
za doprovodu tympanu ztiSuje, sélové housle opakuji v duolach pulténové kroky
(reminiscence na t. 173 ad.), totéz pak v pianissimo trioldach (zdvojenych
kvintou). Na pozadi pravidelné odbijejicich tympand se v pianissimu zadina
v sélovych houslich odvijet ponékud smutnd melodickd meditace (modifikace
tématu [K]), t. 286-291, a po ni dalSi obména tématu [L], t. 291-304. V t. 296-
297 slySime protihlas v hoboji (modifikace tématu [L]). Od t. 291 sélové housle
prechazi do vyssich poloh a v dynamice mezi pianem a pianissimem, vysoko nad
doprovodem (harfa, celesta, smycce, dechy) nadherné zpivaji svou tesknou
piseri, kterd ve svém zavéru (poco a poco ravvivando), konéicim na es* plsobi az
stisnéné (zajimavé pusobi v zadvéru houslové melodie obména tématu [F],
prednesena jako protihlas klarinetem a po té angl. rohem v t. 302, 303). Na
sélové housle navazuji za doprovodu ostatnich ndastroji bubinek, angl. roh,
flétna, klarinet a hoboj a deklamuji v t. 305-323 v pomalejSim tempu nam jiz
dobre znamé téma [G] (s malou obménou) na bazi stfidani 5/8,2/4,5/8,2/4,
privadéjici nas k predposlednimu vstupu sélovych housli, které opét zminuji
modifikaci (fragment) tématu [H] (t. 314-317) v paralelnich kvintach, a po té se
protrhavanymi osminami v rychlém tempu Zzenou do Poco piu animato strhujiciho
zavéru, zalozeného v sdlovém nastroji na rozloZzenych kvartkvintovych akordech
v osminovych triolach se zajimavou dynamikou (takty 324-338). V orchestralnim
doprovodu na pocatku triolového segmentu zaujmou ,vykfiky" (opakovani
tématu [C]) klarinetu a po ném pikoly a hoboje (t.326-329), po té se
s modifikaci tématu [G] pridava bubinek a trubky (t. 331-341) a v taktech 334

a 336 slysime v podani hoboje a klarinetu dalsi pouziti znamého tématu [D]. Po
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skonceni triolové casti nasleduji tfi takty velkého orchestralniho crescenda, po
nichz prichdzi posledni vstup soélovych housli, které ve strhujicim tempu
deklamuji vzestupny sled Sestnactinovych kvartol . Tecku za prvni vétou udélaji
so6lové housle naprosto charakteristicky: kvart-kvintovym  souzvukem

a akcentovanym te¢kovanym rytmem (oznacovanym jako ,Blochlv rytmus").

2.3.4 2. véta, Andante

Druhd véta koncertu rozkladajici se mezi takty 1-102 by mohla mit bez
jakychkoli rozpakl podtitul ,102 nadpozemskych taktd“ a zajisté patfi k tomu
nejskvélejSimu, co bylo pro housle a orchestr v této formé napsano. Véta zacina
lyrickym Uvodem a poklidnou prvni Casti, ktera prechazi kolem taktu 50 postupné
do vétsSiho pohybu usticiho az do pohnutosti a naléhavosti. Zavér véty se znovu
vraci ke klidné naladé a sméruje az k transcendenci. Vétu otevira téma [M] (t. 1-
16), které zni jako ,davna pisen", a jehoz prvni ¢ast prednasi flétna s fagotem a
klarinetem za doprovodu harfy, a hoboj, s doprovodem angl. rohu, klarinetu,
fagotu, solo 1. housli, violy a violoncella zpiva ¢ast druhou. Soélové housle
vstupuji do véty con sordino, pianissimo sotto voce, molto semplice ed incoloro,
tedy tichym hlasem, prosté, doslova bezbarvé (téma [N]). Uvodni modalni téma
sélovych housli, se jakoby vznasi vysoko v tichu drzenych smyé&cl a hoboje, a
pomalu sestupuje ke svému zavéru. Sélové housle si poté v pianissimu v t. 24-
31 prebiraji druhou polovinu Gvodniho tématu M, v t.28-32 slySime jako protihlas
v lesnich rozich fragment (jeho modifikaci v kvintach) Uvodniho tématu [M] 2.
véty. Znovu prichazi dvodni téma [N] sdélovych housli (s malou zménou),
doprovazené tentokrdt pouze drzenymi tény dechl (klarinet, fagot, horna) a
tremolem tympdand. V taktech 38-40 sly&ime ve flétnach, klarinetech a po té v 1.
a 2. houslich modifikaci fragmentu tématu [B], pouzitou sélovymi houslemi (v
dalSi modifikaci) také v samotném zavéru 2. véty. Od t. 39 do t. 42 nam solové
housle prindsi dalSi melodické téma [0O], se kterym se u nich jesté setkame
v modifikacich v t. 50-53 (pianissimo sempre molto semplice), 57-61
(mezzoforte) a v pianissimo dolcissimo molto tranquillo v t. 86-91. Sélové housle
zacinaji prednaset své téma [O] v t. 39, pficemz v t. 40 slySime jako protihlas

fragment tématu [B] (1.a 2. housle) a vt. 41-43 zni modifikace tématu [O]
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v podani séla lesniho rohu a viol. Sélové housle dale prednesou v t. 43-47 dalsi
volné opakovani c¢asti tématu [M], doplnéného o dalsi tfi takty (45-47), ve
kterych je pouzito upraveného fragmentu vstupniho tématu [M], ktery také zazni
jako protihlas sélovych housli (spodni smycce) jesté predtim v t. 43-44. V t. 45-
47 zni také protihlas hoboje, obména ¢asti jeho Uvodniho tématu [M]. V t. 48-50
sly§ime za zajimavého doprovodu harfy, tympdanu, vrchnich smyécl a fléten
dalsi z mnoha opakovani tématu [E] v podani klarinetu. Toto téma bude Bloch
v nasledujicich taktech (az do t. 69) v partu sélovych housli v rychlém sledu
opakované spojovat s dalSimi dvéma, a to s variantami tématu [O] (t.50-53; 57-
61) a s obménami tématu [N] (t. 62-65; 66-69). Vytvori tak dynamicky (od
dolce piano po piu forte) a emocionalné se rozvijejici plochu sélového nastroje,
smérujici az k vysoké dramatic¢nosti vrcholici v taktech 70-75. Proti hlasu
s6lovych housli Bloch opét mistrovsky stavi na této ploSe protihlasy v podani
rlznych ndstrojd, v nichZ zaznivaji ¢asti rlznych, jiz opakované prednesenych
témat. Tak napr. obména (Casti) zavérecného tématu [B] 2. véty v t. 52-3 zni
v podani 1. a 2. flétny, v t. 61 a 67 ji hraji klarinety; modifikace tématu [O]
hraje v t. 56-58 hoboj, v t. 62-64 flétna a v t. 70-71 fagot. Dramaticka Cast
vrcholi a prichazi Calmo, které otvira sdélo lesniho rohu, v jehoz podani zni volné
opakovani Casti tématu [M], které vzapéti prebiraji v pianu sdlové housle a hraji
je za sebou ve dvou obménach (druhd je totozna s plvodni Uvodni myslenkou).
Naposledy slySime opakovani tématu [O] (t. 86-91), v pianissimu dolcissimu
molto tranquillo, a soélové housle stoupaji do nebeskych vysin k flageoletu e*.
Takt 79 prinasi protihlas 1. a 2. flétny (obména tématu [B], fragment
zavéreCného tématu sodlovych housli), v taktu 84-86 cituje hoboj modifikaci
tématu [N], krasny protihlas (obména tématu [O]) svéfil Bloch lesnimu rohu v t.
88-91. V taktech 92-96, kdy sélové housle pres flageolety sestupuji z vyse dolQ,
recituji pod nimi opakované napred flétny a po té klarinety fragment tématu [B].
Flétna naposledy uvadi vstupni téma [M], kterym 2. vétu otevirala, nacez se

pripojuji solové housle s obménou tématu [B] a v pianissimu 2. vétu uzaviraji.
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2.3.5 3. véta, Deciso

Ve treti vété Blochova houslového koncertu vrcholi skladatelova synteticka a
kombinacni prace s melodickymi tématy rozvinutd v prvnich dvou cCastech dila.
Véta je celkové svétlejsi, nez dvé predchazejici ¢asti a kromé dramatickych, az
k hrdinstvi a vitézstvi v boji s osudem odkazujicich partii, zde nalezneme i hudbu
skoro pastoralni, idylickou, dokonce az radostnou a roztomilou. Véta zacina
mohutnym orchestralnim vstupem s vyraznou roli zestové sekce. Hned Gvodni
vstup fléten, hobojd, klarinetd, lesnich rohd, trubek a trombonl v t. 1-2 (téma
[P]) odkazuje v podstaté na Uvodni fanfarové téma [A] prvni véty (hlavni téma
celého koncertu), resp. na jeho 1. a 3. takt s tim, Ze po odeznéni orchestralniho
uvodu vstupuji v t. 12-16 so6lové housle do treti véty praveé do zpévné formy
modifikovanym hlavnim tématem [A], rozvinutym dale (od t. 17) do
improvizacné meditativniho charakteru, prechazejiciho v zavéru az v jistou
dramaticnost. Je to typicky priklad toho, jak Bloch rozviji hudebni tok kompozice
a zaroven buduje jeji soudrznost. I zde, ostatné jako vsSude jinde, nam Bloch
v ostatnich nastrojich nabizi krasné protihlasy ve formé jiz prednesenych témat,
napr. t. 16-17 a 25-26, kde sélo hoboje (volné) repetuje Gvodni téma [P] 3.
véty, totéz t. 19-20, flétna s hobojem - modifikace tématu [B], anebo zde
uslySime i zlomky témat, jejichz celé uvedeni teprve prijde, viz. sélo klarinetu
v taktu 18-19 (fragment tématu [U]). Rozvinuti Uvodniho tématu sélovych housli
obsahuje kromé jiného také zlomky jiz uvedenych témat. Bloch bere jednotlivé
stfipky z rGznych témat a jejich promy&lenym propojenim vytvoii novy hudebni
materidl, viz napf. takty 21-23, kde je pouzito jednak torza tématu [C], a zlomku
tématu [N]. V taktech 24 - 26 prinasi sélové housle nové kratické energické
téma [R] (marcato, quasi forte), slozené ze vzestupného kvartového akordu a
sestupného durového kvintakordu (seradime-li vSechny tény tématu do skaly,
dostdvame anhemitonickou pentatoniku). Kdyz toto téma zazniva v t.
26 solovych housli podruhé, slySime ho hned od poloviny téhoz taktu jako
protihlas jesté v podani sdla 1. flétny, harfy a v triolach 1. klarinetu (t. 26-27).

Po ném nasleduje v sélovych houslich od t. 28 veselé a radostné figurativni téma
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[S], piano poco a poco animando e crescendo, gradujici az do fortissima v t. 38.
Toto figurativni téma je doprovdazeno mnohocletnou citaci predchoziho
(pentatonického) tématu v podani mnoha néstrojd (hoboj, klarinet, harfa, flétna,
housle). Flétna, klarinet a fagot jesté navazou v t. 39 na sélové housle a volné
zopakuji fragment z jeho zavéru (akcenty meéni kvartoly na kvintoly, opét jeden
z ptipadd  Blochovy hry s metrem). Nasleduje Allegro moderato gioioso
(radostné) a lesni rohy s flétnami, hoboji a klarinety predndasi v t. 41-42 dalsi
téma [T] (toto téma je v podstaté odvozeninou ,pastoralniho® tématu [U]), které
bude pozdéji pouzito v partu sélovych housli, a které lesni rohy opakuji az do t.
48, kde na néj navazuje, resp. do néj vstupuje od taktu 47 pravé ono radostné a
veselé ,pastoralni® téma [U] sblovych housli (obé pribuzna témata se jeden takt
prekryvaji), jehoz dal&i zpracovani plisobi az neoklasicky, viz. prekrasna imitaéni
spoluprace sola hoboje, lesniho rohu a fagotu v taktech 52-54. Toto téma [U]
dozniva v t. 55, kde na néj hned navazuje v sélovych houslich dalsi téma [V] (t.
55-57), opét od né&j odvozené. Na pozadi figurativhiho doprovodu fléten,
klarinetu, hoboje a smyé&ch (viola, violoncello) pFinaeji sélové housle v t. 63-67
dalsi téma [X], tentokrat zase zpévného, ponékud mohutnéjSiho charakteru
(hrané na g struné) -mezzopiano ben cantato ma sonoro. Sélové housle téma [X]
znovu opakuji v transpozici (celé na d struné) a doplnéné o pozménény material
z figurativniho tématu [S] (to si v t. 75-76 prevezmou od sdlovych housli flétna a
klarinet, aby jim ho vt. 77 vratily), které v zavéru pfechazi z plvodnich
Sestnactinovych kvartol na osminové trioly s melodickym fragmentem tématu [S]
ve vrchnim hlase (t. 79-83), a které po té zazni jako sélo hoboje, klarinetu a
flétny (t. 81-90). Jako protihlas sdlovych housli se objevi i fragment (2. polovina)
tohoto zpévného tématu [X] a to v lesnich rozich a 1. houslich (t. 72-73) a po té,
co sélové housle téma dokondi, naopak jako fragment zazni 1. polovina tohoto
tématu, jako sélo lesniho rohu (t. 88-90). Od tohoto hornového sdéla prichazi Piu
calmo, Moderato assai, a dalsi vstup sdlovych housli prinasi v t. 90-115
mistrovskou syntézu nékolika jiz dfive uvedenych melodickych vét nebo jejich
fragmentd. Nejdfive vidime propojeni tii témat, a to fragmentu hlavniho tématu
[A] s modifikaci tématu [E] a s fragmentem tématu [B], rozsifenym o 4 takty,
které vedou sdlové housle v triolach (poco a poco ritardando) do klidnych vySin

na flazolet e* (pianissimo a tempo), dale navazuje fragment tématu [P] a hned
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po ném cast tématu [N] a [B] a znovu [P]. V doprovodu zaznivaji na této plose
fragmenty témat [F] (1. klarinet, 1. fagot, t. 93-94), [B] ( 1. flétna a hoboj, t.
95-97), [P] (hoboj, angl. roh a violy, t. 100-103), [N] (lesni rohy, t. 99-100), [N]
(trubky, t. 110-111), [N] (1.housle, div. t. 115-116). V taktech 116-130 nam
sOlové housle znovu prindsi propojeni obmén dvou pribuznych témat [T] a [U].
Obména tématu [T] se nékolikrate opakuje, transponuje (naposledy blizici se
pGvodni podobé) a kombinuje s terasovité vzestupnymi sledy rozlozenych akordd
a poté navazuje na dvouhlasou variantu ,pastoralniho" tématu [U]. Takt 116
zacina v piano dolce (poco a poco ravvivando-ozivené), hudba postupné graduje
(crescendo, sempre un poco animando) az do fortissima. Sélové housle hraji od
t. 126 v oktavach a hudebni proud dostava velkou dramati¢nost, ktera vrcholi
vzestupnym sledem Sestnactinovych kvartol a kvintol zakonéenym osminovou
triolou opét v oktavach. V orchestru (t. 116-126) se na této plose objevuji hlavné
citace fragmentd tématu [B], a to v klarinetu, angl. rohu a fagotu; na zacatku
plochy (t. 116-120 flétna) a v jejim zavéru (t. 126-127 lesni rohy), slySime
varianty fragmentl tématu [S] a [N]. Nasleduje Tempo deciso, poco allargando,
mohutny a vzruchem nabity orchestralni vstup v t. 130-133 (téma [Q]) a po ném
od t. 133 neméné emocionalni Moderato assai (liberamente). Part sélovych housli
(t. 133-137) zde ma povahu jakoby doprovazené kadence (pouzito modifikace
tématu [P], vyraz je zde velmi naléhavy, pUsobici aZ jako pla¢ a kfik nestastné,
utlacované duse (prudké opakované vzestupy sdélovych housli). V nasledujicich
taktech (138-154) slySime v sélovych houslich také dalsi variace
~pentatonického" tématu [R] a rdzné variované fragmenty tématu [B]. Hudba
zde ma charakter az improvizacni, postupné se uklidiuje a ztiSuje, jakoby
hledala cestu, takty 151-154 odkazuji k taktum 282-5 z 1. véty koncertu.
Zvukovou kulisu této Casti tvori v podstaté drzené tény drev a tremolo tympanu
(t. 133-137), v taktu 141-142 slySime obménu tématu [P] (hoboj), vt. 143
zlomek tématu [U] (klarinet), v t. 144-145 opakuji po sobé stejny fragment
tématu [N] viola a fagot.; vt. 145-147 zazni sélo flétny. V taktech 155-157
zazniva v sélovych houslich dalsi dvojhlasa uUprava ,pastoralniho® tématu [U]
(kvinty lesnich rohl), tentokrat pianissimo da lontano (jakoby z dalky), poco
ritardando. Fragment tohoto tématu zazni tésné pred tim v hoboji a klarinetu v t.

154-155. Toto téma, (resp. jeho fragmenty) zUstava v permanenci az do t. 174.
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Nejprve si jej v t. 158-159 prevezme flétna s hobojem a celestou, ktera zni az
pohadkové (a tempo, poco a poco animando, giocoso), po té jej v rytmické
modifikaci prebiraji sélové housle, hudebni tok se dostava do pohybu, zrychluje a
nabirda na sile az do t. 169, kdy prichazi Allegro moderato gioioso
(rozradostnéné), kde se tématu zhosti cely orchestr, zejména lesni rohy, smycce
a dalsi nastroje. Sélové housle jesté prispivaji opakovanim obmény tématu [V]
(2%, t. 159-168). V t. 175-177 nam pak pikola, flétny, hoboje a klarinety (trochu
maskované rychlymi triolami trubek) pfindsi c¢ast nového tématu [Y],
pripominajici styl Stravinského Svéceni jara. To po té zazni v podani sélovych
housli, doprovazenych bubinkem v t. 178-180. Bloch zde opétovné vyuziva
polymetrie a stfidani taktlG (5/8, 2/4, 4/4). V taktech 187-192 sélové housle
prindsi dalsi variaci figurdlniho tématu [S]. Protihlas k sélovym houslim je
vytvafen daldimi obménami ,pentatonického® tématu [R] v podani smyécl
a harfy, pozdéji i drev. Pfichazi Poco meno mosso (t. 193), kdy ndm smycce
a lesni roh(1. housle div., 2. housle, viola div. a violoncello div., zavér tématu
pak flétna a klarinet) nabizi dalsi variantu zpévného tématu [X] (protihlas jim
k tomu vytvari flétna s klarinetem Utrzkem figuralniho tématu [S], pred chuvili
znéjiciho v podani soélovych housli). Toto zpévné téma zni vzapéti podruhé, kdyz
si jej prebiraji sélové housle a v dalSi modifikaci jej opakuji. Po té si jej prebira
lesni roh s klarinetem, téma zni potreti, aby si jej znovu (poctvrté a v dalsi
obméné) vzaly sélové housle. Vidime dalSi z mnoha ukazek Blochovy polyfonické
rafinovanosti: napred se prvni takt (195) sélovych housli prekryva s poslednim
taktem téhoz tématu [X] (flétna, klarinet), nacez si téma v pozménéné podobé
navzajem predavaji sélové housle s hornou, klarinetem a violoncellem, slySime
zde krasné polyfonni propojeni hlasG v t. 197-205 (také na zplsob kanonu).
Gradace této zpévné fraze vrcholi v sélovych houslich vt. 206, ve kterém
slysime navrat ,pastoralniho" tématu [U] napred ve zlomku (1., 2. housle div., t.
206-207) a od t. 207 v sdlovych houslich (t. 207-209, resp. 216; samoziejmé
v obménéné podobé). Prezentace tohoto tématu je tentokrat podkreslena
tremolem celesty, harfy, flétny a klarinetu, az v samotném zavéru (v t. 213-215)
zazniva jako protihlas sélovych housli predchazejici zpévné téma [X] v podani 1.
a 2. housli, viol, violoncell, 1. flétny a fagotu, pricemz sélové housle prudce

graduji terasovitym rozlozenym akordickym sledem a ve forte (con forza) vraci
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do hry opét hlavni téma koncertu [A] v Poco piu animato (t. 217-225), které
uvadi hned dvakrat po sobé (podruhé o stupen vys), pokazdé zakoncené
rozlozenym akordem (poprvé v triolach/sextolach, podruhé vystupriovano-trioly,
kvartoly, sextoly). Z partu sélovych housli zde vyzaruje naprosta suverenita
a virtuozita. Celd tato partie je opét skvéle propracovanad, proti hlasu sélovych
housli, deklamujicimu hlavni téma a podbarvenému tremolem 1. a 2. housli jsou
postaveny fagoty, violoncella a kontrabasy (podruhé i 1. horna), uvadéjici
v obméné fragmenty tématu [B]. Velmi plsobivy je i protihlas tuby k sélovym
houslim, vzdy u jejich gradacniho rozlozeného akordu. Sélové housle zavrsuji
svUj virtudzni vstup v taktu 225 a predavaji hlavni téma koncertu orchestru
s dominujici (jako ostatné jiz mnohokrat) zestovou sekci. PFfichazi Deciso (t.
226), kde slysime nejprve opétovnou syntézu dvou Uvodnich témat koncertu [A]
a [P] (v obménach). Bloch zde provadi bravurni vyrazovy strfih od napétim
nabité, virtuosni partie sélovych housli k uvolnéné az radostné orchestralni
mezihfe. Téma [P] Bloch modifikuje nékolikanasobnym opakovanim jeho
synkopického zavéru a frazi uzavira jeho augmentaci umocnénou allargandem.
Od taktu 237 nastupuje a tempo Piu animato a hudba nezadrzitelné spéje ke
svému cili. Solové housle se ze spodni hladiny dostavaji akcentovanymi
Ctvrtkami s prirazy do vysky, kde (v t. 245-251) deklamuji dalSi modifikaci
fragmentu tématu [H]. Protihlas jim tady vytvari klarinety s fagoty, které (od t.
246) cituji dalsi z mnoha obmén tématu [D] (v zavéru kraceni motivu). V t. 251
a 253 uslySime v trubkach, lesnich rozich a pikole obménu tématu [J]. To je
stfiddno vt. 252 a 254 pohybem nabitymi, rychlymi Sestnactinovymi
vzestupnymi sledy sdélovych housli (tonovy materiadl druhého vstupu je témér
shodny s koncovou casti zavérecného houslového soéla), po nichz nasleduje
tfikrat opakovana deklamace dasti ,pastoralniho® tématu [U], v ponékud
vypjatéjsim charakteru (forte, sempre animando), doplnénad o vzestupny sled
akcentovanych osminovych duol, kdy tato deklamace je podbarvena figurativnim
doprovodem celesty, harfy a flétny. Po ni si fragment ,pastoralniho tématu" [U]
prebird orchestr (trubky, flétny, 1.+2. housle, oboje divisi), a to v plvodnim
radostném charakteru tohoto tématu a opét jej trikrat repetuje. Nasleduje
Ctyrtaktovy vstup solovych housli s trylky (v t. 264-267, v t. 266 Moderato)

zakonceny augmentaci zlomku ,pastoralniho® tématu [U] v trubkdch a harfé
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a efektnim crescendem dechl, tympand a smyécl v t. 268. Po té prichazi od t.
269 opét rychlé Animato a s nim posledni samostatny vstup orchestru, prinasejici
posledni opakovani obmény tématu [P] v podani smyécl, lesnich rohl, hoboje,
angl. rohu a fagotu (opét 1. i 2. housle divisi), doplnéné o tfi takty gradace
v osminovych trioldch, podpofenych postupem v trombdénech a trubkach,
ukoncené sforzato subito piano v t. 274. Po ném jiz nasleduje Moderato, posledni
vstup solovych housli, v prvnich ¢tyfech taktech (274-277) podbarveny v pianu
drzenym akordem lesnich rohl a trubky, ktery ptednese ve fortissimu a aZ
hrdinném charakteru hlavni téma koncertu. Posledni, vskutku mohutny vzestup
sOlovych housli (liberamente), je bez doprovodu a konci naprosto typicky
»Blochovym" rytmem a prazdnou kvintou. Orchestr se pridava kratkou rychlou
vzestupnou pasazi na druhou dobu posledniho taktu, a to mohutnym uUderem
kotlG, velkého bubnu a ¢&ineld s doprovodem tuby, trombénd, harfy, fagotu,
kontrafagotu a basklarinetu, které nasleduji po 3. osminé dreva, na ctvrtou

osminu smycce a po nich lesni rohy a trubky.

3. Analyza vybranych nahravek Blochova houslového koncertu

3.1 Joseph Szigeti

[Joseph Szigeti, violin; Royal Concertgebouw Orchestra, Amsterdam; Willem
Mengelberg, conductor; Recorded live in the Concertgebouw, Amsterdam, 9
November 1939]

Tato nahravka?? je jako jedina z vybranych ze zivého zdznamu, pofizeného 9.11.
1939 v Amsterodamu. Szigeti tento koncert proved| spole¢né s Concertgebouw
Orchestra pod taktovkou Willema Mengelberga. Joseph Szigeti byl madarsky
houslista, ktery studoval u slavného madarského pedagoga Jendho Hubaye
v Budapesti. Byl to nesmirné talentovany houslista, ktery se Uzce pratelil nejen

s Ernestem Blochem ale i s Bélou Bartokem a dalsimi skladateli.

22 Bloch, Violin Concerto (Szigeti/Mengelberg/Concertgebouw/live in 1939). In You
Tube[online]. 11. 5. 2020 [cit. 2022-02-14]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CtjS9dTcVxw
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Jeho provedeni Houslového koncertu E. Blocha je velice originalni. V prvni vété
hraje velmi energicky a temperamentné. Stari nahravky se bohuZzel neblaze
projevuje na jeji kvalit®, takze spoustu nedostatkl bych pripsala spie této
okolnosti. Nicméné Szigeti hraje velmi precizné a muzikdlné. Jeho umélecky
projev je velmi specificky a odliSny napfiklad od pojeti Oleha Krysy, coz je ale
zcela logické vzhledem k vékovému odstupu mezi obéma umélci. Co maji oba
spole¢ného, je skutecnost, Zze zacali hrat na housle diky lidové hudbé. To je
v obou nahrdvkach slyset. Kdybych méla obé nahravky srovnavat, coz lze
uskutecnit vzhledem k znacnému casovému odstupu jen velmi omezené, tak
Szigeti zacina prvni vétu ve velmi pomalém tempu. Celkové v prvni vété hraje
vSechno hodné zatézkané, avSak technické pasaze hraje velmi zivé a technicky
i intonacné velmi dobre. Co mé velmi upoutalo, bylo provedeni kadence v prvni
v8t&. Szigeti ji hraje prlzraéné &ist&, a jeho timing jednotlivych frazi vytvar
krasné ucelenou kadenci, kterd graduje az do zavéru prvni véty, ktery na ni
navazuje, a ktery Szigeti hraje opravdu ve strhujicim tempu, coz je velmi

plsobivé. Krasny zavér prvni véty!

Pojeti druhé véty je dle mého nazoru vyjimecné povedené, zejména co se tyce
vyjadreni nalady a atmosféry této Casti. Szigeti zacinad v naprosto Uzasném pianu
a zOstdva v ném skoro celou prvni polovinu této prekrasné véty, coz velmi
ocenuji a predpokladam, ze nadseny byl i sam Ernest Bloch. V druhé poloviné
véty se uz Szigeti logicky a v souladu se zapisem presouva do vyssi dynamiky,
a skvé&l@ vede gradace do jednotlivych vrcholl. V aZ metafyzicky pusobicim
zavéru 2. véty Szigeti disponuje famozni, naprosto dokonalou kontrolou téonu a

skvéle voli odpovidajici druh vibrata. Opravdova nadhera.

Treti vétu jako vSechny véty uvadi dechova sekce. Bohuzel na této nahravce

. Ve 7 v v 7 v 4 . v 7 7 o] O v 7 v
nejsou dechy cisté. Je vsak mozne, ze za vice intonacnich vykyvu muze prave
stari nahravky. Moc se libi, Zze Szigeti zvolil dosti rychlé tempo, které této vété
velmi slusi. Szigeti hraje technicky velmi precizné, a po opakovaném poslechu
musim uznat, ze se mi jeho interpretace libi ¢im dal vic. Treti vétu hraje
s lehkosti, a melodické pasaze krasné vyzpiva, obcas se objevi néjaka technicka
nedokonalost, coz je ale vzhledem k faktu, Ze jde o zivou nahravku,

zanedbatelné.
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Orchestru Ize vytknout obcdasné a evidentné jim zavinéné interpretacni
nedostatky neblaze ovliviujici souhru se sélistou, a to hlavné u dechové a bici
sekce, kterd obcCas hraje jiné tempo nez Szigeti. Presto je ale tato nahravka

velmi zdafrila a po muzikalni strance ma vyjimecné kvality.

3.2 Michael Guttman
[Michael Guttman - Royal Philharmonic Orchestra - José Serebrier, ASV DIGITAL]

Michael Guttman, houslista, komorni hrac, hudebni reditel a dirigent se narodil
20. prosince 1957 v Bruselu. Studoval na bruselské Kralovské konzervatofi a
Juilliard School u Dorothy Delay , Felixe Galimira a Juilliard Quartet. BBC
odvysilala jeho nahravky houslovych koncertl 20. stoleti s Royal Philharmonic
Orchestra a London Philharmonic Orchestra. Hraje na housle Guarneri z roku
1735.

V Uvodnim tématu davaji zesté velmi velky dlraz na rytmus a hraji osminky
kratsi. Guttman zvolil pro prvni vétu?®* podobné jako Szigeti lehce klidné&jsi
tempo. UZasnad prace s dynamikou, jak sdlisty, tak orchestru. Tajemnd piana
stridaji naprosto strhujici az Sokujici fortissima. Skvéla spoluprace orchestru se
sOlistou, ktery mu vychazi ve vSem vstfic. Velmi obdivuji Gutmanovo pojeti
Uvodniho tématu, které se opakované vraci v prib&hu celého koncertu.
Dokonaly dialog mezi orchestrem a sdlistou, navzajem se dopliuji. Velké uznani
si zaslouzi prace dechové sekce, zvlasté po intonacni strance, jedna se opravdu o
precizni provedeni, zvlast kdyz si uvédomime, Ze houslovy koncert Ernesta
Blocha je z velké casti koncert hlavné pro dechové nastroje. V melodickych
pasazich se mi velice libi Guttmanova prace s ténem a vibratem. V technickych
mistech se bohuzel obcas objevi drobna intonac¢ni nedokonalost ¢i nejistota,
avSak presto ma tato nahravka dobry naboj a energii, jelikoz hra Michaela
Guttmana i Royal Philharmonic Orchestra je emocné a vyrazové znacné bohata.
Jak jsem jiz uvedla, v prvni vété bych cekala rychlejSi tempo v Gvodu, ale
Guttman vyzpivava kazdou frazi, coz je na jednu stranu krasné, ale na druhé

stran& to nékdy mulZe narudovat ucelenost véty, a poslucha¢e mohou dlouhé

23Bloch: Violin Concerto - First movement: Allegro deciso. In You Tube[online]. 13. 9.
2018 [cit. 2022-02-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=77Iskv8UQwY
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fraze nudit. Guttmanovo provedeni kadence je velmi promyslené. Jeho smysl pro
nacasovani kazdé fraze ukazuje jeho skvélou praci s hudebni feci. Technicky
skvéle zvladnuta. Nicméné na konci kadence je dalsi, podle mne zbytecné velké
ritardando. Po kadenci prichazi dokonale provedena gradace az do konce prvni

véty.

Druhou vétu?* uvadi opét dechové nastroje, a housle krasné vplynou. Moc se mi
libi tempo druhé véty. Guttman nadherné zpiva a skvéle udrzuje atmosféru a
presné vyjadfuje charakter druhé véty, tedy klid a zaroven vzdalené napéti,
které prichdzi v druhé poloviné a postupné graduje. Guttmanovo pojeti druhé
véty je velmi povedené. Pracuje vyborné s ténem i vibratem, a prestoZze tato
nahravka neni technicky dokonala, tak Guttmanova druha véta je vyrazové

vyjimecna.

Provedeni treti véty?® v podani Michaela Guttmana a Royal Philharmonic
Orchestra z mého pohledu neprekonava véty predchazejici. Stejné jako v prvni
vété bych cekala mirné rychlejsi tempo, i kdyz Michael Guttman se nejvice blizi
interpretaci Oleha Krysy, ktera je mi nejblizsi. Bohuzel ve treti vété jsou uz vice
slySet technické nedostatky v intonaci a obcas i kvalité ténu. OvSsem Michael
Guttman hraje vyrazové tak presvédcivé, ze tyto nedokonalosti nenarusuji
celkovy dojem z provedeni posledni véty a celého koncertu. Velmi se ztotoznuji
s interpretaci Michaela Guttmana, ktera respektuje presné zapis skladatele, coz

povazuji za zasadni.

3.3 Zina Schiff
[Zina Schiff, Jose Serebrier, Royal Scottish National Orchestra, NAXOS]?®

Zina Schiff, houslistka narozena v Kalifornii, Zacka Jaschy Heifetze a absolventka

Curtisova hudebniho institutu u Ivana Galamiana, vystupovala s orchestry po

24 Bloch: Violin Concerto - Second movement: Andante. In You Tube [online]. 13. 9.
2018[cit. 2022-02-14]. Dostupné z : https://www.youtube.com/watch?v=4scyEvWvinQ
25 Bloch: Violin Concerto - Third movement: Deciso. In You Tube [online]. 13. 9.
2018[cit. 2022-02-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=0LoCgG7LNI8
26 Ernest Bloch: Violin Concerto (Zina Schiff, Serebrier, Royal National Scottish
Orchestra). In You Tube [online]. 14. 7. 2013 [cit. 2022-02-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=aTEnPximays
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celém svété a mezi jejimi nahrdvkami najdeme napt. Sibelillv nebo Barberlv

houslovy koncert.

Schiff pojala interpretaci Blochova houslového koncertu takfikajic ,, po svém®.
Interpretuje totiz tento koncert jako dilo s vyraznymi Zzidovskymi prvky a
naméty. AvsSak tuto linii sdm autor nikdy nepotvrdil, ba naopak, co se
Houslového koncertu tyce, vyjadril se ve svych programovych poznamkach
k premiére Houslového koncertu o své inspiraci indidnskou hudebni kulturou.
Nékteri autofi v Houslovém koncertu ovlivnéni judaismem (i dalsi vlivy)
nachazeji, a je pravda, ze Bloch pred dokoncenim koncertu ve francouzskych
Alpach slozil nékolik dél judaismem inspirovanych, zejména pak svou proslulou
Avodath Hakodesh. Platit bude asi to, co Bloch dasto zdUrazrioval, a sice, Ze

skladatel si ma predevsim drzet svou vlastni (vnitfni) linii.

Zina Schiff je opravdu vynikajici houslistka, ktera ma vyjimecné kvality. Jeji ton
a jeji nasazeni je naprosto dokonalé po celou dobu nahravky. V tomto
Houslovém koncertu zvolila sice pomalejsi tempa, nicméné po technické strance
a zejména po intonacni strance je tato nahravka opravdu skvéla. Co se hudebni
stranky tyce, Schiff opravdu velmi ¢asto chape notovy zapis velmi volné, zfejmé
ve snaze podtrhnout dle svého presvédceni zidovské napévy, coz se ale
projevuje zejména v deformovani zapsaného rytmu a nelze fici, ze by to
kompozici prospivalo. Na kvalité to nahravce fatalné neubira, ale omezuje to jeji
schopnost presné vyjadrit zamér skladatele. Schiff dle mého nazoru v koncertu
trochu naduziva glissando. Nejvice v melodiich, kde to plsobi aZ pfehnané a neni
to v souladu s jeho G&elem. V kadenci si opravdu velmi pfizpdsobila rytmus dle
svého chdpani, coz samozfejmé kadence interpretovi umoznuje, na druhou
stranu je nedilnou souddsti Blochovy kompozice (kvili které zaéal po létech
znovu cvicit na housle), a Bloch si dal také pomérné hodné zalezet na tom, aby
zapisem co nejvice vyjadril svou predstavu, jak se ma dilo hrat, coz dokladaji

napf. prerusované taktové ¢ary, naznacujici zamyslené frazovani.

V druhé vété se objevuje opét vice glissd, neZ by bylo ptfiméFené. Schiff hraje
vSechny melodie tesknym hebrejskym ténem a uzivd expresivni portamenta.
Ve treti véte, ktera je velmi energicka a uz neobsahuje tolik melodickych pasazi,

vynikd brilantni technika Ziny Schiff, ktera je obdivuhodna. Jonathan Woolf ve
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svém komentafi k interpretaci Schiff fika: ,,...... Sélistka Zina Schiff, ktera je také
autorkou vystiznych pozndmek v bookletu, ma jen malo spole¢ného s
mysSlenkami samotného skladatele na toto téma. Zjevné si mysli, Zze jeho
propagace "americkych indian(" je obchazenim "Zidovskych" motivi v dile. Aby
to podtrhla, hraje je tak, jak to mysli, a obdafuje Uvodni odstavce tesknym
hebrejskym ténem a expresivnimi portamenty, které jsou podle mne na desce

jedinecné...."?’

MQj nazor je takovy, Ze interpret by mél respektovat zapis i nazor skladatele,
zvlasté explicitné vyjadreny. Je vsSak nepochybné, Ze celkovy dojem z této
nahravky mGze byt pro spoustu posluchac¢d vice nez pozitivni pravé diky velmi

originadlnimu a temperamentnimu projevu Ziny Schiff.

3.4 Elmar Oliveira

[Elmar Oliveira, John MclLaughlin Williams, Ukraine National Symphony
Orchestra, ARTEK]

Americky houslista Elmar Oliveira, ktery patfi mezi nejznaméjsi houslisty své
doby, se zacal ucit hrat na housle v deviti letech. Jako Sestnactilety vystoupil na
koncerté poradaném Leonardem Bernsteinem v Lincolnové centru. Studoval u
Ariany Bronne a Raphaela Bronsteina na Hartt College of Music a Manhattan
School of Music. V roce 1978 se stal drzitelem 1. ceny z Cajkovského soutéze
v Moskvé. Za CD s Barberovym koncertem s Leonardem Slatkinem a Saint Louis
Symphony byl nominovdn na cenu Grammy a jeho nahravka Rautavaarova
houslového koncertu z roku 1997 ziskala cenu Cannes Classical Award. Nahrava
pro vyznamné spolec¢nosti (Artek, Sony Masterworks, Naxos, Ondine a dalsi).
Elmar Oliveira hraje na nastroj Giuseppe Guarneri del Gesu, znamy jako
"Stretton®.

Jeho nahravka houslového koncertu Ernesta Blocha rozhodné stoji za poslech.
Oliviera ma opravdu vysostné kvality jak po hudebni, tak i po technické strance.

Rekla bych ovéem, Ze Blochlv houslovy koncert, stejné jako koncerty jeho

27 \Volny preklad z: MUSIC WEB INTERNATIONAL. Musicweb-international.com[on line].

Trade Mark 2265784 [cit.2022-02-14]. Dostupné z:

http://www.musicweb-international.com/classrev/2008/feb08/bloch_violin_8557757.htm
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soucasnikl, skryva v sobé& urcitou interpretaéni zaludnost spodivajici v nutnosti
volby odpovidajicich temp, které se ve skladbé casto méni, a kterd maji velky
vliv na soudrznost kompozice a v ni pozadovaného napéti. Pokud interpret
nezvoli spravna tempa, hrozi pomérné velké nebezpedi, ze koncert nebude mit
ten spravny naboj a energii a rozsahly celek nebude drzet pohromadé. Zejména
v prvni vété?® mne prekvapilo, ze Oliveira voli nizsi tempovou hladinu a vétsinu
melodickych pasazi protahuje, také jeho marcata a allarganda jsou znacna, coz
podle mne nepfispiva k udrzeni spravného charakteru prvni véty. Také se mi zd3,
Zze ac Oliveira zajisté disponuje nadhernym vibratem s mnoha odstiny, pouziva
hlavné v 1. vété viceméné jediny druh vibrata, coz mi prijde u koncertu, ktery
doslova vynika barevnosti trochu skoda. Z technického hlediska nemam jeho hre
co vytknout, Oliveira predvadi v prvni vété naprosto precizni techniku a skvély

ton.

V druhé vété?° si Oliveira vice pohrava s vibratem i s barvami a zpiva nadhernou
»~davnou pisen". Jeho tempo druhé véty je velmi klidné, proti ¢emuz nelze v této
casti skladby nic namitat. Druha véta je v Oliveirové podani nesmirné zdafil3,
presné vyjadruje charakter hudby, zkratka ma vSe, co ma mit. Jeho interpretace,

zvlasté v této casti mi prijde podobna s pojetim Michaela Guttmana.

V prvni poloviné treti véty3° citim u Oliveiry podobny problém, jako u véty prvni,
a sice, ze ty partie této Casti, které oplyvaji energii a dynamicnosti, jsou malinko
omezeny tempy volenymi pomaleji, nez by si to hudba na téchto mistech a
v danou chvili zadala. To vsSak jiz neplati v druhé casti posledni véty, kde jiz
tempo presné odpovida dané hudebni situaci a Oliveira se svymi vskutku

impozantnimi hra¢skymi schopnostmi skvéle graduje treti vétu i cely koncert.

28 Violin Concerto: I. Allegro deciso. In You Tube [online]. 10. 4. 2014[cit.2022-02-06].
Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=IXzNAjjHEWO&Ilist=0OLAK5uy_klez3A94tVby2kjlvnjBH
QMQVkk9dZmEI&index=1
2%Violin Concerto: II. Andante. In YouTube[online]. 10. 4. 2014 [cit. 2022-02-06].
Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=xV_M1ETK20s&list=0LAK5uy_klez3A94tVby2kjlvnjB
HQMQVkk9dZmEI&index=2
30 Violin Concerto: III. Deciso. In You Tube[online]. 10. 4. 2014[cit. 2022-02-06].
Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=fTELh8iOtw4&list=0LAK5uy_klez3A94tVby2kjlvnjBH
QMQVkk9dZmEI&index=3
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Drobné intonacni nedostatky v této vété nejsou na klicovych mistech, a vSechny
Oliveirovy houslistické kvality je zastifiuji do té miry, ze je mUZeme nazvat

z hlediska celkového dojmu bezvyznamnymi.

Oliveirova nahravka koncertu je velmi zdarild a myslim, zZe z velké ¢asti vyjadruje

presné to, co skladatel vyjadrit chtél.

3.5 Frantisek Novotny
[FrantiSek Novotny, Tomas Netopil, Filharmonie Brno; Radioservis 2007/2016]

Prof. MgA. FrantiSek Novotny studoval u velice proslulych pedagogl. NejdFive u
Ladislava Pospichala, na brnénské konzervatori u Bohumila Kotmela st. a poté na
JAMU u Bohumila Smejkala; v zahrani¢i pak u jednoho z nejslavnéjsich pedagogl
a virtuosG Zakhara Brona a také u Viktora Tretjakova. Mimo drahu sdlisty plsobi
pedagogicky na Hudebni fakulté JAMU. Je laureatem mezinarodnich soutézi

(Soutéz P.I.Cajkovského, Prazské jaro ad.)

Jeho interpretace Blochova houslového koncertu je velice zajimava. Jde o pojeti,
které je v nékterych aspektech odliné od jinych interpret, nicméné jeho kvality
jsou zcela srovnatelné se vsemi vybranymi nahravkami. Tato nahravka je z jeho
CD, které vydal roku 2016. Blochdv koncert nahrdl za doprovodu Brné&nské
filharmonie pod vedenim vyznamného ceského dirigenta Tomase Netopila. Praci
solisty i orchestru hodnotim velmi kladné. V prvni vété ocenuji skvélou praci s
tempem a jeho zménami. Mozna bych cekala vétSi hloubku v melodickych
pasazich, nicméné z technického hlediska musim podtrhnout, ze Novotny hraje
opravdu velmi precizné. Jeho technické vybaveni mu dovoluje s jistotou zvladat
technicky naro¢né pasaze, hraje bez intonacnich nedokonalosti, coz velmi
ocenuji. Prijemné mé prekvapila jeho interpretace kadence v prvni vété, kde

predvadi opravdu brilantni techniku.

Druhd véta této nahravky je velmi povedend. Ocenuji naprosto krasné Ccisté
dechy, které krasné ladi po celou dobu koncertu. Novotny ve druhé vété vyborné
pracuje s tonem a vibratem, coz je pro tuto ¢ast skladby, ale i pro cely koncert
velmi dulezité. Druha véta krasné plyne, také diky tomu, Ze Novotny opét zvolil

spravné tempo, misty mozna rychlejsi, nez jini interpreti, avsak ne tolik, aby to
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narusSilo ducha a atmosféru véty, kterd Novotnému opét vychazi velmi krasné. V
Uvodu treti véty opét exceluji dechy, tempo na muj vkus klesa uz pfili§ nizko,
avsak s prichodem Allegra moderata Novotny nasazuje rychlejsi a zivéjsi tempo,
které treti vété velmi sluSi. Moznd bych uvitala o néco ZivéjSi tempo i v
melodickych pasazich treti véty. Novotny sice melodie krasné zpiva, nicméné
mam pocit, ze tempo v téchto mistech trochu upadd, a to mirné narusuje
celkovou gradaci véty, coz plati zejména pro technické pasaze. Nicméné v zavéru
solista i dirigent prechazi do velmi zivého a energického tempa. Treti véta ma par
drobnych intonacni nedokonalosti, ale neni to nic, co by narusilo veskrze pozitivni
vyznéni této nahravky, zvlasté kdyz ma zavér koncertu opravdu skvélou gradaci.
Je treba ocenit vykon orchestru i sélisty. Profesoru Novotnému je pak potreba
zvlasté podékovat nejen za propagaci Blochova houslového koncertu ale i

Blochova dila pro housle a klavir.

3.6 Oleh Krysa
[Oleh Krysa, Sakari Oramo, Malmd Symphony Orchestra, ® 1994 BIS]

Nahravka Oleha Krysy a Malm6é Symphony Orchestra pod taktovkou Sakariho

Orama mé oslovila z téchto Sesti nahravek nejvice.

Oleh Krysa je ukrajinsky houslista, ktery studoval na Moskevské konzervatofi u
Davida Oistracha, kde po jeho smrti nastoupil na jeho misto a prevzal
Oistrachovy zaky. Oleh Krysa byl az do roku 1990 primariem Beethovenova
kvarteta, které bylo v té dobé jednim z nejslavnéjSich na svété. Sam David
Oistrach rekl o Krysovi, ze za 30 let vyuky nezazil a neslySel vétsi talent.
Oistrach o ném mluvil, jako o houslistovi, ktery ma neskutec¢né dary od prirody a
neobvyklou muzikadlnost, velky Sarm a zivé umeéni. S timto tvrzenim po poslechu
této nahravky mohu jediné souhlasit a podepisuji ho v plném rozsahu. Naprosto

dokonala nahravka, které se opravdu neda nic vytknout.

Olehu Krysovi se podle mého nazoru dokonale povedlo nastavit tempa vSech tri

vét koncertu, dostat je navzdajem do idedlniho poméru i dokonale ovladnout
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zmény tempa uvnitf jednotlivych &asti. Prvni vétu3! zacdind Krysa zivé, coz
vyznamné prispiva k soudrznosti této véty vzhledem k hojnému vyskytu
melodickych pasazi, tempovych zmén a neprebernému mnozstvi hudebnich
témat. Krysa si s témito tématy dokonale pohrava, skvéle vystihuje jejich
charakter a tvori dokonaly celek, ktery je navic po technické strance brilantné

zvladnuty.

Oleh Krysa se zminiuje o dnes velmi Castém uUkazu, kdy se interpreti dokonale
naudi jediny zplsob hry a ten praktikuji vzdy a vude. Proti tomuto pfistupu stavi
Krysa pojeti svého ucitele Davida Oistracha, ktery pordad ménil svou hru a kladl
dlraz na neustalé umélecké hledani a vyvoj. Krysa poukazuje na srovnani
drivéjsich a pozdéjsich Oistrachovych nahravek, kde lIze pozorovat znacné
rozdily, a zdUrazfiuje obrovsky pfinos svého utitele pro jeho kariéru. Podle Krysy
je nutné mit stale silnou touhu slyset nové véci, a to je na nahravce z roku 1994
opravdu znat. Nejen dokonaly tén i intonace, né&kolik druhl vibrata, dokonalé
technické pasaze do detailu zvladnuté, prace s téonem a skvély cit pro hudbu
v kazdém misté skladby, ale praveé ta snaha slyset nové véci zifrejmé dava Krysovi

schopnost odhalit pravou podstatu Blochova genialniho dila.

Zasadné je treba ocenit i praci dirigenta Sakariho Orama, finského dirigenta,
ktery je dnes séfdirigentem BBC Orchestra. Spolec¢né s Olehem Krysou a Malmo
Symphony Orchestra dokonale vyjadrili obsah tohoto koncertu a na nahravce
predvedli skvélou spolupraci sdlisty s orchestrem, coz je v tomto koncertu
a to v celém koncertu. V druhé vété3? Krysa nadherné zpivd Blochovu tichou
pisen, jeho ,incoloro™ na zacatku véty az mrazi. V druhé poloviné véty pak skvéle
graduje k vrcholdim, je to presné ta aZ tragickd Blochovskd vaseri, kterou zde
Krysa pfedvadi, aniz by na rozdil od jinych interprett pouZival nékterych efektd
(napf. glissy) nadbytecné. Na druhé vété Krysa rovnéz fantasticky ukazuje, jak
dokonale Ize posluchaci zprostfedkovat dynamickou a barevnou bohatost

Blochova koncertu. Jeho zavér druhé véty plsobi po predchazejicich vypjatych

31 Violin Concerto: I. Allegro deciso - Moderato — Allegro. In You Tube[online]. 11. 8.
2018 [cit. 2022-02-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=LQIGGF_s9yk
32 Violin Concerto: II. Andante. In You Tube [online]. 11. 8. 2018 [cit. 2022-02-12].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ullgtUibzg0
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taktech prfimo nadpozemsky, kdy se doslova ocitdme s Blochem nékde vysoko

v hordch, blize k nebesim, v naprostém tichu a odlouéeni.

Treti véta®® v podani Oleha Krysy a Svédského orchestru je stejné jako véty
predchazejici jedinec¢nd. Krysa opét predvadi brilantni, doslova fenomenalni
techniku, nezpochybnitelnou intonaci a stale ve své hre tvofi, coz je pro mne
vrchol uméni. Nejen dilo do detailu pripravit, ale pak je pri hfe doslova vytvorit,
to dokazi pouze interpreti jako Oleh Krysa. Stejné jako v prvni vété voli Krysa
Zivéjsi tempo, které je této vété rozhodné ku prospéchu. I tato véta drzi sélistovi
skvéle pohromadé a i zde jsme svédky doslova plastického vykresleni
jednotlivych témat a skvélého zvladani gradaci, Uzasné dynamiky a zavérecného
findle, podaného strhujicim zplsobem. Jak tekl o svém Zdku David Oistrach -

Zivé umeéni a neobvykla muzikalnost. Je to pravda a je to slysSet!

Zaveér

Houslovy koncert Ernesta Blocha je nedilnou soucasti série velkych houslovych
koncertl, které spatfily svétlo svéta ve tficatych letech minulého stoleti. N&ktefi
autori tento koncert vnimaji jako solitér a poukazuji na jeho vyjimecnost,
spocivajici v pouziti a zpracovani témat plvodni domorodé (resp. indidnské)
americké hudebni kultury. Jini se na koncert divaji jako na dilo otce - zakladatele
a nejvétsiho tvirce (moderni) Zidovské koncertni hudby (i kdyZ je pravda, ze
Bloch se s tzv. Skatulkovanim své osoby jako ,zidovského skladatele™ prilis
neztotozfioval, ackoli byl na svij Zidovsky plvod jednoznaéné hrdy). Oboji jisté
pfi vzniku koncertu hrdlo svou roli, nicméné je naprosto evidentni, ze kvalita
tohoto dila rozhodné& nespociva pouze ve vybéru inspiraénich zdrojt & v plvodu
skladatele, ale samozifejmé a predevSim v jeho osobnosti samotné, v jeho
ohromujicim talentu a jeho mistrovskych kompozi¢nich schopnostech, které léta
pracné a velmi poctivé budoval, a které dokazaly pretvorit dany hudebni material
do podoby prekrasného dila, jez zdsadnim zplsobem obohacuje na& duchovni a

umélecky Zivot.

33 Violin Concerto: III. Deciso - Allegro moderato. In You Tube [online]. 11. 8. 2018 [cit.
2022-02-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-0OloIWZVqwg
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Bloch pouzil u Houslového koncertu, stejné jako v mnohych jinych skladbach,
kompozi¢ni zplsob, ktery se zjednodu$ené& feleno zaklddd na pouziti téze
hudebni myslenky (tématu) na rlznych mistech kompozice v rozli¢nych funkcich
a modifikacich, a kterému se fika cyklicky princip. Tuto metodu Bloch mistrovsky
ovladal, coz dokazuje analyza jeho Houslového koncertu, kterd mimo jiné
ukazuje, ze skladatel v koncertu pouzil pres dvacet téchto ,stavebnich jednotek",
kterym vévodi hlavni téma koncertu, sjednocujici celou kompozici. Blochovy
vrcholné kompozice, mezi které Houslovy koncert jednoznacné patfi, zrcadli ve
své hudebni strukture skladatelovu nesmirné slozitou osobnost, plnou
neuvéfitelnych rozporl a slucujici nesluditelné. V podstaté cely svij umélecky
Zivot svadél Bloch vnéjsi i hluboky vnitrni zapas o svou uméleckou identitu (ktery
mél zajisté znacny podil na jeho Castych depresich), jehoz podstatu c¢astecné
osvétluje jeho vyrok, kdy zklamany a rozhorceny z zidovského prijeti jeho
vrcholného dila, Posvatné sluzby (Avodat Hakodesh), konstatoval: , Ve Svycarsku
rikaji, ze jsem Svycarsky odpadlik — v Americe: Svycarsky emigrant, ktery krade
ceny nasim domacim skladatellim... V Némecku jsem ,Francouz', protoze jsem
bojoval za Debussyho! - ve Francii jsem ,Némec', protoZe jsem branil G. Mahlera
- a ted... Zidé mé& ,vyradili, fikaji, Ze nejsem ,Zid'... kam musim jit Zit a kam
patfit! [na] Mé&sic?!!"3* Bloch, ktery sv(j Zivot prozil b&hem dvou stradnych
svétovych valek, musel diky svému plvodu ¢elit stejné jako Fada daldich umélcl
projeviim antisemitismu, které vedly az k zékazu jeho tvorby. Svij zépas o velké

uméni, jehoz tvircem chtél vzdy byt, viak vyhral.

Myslim, Zze mohu konstatovat, Zze historie byla k Blochovi viceméné spravedliva.
Jeho dilu- a plati to i pro Blochtv houslovy koncert - se sice dle mého nazoru
zejména v Ceském kulturnim prostredi nevénuje takova pozornost, jakou by si
zaslouzilo, ale napf. jiz zminéna souborna nahravka Blochova houslového dila od
FrantiSka Novotného dava nadéji, ze budeme i na koncertnich pddiich slychat
castéji nejen jeho Houslovy koncert, suity a sonaty, ale také jeho smyccové
kvartety, concerta grossa, symfonie a dalsSi skladby vcetné jeho ,vesmirného

oratoria“ - Avodath Hakodesh.

34 MORICZ, Klara. Sealed Documents and Open Lives: Ernest Bloch’s Private
Correspondence. Music  Library  Association 2005: S. 6, Dostupné  z:
http://www.jstor.org/...537.
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Prilohy
Podrobny prehled melodickych témat Blochova houslového

koncertu

Melodické Instrument | DalSi pouziti Instrumentace Poznamka

téma (A,B,C, | ace (pouze |tématu nebo | (pouze nastroje

atd.)jeho nastroje jeho obmény | uvadéjici dané
prvni uvedeni | uvadéjici v koncertu téma, resp. jeho
ve skladbé: dané VETA/TAKT(Y) | obménu)

VETA/TAKT(Y) | téma)

; poznamka

(dynamika
apod.)
1| A;(1/1-4); FI.1,2; Al;1/4-5 Vc.; Cb. fragment,

hlavni téma 0Ob.1,2; C- rytmickda mod.

koncertu, ingl.; A2;1/22 Violino principale | p, fragment

Allegro deciso | Cl.1,2; A3;1/34-36 Violino principale | zména vyrazu,

J=100,forte Cl. Basso; (Vlp) Moderato assai /
Fag.1,2; =63-66, p dolce
Corni 1-4; semplice

A4:;1/42-44 Fl.1- fragmenty;

3;0b.1,2;CI.1,2; | f,mp,p
Fag.1;Cor.1;

A5;1/47-49 fragment, zména
charakteru,
Moderato assai J
=63-66, mezza

voce, piano

A6:1/58 Fag.1; fragment;pp

A7;1/60 ClL.1; fragment; pp
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A8;1/70-73; Violino Allegro!
1/72-73 principale; =126, forte
Ob.1,2;C
ingl.;Tr.1-3
A9;1/77-80 Tr.1 fragment, quasi f
A10;1/80-81 | Violino principale | fragment; f
A11;1/91-93 | Fl.1-3; Ob.1,2; a tempo, ff
C-ingl.; Cl.1,2;
Cor.1,3;
Tr.1-3; VI.1,2;
Viole
A12;1/95-97 |Fl.1-3; Ob.1,2; |ff
C-ingl.; Cl.1,2;
Cor.1,3;Tr 1-3;
VI.1,2; Viole
Al13;1/186- Violino fragment; f
188 principale;
Cor.1,2
Al14;1/192- FI.1,2;0b.1,2;C- | Allegro 1=126, f
193 ingl.;Cl.1,2;Cor.
1-4;VI.1,2;
Al15;1/193- Violino principale | Allegro, f
196
A16;1/200- Piccolo;Fl.1,2;0 | f; zajimavé
202 b.1,2;C- pFedavani hlasu
ingl.;Cl.1,2;
Cor.1-
4:Tr.1,2;VI.1,2;
A17;1/205- FI.1,2;0b.1,2; f; fragmenty
206 Fag.1,2;Cor.1,2;
VI.1,2;
A18;1/239- Violino principale | f; fragmenty
240
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A19;1/248- Cor.1-4;Tr.1- kanon, f

256 3;Tbonil-3;Vc

A20;1/263- FI.1,2;0b.1,2;C- | fragment,

265 ingl.;Cl.1,2; Moderatol=72,
Cor.1-4 poco calando, p

A21;1/3-4; Violino principale | f;

kadence

A22;3/12-16

Violino principale

Moderatol=76, p

A23,;3/90-93

Violino principale

Pil
calmo,(Moderato

assai)l=72

A24;3/216- Violino principale | Poco piu animato
219; 220-223 1=126
A25;3/225- FI.1-3;0b.1,2;C- | Deciso /=116,
229 ingl.; Cl.1,2; orch.mezihra, f
Cor.2,4;Tr.1,2;
VI.1,2;Vc
A26;3/274- Violino principale | Moderato, hlavni
280 téma koncertu ho
uzavira, ff
2/ B; 1/7-12; Violino B1;1/39-40 FI.1,2 mp,fragment
avodni principale podoba s koncem
houslové téma 2.véty
1l.v. B2;1/163-165 | C-ingl.;CI.1 pp
p, misterioso B3;1/165-168 | Violino principale | P
B4;1/239-240 | Ob.1,2;Cl.1,2 fragment,
inverze, f
B5;1/266-267 | solo Cor. 1,C- P
ingl.
B6;1/268-271 | Violino principale | p, doslovné

7 7 ]
opakovani puv.
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tématu

B7;1/7,kaden | Violino principale | fragment,p
ce
B8;2/38-40 FI.1,2;Cl.1,2;VI. | fragment, mel.
1,2 Inverze
B9;2/52-53 FI.1,2 fragment, mel.
Inverze
B10;2/61 Cl.1,2 fragment,
doslovna
cit. konce
2.v.(VIp)
B11;2/67-68 | Cl.1,2 fragment, p
B12;2/79 FI.1,2 fragment, mp
B13;2/92-96 |Fl.1,2;Cl.1,2 fragment, mel.

inverze,pp

B14,;2/99-102

Violino principale

pp,ppp, ukonceni
2.V.

B15;3/19-21

FI.1 solo,0Ob.1

1. mp,p, mel.

inverze motivd

B16;3/95-97

FI.1;0b.1;Violino

pp,p, fragment

principale
B17;3/106- Violino principale | p, fragment
107
B18;3/116- C- pp,mp,poco
126 ingl.;Cl.1,2;Fag. | cresc.
1
B19;3/143- Violino principale | mp, dolce,p,pp
150
B20;3/217- Fag.1;Cor.1;Vc.; | p,cresc.,mf
218; 221-223 | Cb.
3/ C; 1/27-28,f |VI.1,2 C1;1/28-29 C- Moderato assai,f,
ingl.;Cl.1,2;Fag. | kanonicky
1,2; VI.1,2 nastupuje po
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uvod. Tématu

C2;1/45 FI.1-3 Fragment
C3;1/60-65 Fl.1,2;Cl.1 mf, kraceni
motivu
C4;1/176-177 | Fl.1,2;Cl.1,2 f
C5;1/179-183 | Piccolo, FI.1,2; poco
Ob.1,2; animando,f,krace

Cl.1,2;VI.1,2div.

ni motivu

C6;1/190

Violino principale

f, Poco pilt mosso
J=100

C7,1/260-261

Piccolo; FI.1,2;
Ob.1,2; CI.1,2;
Cor.1-4;
Tr.1,2;VI.1div;2;

Viole

Moderato /=72,
fff, dynamicky

vrchol koncertu

C8;1/3,kaden

ce

Violino principale

f/p, fragment

C9;1/325-329

Piccolo;Ob.1;ClI.
1;

Poco piu animato,
1=144-152,mf f

C10;3/21 Violino principale | Fragment
4, D; 1/30-31,f | Fl.1,2; D1;1/61-63 Violino principale | Piu animato,J
Ob.1,2; =108
Cl.1,2; D2;1/78-79 Violino principale | f
Cor.1,2;Tr. | D3;1/177-178 | Cor.1-4 f,marcato
1,2;VI.1,2 | D4;1/190-191 | Violino principale | f, poco piu

mosso,.=100,

rozSireni motivu

D5;1/231-232

Piccolo;Fl.1,2;
Ob.1,2; Cl.1,2;

f, rozsifeni motivu
o fragment hl.

tématu
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D6;1/233

Violino principale

ff, zkraceni

motivu

D7,1/256-257

Cl.basso;Fag.1,2
; Tbonil-
3(Tuba)

ff,animando

D8;1/278; Violino principale | ff,
kadence 1,4
D9;1/334,336 | Ob.1;Cl.1; f
D10;2/70 Violino principale | f
D11;2/72 Violino principale | piu f
D12;3/246- Cl.1,2;Fag.1,2 f, krdceni motivu
249
5| E; 1/44-45, p, | Violino E1;1/56-60 Violino principale | Pit animato/=108
dolce principale | E2;1/221-224 | Cor.1,so0lo,2 mf
espressivo E3;1/5,6,kade | Violino principale | pp
nce
E4;2/48-50 Cl. p
E5;2/54-56 Violino principale | p,dolce espr.
E6;3/93-95 Violino principale | p. espr.,slouceni
s hl. tématem
6| F; 1/64-65, Violino F1;1/65-69 Violino principale | f
f,non troppo, principale F2;1/302-303 | C-ingl.; Cl.1 p
marc. F3;3/93-94 Cl.1;Fag.1,solo P
energico
7| G; 1/75-77,f, | Tr.1,2 G1;1/207-212 | Tamburo;Viole pp
rytmické téma G2;1/215-220 | Tamburo;Viole pp
G3;1/224-227 | Fag.1 pp
G4;1/224-230 | Tr.1,2;Tamburo | pp
G5;1/228-230 | FI.1,2; Ob.1,2; P

Tr.1,2; Tamburo

G6;1/305-308

FI.1;C-ingl.

pp, ma marcato

G7,;1/305-323

Tamburo

PPP
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G8,1/308-

Ob.1; CI.1(2);

pp,ma marcato

314; 311-314 | FI.1,2;C-ingl.
G9;1/314-323 | Fag.1 P
G10;1/331- Tr.1,2 pp
337; Tamburo
G11;1/331-
341
8| H; 1/98-103,f | Violino H1;1/207-212 | Violino principale | F
principale H2;1/215-223 | Violino principale | mf,f
H3;1/314-317 | Violino principale | p
H4;3/245-250 | Violino principale | f
9 J; 1/104, f Cor.2,4;Tr. | 11;1/105,107 | Violino principale | f
1- J2;1/106 FI.1-3;0b.1,2;C- | f
3;Timp.;VI. ingl.; Cl.1,2;
1,2;Viole; Cl.basso;
Vc; Cb Fag.1,2; Cor.1-
4;Tr.1,2;Timp.;
VI.1,2; Viole;
Vc; Cb.
J3;3/251,253 | Piccolo; f
FI.1,2;0b.1,2;C-
ingl.; Cl.1,2;
Cl.basso;
Fag.1,2; Cf;
Cor.1-4;Tr.1-
3;Timp.; VI.1,2;
Viole; Vc; Cb.
1| K; 1/132-139, | Violino K1;1/149-153 | Vcelli p
0| pp principale K2;1/154-156 | VI.1 pp
K3;1/157-160 | Ob.1; Viole pp
K4;1/286-291 | Violino principale | pp
1|/ L; 1/139-157, | Violino L1;1/291-304 | Violino principale | p,dolce
1| p, dolce principale
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M; 2/1-16 FI.1;0b.1;F | M1;2/24-31 Violino principale | pp
Andante ag.1,2; M2;2/28-31 Cor.1,2 pp, kvintové
1=76, Arpa postupy
semplice ed M3;2/43-44 Vc;Cb pp
incoloro, pp M4;2/43-47 Violino principale | p, poco cresc.
M5;2/76-78 Cor.1so0lo,2; Calmo J=69, pp
M6;2/78-83 Violino principale | P
M7;2/97-102 | Fl.1solo pp
N; 2/18-23" Violino N1;2/32-37 Violino principale | pp, incoloro
molto principale N2;2/62-65 Violino principale | mf,zména
semplice ed vyrazu,poco piu
incoloro, pp, caloroso
sotto voce; N3;2/66-69 Violino principale | piu forte,gradace
v2. 3 dalgi viskyt N4;2/84-86 Ob.1;Fl.1 p, Fl.-inverzni
Fazen v poradi mel. Postup
v, N5;1/15-16 Violino principale | fragment, p,
dolce
N6;1.v./25-27 | FI.1-3; Tr.1-3 fragment, pp
N7;1/28-29 Violino principale | fragment
propojeny
s dalSim
tématem, p
N8;1/33-34 Ob.1,2;C-ingl.; f, Ob.2 a C-ingl.
hraji inverzni
mel.postup
N9;1/33-36 Tr.1-3; Tr. 2,3-inverz.
mel. Postup
N10;1/47-48 | Tr.1-3;VIL.2 div.; | pp, VI.2 sul

ponticello con

sord.

N11;1/189-
190

Tr.1-3;

marcato, f non

troppo
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N12;1/261- Tr.1-3; sempre marc.
263
N13;1/274- Violino principale | p
275
N14;3/22-23 | Violino principale | p, cresc.
N15;3/99-100 | Cor.1-4 pp
N16;3/104 Violino principale | p, dolce
N17;3/110- Tr.1-3 pp
111
N18;3/115- VI.1 div. p, con sord.
116
N19;3/144- Fag.1 solo; mp, flebile
145
1| O; 2/39-42 Violino 01;2/41-44 Cor.1solo p; dolcissimo
mf; un poco principale 02;2/50-53 Violino principale | pp; sempre molto
piu espr. semplice
03;2/57-61 Violino principale | mf
04;2/86-91 Violino principale | molto tranquillo;
pp; dolcissimo
05,;2/88-91 Cor.1 pp;dolce;
da lontano
P; 3/1-4 Piccolo,Fl.1 | P1;3/16-17 Ob.1 solo; mf,flebile
Deciso /=100, |,2;0b.1,2; | P2;3/25-26 Ob.1 solo mp
f, mf, cresc., f | C..1,2;Tr.1 | P3;3/100-103 | Ob.1; C-ingl.; mp,espr.,
2; VIl Viole, Violino rozsifeni tématu
div.,2;Viole principale (VIp) | vsuvkou, 1.¢ast
;Veelli; tématu Ob.1; C-

ingl.; Viole, 2.
¢ast Violino

principale

P4;3/110-114

Violino principale

mf,rozsireni

tématu vsuvkou

P5;3/133-135

Violino principale

f; quasi kadence

60




P6;3/141-142 | Ob.1; mp, flebile
P7;3/230-237 | Piccolo;Fl.1,2; deciso J
Ob.1,2; C- =116,poco accel.,
ingl.;Cl.1,2;Tr.1, | f, roz&ifeni
2; VI.1 div.,2 vsuvkou tvorenou

div.; Viole; Vc;

opak. zlomku
tématu, na konci
pouzita

augmentace

P8;3/269-270

Ob.1,2; C-ingl.;

mf, Cor. mp,

Fag.1,2; 2.takt castec.
Cor.1-4; VI.1 diminuce
div.,2 div.,
Viole,Vc;
Q; 3/9-12 FI.1,2;0b.1 | Q1;3/130-133 | Fl.1- Tempo deciso.
un poco piu ,2;C-ingl.; 3,0b.1,2;Cl.1,2; | =120, poco
pesante, ff Cl.1,2;Cor. Tr.1,2; allarg. =Moderato
1-4;Tr.1-3; VI.1,2 div.; Viole | assai, f
VI.1,2;
Viole;
Vc div.;
1| R; 3/23-25 Violino R1;3/26 Violino principale | f
marcato, principale R2;3/26-28 FI.1 solo; Arpa p
quasi f; R3;3/27-28 Cl.1 solo; p, nahrazeni duol
triolami
R4;3/29 Ob.1; Arpa P
R5;3/30-31 VI.1; Arpa p, POCO cresc.
R6;3/30-32 Cl.1; p, POCO cresc.
R7;3/33 Viole
R8;3/32-35 VI.1; p, pOCO cresc.
R9;3/31-37 Ob.1 p, POCO cresc.
R10;3/34,36- | Fl.1; p,cresc.
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37

R11;3/36-37

VI.2 div.

p, cresc.

R12;3/137- Violino principale | f, non troppo,

142 poco dim.

R13;3/185- VI.1 div.; pp

186

R14;3/185- Cl.1; PP

188

R15;3/185- Arpa;VI.2 div. pp

192

R16;3/189- Fag.1;Cor.1;Viol | pp

192 e

1/'S; 3/28 Violino S1;3/62-67 Cl.1 pp
8| (resp.-38) principale S2;3/62-77 FI.1,2 p,pp, predavani
p, pocCo cresc. mezi 1.a2. Fl.
e animando S3;3/72-75 Violino principale | p,dolce

S4;3/75-76 Cl.1 p

S5;3/77-80 Violino principale | mp, melodie 4-
ol=vrchni hlas 3-
ol

S6;3/81-82 Ob.1 solo p, espr.

S7,3/82-83

S8;3/84-86 Cl.1 solo mf

S9;3/86-87 Ob.1 mf, espr.,
slentando

S10;3/88-90 | Fl.1 solo Pit calmo
(moderato assai).
=72

S11;3/116- FI.1 pp

120

S12;3/187- Violino principale | F

192

S13;3/193- FI.1,2;Cl.1,2; mf

62




194

S14;3/198 FI.1,2; mf
S15;3/205- FI.1;Cl.1; mf
207
T; 3/41-42 Fl.1,2; T1;3/43-48 Cor. 1-4; F
Allegro Ob.1,2;
moderato Cl.1,2;
J=120, f, Cor.1-4
gioioso ™
*)rozradostnéné T2;3/116-122 | Violino principale | p, dolce,poco a
poco ravvivando™
*Yozivujici
2| U; 3/47-51 Violino U1l;3/18-19 Cl.1 solo mp,pp
0| (resp.-55) principale U2;3/52-55 Ob.1 solo;Fag.1 | mp, kanon
mf, gioioso solo; Cor.1 solo;
Viole div.
U3;3/123-124 | Violino principale | f
U4;3/143-144 | CI.1 p

U5;3/154-155

Ob.1; Cl.1

pp, ma marcato

U6;3/155-157

Violino principale

pp, da lontano™

*)z dalky

U7;3/158-159 | FI.1;0b.1; p,pp; atempo
Celesta moderato, poco
animando
U8;3/169-173 | Ob.1,2;C-ingl.; f, Allegro
Cor.1-4; VI.1,2; | moderato
Viole J=116-120,
gioioso,
gagliardo®
*)razné
U9;3/206-207 | VI.1 div.,2 div.; |F
U10;3/207- Violino principale | mp,dolce
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209 (216)

stridani
takt(,5/8-2/4-
4/4

Ul1;3/255- Violino principale | f
260
Ui2;3/261- FI.1,2; Ob.1,2; Animato /=144, f
263 Cl.1,2; Tr.1-3;
VI.1 div.,2 div.;
Ul3;3/266- Tr.1-3; Arpa; Moderato /=100,
267 VI.1,2;Viole f
augmentace
V; 3/55-57 Violino V1;3/58-60 Violino principale | mp
mp principale V2;3/159-168 | Violino principale | p; a tempo
moderato, poco
animando,
giocoso
2| X; 3/63-67 Violino X1;3/67-68 Cor.1solo; p;espr.
2| Poco meno principale X2;3/67-72 Violino principale | mp
mosso /=108, X3;3/72-73 Cor.1;VI.1; fragment,
ben cantato, pp,espr.
mp, ma X4,;3/88-90 Cor.1 solo mp;espr.
sonoro X5;3/192-196 | Cor.1 mf;espr.
X6;3/195-196 | FI.1;CIl.1; p;fragment
X7,;3/194-206 | Violino principale | mp;espr.
X8;3/197-201 | Cl.1;Cor.1;Vc mf;espr.
X9;3/213-215 | Fl.1;Fag.1;VI.1,2 | kontrapunkt 1.a
;Viole;Vc 2. Casti téhoz
tématu
Y; 3/178-180; | Violino Y1;3/175-177 | Piccolo; FI.1,2; f; fragment
3| f; charakter. principale 0Ob.1,2;Cl.1,2; nasledujiciho

tématu

Y2;3/182-183

Violino principale

f
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