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Abstrakt

'Dvé skladby pro violoncello a klavir’, puvodné pravdépodobné koncipovana
pro violoncello a orchestr, z roku 1955. Autorka analyzuje zejména harmon-
ickou a rytmickou strukturu obou ¢asti tohoto opusu (tedy Elegie i Burlesky),
vztah mezi témito ¢astmi navzajem, a nakonec i vztahy k relevantnim dilum
nékterych dalsich skladatelt.

Kvuli konzistenci prace obsahuje v prvnich dvou kapitolach také pojednani
o osobnosti Jindficha Felda a o jeho hudebnim odkazu, které vznikly na zakladé
reSerse odbornych materidlu.
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1 Uvod

Nejprve upozornéni ohledné nazvu dila. Autor sam dilo puvodné koncipo-
val pro obsazeni violoncella a orchestru, jak se sam v osobnich rozhovorech
nékolikrat vyjadril. Vlivem okolnosti ale bylo dilo nakonec zkomponovéano pro
violoncello a klavir. Oficidlni nazev Feldova dila zni teda 'Dvé skladby pro
violoncello a klavir’, a tento nazev budeme v praci také nadale pouzivat.

Tato bakalarska préce si klade za kol provést podrobnou hudebni analyzu
Feldova dila "Dvé skladby pro violoncello a klavir (Elegie a Burleska)’. Feldova
violoncellovd tvorba je svym rozsahem i vyznamem jednim z pilitu cellového
repertoaru ¢eské moderny, a jako takova si jisté zaslouzi vice pozornosti, nez
se jl momentalné dostava.

Duvodem k vybéru tohoto konkrétniho opusu je rozhodnuti autorky se to-
hoto dila zhostit jako interpret, coz je minimalné v piipadé modernich dél to-
hoto typu mnohem jednodussi, je-li tato snaha podpotrena ditkladnou hudebni
analyzou.

'Dveé skladby’ jsou ze vsech Feldovych violoncellovym dél pravdépodobné
dilem nejvice uvadénym, zaroven ale hudebné a ndstojové pomérné srozu-
mitelnym. Jejich analyza tak muze ptrispét k porozuméni dila tohoto vyznamného
skladatele jako celku, zaroven muze poslouzit i vsem budoucim interpretum
tohoto opusu k jeho spravnému uchopeni.

Prace je strukturovana do trech kapitol, pficemz prvni dvé z nich maji
reSersSni charakter. Prvni kapitola se zabyva osobnosti a zivotem samotného
Jindficha Felda. Nésledné je v druhé kapitole zpracovana charakteristika jeho
hudebniho dila a dulezité pilite jeho tvorby (s durazem na tvorbu violon-
cellovou a komorni). Préci pak podle u¢ekdvani uzavird podrobné analyza

"Dvou skladeb pro violoncello a klavir’.



2 Jindrich Feld a jeho zZivot

2.1 Deétstvi a studium

Jindfich Feld se narodil v Praze 19. inora 1925 do hudebni rodiny - oba jeho
rodice byli profesionalni houslisté, jeho otec Jindfich Feld st. byl dokonce
vyznamnym profesorem housli na Prazské konzervatofi (ucil napt. Rafaela
Kubelika nebo Ivana Kawaciuka)?. Pod vedenim svého otce se také Jindtich
od titlého véku uécil hie na housle a na violul.

Feldovi dokonce doma provozovali 'rodinné’ smyccové kvarteto, ve kterém
oba rodi¢e hrdli na housle a jejich syn na violu. Jako violoncellista jim
nejcastéji vypomahal K. Sddlo, F. Berka nebo J. Schwarz®. Jindfich Feld ale
housle ani violu nikdy formalné nestudoval, brzy se zacal hudebné profilovat
jako skladatel (i kdyz v dospélosti obcas vetejné vystoupil jako houslista nebo
violista napf. v ramci riznych komornich uskupen)?.

Pted ¢isté hudebnim vzdélanim dal Jindfich Feld nejprve prednost studiu
na prazském redlném gymnaziu, kde se intenzivné vénoval studiu jazyk.
Zejména jeho zbéhlost v anglictiné a francouzstiné meéla mit zasadni vliv na
jeho dalsi zivotni cestu. Nasledné v roce 1945 nastoupil na studium skladby
na Prazské konzervatori u Emila Hlobila, a ve studiu pokracoval od r. 1948 i
na prazské AMU u prof. Jaroslava Ridkého. V roce 1952 tspésné tuto skolu
absolvoval se svym ”Koncertem pro orchestr”?.

Soucasné s hudebni akademii navstévoval jako poslucha¢ také nedalekou
Filosofickou fakultu University Karlovy, kde absolvoval mimo jiné také kursy
hudebni védy, estetiky a filozofie. I tuto skolu mimochodem tspésné dokon¢il

a v roce 1952 ziskal titul PhDr?.



Obr. 1: Jindrich Feld starsi na fotografii z r. 1932

2.2 Dospélost a vyznamné tspéchy

Feldova znalost jazykid mu umoznila ziskavat velmi brzy kontakty i zkusenosti
v zahrani¢i. Napiiklad 1éta 1968-1969 stravil jakozto hostujici profesor skladby
na University of Adelaide v Austrélii, a v letech 1981 a 1984 byl kratce hostem
na University of Indiana v Bloomingtonu*. Po zméné rezimu ddle hostoval
jesté na nékolika univerzitdach v Némecku, Dansku, Norsku a Japonsku. Za
sviij domov ale vzdy povazoval Cesko, kde také 14 let (1972-1986) piisobil jako
profesor skladby na Prazské konzervatoii®.

Kromeé téchto stazi byl Feld téz ¢asto zvan jako porotce do nejruznéjsich
mezindrodnich soutézi. Ze vSech téchto zahrani¢nich cest si pochopitelné
privezl spoustu kontaktl s vyznamnymi osobnostmi tehdejsi hudebni scény,
kterym nasledné vénoval vétsinu svych skladeb?.

Mezi osobnosti spojené s Feldovym jménem patii napiiklad Francouz Jean-
Pierre Rampal®, pravdépodobné nejvyznamnéjsi flétnista 20. stoleti, ktery
se témér sam zaslouzil o renesanci popularity pricné flétny jakozto soélového
nastroje’. Ten uz v roce 1956 uvedl Felduv ”Koncert pro flétnu, smyécovy

orchestr, klavir, harfu a bici”. Feld pozdéji Rampalovi v roce 1957 vénoval



Obr. 2: Jindtich Feld na fotografii z r. 1954

svoji "Sonatu pro flétnu a klavir”!.

Dalsim zndmym jménem spojenym s Feldem je Dan Mogens Ellegaard,
ktery sehral ve 20. stoleti podobnou roli jako Rampal v pripadé pricné flétny,
tentokrat ale v piipadé akordeonu. Feldova ”Suita pro akordeon” je také
Ellegaardovi piimo vénovana®.

U Felda jakozto ¢lovéka s blizkym vztahem ke komorni hudbé také nemuze
byt prekvapenim, ze udrzoval tésné kontakty s velkou ¢ésti prazskych spickovych
komornich souboru. Vénovani na jeho Sesti smyccovych kvartetech jsou toho
jen dalsim dukazem. Kocidnovo kvarteto, Vlachovo kvarteto, Kvarteto Mar-
tina, Prazakovo kvarteto, Wihanovo kvarteto, Kvarteto mésta Prahy i Smetanovo

kvarteto, ti vSichni v urcitych obdobich uspésné uvadéli Feldovu hudbu na

koncertnich pédiich!.



Obr. 3: Jean-Pierre Rampal, jeden z Feldovych ¢etnych zahrani¢nich kontaktt

Jindfich Feld za svuj zivot obdrzel celou fadu ocenéni své skladatelské
¢innosti. Uz v roce 1953 ziskal cenu Svazu Ceskoslovenskych skladatelt za svou
”Veseloherni predehru”. V roce 1969 potom obdrzel i takzvanou Statni cenu
za svou orchestralni dramatickou fantazii ”Srpnové dny”, vzniklou na protest
proti sovétské okupaci CSSR®. Ze zahrani¢nich ocenéni jmenujme prvni cenu
v némecké kompoziéné akordeonové soutézi za kompozici "Pohadky H. Ch.
Andersena” (pro akordeonovy orchestr).

Jeho zetém je soucasny predni cesky violoncellista Michal Kanka, ktery
také Feldovu cellovou tvorbu pravidelné uvadi na koncertnich pddiich. Feldova
"Partita concertante’ pro sélové violoncello z roku 1990 je také Kankovi piimo

vénovana’.
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3 Felduv hudebni odkaz

3.1 Charakteristika Feldovy hudby

Feldovo rozsahlé dilo ¢itajici celkem 343 opust je velmi pestré jak nastrojove,
tak stylové. Tradicné se z hlediska kompozi¢niho stylu jeho skladby déli do
tfech obdobi. V prvnim z nich (pfiblizné do roku 1960) je jeho hudba pevné
zakofenéna v ¢eské tradici, a to zejména v dile Bohuslava Martinu. Sem patti
z dél relevantnich pro tuto préci i jeho violoncellovy koncert a hlavné samotné
'Dveé skladby pro violoncello a klavir’.

V dalsim obdobi potom Feld experimentoval se soudobymi kompozi¢nimi
technikami, hlavné s dodekafonii a aleatorikou. Z vyznamnych dél muzeme
jmenovat napf. jeho 1. symfonii (1967) nebo Suitu pro smy¢covy komorni or-
chestr (1968). Posledni Feldovo obdobi je obdobim syntézy vsech predchozich

vlivi, a jeho univerzalni charakteristika by byla podstatné slozitéjsi?.

3.2 Feldova violoncellova tvorba

Jindrich Feld v prubéhu svého zivota zkomponoval nastrojové velmi rozmanité
skladby, coz vychazelo i z jeho zivotni filosofie. V takovém ptipadé pocho-
pitelné violoncello nemohlo zustat opomenuto - uz jen proto, ze samotny Feld
mél ke smyccovych nastrojum velmi intimni vztah. Pilifem jeho sélové vi-
oloncellové tvorby jsou celkem 4 opusy napsané v prubéhu 35 let zahrnujici
viechny nejdilezitéjsi hudebni formy!°.

Chronologicky prvnim jeho violoncellovym dilem jsou 'Dvé skladby pro
violoncello a klavir’ (1955), které jsou stfedobodem tohoto pojednéni, a budou
také tématem analyzy v pristi kapitole. Toto dilo, sestavajici se z pomalé
Elegie a zertovné Burlesky, je dodnes asi nejhranéjsi kus Feldova cellového

repertoaru, zejména kvuli svému univerzalnimu pouziti jako napr. koncertni

pridavek.
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Obr. 4: Frantisek Smetana, Felduv ptitel a prvni intepret jeho Violoncellového

koncertu i1 'Dvou skladeb’

Nésleduje 'Koncert pro violoncello a orchestr’ z roku 1958. Tento kon-
cert v tradiéni tiivété formeé (Allegro - Grave - Allegro con brio) byl vénovén
vyznamnému cellistovi své doby Frantisku Smetanovi, ktery také s Feldem par-
tituru prubézné konzultoval a koncert nasledné 20. bfezna 1960 premiéroval.
Koncert je mimo jiné zajimavy svym barevnym orchestralnim obsazenim, které
zahrnuje mimo jiné klavir, celestu a nékolik dalsich exotickych bicich nastroju.

Po dlouhych 14 letech od Koncertu nasleduje ’Sonata pro violoncello a
klavir’ (1972), ktera byla napsdna na objedndvku pro francouzského violon-
cellistu Guy Fallota. Forma je podobné jako u predchoziho Koncertu tradi¢ni
tiiveta (Allegro agitato - Lento - Allegro con brio), s prvni vétou v sondtové
formé, druhou jako typickou ABABA, a tfeti ve formé ronda.

Poslednim pilitem Feldovy tvorby pro tento nastroj je ’Partita concer-
tante’ pro s6lové violoncelo z roku 1990. Tato skladba byla napsdana na miru
a schopnosti Feldovu zetovi Michalu Kaiikovi, ktery ji také 7. dubna 1992
premiéroval. Kazdy dil ¢tyiveté virtuézni skladby (Rapsodico - Scherzo -
Aria - Fuga) predvadi sirokou paletu technik a ukazuje moznosti nastroje v

nevidané Sirokém zabéru. Posledni véta je mimo to unikatni svoji formou - je
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to ¢tythlasa fuga, u skladby pro sélovy néstroj nevidand veéc®.

Feld tuto partitu o 9 let pozdéji vyznamné upravil do podoby pro violon-
cello a smyccovy orchestr, kde vysledna skladba mé jen 3 véty misto ctyr.
Poprvé ji uvedl pod nazvem 'Koncertino pro violoncello a smyc¢covy komorni

orchestr’ v roce 2000 opét Michal Kanka s dirigentem Tomésem Netopilem?.

3.3 Violoncello ve Feldové komornim dile

Kromé tvorby pro violoncello jakozto sélovy nastroj nelze v tomto pojednani
nezminit Feldovu rozsadhlou komorni tvorbu. Jak uz bylo feceno, Feld mél ke
komornim souborum (zejména tém smyccovym) od mladi blizky a pfirozeny
vztah. Tato skutecénost a fakt, ze se Feld osobné znal a pratelil s velkou
casti ceské hudebni scény, udélala z jeho afinity ke komorni hudbé v podstaté
nevyhnutelnou zalezitost.

Pokud se omezime na dila s violoncellovym partem, i v tomto ohledu
¢ini Felduv opus kromé jiného tctyhodnych 6 smyccovych kvarteti. Prvni
dva kvartety jsou zkomponovany jesté v pomérné mladém skladatelové véku,
zbytek naopak Feld napsal uz v jako vyzrala skladatelskd osobnost (posledni,
Sesty, kvartet mél premiéru v roce 1993)*.

Ze smyccoveé komornich dél s méné tradi¢nim obsazenim jmenujme zejména
"Concerto di camera’ pro dvé smyccova kvarteta (1987), vzniklé na objednavku
Prazékova kvarteta, které nasledné dilo spolecné s Panochovym kvartetem také
premiérovalo. Zajimavym poc¢inem je i ’Smyccovy kvintet se dvéma violami’,
zkomponovany pro Smetanovo kvarteto, pficemz se na premiéie dila partu
druhé violy zhostil samotny Jindtich Feld.

Mimo téchto skladeb najdeme v repertoaru i nékolik dalsich zajimavych
komornich dél prezentujicich dialog mezi smycci a nastroji jinych barev. Za
pozornost stoji 'Pét slohovych studii’ pro smyccovy kvartet, harfu a flétnu,

kterézto obsazeni v podstaté sdruzuje nastroje Feldovi nejblizsi, nebo unikatni
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"Laus cantus’ pro soprdn a smyccové kvarteto (1985)°.
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4 Dvé skladby pro violoncello a klavir

Jak jiz bylo feceno, jsou 'Dvé skladby pro violoncello a klavir’ z roku 1955 v
podstaté prvnim dilem pro violoncello jakozto sélovy néastroj tehdy tticetiletého
Jindricha Felda. Dilo se sestavé z prirozené kombinace pomalé Elegie (Lento)
a energické Burlesky (Allegro vivo).

Je to dilo jednoznaéné moderni, ale zaroven oteviené cerpajici z odkazu
skladatelu jako B. Martinu nebo S. Prokofjev, zajimava i podobnost s jednim
z dél Klementa Slavického diskutovand nize. Zanrové jde o vyrazné kontrastni

kombinaci skladeb, t.j. zalozpévu a hudby inspirované kabaretni estetikou.

4.1 1. Elegie

Prvni polovina ze 'Dvou skladeb’ je pomald, ale hudebné intenzivni Elegie,
ktera klade pomérné velké naroky na ténovou vyspélost interpreta. Formalne
jde o skladbu v klasické A-B-A formé, kterd je jednoznacné tonalné usazena v
téniné a moll (s prostiedni ¢asti v ¢ moll/h moll).

Melodicky pomérné jednoduchd skladba (v obou ¢astech Elegie ma melodie
mimo jiné vyraznou chromatickou slozku) se od svého zacatku vyznacuje in-
tenzivnim rytmickym napétim, které je zpusobeno rozdilnym rytmem violon-
cellového a klavirniho partu. Ackoli je celd prvni ¢ast Elegie notovana ve 3/4
taktu, klavirni doprovod je v podstaté po celou tuto ¢ast efektivne v taktu 5/8.
Violoncello a klavir se synchronizuji kazdé 4 takty - skladatel tady pracuje s
rustem a uvolnéni napéti v rytmické slozce podobné, jako se tato technika

pouziva bézné v piipadé melodie ¢ harmonie (obr. 5).

15



Obr. 5: Rytmické pnuti v prvnim tématu: pét proti Sesti

Dalsim vyznacnym rysem casti A této Elegie je citelna bitonalita. Jelikoz
je tato bitonalita rozdélena prirozené stylem klavir/violoncello (které ma po
celou skladbu jednohlasy part), neni po vétsinu casu ukotvena jednozna¢né, a
dost mozna se tedy nejedna o bitonalitu v pravém slova smyslu. Nicméné vio-
loncellova melodie je pravdépodobné cilené komponovana tak, aby evokovala
pocit ptitomnosti druhé parelelni toniny, coz jesté prispiva k intenzivnéjsimu
napéti této ¢asti skladby. Tuto skutecnost muzeme ilustrovat napiiklad na

druhé ¢ésti prvniho tématu (obr. 6)
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Obr. 6: Bitonalita v prvnim tématu. Cervend ¢dst v téniné a moll, fialovd

(pravdépodobné) v D dur.

Prechod mezi ¢astmi A a B je nasledné realizovan pomoci ¢édsti pro violon-
cello solo notovanou quasi cadenza, kterd je evidentni nékolikanasobnou citaci

hudebniho motivu D-Es-C-H nerozluéné spojeného s Dmitrijem Sostakovicem

(obr. 7).

Obr. 7: Motiv D-Es-C-H v kadenci mezi ¢asti A a B.
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Cést B Feldovy Elegie je rytmicky i harmonicky svébytnym celkem, ktery
nicméné pouziva melodicky materidl velmi podobny v A (jak uvidime déle,
podobny piistup pouziva skladatel i v nésledujici Burlesce). Je notovéna
v rytmu 4/4 oproti predchozim 3/4, neni tu rytmické (pét proti Sesti) ani
jmem oproti predchozi ¢ésti, a zaroven je to vice nez dostacujici k dostatecnému
hudebnimu kontrastu potiebnému mezi jednotlivymi dily skladby.

Cela cast B se sklada v podstaté z dvakrat zopakovaného svébytného mo-
tivu, jednou v téniné ¢ moll, podruhé v h moll. Progrese napéti je zajisténa
kontrastem mezi témito motivy, kdy je nejprve v klaviru notovan ostinatni do-
provod chromatického razu, zatimco podruhé naplno ptriznanou harmonii ve
stejné toniné s violoncellem (coz je vlastné poprvé a naposledy, kdy je skladba
takto jednozna¢né harmonicky ukotvend). Neni tedy pochyb o tom, Ze tento

motiv v toniné h moll tvofi ptirozeny vrchol napéti celé skladby.

Obr. 8: Porovnani dvou motiva v B ¢asti Elegie: ostinato (¢ moll) versus plna

harmonie (h moll).

Repriza ¢ésti A uz prinasi jen drobné zmény, kdy si v nékterych mistech
klavir s violoncellem vymeéni party. Skladba pak podle ocekavani konéi atmos-

ferickym zavérem v ppp pevné ukotvenym v téniné a moll.
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4.2 TII. Burleska

Burleska jakozto svébytny hudebni zanr existuje uz nékolik staleti, ale ve své
moderni podobé alegorické az parodické hudby kabaretniho razu se vyprofilo-
vala teprve ve druhé poloviné 19. stoleti. Kabaretni hudba a estetika s tim
spojena ve své dobé téz inspirovaly velké mnozstvi klasickych skladatelu, a
tak muzeme na koncertnich pédiich slySet burlesky mimo jiné od Richarda
Strausse, Maxe Regera, Bély Bartdka nebo Oliviera Messiaena.

Feldova Burleska evidentné vychazi z této tradice, kdy je z celého dila citit
odleh¢end atmosféra a nadsazka, zaroven ale umoznuje dokonale vyniknout in-
tepretove virtuosité. Tim padem je vhodna, a také casto interprety vyuzivana,

jako virtuézni koncertni pridavek.

Obr. 9: Predehra pred 1. tématem jasné ukotvuje toninu celé Burlesky.

Jde o skladbu v klasické A-B-A formé s predehrou a codou, ktera ale v
B zdsadnim zpusobem vyuziva materidl z A (d4 se tedy pouzit i oznaceni A-

A’-A). Prestoze jde o skladbu s vyraznou chromatickou slozkou, je Burleska
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dilo s jasnym tonalnim usazenim prvniho tématu do téniny d moll. Toto
je od zacatku zduraznéno a podporenou pomérné rozsahlou predehrou jasné
ustanovujici a moll akord jakozto dominantu (obr. 9).

Skladba je pomérné jednoduchd melodicky, coz ji umoziuje rozvinout har-
monickou a rytmickou slozku bez presyceni divaka ptilis mnoha podnéty (podobnym
stylem s durazem na harmonickou-rytmickou slozku se ¢asto vyznacuji napft.
klavirni dila S. Prokofjeva).

7 rytmického hlediska je cela skladba kontrastem dvou témat. Prvni je
jednoduchy motiv 4 osminovych not ve formé 2 staccato 4+ 2 legato, zatimco
druhy motiv je pattern 3-3-2 nebo 3-2-3 (na ktery ¢asto nardzime napi. v

lidové hudbé balkanskych narodu).

= _v_ﬂ:i:..':'lzz

Obr. 10: 2 kontrastni rytmické motivy v Burlesce (takty 17 a 26, klavirni
part).

Motiv 3-3-2 (nebo 3-2-3) se v Burlesce neobjevuje jen v tomto konkrétnim
pripadé zminéném na obr. 10, ale prolina se celou skladbou v ruznych formach
a obméndach. Na obr. 11 muzeme kuptikladu vidét prvni motiv prvniho tématu
(vyznaceno ¢ervené), ktery ma téz ptirozené formu 3-2-3, jen v augmentované

podobé.
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Obr. 11: Rozdéleni celého 1. tématu na hudebni motivy, se zduraznénym 3-3-2

patternem na ruznych trovnich skladby (+ v augmentaci).

Zluté vyznaceny oddil ze stejného obrazku (ve formé 3-3-2) je v podstaté
druhy, kontrastni, motiv tohoto tématu - skladatel tedy znovu pracuje s ryt-
mickym napétim mezi motivy ve formé 4/4 a 3-3-2. Tematicka prace s témito
motivy je také spoletnym jmenovatelem celého zbytku ¢asti A, coz ilustruje

obr. 12.

Obr. 12: Tematickd prace s druhym motivem tématu ve formeé 3-3-2 (takt 46).
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Cést B (nebo A”, podle toho jak ji interpretujeme) nasledné obsahuje
totozny melodicky materidl s ¢asti A (tentokrat v téniné h moll oproti predchozi
d moll), a potiebny kontrast dociluje zménami jen v harmonické a rytmické
slozce. 1 toto skladatelovo rozhodnuti vlastné tvori dalsi pojitko z predchozi
Elegii, a nenechava nikoho na pochybach, ze toto dilo je jeden uzavieny celek.

I tady také, stejné jako v Elegii, Feld jasné uréuje melodicky i napétovy
vrchol dila pomoci jediného neporuseného ténického kvintakordu v celé skladbé
(kvintakord H dur). Tento postup je obecné s oblibou vyuzivan skladateli
pohybujicimi se na hranici tonality, zde navic predstavuje dalsi spojujici clanek

s Elegii.

Obr. 13: Tematickd prace s druhym motivem tématu ve formeé 3-3-2 (takt

46)).

V reprize ¢asti A nejsou z hudebniho hlediska témer zadné obmény oproti
puvodnimu A, skladatel se zde spiSe soustiedi na predvedeni technickych moznosti
nastroje a na dovedeni intepreta na hranice jeho virtuoznich moznosti, jak se

také ostatné od virtuozni skladby ocekava.
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4.3 Zajimavosti

Pokud bychom hledali zanr burlesky v ¢eské moderni klasice, zjistime ze jednu
zaradil do svého dila "TTi skladby pro klavir’ v roce 1946 vyznamny v Praze
pusobici skladatel Klement Slavicky. Slavicky byl unikatni osobnosti svym
hudebnim stylem i zivotnim pfibéhem. Béhem komunismu nikdy neemigroval,
zéroven byl ale hluboce (a explicitné) vérici, a mél vyhranéné politické a zivotni
NAazory.

Néasledkem toho byl v 50. letech jednim z nejvice pronasledovanych a
cenzurovanych osobnosti tehdejsi hudby - a byly to pravé jeho 'Tii skladby
pro klavir’, které byly stifedobodem jednoho verejného obvinéni z "formalismu’
a nedodrzovani stranické linie, a také duvodem k nésledné cenzure. Skladba,
které méla premiéru v roce 1947, byla tak po dlouhda desetileti v podstaté
vyfazena z repertoaru, a jeji notovy material byl oficidlné vydan az v roce
1989.

Slavického burleska vykazuje s tou Feldovou, napsanou o 9 let pozdéji,
urcité spolecné znaky, coz muze byt nahoda, ale i jednoznac¢na citace nebo
pocta Slavického dilu (oba skladatelé se pravdépodobné znali). Hlubsi kifzova
analyza uz je mimo rdmec tohoto pojednéni, uvedme nicméné dva piiklady

hudebni korelace.

h‘Eﬁ s

Obr. 14: Slavického burleska (takt 17) a Feldova burleska (taktéz takt 17).

Na obr. 14 vidime korelaci mezi 4/4 tématy v obou burleskéch, a to jak v

rytmické tak v harmonické ¢asti.

23



Jesteé explicitnéjsi co se tyce korelace s Feldem je potom tplny zacatek Slav-
ického burlesky. Jednak jasné ukazuje motiv ve formeé 3-2-3, ktery se potom ve
skladbé mnohokrét zopakuje (coz muze byt ale také forma prirozena pro tento
zénr, a tudiz pouzitd obéma skladateli nezdvisle). Ténovy material prvniho
tématu v této burlesce je ale také naprosto totozny se zacatkem Feldovy Elegie

(pouze jsou tény pouzity ve formé melodie misto akordu).

TRI SKLADBY PRO KLAVIR

BURLESCA
KLEMENT SLAVICKY
Molto vivo { J = 168) {*1910)
> > ;
e —_ =
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i =i —
[ ) ——
l%a it Ty G atey

Obr. 15: Slavického burleska (takt 1) a Feldova Elegie (taktéz takt 1): shodny

tonovy material.

At uz jsou tyto korelace ndhodné ¢i zamérné, podobnost obou dél ukazuje,
ze jde minimélné o vhodné téma pro hlubsi muzikologickou analyzu, ktera by
také mohla blize analyzovat vztah mezi hudebnim vyrazem obou zminénych

skladatelt.
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5 Shrnuti

Jindfich Feld patfil a nadale patii ke stalicim ¢eské hudebni moderny, a ke kul-
tivaci jeho odkazu nepochybné nélezi i hudebni rozbor jeho dila. V této praci
se autorka pokusila zaplnit mezery v odborné literatuie podrobnou analyzou
jeho 'Dvou skladeb pro violoncello a klavir’, nicméné cela tada otazek zustala
nezodpovézenych a naopak se v prubéhu této analyzy vynorily nékteré zcela
nové.

Jde tedy nepochybné o téma vhodné k dalsi resersi a analyze, a autorka
timto doufd, ze prace inspiruje dalsi hudebniky ke studiu a ptipadné i inter-

pretaci Feldova dila.
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