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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zaméfuje na vrcholné komorni dilo Josepha Haydna, op.76
,Erdody“ pro smycécovy kvartet. V prvni ¢asti uvedu autorliv zivot, jeho dulezité kroky
v dospivani jak v kompozici, tak ve spole¢nosti, a také jeho nejpodstatnéjsi zivotni
milnik; misto kapelnika na dvore Esterhazy. Poté jej uvedu do kontextu vznikajiciho
hudebné-klasicistniho slohu, a spole¢né s rozborem dvou vékem velmi odliSnych dél
poukazi na autortv vyvoj v femeslu diky dlouholeté kompozi¢ni zkuSenosti
provazané s dikladnym vzdélanim.

Kli€ova slova: Franz Joseph Haydn, smyccovy kvartet, klasicismus

ABSTRACT

This bachelor thesis is focused on one of supreme compositions of Joseph Haydn,
op.76 ,Erdddy” for the string quartet. In the first part | will introduce the author’s life,
his important stepping stones regarding his growth not only regarding composition,
but society as well, also his most important life advance; the job position of
Kappelmeister at the Esterhazy palace. Afterwards | will define his role in emerging
music-classicism era, and together with an analysis of two time distinguished pieces,
point out author’s progress in his craft mainly due to many years of experience linked
with thorough education.

Keywords: Franz Joseph Haydn, string quartet, classicism
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Seznam priloh

Pfiloha €. 1 — Franz Joseph Haydn: Smy¢&covy kvartet, op. 9 C dur €. 1

Pfiloha €. 2 — Franz Joseph Haydn: Smy¢&covy kvartet, op. 9 €. 3

Pfiloha €. 3 — Franz Joseph Haydn: Smy¢covy kvartet, op. 76 €. 1



Uvod

Bakalafska prace pojednava o tématu o Josephu Haydnovi, a o jeho opusu 76 pro
smyccovy kvartet. Toto téma jsem zvolil z ddvodu bezprostiedni zkuSenosti

s interpretaci tohoto dila, a postupného nabyti konkrétnich teoretickych poznatk.

Tato bakalarska prace se sklada z 5 ¢asti, v prvni predevsim predstavim skladatele
jako soucast zaroven vrcholici barokni éry a pfichazejici, vzkvétajici doby klasicismu,
jeho postupny vzestup jak k rozmanitému hudebnimu vzdélani, tak zasadni kroky
v jeho skladatelské kariéfe. Jednotlivé Zivotni kapitoly se pfimo vazou na postupné
zmény pusobisté, a s rostouci reputaci i na pracovni pozici a socialni postaveni. Dale
autora uvedu do historického kontextu spolecné s pfichazejicim slohem hudebniho
klasicismu a jeho specifickymi znaky v porovnani oproti slohu pfedesSlému. V Casti
tfeti konkrétné popisi kompozi¢ni styl, kterym se nejen sam vyznacoval, ale pozdéji

se stava hlavnimi parametry klasicistni hudby.

V Casti Ctvrté provedu obecny rozbor celého opusu €. 76., ktery jelikoz je povazovan
za vrcholné dilo, zdlvodnim toto tvrzeni a podrobné se budu vénovat jednotlivym
aspektlim tvoficich tuto skladbu, a pomoci ukazek z partitury popiSi dualezité
kompozi¢ni techniky, které ponékud neortodoxné, ale efektivné dosahuji svého
efektu. Poté zminim v kontextu sonatové formy autorem vyuzitou tradicni, avSak

nedoslovné minénou tanedni vétu Menuet a trio.

V kapitole paté provedu rozbor opusu €. 9, jakozZto raného stadia smycCcového
kvartetu, a provedu porovnani, jak se tento zanr béhem 40 let délicich tato dvé dila
vyvijel, a jaké stopy v kompozi¢ni technice nechalo obdobi baroka a jeho typické

hudebni formy.



1 Zivotopis

1.1 Détstvi

Franz Josef Haydn se narodil 31. bfezna 1732 v Dolnich Rakousech blizko hranice,
v oblasti s mnoholi€nym vlivem riznych etnik a kultur.

Ackoliv vyrustal v roding, ktera byla predev§im femeslnicka, tak jeho hudebni talent
byl odhalen relativné brzy, v pouhych péti letech.

Pfes to, Ze rodiCe Josefa nebyli nikterak profesionalni angazovani hudebnici (otec
byl amatérsky harfista, ktery neumél hrat z not), tak spoleCné se svymi dvéma
dalSimi sourozenci se vSichni postupné Zzivili hudebnim primyslem, &i skladbou. Jiz
ve svych Sesti letech byl pro svij extrémni talent povolan ke zpé&vu v mesnim sboru,
avSak v rodném mésteCku v Rohrau pro néj nebyly velké moznosti pro umélecké
vzdélani.

Mezi lety 1737/38 ho v kostele uslysel tehdejsi Feditel Skoly v nedalekém Haibnburku
na Dunaji (mésto sousedici s Bratislavou) a zaroven pfibuzny Haydnova otce Johann
Mattias Franck, ohromen jeho muzikalitou prohlasil, Ze by se ho ujal za ucelem
zakladni hudebni vyuky, spole€né se vzdélanim vdalSich mladickych
nezbytnostech.’

Ve velmi utlém véku, v Sesti letech Haydn odchazi od rodi¢l a nasledné je vystaven
velmi intenzivni praci na svych hudebnich schopnostech, a nepfiznivym vrstevnikim
ve Skole, Casto ze zminuje Sikana.

UCi se zakladlm hry na klavesové a strunné nastroje, predevs§im cembalo, varhany a
housle, a pokraCuje v hodinach zpévu.

Od svych osmi let zpival ve sboru pod vedenim sbormistra Georga Reuttera ve Vidni,
kde kromé& pokracujicich potyCek a Sikany Josef pfichazi k ujmé s zivotospravou a
Casto trpiva hlady.

Tyto informace jiz mohou pusobit redundantné, avSak je velkou zajimavosti, ze se
Haydnovi pozdéji v zZivoté zalalo pfezdivat ,Papa“ a to z divodl jeho Slechetného

chovani, péce pro spolupracujici hudebniky, potazmo jeho smysl pro humor. Témito

! FEDER, Georg; WEBSTER, James. Haydn, (Franz) Joseph [online]. Oxford Music Online, 2001 [cit. 10. 6. 2022].
Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000044593?rskey=XCOBb2&result=6#om0-9781561592630-e-0000044593-div1-
0000044593.7



vlastnostmi oplyval natolik, Ze Viderisky Denik ho 18. fijna 1766 oznacil ,MilaCkem

Naroda“.

1.2 Dospélost a prvni zaméstnani

Po pfichodu puberty a s ni spojené ztraty chlapeckého hlasu byl propustén a nucen
k samostatné obZzivé pomoci kompozice, hrani na hudebni nastroje, a s pfichodem
padesatych let, zahlcen praci, obyval ,(...) mizerné, malinké podkrovi bez sporaku
(...)* v kostele sv. Michala v Jirchafich, a ,(...) cely svUj Zivot dedikoval ucitelskému

femeslu, studiu uméni a koncertovani.“ ?

V pocatcich doby, kdy Haydn zacal vyu€ovat kompozici, je znamo, ze jako teoreticky
zaklad vyuzival u€ebnici kontrapunktu Gradus at Parnassum (1725) Johanna Josefa
Fuxe, ktera byla plna jeho ru€nich poznamek, naznacujic, Ze vénoval velikou
pozornost a energii k porozuméni této literatury, z niz studoval jak W.A. Mozart, tak
nasledné i L.V.Beethoven.

Dulezité je v tuto dobu i seznameni s autorem Nicolo Porpora, ktery Haydna provedl|
vyS8Simi kruhy jak socialni, tak umélecké spole¢nosti. Je zaznamenana i tfimésicni
spoluprace ve formé doprovodného klaviru. V dobu této spoluprace ziskava cenné
znalosti ohledné italského jazyka a zpévu, a velké zkuSenosti v kompozicnich
zakladech.

Prvni symfonie zacal psat od roku 1757/58 u hrabéte Morzina v Dolni Lukavici u
Plzné, kde mél k dispozici dvorni orchestr, avSak tento pracovni pomér trval pouhé 2

roky, kapela byla z finan&nich divodu brzy rozpusténa.

1.3 Obdobi Esterhazy

Zanedlouho na to nastupuje ve funkci druhého kapelnika na dvore Esterhazy.®
Doposavad byla dokumentace o Haydnovi pomérné stroha, avSak s nastupem do

sluzeb na hrad poCatkem roku 1761 jsou k dispozici finan¢ni vykazy, zaznamy

’ Tamté:.
* Rod Esterhazyli — Nejbohatsi rod Slechticl osmnactého stoleti v Madarsku. Cely rod byl vérnymi
podporovateli rodu Habsburkd, a znalci vysokého uméni, véetné hudby. Patrony Haydnovy umélecké tvorby byl
nejdrfive po kratkou dobu 2 let Princ Paul Anton Esterhazy, nasledné Princ Nicholas, zvany Velkolepy, taktéz
velky zastance umeéni. Dale Princ Anton a Nicholas Il., ktefi predstavovali spise jeho financni zajisténi, neZli
obdivovatele. (pozn. autora)
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z navstév Slechticli, a zminky o probéhlych divadelnich hrach, a spole¢né s tim,
informace o probéhlych premiérach jeho skladeb.

Prve zastaval funkci vice-kapelnika, po dobu cca Ctyfech let, a dalSi velkou cast
svého Zivota (do roku 1790) obsadil pozici kappelmeistera, kde mél k dispozici dvorni
orchestr v obsazeni velkych tehdejSich nastrojovych virtuozu, jako Luigi Tomasini na
housle, Josepf Weigl a Anton Kraft na cello.

V praci s orchestrem mél od prince Mikulase Josefa Esterhazy relativné volnou ruku
a zaroven plnou interpretacni autoritu, jak nad hraci na nastroje, tak herci dvorni
opery, ve svych kompozicich bral schopnosti téchto umélct v potaz, a symfonickych
dilech psal obtizna sola na miru kazdému. Ackoliv v dnesSni dobé nejsou nikterak
oslavované, Ci Casto hrané, Haydn pocinaje rokem 1766, kdy princ Nicolaus
Esterhazy v novém rodovém palaci zapocal operni produkci, sloZil 17 opernich dél, a
jako impresario mél na starosti soubor, se kterym provadél az pres sto prfedstaveni
ro¢né. NejproduktivnéjSim rokem byl 1786 se 124-125 predstavenimi.

Z této doby pochazi také prevazujici ¢ast instrumentalni tvorby, b&éhem 80. let napsal
25 smycCcovych kvartetl. Nelze presné umistit pomysinou c&iselnou hranici
v posloupnosti Haydnovy tvorby, jelikoz jeho hlavni katalogizace (Anthony van
Hoboken)* byla organizovéana dle Zanru. Pro pfibliznou orientaci, posledni symfonie
zkomponovana na dvore Esterhazy byla €.92 tzv. Oxfordska z celkové evidovanych
108.

1.4 Cesty do Londyna

Roku 1790 umira Haydnuv dosavadni patron a vzapéti jej zkontaktoval Johann Peter
Salomon, slavny houslista a velky promotér koncertli z Bonnu, a za velmi lakavou
finan€ni odménu s nim jede do Londyna

Jeho skladatelské femeslo je timto povazované za vrcholné a umélecky piné
rozvinuté. TémérF vSe, co napsal po pfijezdu v roce 1791, v€etné opusu smyccovych

kvartetl .76 bylo povazované za mistrovské dilo.

* HobokenGv seznam, plnym nazvem Joseph Haydn, Thematisch-bibliographisches Werkverzeichnis, je
hudebni katalog Josepha Haydna, jehoZ posledni, tfeti kniha byla publikovana 1978, a dohromady eviduji pres
750 dél, ktera jsou dle Zanru zarazena do specifickych typt kompozic pod svym vlastnim fimskym cislem. (pozn.
autora)
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Ze dvou podniknutych cest do Londyna dohromady trvajicich 18 mésicu, pochazeji

slavné ,Londynské symfonie®.

1.5 Zpét ve Vidni

Po navratu do Vidné v roce 1795 se vénoval pfedevSim mesni a oratorni tvorbé pod
vedenim jeho posledniho patrona Mikolase |Il. Esterhazy, a jeho dalSim
zprostfedkovatelem koncertnich provedeni se stal rakousky Baron Gottfried van
Swieten. Vtomto obdobi se nejvice vénuje hudbé oratorni a mesni. Jedina
instrumentalni dila, ktera v tuto dobu dokoncil byly 2 posledni soubory smy&covych
kvartetl op 76/77. V tomto obdobi dochazi ke zhorSeni Haydnova zdravotniho stavu,
spojeném s nabytim vysokého véku, az okolo roku 1802 dochazi ke =ztraté
schopnosti dale komponovat. Po grandiéoznim provedeni oratoria ,Roc¢ni obdobi“ 26.
prosince 1808 na pocest jeho Sestasedmdesatych narozenin, umira z davodu jiz
zminéného vysokého véku a snim spojeného chatrného zdravi.

Soucasti vazeného publika tehdy byli skladatelé L.V. Beethoven, Antonio Salieri, a
Johnn Nepomuk Hummel, spoleéné s nejvysSi aristokracii. Haydnovo publikum
védélo, Zze se schyluje kjeho umrti, a toto provedeni se stalo skoro mystickou
udalosti. V jeden moment, Princezna Esterhazy vidéla Haydna se trast, a zakryla mu
ramena svym Salem. Brzy na to ostatni damy nasledovaly v gestu, az byl uplné

zahalen!®

> GREENBERG, Robert. Great Masters: Haydn — His Life and Music [PDF]. San Francisco Conservatory of Music:
The Teaching Company, s. 3.
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2 Klasicistni hudba

2.1 Baroko jako primy predchudce

Hudba pocinaje 17. stoletim po nasledujicich 100 let zaziva propor¢né nejvyraznéjsi
vyvoj u instrumentalni hudby v historii. Doposavad byly hudebni nastroje vSeho
druhu povazovany za doprovodné klidskému hlasu, kdezto s pfichodem oper,
oratorii, ¢i kantat zaCaly postupné ziskavat na dullezitosti a kompozi¢ni/melodické
podobnosti ke zpévovym partiim.

Z pfedchozi poslechoveé, az matematické komplexity polyfonnich dél Claudia
Monteverdi, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlanda di Lasso a dalSich autoru, ktefi
vidéli za hudbou reprezentaci pfirodniho fadu a libozvu€nosti, se zacCaly prosazovat
s6lové nastroje, at' uz jako soucast velkych orchestralnich dél ve formé stru¢nych
sélovych vyhravek, nebo ve skladbach k tomu pfimo postavenych, concerti grossi,
vyuZzivajic principu nastrojového ,soupefeni®, tzv. se uchazejice ,,0 slovo®.

Barokni sloh byl vtomto ohledu velmi prospésny formalné&, vznikla zde spousta
zasadnich hudebnich odvétvi pro instrumentalni hudbu, jako so6lova, €i triova sonata,
sélovy koncert, concerti grossi, a instrumentalni tanecni suity.

Melodika v tuto dobu byla spiSe zavisla na Casté ornamentice, variaci, a celkové
zdobnosti, o které je fe€ v samotné definici baroka. Kdyz bylo zamérem obohaceni
melodie, odehravalo se v ramci daného modu, €i téniné diky pfichazejicimu rozliSeni
charakteru dur-moll.

Zaroven se v tuto dobu zacinaji projevovat zaklady dynamického mysleni. Nejednalo
se o samostatnou disciplinu v ramci kompozice, zvukova hladina byla uzce spjata
s obsazenim hudebniho télesa, ve kterém stfidané hlasy napfiklad smy¢cl a dechu
mély rdzné uarovné hlasitosti, takze jedina moznost zmény dynamiky ve skladbé
znamenala zména sazby nastroju, pfipadné u varhan spousténi, €i vysazovani

rejstrika.

2.2 Vytfibeny styl

Obdobi klasicismu bylo oproti emocné zabarvenému, a v pozdéjSi dobé, opernim

patosem poznamenanému baroku znacné stfidméjSi, zaméfené na rozum,
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racionalitu, a srozumitelny fad ve spojitosti s pfichazejicim osvicenstvim, znovu byly
predlozeny otazky filozofie starého Rima, emo&ni odmé&fenost, vyvazenost.

Jedna se predevSim o obdobi, které postupné zdokonaluje vSechny dfive vzniklé
hudebni formy, a pomoci rozdéleni na zakladni stavebni dily, jako jsou témata,
motivy a v ramci symetrie ziskavaji fad ve strukture a délce.

Motiv - Predstavuje nejkratSi mozny hudebni celek nachazejici se ve skladbé, jeho
dilezitou roli je urCovat rytmickou strukturu, a melodicky zaklad, ze kterého je
skladba dale schopna se odvijet.

Téma - Je rozsahové mnohdy nékolikanasobné vétsi, reprezentuje hlavni mysSlenku
skladby, Ci jeji Casti, jako je expozice, Ci provedeni. Byva Casto periodicky pravidelné,
zalozené na 2, nebo Ctyftaktovych fragmentech/periodach, které si vzajemné

koresponduiji, a byva znatelné harmonicky, ¢i melodicky ohrani¢eno.
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3 Kompoziéni styl F. J. Haydna

Narozen v obdobi vrcholiciho Baroka, a nasledné Zijici pasobivych 76 let, Haydn,
ackoliv skladatel nejvysSi kvality, tak ne ze stejnych ddvodu, jako jeho vrstevnici
prvni videriské Skoly, ktefi zaCinali své zafné kariéry, jako extrémné mladi virtuosové
svych nastroju, Ci jako skladatelé nevSedné vyspélych a kohezivnich ranych dél.
Haydn byl znamy diky své pili, touze zdokonalovat své femeslo, a pfedevSim diky
dlouholeté houzZevnatosti, ktera mu postupné ziskavala zaslouzenou reputaci, ktera
byla podloZzena rozsahlou knihovnou konzistentnich, a nezpochybnitelnych skladeb.
Haydnova hudba je typickym projektem své doby. Nenachazime v ni proto tak
usilovhou snahu po uméleckém osvobozeni jako u Mozarta nebo dokonce
Beethovena, ale pro jeji obrovskou invenci, melodickou a femeslnou dokonalost (...)
ji miZzeme k hudb& Mozartové a Beethovenové sméle prifadit.® Typicky je pro ngj
velky podil rytmi¢nosti, velmi jasného probihajiciho pulsu, at uz se tak déje pomoci
nastroju niz8i sazby, potazmo basovych, které vytvareji dilezity podklad pro prvni
hlas, nebo v melodii samotné, ktera byva srozumitelna, zfetelna, a rytmicky velmi
pestra. V praci stématy a jejich rozvijeni se prekvapivé drzi co nejvice uvodni
mysSlenky, i v pfipadech jiz standardizovanych forem, jako je sonatova se muze
v provedeni objevit téma z expozice, avSak znacné kontrastné odliSeno. A kontrast je
také velikou soucasti charakteru kompozice. O Haydnovi a o jeho dvou hlavnich
vlastnostech jsou Casté zminky, jsou jimi opravdovost, az seriozita, a zaroven
paradoxné smysl pro humor a parodii. Tyto dva elementy tvofily velikou ¢ast autorova
zapisu, a mnohdy bylo davano velmi jasné najevo, Ze se jedna o jedno, €i o druhé

s pomoci znatelného zlomu v narativu hudby.

® NAVRATIL, Milo3. Déjiny hudby: pFehled evropskych déjin hudby., vyd. Ostrava: Montanex, 2011. ISBN 978-80-
7225-344-9, s. 135.
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4 Kvartetni op.76

Opus 76 (viz Pfiloha €. 3) je povazovan za jednu z nejdokonalejSich praci ve svém
Zanru. Tento posledni zkompletovany kvartetni opus pfedstavuje kulminaci prace a
zkuSenosti za autorovy predchozi Ctyfi dekady, a ackoliv byl psan s vénovanim
Madarsko — Chorvatskému hrabéti Josefu Erdédy, kancléfi Madarského soudu, tak
v dobé vydani prvnich dvou edic (od Artaria ve Vidni, a Longman & Co. V Londyné
v letech 1799/1800) a v Haydnové véku 65 let je pfedpokladatelné, Zze autor psal
s velkym podilem jistoty ve své vilastni femeslo a svoji inovaci pFedcCil predesié
iterace. Stav zdroju pro op. 76 neumoznuje plnou rekonstrukci Haydnova originalniho
textu’ (preklad autora), proto zdrojovy material pro tuto praci obsahuje nékteré
poznamky od editorli, pfedevS§im vyrazové, které nebyly autorem pravdépodobné
zapsany. Spolec¢né s jiz zminénou autorovou vytrvalosti, a stalou metodickou rovinou
kompozice je nutno poznamenat, ze témeér vSechny opusy vénované smyccovemu
kvartetu skytaji neobvyklou soudrznost ve své stavbé, pfedevSim v podobé souboru
6 skladeb a jejich nasledné déleni na Ctyfi véty s jasnym schématem prvni a finalni
véty v rychlém sudém metru, mezi nimi jedna véta volna a jedna tanecni. Kdyz se
braly k porovnani skladby tfeba W.A. Mozarta, jehoz tvorba také do znacné miry
definovala tuto éru, nemizeme se bohuzel bavit o stejné jednotvarnosti v konkrétnim
zanru, jelikoZ zhruba u poloviny z nich je schéma pouze tfivété, a v jednom pfipadé
uvodni véty kvarteta zacina v tfidobém metru. Zaroven se tim jedna i o svédectvi, Ze
Haydn do tohoto souboru vkladal velikou duvéru a jistotu. Pro veSkeré predeslé
kvartetni opusy byla typicka forma sonatova, zde je také nejCastéji vyuzivana, avsak
je vyuzity vyssi podil forem variacnich, napfiklad v druhé vété druhého kvartetu, ve

druhé véteé tretiho kvartetu, a poté prvni véta kvartetu Sestého.

Pro znazornéni, jakym zpUsobem je dilo v ramci oboru originélni, pfipadné smér,
kterym se udava, byva dulezité pfirovnani k souasnikim, jejich skladbam psanym
ve zhruba stejném obdobi, a pfipadné poukazani na predchudce autora, avSak
v Haydnové pripadé se mluvi o prvenstvi a oboru, kterému on postupnou kultivaci
dal sv(j tvar. Z hlediska nastrojového obsazeni se jedna o dlouho zavedenou
kombinaci. Dvoje housle, viola a violoncello pfedstavuji po jednom Elovéku zakladni
sestavu smyccového orchestru, a bereme-li ohled na variabilitu nastroju basso-
continuo, tak se ve Ctyfech smyccovych nastrojich mohou provést mnoha dila od

Antonia Vivaldiho, napf. jeho Concerti per archi, neboli ,Koncerty pro smycce®. Za

7 HAYDN, Franz Joseph. Streichquartette op.76. Walter, Horst. Mnichov: G. Henle Verlag, 2003, s. 6.
16



archetypalni pfiklad Ize povazovat i skladbu Domenica Scarlatti — Sonata a quattro,
avSak zadny ze zminénych prikladi nelze povazovat za skladbu predstavujici

existujici, natoz stabilizovany zanr, pfedevsim kvuli velké variabilité forem.

41 ZamysSlena dynamika

U celého dila Ize sledovat par zajimavych fenomén, které jsou evidentni, a snadno
odlisitelné od dnesni literatury. Dynamika je extrémné dulezitou soucasti kvartetni,
komorni, ¢i hudebni prace, jako takové. S jeji pomoci se vytvari v hudbé samoziejmé
hlasitostni hladina, a ale zaroven ma veliky podil na vytvareni individualniho
charakteru pomoci jemnych urovni odstifiovani. Existuji spousty vyjadfovacich prvkd,
které udavaiji tvar, at uz samostatnému tématu, &i frazi, nebo celé skladbé. Dalo by
se Tici, ze praplvod organizované dynamiky se nachazi ve dvou terminech (forte a
piano), které stoji naproti sobé&, a ackoliv konkrétné urcujici, co se s hudbou ma

v dany moment stat, postupem ¢asu tyto dva protipdly nestacily.

Autor klasické hudby proklada svoji tvorbu realnymi pocity, které se snazi co nejlépe
zanést do not, a vytvofit pro né jasnou asociaci, ktera je schopna se dostat od autora
k interpretovi pfes pouhy notovy papir bez redundantnich pisemnych instrukci.
Stejné jako se vSe v realném svété odehrava na riznych Urovnich intenzity, rétorika,
intenzita, i charakter emoci, vzteku, sympatie, zasti, nebo vrelosti, tak bylo Casem
potfeba vytvofit pfimy verbalni spoj pro tyto vlastnosti, které hudbé& davaji mnohem
jasnéjsi, a detailngjsi tvar.

Jako hlavni pfiklad bych vyuZzil oblast opery, kde rizné dynamické urovné kromé
zminénych emoci, dokazi detailnéji popsat tfeba déjové postavy, a jejich hlavni rysy,
jak charakterové, tak fyzické. Pfi anticipaci, €i vstupu barytonového pévce na scénu
byva zfetelné, Ze se tak déje pomoci vyrazové mohutnéjsi sazby, rytmiky, a
predevSim vysSi dynamiky. Aniz by byla potfeba vizualnich vjemu, divak je jasné
obeznamen s vysokym kontrastem, jak déjové situace, tak dominance a potencialné

fyzické velikosti postav.

Tato polarita, srovnatelna s odliSenim cCerné, a bilé barvy, neni aplikovatelna ve
vSech pfipadech, a proto ¢asem vznika komplexni Skala dynamickych odstind, které
nejen vypliuji prostor mezi puvodnimi dvéma protipdly, ale vznikaji zaroven i nové
extrémy pFedstavujici zvukové realné hranice dynamického spektra. Spole¢né s nimi

i dalSi vyrazové prvky, které maji za ukol vytfibit obecné mensi hudebni plochy,
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vytvofeni kontrastu na kratkém useku, a s pfichodem Mannheimské Skoly pfichazi
crescendo a decrescendo, které pulsobi jako spojovaci material mezi odliSnymi

dynamikami.

S dnes$nim pohledem na op. 76 je az fascinujici, kolik odliSnych druhi hlasitosti,
stavéni gradaci, €i vynaseni melodii je mozné vytvofit i mimo instruktivni zapis, ktery
je zde velmi stru€ny. Pokynud ke zméné dynamiky je zde extrémné malo, do takové
miry, Ze vyvstava jakysi pfedpoklad a pozadavek na interprety, ktefi by na zakladé
jejich profesionality, hudebniho vzdélani, rozpoznani hudebni tektoniky a svého
CasteCné individualniho nahledu na véc méli ¢asteCné hudebni strukturu dotvaret
sami. Jediné, ¢eho se Clovék muze v notaci docist, jsou jasné dana kontrastni
rozliSeni mezi forte a piano, ktera jsou napfiklad v prvni vété prvniho kvartetu
k vidéni pouze dvakrat, z nichz druhy pfipad je shodny s prvnim, jelikoZ se jedna o
reprizu, pouze transponovanou o kvartu vyse. V prvnim, druhém, a patém kvartetu
nejsou udavany ani poc¢ate¢ni dynamiky. Mohlo by to byt povazovano za autortv
relativné odvazny krok, ktery nechava volnost v jednom z nejzasadnéjSich parametrd
skladby od samého zacCatku, a u klasickych cyklickych forem je béznym zvykem
Cetné vyuzivani totozného tématu v rznych pasazich skrze skladbou, tim padem
muze drobnou deviaci od pavodni autorovy mysSlenky dojit k zasadni zméné nalady
celé skladby. Ackoliv spousta vyrazovych prvkl neni doposavad ustalena v notaci, je

mozné tyto tendence snadno vysledovat.

PFi poslechu hudby je velmi dulezité brat v potaz doCasné udrzitelnou pozornost
primérného posluchade, a pfizplsobit se jeji proménlivosti v pribéhu Casu. U
kratSich forem, jako jsou pisné neni potfeba zasadnich zasahl do zapisu, aby se
béhem prvnich uplynulych minut poslucha¢ nerozhodl odsoudit dany kus hudby jako
nezajimavy, Ci nekontrastni, avSak i u drobnych forem se kalkuluje s angaZovanosti
publika pomoci napfiklad opakovanych pasazi, tzv. refrény, které maji s postupnym
opétovanim Cclovéku pfinést pocit klidu, jistoty, a spolecné stim mysSlenkového

odpocinku.

Avsak s narUstajicim objemem hudebni literatury do velikosti sonatovych vét,
instrumentalnich koncertli, ¢ symfonii je potfeba s timto psychologickym jevem
pocitat ¢im dal vice, a Haydn ve svych kvartetech vyuziva spousty pfilezitosti, aby
nejen pozornost vyuzil a udrzel, ale zaroven nechava posluchace ve svych mnohdy
komplexnich dilech k nékolika momentim odpoc€inku. Je tak umozniovano diky

dynamice, ktera ale neni konkrétné psana specifickym nazvoslovim, plné vyuziva
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nastrojové sazby, ktera je vysoce proménliva, a dokaze wytvofit celou Skalu
orchestraci, od samotné drobné melodie, pfipadné doprovozena nekomplikovanymi
akordickymi spiccato postupy, az po plnozvu¢né souznéni vSech &tyfech hracul, které
svoji sazbou v kazdém nastroji pomoci dvojzvukul, nebo trojzvukd mohou pfipominat

masivni orchestralni tutti.

Allegro con spirito

Violino I mﬁi = _

Violino II =
Viola = = ié
t—-
—r—t /} .
Violoncello + ¥

Priklad 4.1/1. J.Haydn — Smyc&covy kvartet G-dur op. 76/1 1.véta — Allegro noc spirito

V pfipadé samotného uvodu do prvniho kvartetu se doopravdy jedna o uvod, ktery
ma jasné signalizovat zaCatek hudebniho pfedstaveni, pfipadné ve stru¢ném useku
demonstrovat zvukovy potencial télesa, k jehoz vrcholu se opét dostaneme az po
dimysiné tematické a hlasové vystavbé ve formé kanonickych imitaci, které probihaji
nejdfrive v jednotlivych hlasech violoncella a violy. Dale je téma provedeno ve dvou
hlasech souCasné, coz bychom bez jakékoliv vypovédi o zamySlené dynamice mohli
povazovat za nepsané mezzopiano. Postupné hlavnim tématem projdou vSechny
nastroje, a ve vzajemné, tésné navaznosti na sebe vytvareji dojem jakéhosi dialogu,
ktery postupné nabira na intenzité. Pokracujic dale touto vétou, autor zde dava jasné
najevo, ze vedoucim hlasem, pfedevSim z duvodu komplexity partu, jsou prvni
housle, a zbytek kvartetu vytvari odleheny a stru¢ny doprovodny ensemble. Mimo
plynulé dynamické postupy se zde pracuje i s momentem pFekvapeni, kdyz party
akordického podkladu jesté zestruCni, a vystavuji idealni pfilezitost pro veliky
hlasitostni skok, kdy vtaktu 56 vSechny nastroje zaCnou imitovat predstavény
akordicky motiv v osminovych hodnotach, ¢imz tentokrat zlomové vytvofi zasadné

vySSi dynamickou plochu, ktera ma za ukol posluchace az lehce Sokovat.

Z hlediska celého opusu je poté velmi zajimavé, Ze s uplynulymi desitkami let
kvartetni kompozice, a diky tomu stabilni cyklické formé se zde vyskytuji podobnosti,

nasvédcujici o jistoté, Ze tento zanr v olich autora dospél témér k dokonalosti,
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vezmeme-li v pfiklad tempové oznaceni jednotlivych vét, tak podle tradiCnich méfitek
byva prvni, introdukéni véta ve svizném tempu, ma zachytit posluchacovu pozornost,
a jejich pribéh, ackoliv ma zanechat dojem o své tématice, vétSinou se v ni
pfehnané nepozastavuje. Tempova oznaceni ve vSech Sesti prvnich vétach jsou
dana v uzkém rozpéti od Allegretto , az po Allegro con spirito, ktera kdybychom
brali konkrétné v Cislech, tak se nachazeji v rozmezi 106 — 132 uderu za minutu.
AvSak brano zpohledu vyuzitého nazvoslovi, dalo by se zde mluvit o velmi

nearbitrarnim vybéru temp, ktera si jsou navzajem velmi blizka.

Ve stejném duchu jsou konkrétni i tempova oznaceni vét druhych, ktera ackoliv jsou
psana v mnohem 3&irSim rozmezi Largo, az Andante o piu tosto allegretto, tak
zbylé Ctyfi maji oznaCeni Adagio, coz velmi jasné naznacuje prvoplanovy kontrast,
ktery urCuje druhé véty cyklickych forem jako pfilezitost k rozjimani, ¢asteCnému
odpocCinku, ¢€i meditaci. AvSak navracejic se ktématu dynamiky, spolecné
s odpocCinkem od hudbou nabité a neuprosné plynouci prvni véty ve znélé dynamice
se zvukovymi vrcholy nachazejici se az ve fortissimo, by mélo pfijit i odstupfiovani
je zde k zadanému tempu poznamenano, je instrukce, kterou bychom dnes pfifadili
spiSe k zvukove barvé, typu Cantabile/Cantabile e mesto, nebo Mezza voce, takze
opét vyvstava otazka, do jaké miry tento zapis zamysli ponechat interpreta ve tvirci
volnosti, anebo prfedpoklada, Ze dostate¢né erudovany umélec bude mit pfedpoklady
ke konkrétnimu rozpoznani téchto termini a pfifazeni jim pfislusné dynamiky,
pfipadné tempové zadani spolecné s velikymi, legatem propojovanymi frazemi by
mohlo interpreta dimysiné fyzicky omezit, aby se teoreticky dostal nad pomysinou
zvukovou uroven bez dostateCného vynaloZeni namahy, a tim naruSeni tanecni

prirozenosti.

4.2 Rytmika

Pokud je Haydnova tvorba brana jako jasna reprezentace doby, ve které
komponoval, shodujice se s filosofii klasicismu, a jeho Usilim o projasnénost,
pravidelnost a fad, tak hlavni aspekt autorovy hudby, ktery tuto definici jasné
ztvrzuje, je zfetelna pulzace jednotlivych dob, &i jinych &lenéni jednotlivych taktu.

V celém kvartetnim opusu skytajicim Sest Ctyfvétych dél, se ve vSech pfipadech
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nachazi na treti pozici véta tanecni, konkrétné Menuet, u néhoz je zakladnim
stavebnim prvkem pevné, tfidobé metrum, spolecné se zietelnymi prvnimi dobami.
Prvni véty se svym introdukénim charakterem a kontrastné vysSim tempem od vét
nasledujicich maji zase povétSinou metrum sudé, a rytmickou strukturu mohou
nastinovat prvni housle pfedstavenim hlavniho tématu, a pfipadné je podporuji
spodni smyCce bud pfimou imitaci, nebo pravidelnymi doprovodnymi pfiznavkami.
Rad bych uved| v pfiklad druhou vétu prvniho kvartetu, kde, ackoliv by se to
necekalo diky obecné SirSimu a svobodnéjSimu charakteru volnych vét, poCinaje 16.
taktem, této ideji se pfimo stavi velmi strikiné pusobici zapis striktniho, stabilniho
podkladu a vzapéti v taktu 22., akordickych prachodi na drobnych Sestnactinovych
hodnotach, vytvarejice az metronomicky podklad, pfi kterém se v zajmu vysloveni
pomérné komplexni, a tonalné vybocujici melodie nelze agogicky pfilis nikam

pohybovat v zajmu vysloveni prataznych disonanci.

V momenté, kdy na skladbu zaCneme nahlizet ve svétle rigidni a zfetelné rytmiky,
zanedlouho se v této samé vété vyvine synkopicka protivaha (takt 25), a nasledné
v druhém pripadé (takt 61), ktery ma ze zacCatku spole¢né se zvySenou sazbou
ensemblu puUsobit jako odleh&eni od ponuré téniny c-moll, v taktech 65 a 66 pomoci
inverze vrchnich a spodnich dvou hlast vytvori rytmicky prvek, ktery ma témér za
ukol posluchace zmast. Do tohoto momentu spodni smycce maji jasné danou roli
zadavani rytmu pro zbytek kvarteta, a v momenté, kdy se tento metronomicky sled
posune o0 hodnotu dvaatficetinové noty, posluchac¢ s nejvySSi pravdépodobnosti

ztraci prehled o pokracujicich dobach.

Podobna rytmicka komplikace se najde i v nasledujici tfeti vété Menuet, kde ve 14.
taktu zamérné pomoci svazani Ctyfech not dohromady v tfidobém taktu dochazi k
naruseni metra, a umisténi tézké doby o jednu Ctvrtovou hodnotu dfive, ktera se i
diky nejvyssi celkové sazbé zakonité prosadi nejvice, timto vytvarejic hemiolu®, ktera
je nasledné velmi rychle rozkliCovana zpét v taktu 18-22, kde jsou striktné udavany

pouze prvni dvé doby kazdého taktu, uvadéjic posluchace zpét v jistotu.

Jako dalSi zvlastnost v rytmické struktufe bych oznacil vyuziti drobnych notovych
hodnot. Konkrétné ve finalovych vétach maiji tfi veliké ulohy ve tfech rdznych

situacich. Spole¢né s pfedepsanymi vysokymi tempy pohybujicich se v derivacich

8 . ~ 7 . % . o 7. v . s . .
Hemiola — Z Reckého ,,Hemiolos“, doslovné znamena ,Jeden a pUl“ a v hudebni literatufe znamena zapis fraze,
¢i rytmického Utvaru v tfidobém metru do dvoudobého, a naopak, coz zapficinuje presunuti pfiznac¢nost
tézkych dob na mista dob lehkych, coz frazi uméle rozsifuje na vicetaktovy usek
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tempa Aleggro az Vivace assai, a branim v potaz akustickych moznosti nastroju,
pfipadné technické schopnosti hracl v konkrétnich hlasech se zde dochazi az na
samotny limit, co tyto aspekty dovoluji. Jako nejdrobné&jSi hodnoty se zde vyskytuji
Sestnactinové noty, avSak pouze v podobé kratkych figur, €i vypsanych ozdob, ale
velmi €asto jsou vyuzivany osminové trioly. To ma hned nékolik dopadd na konecny
dojem ze skladby. PfedevsSim to vynasi vysokou uroven nepoméru notovych hodnot
vedouciho hlasu vuci doprovodu. Tato situace dimysIné vyzaduje basso continuo, Ci
vSechny ostatni hrace vyuzivat konkrétné c&tvrtovych, pfipadné pullovych hodnot
v akordickém podkladu. Kdyby dosSlo na situaci, kde je potfeba zahusténi rytmiky
v ostatnich hlasech, tak v poradi jsou hodnoty osminove, které ackoliv by bylo
realizovatelné hrat v poméru 3:2, tak zaprvé by vytvarely znacné& chaoticky element,
ktery by pro bézného posluchace pUsobil, jako bézna nesouhra, a zadruhé koncept
polyrytmiky by Sel ideologicky pfimo proti tehdejSimu kulturnimu slohu, kteréhoz
hlavni atributy byla odmérenost, a pravidelnost. Takze tento veliky notacni nepomér
ma bez jakéhokoliv jiného zasahu ucinek, Ze melodicky nastroj se dostava jesté vice
do védomého popredi pozornosti, a spole€né s technickymi naroky téchto rozsahlych

melodickych linek, vytvafi veliky efekt virtuozity.

V navaznosti na zminku o technicky velmi naro¢nych ¢tvrtych vétach, které je témito
figurami prolozeny velmi ¢asto se nabizi prohlasit, ze spole¢né s narlstajicim vékem
a zkuSenostmi skladatele se technicka naroénost dél konstantné zdviha, a toto
pozdnl’ dilo tim padem pFedstavuje vrchol tehdejél' houslove hry. V této préci pozdéji
techniky, je schopen ji témér |dent|cky vyuzit i v mnohem pozdéjsi fazi své kariéry.
V obou rozebiranych dilech Ize najit imitovanou konkrétni pasaz, ktera reprezentuje
Haydnovu jistotu ve svém femesle. Jedna se v op.9, 1. kvartetu 1. vété Moderato o
posledni dva takty prvni repetice, a vop.76, 1. kvartetu, 4. vété takt 154-157.
V pfipadé pfevzeti druhé poloviny taktu 153 se jedna o identickou pasaz, vCetné

zapisu hodnot a dokonce toniny.
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Priklad 4.2/2. J. Haydn — Smyc&covy kvartet G-dur op. 9/1 1.véta — Moderato
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Priklad 4.2/3. J. Haydn — Smyc&covy kvartet G-dur op. 76/1 4.véta — Allegro ma non troppo

V ostatnich hlasech se tyto linky vyskytuji také relativné Casto, vétSinou ve formé

kratSich figur, které mohou imitovat prvni housle (mohly by se v této situaci oznacit

dokonce za sélovy nastroj), za u€elem simulace operniho dialogu, kdy se dva hlasy

mohou navzajem imitovat bud jako symbol neshody, potazmo hadky, nebo pfipadné

v v v

vzajemného zesmeésnovani. Dale Haydn vyuziva imitace pfisné, kde po predeslém

zaznéni tématu, nebo opakované figury se v primovém, Ci oktavovém zdvojeni pfipoji

ostatni nastroje pro okamzity narust dynamiky a vytvofeni naléhavého, az

dramatického afektu.
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5 Kvartetni opus 9

Josef Haydn, narozen ke konci obdobni baroka obdobi se dozil obdivuhodné
vysokého véku 77 let, a jeho profesni aktivita je prokazatelna od nejutlejSiho véku,
kdy se zacal vénovat hudbé, potazmo skladbé, ktera jej provadéla po cely zivot. Je
proto na misté konstatovat, Ze jeho tvorba se v pribéhu &asu tvarovala a vyvijela.
Brano empiricky a v kontextu historie, uvadény pribéh hudebné-klasicistniho obdobi
byva od roku 1750 do 1820, coz znamena, Ze kdyz dilo pojmenujeme Haydnovou
tvorbou, zanrové se mulzeme pohybovat v rozmezi vrcholného baroka az témér
konciciho klasicismu. Je proto dulezité poukazat nejen na notoricky zname skladby,

psané velmi zkusenym autorem v pokrocilém

véku, ale i zjistit, jak vypadala autorova hudba v dobé& postupného nabyvani

védomosti a postupného péstovani vlastnich invenci.

Opus 9 (viz Pfiloha €. 1 a 2) je oznaCovan za dilo, které Haydnovi pfineslo pfivlastek
Sepsany roku 1769 sice neni vyslovené ranou tvorbou autora, ale v ramci tohoto
konkrétniho Zanru predstavuje jedno z prvnich, ucelenych dél, které oddéluje od

opusu 76 cela tfi desetileti.

Ackoliv by se na zakladé toho nabizel komentar, ze se jedna o méné kvalitni dilo, tak
bych pfedevsim zdUraznil odlisny pfistup ke tvorbé, nezli technickou nedokonalost. |
pres znacny vékovy rozdil se zde odehrava velika davka inovaci, pfedevsim diky
syntéze znaku predesSlého baroka, vyjimecné€ i renesance v kombinaci s novym
formalnim ramcem.

Duilezité je zminit, Zze vybér a vzajemné poradi vét se témé&F neméni, a princip
kontrastnich vysokych temp prvnich vét vaci nasledujicim bud volnym, nebo
tane¢nim stale pretrvava. Ackoliv nejsou provadéné dramatické kroky v tonalnim
planu, ktery se zpravidla drzi schématu sonatové formy, tak ve struktufe témat, ve
vyuziti harmonie a jejich postupl muzeme mluvit o rozsahlém experimentovani.
Otazka vytvareni napéti na vétsSi ploSe byva feSena melodickym vedenim, a
spole¢né s nim akordickymi sledy, které s pomoci vytvareni citlivych tonl, at uz vudi
ténice, Ci pfibuznym akordim vyzaduji rozfeSeni pomoci navratu na doskalny akord,

ke kterému hudba sméfuje.
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Zde v opusu devét je napéti vytvareno také, ale mnohdy v mensim méfitku a vice
frekventované. Drobna, disonantni odboceni, vétSinou chromatického charakteru
jsou pfitomna v prvni a treti vété prvniho kvartetu, dale ve treti Adagio vété druhého
kvartetu, a obecné v situacich, kdy hlavni téma je vicekrat opakovano pomoci
komplikacnich variaci. V opusu 76 druhé vété prvniho kvarteta je této technice, témér
az oponujici plocha, kde od taktu 85 do 88 zazni dvé chromatické disonance, a diky
ostinatné se opakujicim akordim, zfetelné vyznacujicim tento nedoskalny souzvuk,
je toto pusobeni disonance amplifikovano a presné ztohoto dlivodu je vzapéti
ustaleni na tonice o to silnéjSi, a je reprezentovano jasné danym tonickym

kvartsextakordem a nad nimi se nesouci rozklad akordu C-dur v houslich.

e
e
T

—
—

1Ty

2o2 o528 £§§

dimin.

e

ad

"
1

~

Priklad 5/5. J.Haydn — SmyCcovy kvartet G-dur op. 76/1 2.véta - Adagio
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Je nutné se i pozastavit nad strukturou tanec¢nich vét Menuet, a jejich skoro nedilné
soucasti Trio, ktera by ve smyCcovém kvartetu byla realizovatelna a méla by i své
misto z hlediska dramaturgie véty. Na kratkou, stfedni ¢ast véty by ubytek vybraného
hlasu ke ztvarnéni tficlenného souboru mohl vytvofit propad v sazbé a dynamice a
tim, fungovat jako humorné odleh¢eni. V dobé J.B. Lullyho bylo bézné tuto kombinaci
pouzivat v symfonické tvorbé, kde stfedni Cast véty se skladala vétSinou z duetu
sélovych nastroja, kupfikladu trubek, &i hoboju spolecné s bassem continuem, které
se sice mohlo skladat z vice hracl, napf. cembala, fagotu, violy da gamba, a jejich
riznych kombinaci, ale byly povazovany za jeden nastroj udavajici basovou linku,
tim utvarejic soubor tfi nastrojl. Paradoxné tento velmi jednoznacny nazev pozdéji
nenese svoji slovni podstatu, a je spolecné s Menuetem tradi¢né vyuzivan jako
forma symfonické tanec¢ni véty, vétSinou aniz by byl bran v potaz pivodné zamysleny

pocet nastroju.

Jako hlavni odliSujici faktor bych oznacil Casté vyuzivani kontrapunktické techniky,
pripadné fugatové imitace, které nejen, Ze svym charakterem mohou vytvaret
reference na predchazejici barokni sloh, a jeho dominujici kompozi¢ni styl, ale
zaroven pusobi jako narusujici element v oCekavané pravidelnosti a periodi¢nosti
klasicistnich frazi, které podobné jako s vyuzitim disonance po niz nastane doskalné

zakonceni, vytvafi hudebni napéti.
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Na kontrapunktickych korespondencich je postaveno celé Trio druhé véty z kvartetu

C. 3,0p. 9.

=g —
. /', /.) 'f~’-

S e— m—

e, o

&~ oy gep—— I‘ — ’
P '
- | S Py .
= 1 >z S 7 —— S— =~
T a—" ] 2 —& — = =
SRt ' T '
P . r v 2
ra 4 r —Z
P 7 —
7 4 7 et £ E
‘) . , A . -~
7 0 (”1 - & —
£ ot o =4 — r ]
PR 4 ca =1 y . ’ =
v 2
. - g
P : , :
Z 1 s =G —1— G P 2
e /] 7 -~ & —4& —l ]
O S i [
— . 1
p— ey
_‘-_{, : + +— y J 4 - A 2
Fa————F———*% | 55 - —— =
D \
1z 7 T s
P P~ el
= - V2 2
) Z S a— Ly S—; a1
IS W )
\.:1_ .
. . — \
o —F & ——t— 1 i 7
— 1 > —7 >y A W
- . L - .
—— R X
. - .l i .
o) 2 - - :&73 = = 7 — e
— e 1 “ ¥ y J— 2 e
\ . . = b=t

Priklad 5/6. J.Haydn — Smy¢ccovy kvartet G-dur op.9/3 2. véta Menuetto
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Zaveér
Cilem této prace bylo zpfehlednit tvorbu pro smy¢covy kvartet od Josepha Haydna,

ktera dle dat vydani presahuje Ctyricet let od prvniho do posledniho opusu.

Spole€né s prizkumem autorova hudebniho vzdélani, uc€novstvi a raném
tvar€éim zivoté Ize ziskat pojem o dalekosahlosti jeho schopnosti na jednotlivé
hudebni nastroje, ze kterych spoustu prakticky ovladal, coz je velkym

podpurnym faktorem v relevanci jeho literatury do dnesni doby.

Cilem prace nebylo vypsat podrobny, technicky rozbor spole¢né s tonalnim a
tektonickym planem, predevsim kvuli rozsahu celého opusu, ktery je dle mého
nazoru tfeba vnimat jako celek a jako dilo, které mulze zastavat pozici
esencialni literatury pro kvalitni smycCcovy soubor. Na zakladé témér
uCebnicového fadu, kterému jsou jednotlivé skladby vazany jsem proved|
detailni porovnani s dilem pochazejicim zrané komorni tvorby, které bylo i
referenci na obdobi pFfedélujici vrcholné baroko a pocatky klasicismu. Zde
ackoliv se zminéna stylova dvojznacCnost znatelné vyskytovala, tak bylo az
zarazejicim zjisténim, jak rigidni a jednoznacna autorova predstava o tomto

zanru byla.

Lze se usnést, ze Joseph Haydn béhem svého profesniho Zivota dovedl
stabilizovat sofistikované a respektované odvétvi hudby, a jeho konkrétni
schéma, coz v ramci lidského Zivota plsobi jako dlouhy proces, avSak oproti
formé& symfonické, nebo napf. pisfové Ize mluvit o plsobivém a doslova

zlomkovém Casoveém useku déjin hudby.
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