AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

VZTAH TRADICNIHO CIRKUSU A NOVEHO
CIRKUSU S PRIHLEDNUTIM NA
PSYCHOLOGII V TRADICNIi CIRKUSOVE
RODINE

Praha, 2022 Martin Kadrnozka



AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNi A TANECNI FAKULTA

Tanecni uméni

Katedra nonverbalniho divadla

BAKALARSKA PRACE

VZTAH TRADICNIHO CIRKUSU A NOVEHO CIRKUSU
S PRIHLEDNUTIM NA PSYCHOLOGII V TRADICNi CIRKUSOVE
RODINE

Martin Kadrnozka

Vedouci prace: MgA. Ondfej CihlarF
Oponent prace: MgA. Hana StrejCkova
Datum obhajoby: 8.6.2022

Pridélovany akademicky titul: Bakalaf uméni (BcA.)

Praha, 2022



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Dance art

Nonverbal theatre

BACHELORS WORK

RELATIONSHIP BETWEEN TRADITIONAL AND CONTEMPORARY
CIRCUS WITH REFERENCE TO PSYCHOLOGY IN THE
TRADITIONAL CIRCUS FAMILY

Martin Kadrnozka

Advisor: MgA. Ondfej Cihlar
Examiner: MgA. Hana Strejckova
Date of defence: 8.6.2022

Academic title granted: BCA.

Prague, 2022



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem bakalarskou/magisterskou/disertaéni praci na téma

VZTAH TRADICNIHO CIRKUSU A NOVEHO CIRKUSU S PRIHLEDNUTIM NA
PSYCHOLOGII V TRADICNi CIRKUSOVE RODINE

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dNe ..o

podpis diplomanta

Upozornéni

Vyuziti a spoleCenské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv nakladani
S nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu autora a AMU

v Praze.




Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucelim a
prohlasuje, Ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

V praci jsou popsany souvislosti vyvoje cirkusu u nas a v zahrani€i. Je zde
vyobrazen zpusob tvorby nového a tradi¢niho cirkusu. Pojednava se zde také o
problematice zvifat v cirkusu. Nasledné zde najdeme vypracované téma vztah(
nového a tradi¢niho cirkusu u nas a rozdily v zahraniCi. Prace se dale zaobira
mentalitou Clenu tradiCnich Ceskych cirkusll a jejich mozného propojeni s novym
cirkusem.

Abstract

The paper describes the circumstances of the development of circus in the Czech
Republic and abroad. It focuses on the creative methods used in contemporary
circus and traditional circus. It deals with the relationship between contemporary and
traditional circus in our country, and the differences in foreign countries are described
as well. The paper also explores the mentality of the members of traditional Czech
circuses, and their potential engagement in contemporary circus.
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dressage of animals, Cirk La Putyka, stockholm syndrome, context of circus
development



Podékovani

Pfi procesu tvorby této prace jsem oslovil mnoho lidi, ktefi se mnou dobrovolné a
z laskavosti travili sv(j ¢as. Dékuiji timto tedy rodinam Staubert(i a Wolfd za oteviené
rozhovory o cirkusovém prostfedi a panu Jifimu Sipkovi za vécny rozhovor v oblasti
psychologie. Dale dékuji Ondfejovi Cihlafovi za cenné rady a poznamky, které mi
pomohly toto téma zpracovat.
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UvoD

Cirkus v mém ZzZivoté zacal hrat dominantni roli pfed tfemi lety. Diky uspéchu v
konkurzu do novocirkusového souboru Cirk La Putyka jsem objevil kouzlo nového
cirkusu a zacal si vtomto Zzanru prohlubovat dovednosti i védomosti. Skrze Katedru
nonverbalniho divadla na HAMU a Cirk La Putyku jsem mé&l moznost nasbirat za
pouhé 3 roky nespocet zkuSenosti, které mi zformovaly pohled na nynéjSi podobu
cirkusu a odkryly také problematiku vyvoje a vztah(, které panuji mezi jednotlivymi
zanry tohoto uméni. Proto jsem se rozhodl se touto problematikou ve své praci
zaobirat. Chci touto praci tyto problémy exponovat a pokusit se nabidnout FeSeni,
které muze vést k zamysleni a ve vysledku snad i ke zméné, €i posunu cirkusovych
uméni u nas. V pribéhu tvorby své bakalafské prace jsem mél moznost oteviené
mluvit s nékolika prislusniky cirkusovych rodu z nasi zemé. Ti mi pomohli pochopit,
jak se Zije za velkym dfevénym plotem, ktery vZzdy stoji kolem velkého Sapito a brani
tak komukoli nahlédnout pod pokli¢ku cirkusového Zivota. Diky nim jsem také mohl
ziskat odpovédi do svého cirkusového dotazniku. Otazky v tomto dotazniku byly
konstruovany tak, aby mi odpovédi na tyto otazky pomohly pochopit jednotlivé
smysleni tradi¢nich cirkusovych jedinct. Zde jsem nasledné nasel analogii mezi
jednotlivym mentalnim nastavenim jedince a fungovani celého cirkusu.
Psychologické Casti jsem také konzultoval s psychologem a pedagogem z FF UK
Jitim Sipkem. O zpUsobu tvorby prace a moznych vychodiskach jsem pak miluvil
s mym pedagogem na Katedie nonverbalniho divadla HAMU, Ondfejem Cihlafem.
Se v8emi nasbiranymi informacemi jsem se tedy pokusil vytvofit praci, ktera muze
byt pomocnou pfi snaze pochopit mentalitu tradiniho cirkusu u nas, jeho vztahu
s novym cirkusem, jejich vzajemné propojeni a moznou fuzi.

V této praci nejdrive uvadim vyvoj cirkusu a jeho forem od antiky az po dnesni dobu.
Detailnéji pak popisuji vznik novodobého cirkusu v 18. stoleti a jeho vyvoj az dodnes.
Tyto informace maiji slouzit hlavné k naslednému SirSimu chapani mysSlenek, které
v praci dale rozebiram. Dale se vénuji tématu zvirat v cirkuse, jejich drezury a mozné
pohledy na tuto problematiku, ktera se ve svété zacala feSit uz v 70. letech 20.
stoleti. Zamérfuji se na vyznam zvirat v cirkuse, jejich mozné zobrazeni a jakou
s sebou nesou symboliku. Zminuji zde také novelu zakona, ktera od ledna tohoto
roku zakazuje v Ceské republice drezurovat nové narozena mladata divokych zvitat
v cirkuse, coz znamena pro tradicni cirkus velkou ranu. Nasledné poukazuji na
rozdily mezi vyvojem v zahrani€i a u nas, které jsou nutné Kk pochopeni
momentalnich vztahtl tradiéniho a nového cirkusu v CR. Dale rozvadim pravé tyto
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vztahy a jejich podobu v sou€asné situaci. Vychazim zde i z vlastnich zkuSenosti a
rozhovoru s jinymi cirkusovymi artisty. V posledni ¢asti zkoumam mozné mentalni
nastaveni Clenu tradiCnich cirkusovych rodin a snazim se nabizet feSeni, které by
mohlo pomoci jedincim i obecné cirkusovému umeéni u nas.



Od pocatku cirkusu az po novy cirkus dnes

O tom, kam az saha historie cirkusu, by se mohly vést dlouhé diskuse. Bylo to
v momenté, kdy se postavil prvni cirkusovy stan? Nebo kdyZz nékdo poprvé vycvicil
slona, aby se na jeho znameni postavil na zadni? Ja osobné&, bych se zamyslel nad
samotnym slovem ,cirkus®. Kde se tu vlastné vzalo? Bylo to uz v obdobi antiky, kdy
se timto pojmem oznacCovaly obrovské kruhovité stavby s otevienou stfechou.
Nejvétsi z nich byl v té dobé Cirkus Maximus, ktery byl schopny pojmout az 385 000
divaku. Déni v téchto cirkach se vSak nepodobala tomu, co zname z dnes$nich
cirkusovych predstaveni. Lidé se sem chodili koukat spiSe na udalosti pfipominajici
olympijské discipliny. Byl to napfiklad hod diskem, jizda ve dvojspfezi Ci trojsprezi.
Uz kolem roku 1340 pf.n.l. nachazime zminku z Recka o provazochodectvi.
Takovymi antickymi cirkusaky byli také gladiatofi, ktefi pravé v téchto cirkach také
predvadéli obdivuhodné vykony, samozifejmé ponékud jiného charakteru.

Ve 4. stoleti n.l. se artistické discipliny staly diky padu Rimské fise a nastupu
kfestanstvi na dlouha staleti zakazanou &innosti a koCovni akrobaté, kejklifi a jimi
tvofena umélecka uskupeni se rozutekli po svété. Tam, kde vlibec byli tolerovani,
koCovali od mésta k méstu. OvSem jejich socialni status byl velice nizky, az na kraji
spole¢nosti.

Ve stiredovéku to byli pravé tito koCovni umélci, s kterymi v Evropé prezily cirkusové
discipliny. Komedianti, akrobaté, Zzongléfi, polykaci ohnid a mnoho dalSich bavilo
prosty lid i Slechtu na slavnostech i na ulici. Tato Cisla byla také obohacena o
dobovou zabavu, jako byly turnaje na konich a rytifské zapasy.

Dulezité obdobi pro vznik novodobého cirkusu, ktery se jiz blizi takové podobé,
Vv jaké ho zname, je 18. stoleti. Pozornost se zde upira k ttem jméntm. Philip Astley,
Charles Dibdin a Jacob Bates. VSichni to byli veterani, jezdci na konich, ktefi se
béhem vojenské sluzby naucili mistrovské dovednosti v jizdé na koni. VSichni ffi
zacali pfiblizné ve stejnou dobu pfedvadét tento druh dovednosti verejné a rychle si
ziskali poCetné publikum. Pfevazné tedy z fad aristokratl, kterych bylo v té dobé
mnoho. Jezdecka predstaveni se také zacala obohacovat o kratké zabavné vystupy.
V nich mGzeme vidét jakysi predstupen pozdéjSich klaunskych vystuptd a jinych
cirkusovych dovednosti. Kromé vznikajicich jezdeckych Skol zaklada také Philip
Astley roku 1780 svuj cirkus The Royal Groove a o tfi roky pozdéji i slavny Cirque
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d’hiver v Pafizi. Byl to ale Charles Dibdin, ktery poprvé pouzil slovo cirkus v nazvu,
kdyz roku 1782 vybudoval v Londyné The Royal Circus a pojmenoval tak tento druh
zabavy, ktery se zacal Sifit pfes Francii a Evropu az do celého svéta.

V pribéhu 19. stoleti zacina vznikat mnozstvi kamennych cirkusovych budov. Nové
vzniklé cirkusy byly majestatni a svym vzezfenim a pusobenim se snazily pfitahnout
tak velké mnozstvi divakl zfad aristokrati, co to jenom S§lo. S poctem nové
vznikajicich cirkusU rostla také rivalita mezi nimi. Dochazelo zde k pfetahovani artistl
z jednoho cirkusu do druhého a byl zde obrovsky narok na originalitu kazdého
jednoho cirkusu. Nejvice vidénou a respektovanou osobou, zejména v koriské
drezlfe, vtomto odvétvi byl vtéto dobé Antonio Franconi, kterému se také
prezdivalo ,cirkusovy kral“. ZaloZil roku 1793 Cirque Franconi, ktery pozdéji jeho
synové prejmenovali na Cirque Olympique. Za zminku stoji také Fada dalSich cirkus,
jejichz majitelé se zaslouzili o proniknuti jejich nazvi do historie. Je to napfiklad
Circus Médrano, Zirkus Gymnastikus, Renz nebo Cirque équestre.

V pribéhu 19. stoleti se cirkus rozviji také v Americe. A pravé tam Phileas Taylor
Barnum po spojeni s dalSimi podniky vytvaFi The Ringling Brothers, Barnum & Bailey,
C¢imz davaji vzniknout nejvétSimu pojizdnému cirkusu svéta. Po rozlozeni zvladlo
celé cirkusové Sapitd se tfemi manézemi pojmout az 16 000 divakl. Hralo se ffi
hodiny, béhem kterych bylo mozné vidét az 127 artistickych Cisel. (Cihlaf, 2006)
Stejné jako v celé Americe se i v Barnumové cirkuse vyvijel novy druh tradi¢niho
cirkusu, ktery nasledné ovlivnil i vyvoj a proménu cirkusu v Evropé. Cirkus zde byl
kombinaci klasického cirkusového uméni, kabinetu kuriozit a zvéfince. Do Evropy se
tento druh cirkusu ovéem dostal zasluhou J. W. Meyera, ktery odjel z Ameriky,
protoze byl vytlaten Barnumovou konkurenci. Nutno také zminit, Ze zpUsob
koCovného stylu zivota s pfevoznym Sapitd, stany a maringotkami, pochazi prave
z Ameriky a Evropa se timto trendem inspirovala. J. W. Meyer tak dostal tuto
dynamickou americkou show na jiny kontinent, kde se velmi ujala a obohatila tak
cirkusovou historii u nas.

Ve 20. stoleti cirkus prosel také velmi turbulentnimi zménami, a to i u nas, na uzemi
nyn&jsi Ceské republiky. Po roce 1948 byl za komunistického reZimu zrusen
soukromy sektor a probéhlo tzv. zestatnéni. VSechny malé i vétSi cirkusové podniky
byly slouceny do Sesti velkych cirkusovych podnik(, které byly financovany statem a
zastfeSené organizaci Ceskoslovenské cirkusy a varieté. Dotovany tyto podniky
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nebyly jenom finan¢né, ale i divacky. Byly to zafizené pfedstaveni pro skupiny
déInikl a ostatni zaméstnanecké skupiny. Dle meého nazoru byl toto urcitym
zpusobem zlomovy bod, odkud vede spousta souvislosti k tomu, jak vypada
cirkusové femeslo i vzajemné vztahy u nas dnes a myslim si, Zze tim zapocala urcita
stagnace. Znarodnéni zpusobilo mj. zmensSeni poc¢tu cirkusi a také pocet
vystupujicich artistll, coz mohlo zpUsobit zdani vysSi urovné Ceské artistiky. Cirkusy
stagnuji pak i po padu zelezné opony vroce 1989, kdy se rezim zmeénil. To na
druhou stranu dalo moznost malym podnikim opét vzniknout, coz nebylo lehké a
malokdo to poté zvladl. Cirkusy nemaji dostatek artistl ani penize na to, aby
pfichazely se zajimavéjSim obsahem, a tak ubyva i publika. Jako by to pro cirkusové
prostfedi nebyla uz tak dost tiziva situace, v zapadni Evropé se uz v pribéhu 60. a
70. let také zacinaji objevovat protesty a boje za ochranu zvifat. Nékteré cirkusy si
toho byly védomy, a tak zkusily sva predstaveni koncipovat jen na Cisté lidském
elementu. Situace v8ak byla jak pro normalni lidsky Zivot, tak pro ten cirkusovy stale
komplikovanéjsi. Situaci také nepfispélo rozSifeni a popularizace kin a televizi. Lidé
najednou nebyli nuceni vyjit do cirkusl, aby vidéli néco neobvyklého. A tak stale
méné a méné divakl chodilo do cirkuslt. Dokonce se to posunulo az do bodu, kdy se
v zapadni Evropé zvazZovalo, zda ma stat nadale cirkusy podporovat a jakou formou.
Zdalo se to tedy jako velmi nejisté obdobi pro cirkus.

Je tomu ale Casto tak, Ze trosky starého zanru mohou dat vzniknout Zanru novému. A
tak, ve snaze zachranit tento odvéky druh uméni, zacali pfedni osobnosti tradiCnich
cirkusu jednat, a to vedlo ke vzniku nového cirkusu neboli také ,cirque noveau“. Novy
pfistup k cirkusu popsal Ondfej CihlaF ve své knize Novy cirkus: ,Pfedstaveni nového
cirkusu vznikaji ¢asto kolektivnim tviréim procesem, pouzivaji cirkusova uméni nebo
jejich vyznamové rozvinuté analogie. Tato uméni v8ak tvurci pouzivaji ve prospéch
vypravéni pfibéhu, vytvareni obrazu nebo atmosféry, jejichz vyznam je prvorady. Az
podruznym duvodem je prezentace urovné virtuozity provedeni, nebezpecnosti
jednotlivych Cisel Ci pfipadné bizarnosti cirkusovych umeéni.”
(Cinlaf, 2006).

Zde bych rad jesté uvedl pfesny vyvoj cirkusu v druhé poloviné 20.stoleti a jeho
rozdéleni, které popisuje Sylvestre Barré. Pfimo na troskach tradi¢niho cirkusu
nevznikl totiz hned novy cirkus. Ten vznikl az pozdéji a vyvinul se z aktivit, které se
objevily pro zachranu cirkusového umeéni. Jesté dfive nez o novém cirkusu se
muzeme bavit o cirkusu nostalgickém (Barré, 2004). Pojmenovani nostalgicky cirkus
vzniklo ve Francii vroce 1974 diky Sylvii Monfortové, ktera presvédcila Alexise
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Grusse, feditele stejnojmenného tradi¢niho cirkusu, aby na oslavu dvoustého vyroCi
prvniho predstaveni P. Astleyho pfipravili pfedstaveni ve starém duchu. To se
povedlo a mélo to daleko vétSi dosah, nez si Monfortova uméla predstavit. Toto
predstaveni tak pojmenovalo tento novy styl cirkusu, tedy nostalgicky cirkus. ,Pri
zachovani nezbytné formalni Cistoty opfela praci Griisse o pravou modernost a
zbortila klasickou estetiku viastni tradi¢nimu cirkusu. Jeji prace zamifila spiSe nezZ
k renovaci k restaurovani. Presto si vSak vznik predstaveni ponechalo prvky tvorby.
Inspirovana davnymi rytinami, protinaji cirkusova Ccisla barieru ¢asu a davaji
pfedstaveni bez¢asovou dimenzi se silou klasiky. Dilo inspirované Zenou od divadla
a krasojezdcem v nékolika vystoupenich dodalo noblesni charakter stale se
opakujicimu cirkusu a postavilo do urcité miry zakladni kameny nasledujicich mutaci
cirkusu.” (Jacob, 2002).

V poloviné 70. let Barré také definuje cirkus novatorsky. Ten formuji divadelni
rebelanti, ktefi obdivuji cirkus vjeho plvodni podstaté. V jeho ZzivociSnosti,
nespoutanosti a nomadském zpUsobu zivota. VUéi tradi¢nimu cirkusu se od pocatku
vymezuji. Vznika nespocet skupin pocinaje v roce 1971 skupinou Cirque Bon Jour!
,Umélci sdruzeni do téchto skupin se snazili obnovit ztracenou lidovost divadla tim,
Ze se obrati na ,vSechny’, a to Casto ,pfimo na ulici®, zamichaji s Zanry a budou
vypravét ,pfibéhy‘, a to jak slovy, tak beze slov — za pomoci v8ech télesnych
dovednosti.“ (Jacob, 2002)

Na rozdil od tradi¢niho cirkusu zacali novatorsky cirkus délat amatérsti nadSenci,
ktefi neméli cirkusové rodinné kofeny ani fyzicky cirkusovy dril od svého raného
détstvi. VSechny tyto skupiny i jedinci dali tedy nasledné vzniknout cirkusu novému.
M&li jiné vzdélani, jiny rozhled a byli otevieni novym vécem. Casto délali novy cirkus
divadelnici, ktefi presahovali také do fyzickych disciplin a do klaunérie.
Novocirkusové predstaveni se podobou tedy vice blizi divadelnimu pfedstaveni,
které ma dramaturgickou linku. Oproti tomu struktura tradi€niho cirkusu je vystavéna
velmi mechanicky jednim vystupem za druhym, bez nutnosti logické navaznosti a
spojitosti s dalSimi vystupy. Dullezitym rozdilem je také fakt, Ze v novém cirkuse jiz
neuvidime zvifata a pokud ano bude to nést naprosto jiny vyznam nez v cirkusech
tradiCnich. Tento zasadni rozdil rozvedu vice v kapitole ,zvifata v cirkuse®.

Tento novy zanr cirkusu se tedy zacal rozvijet a zaCala vznikat prvni divadla, jejichz
tvorba obsahovala prvky nového cirkusu a taky se jim inspirovala. U nas, v tehdejSim
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socialistickém Ceskoslovensku, bylo prvnim takovym divadlem Cirkus Alfréd
zalozené vroce 1974 mimem, klaunem a vyraznym pedagogem v oblasti
nonverbalniho divadla na nasem uzemi Ctiborem Turbou. Tento soubor, pozdéji
pusobici pfevazné v zahranici, ale roku 1979 zanika. Turba je zde ale stale dulezitou
osobou, jelikoz zaCina pUsobit jako pedagog i v zahraniCi a stava se takovym
spojnikem mezi zahrani€nim novym cirkusem a naSi pozdéjSi novocirkusovou
scénou. Pravé kolem Turby se zformovala skupina Zaku a nadSencl, ktera byla
zakladem pro vytvoreni souboru Alfréd a spol. V té mimo jinych figuroval i Jifi
Reidinger, neboli ,klaun Bilbo“. Tato skupina ovSem roku 1990 také zanika. V roce
1997 zaklada Turba své divadlo, které podle této éry pojmenovava Alfréd ve dvore.
Pravé v tomto divadle, jeSté v roce vzniku, vystupuje americky trapézista a klaun
Daniel Gulko. Ten prijel do Ceské republiky vyhledat pravé Ctibora Turbu, o kterém
mu vypraveéli artisté z francouzskych cirkust, Turbovi byvali zaci. Udélali tak naSi
zemi velkou laskavost, jelikoz navstéva Gulka u nas byla podnétem mnoha dalSim
kvalitnim cirkusovym uskupenim z Francie, aby navétivila Cechy. Dalsi divadlo, které
pracovalo s cirkusovou poetikou a nékterymi disciplinami Zanru novy cirkus, je Husa
na provazku v Brné. Zaslouzila se o to zejména klaunska pfedstaveni mima Bolka
Polivky, poéinaje pfedstavenim Am a Ea nebo duel v manézi Pezza vs. Corba.
V souvislosti s Husou na provazku je tfeba také zminit Karavanu Mir, jako prvni
zahrani¢ni ucast nového cirkusu na nasem uzemi, ktera zde vystupovala jesté pred
revoluci. Za zminku také stoji snaha Josefa Krofty pfevést v roce 2002 uspésné
pfedstaveni Pinokio pod plachty cirkusového Sapita Original Cirkus Berousek. Tato
spoluprace, pfi které mélo dojit ke splynuti tradicniho cirkusu a divadla, ovSem
nedopadla uspésné a tvurci narazili na ne¢ekané problémy. Zde uz se taky dotykam
tématu pozdéjSich kapitol narazejicich na pfistup pfislusnikd tradi€nich cirkusu
k tvarctm cirkusu nového. V dalSich letech vznikaji soubory, které se uz vice inspiruji
nejenom klaunérii ale i ostatnimi disciplinami cirkusovych uméni. Jsou to napfiklad
slovenska skupina Teatro Tatro nebo Cesko-rusky soubor Téatro Novogo-Fronta. Za
zminku stoji také autorské predstaveni Rosti Novaka ml. v Divadle Archa:“8 — polib
prdel kosim®“. Zde autor reflektuje genezi loutkarsko-cirkusového rodu Kopeckych,
jejichz osmou generaci sam reprezentuje. Za pouziti artistickych disciplin tam také
vzdava hold svému rodu a cirkusovym umeénim, kdy véfi v jejich budoucnost a sam je
rozviji. Nechci zde také vynechat spolupraci francouzské skupiny Voliére Dromesko
a Ceského souboru Divadla Bratfi Formanl:“Bouda/La Baraque® v roce 1997. Spolu
s nimi pfijel i jiz zminovany kanadsky klaun Daniel Gulko, ktery v té dobé hral také
své one-man show v Turbové divadle Alfréd ve dvore.



Dale na prelomu 20. a 21. stoleti rozvijely naSi novocirkusovou scénu zahranicni
soubory, které sem pfijely na pozvani divadla Alfréd ve dvofe nebo jinych instituci.
Byli to napfiklad skupina Anomalie s pfedstavenim Vykfik chamele6na nebo Cirque
Ici, ktery si na Letenské plani v roce 1998 postavil Sapito. Obsah vystoupeni vytvoril
a predved| Johanne Le Guillerm sam spolu s doprovodnym hudebnim kvartetem a
jim vymySlenymi pohyblivymi mechanismy. Le Guillern je dullezitou osobnosti
francouzského nového cirkusu 90. let a také byvalym zakem Ctibora Turby. Dale se
v Praze roku 1999 obijevili artisté ze skupiny Que-Cir-Que, na jejichZ pfedstaveni
pfiSel dokonce i nas byvaly prezident Vaclav Havel. DalSimi soubory jiz na pocatku
21. stoleti byly v Praze napfiklad Cirkus Cirkdr, Cahin-Caha, Cirque Baroque nebo
Cirque Trottola. VSechny tyto, a i dalSi, udalosti pfispély k vyvoji nového cirkusu u
nas a napomohly zde vybudovat né&kolik soubort, diky kterym dnes do Ceska na
zakladé jejich pozvani pfijizdi dalSi nové i starSi novocirkusové soubory z celého
svéta. Tim je napfiklad Cirk La Putyka, novocirkusovy soubor, zalozeny v roce 2009
vySe zminénym Rostou Novakem ml., ktery usiluje o rozvijeni novocirkusového
uméni v Cechach. Na jejich pozvani se do domovského divadla Jatka78 pfijelo
podivat a zahrat jiz mnoho zahrani¢nich skupin, jako napfiklad Gravity and other
myths, Cirque Barcode Company, Analog the company a dalSi. Vedle Cirku La
Putyky v Ceské republice plisobi také soubory jako jsou Losers Cirque Company,
Cirkus TeTy, Bratfi v tricku a Fada dalSich.



Zvirata v cirkuse

Kdyz se fekne cirkus, vétsiné lidi se ihned vybavi slon stojici na lemovaném stojanu,
ktery déla stojku na pfednich koncetinach, koné ozdobené tfasnémi a krasnymi
krajkami bézici do kola v manézi, nebo lev hromové fvouci hned vedle drezéra, ktery
mu uréuje, kam ma jit dal. Cirkus byl uz od samého pocCatku vzniku moderniho
cirkusu v 18. stoleti definovan zvifaty. Je to jedineéné obohaceni predstaveni, které
v této dobé uz nejde spojit s jinou show nez s cirkusovou.

Pfibéh novodobého cirkusu zacal s veterany z Velké Britanie, ktefi se béhem své
vojenské sluzby v 18. stoleti naucili pracovat se svymi nejlepSimi spoleCniky, korimi.
Kdyz valka skoncila a vojaci se méli zaClenit do normalniho Zivota, bylo to pro né
slozité. A tak se nékolik z nich, napfiklad Philip Astley, rozhodlo, Zze svlj um vyuZiji i
mimo bitevni pole. A to bylo rozhodnuti, které odstartovalo vyvoj dnes jiz tradi¢niho
cirkusu. ZaCala se poradat jezdeckd pFedstaveni, kde jezdci na svych konich
predvadéli publiku krkolomné kreace, pocinaje riznymi az nebezpecnymi zpusoby
jizdy na koni, pfeskakovani prekazek, az po akrobacii na hibetu koné. Byl to dle
mého pohledu krasny zaCatek spoluprace Clovéka a zvifete, ktery se prezentoval
pfed publikem. Jezdec a zvife byli sobé jako spole¢nici. Jeden druhému pomahali
zvysit jeho potencial a pfilakat davy, aby obdivovaly jejich souhru a dovednosti. Také
se tim urcila prostorova podoba cirkusu, jak je zname dnes. Pro to, aby kG mohl
béZet idealni rychlosti a v idealnim naklonu pro souhru jeho jezdce-akrobata, ktery
na ném mél co nejbezpecnéji vykonavat akrobatické ukony, byl pravé od dob Philipa
Astleye zjistén nejvhodnéjSi pramér pfiblizné 13 metrd. V tomto vymérfeném okruhu
byla pfi konském cvalu odstfediva sila pro koné i akrobata optimalni, aby kan mohl
drzet naklon a rychlost a akrobat, aby pfi provadéni salt a pfemetl na hibetu svého
nositele nevypadl ven z manéze. Koné jsou pomérné specialni druh zvirete, ktery
v cirkusech muzete vidét. Je totiz rozdil, pokud vidime jezdce, ktery se s koném
nauci spolupracovat tak, Zze na ném zvlada vykonavat akrobatické triky a néco jiného
je, pokud vidime napriklad Sest koni, ktefi jsou ovéSeni trasnémi a krajkovanymi
rouchy a béhaji dokola v manézi kolem drezéra drziciho Sambriéru (dlouhy bic),
obleCeného v Cervené atile, archaickém odévu uherskych hulanu z pfedminulého
stoleti, ktery je nyni spojovan predevSim s cirkusem. Tim se dostavame k otazce,
zda je spravné chovat zvifata pro ucely cirkusu, anebo neni. Boje za ochranu zvirat
tradiCnich cirkusl si stoji na svém a neustale opakuji, Ze se zvifata u nich maji
dobfe. Dle mého nazoru to mize byt pravda. Zvifata se v cirkusech ve vétSiné
pfipadech maji opravdu dobfe a lidé se tam o né staraji s velkou laskou. Preci jen
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muazeme vidét, Ze jsou cirkusy, kde je znat silny vztah mezi chovatelem a zvifetem.
Ov8em z mého pohledu to, jestli se o zvife v cirkuse staraji dobfe, neni to jediné, co
by se mélo zvazovat, pokud se rozhoduje o zvifatech v cirkuse. Korektni otazka si
myslim je, zda je dobré zvifata v cirkuse ukazovat-drezurovat. S timto fenoménem,
prezentovat takto zvifata v cirkuse, pfiSel v 19. stoleti americky podnikatel a
zakladatel cirkusu "Ringling Bros. and Barnum & Bailey" Phineas Taylor Barnum.
Ten posunul cirkusovou show na jinou uroveri obohacenim klasickych cirkusovych
Cisel o pfipady lidskych kuriozit a také pravé o sbirku exotickych zvifat. Ukazoval tak
lidem néco, co dosud neméli Sanci vidét, jelikoZ internet neexistoval a cestovani do
exotickych krajin nebylo masové mozné. Lidé se tak chodili koukat do cirkusu na
zvirata, o kterych neméli tuSeni, Ze existuji, nebo ktera na né pusobila jako z jiného
svéta. Zde mél cirkus funkci témér i nauénou. OvSem jiz zde byl fakt, Ze zvifata, ktera
maji pfirozené byt divoka a zit na svobodé, jsou ukazovana jako vystavni material
v kleci pod moci ¢lovéka.

Zde se také dostavame k samotné drezufe zvifat. Zvifata jsou vlastné na zakladé
klasického podmifiovani, kterému dal zaklady jiz fyziolog |. P. Pavlov (Frolov, 1948),
ucena néfemu, cemu sami nerozumi, nebo ¢emu by se pfirozené neucila. V ¢lanku
na zpravodajském portalu Prima news (Mikova, 2022) byl uvedeny rozhovor mezi
europoslancem Jifim PospiSilem, ktery haji nazor, Zze do 21. stoleti jiz drezura zvifat
a jejich nasledna prezentace pfed publikem nepatfi, a feditelem cirkusu Humberto
Hynkem Navratilem, kterému pfijde neetické, kdyz nékdo hodnoti Cinnost, kterou pry
nemuze pochopit. Ze strany Navratila padl argument: ,Nejprve si musite nastudovat,
co to zvife muZe délat. Medvéd je vyborny balanciér, takZe jizda na motorce nebo
kolobézce urcité pro néj neni nic neprirozeného. Zvire to bavi a pokud by nechtélo,
tak by to prosté nedélalo“. Tento, pro mé zarazejici argument, je trochu zcestny.
Myslim, Zze pokud postavite pred volné Zijiciho medvéda v pfirodé kolobézku,
nezaCne se radovat a s kamarady nepojede na zmrzlinu. Zvifata jsou k témto
cinnostem vedena pres systém odmén a trestl, takzvanému pozitivnimu zpeviovani
a negativhimu zpevnovani, které B. F. Skinner shrnul pod nazev ,operantni
podminovani“ (Skinner, 1938, 1953). Medvédovi tedy, minimalné z pocCatku urcité,
nejde o to, aby se projel na kolobézce, ale je to proto, Zze uvidi souvislost mezi
cinnosti, kterou pravé udélal a odménou, kterou nasledné dostane. VSichni savci,
vCetné nas, na tomto systému funguji, ale jde dle mého nazoru o to, kde je nase
pfirozena cesta k vyuziti téchto systému. Podle toho bychom mohli nazvat drezuru
zotroCenim zvifat jejich vlastnimi pudy.
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Pfi rozhovoru s Ondfejem Cihlafem, ¢lenem asociace pro podporu a rozvoj nového
cirkusu v CR, jsem také pfijal nazor na omyl, ktery zde vznikal uz na pfelomu 19. a
20. stoleti. Pravé pfi vyobrazeni drezéra, ktery ma v ruce bi¢, a divoké Selmy i ostatni
zvifata délaji to, k ¢emu si je podmanil, se zde objevuje obraz nadvlady bilého muze
nad svétem. Je to obohaceno i o fakt, Ze v té dobé byly v cirkusech prezentovany i
jiné rasy jako kuriozity vedle samotnych zvifat. MUzZe to tedy pUsobit jako symbol
moci bilého muze, ktery si podmanil pfirodu i svét a do jisté miry lze cirkus vnimat
také jako vykladni skfin kolonialnich trofeji. Obraz, ktery mozna fungoval v minulém
stoleti, je nastésti uz nyni vétSinou spoleCnosti vniman jako pFezitek. Stale je ale
zarazejici, ze tento obraz poskytuje fada tradi¢nich cirkust ve svych show. To, ze
tomuto Zzanru ubyva na popularité, neni tedy prekvapenim. Je zde princip tradi¢niho
cirkusu, ktery se neposouva s dobou kupfedu. Ukazuje stale dokola velmi podobné
obrazy a nevnima, Ze spole¢nost se jiZ posunula jinym smérem. Jak pfihodné fekl
Dimitri Stauberti pfi jednom z nasich rozhovord: ,Jsou jako koné s klapkami®.

Muzeme zde také mluvit o rozdilu mezi tradi€nim a novym cirkusem. Jako jeden
z hlavnich rozdild téchto dvou odliSnych zanr( se uvadi, ze v novém cirkusu jiz
nejsou zvifata. Neni to tak upIné pravda. Stejné jako na Katedfe nonverbalniho
divadla HAMU se mize mluvit, tak v novém cirkusu obcas jsou i zvifata. Je zde ale
zasadni rozdil. V novém cirkuse neuvidite zvife délat nacvi€eny kousek za ucCelem
ukazky pravé toho nacvi€eného kousku a pravdépodobné to ani nebude v manézi,
ale na prknech divadla, na jevisti. V novém cirkuse nabyva vyuziti zvifat hlubSiho
smyslu naplfujici zamér dramaturgicky a rozvijejici déj predstaveni. Kuan
v pfedstaveni tak muze mit naprosto jiny smysl nez to, Ze je to ki a ze stoji na
jevisti. Mizeme tak vidét konkrétné v Theatre Zingaro, napfiklad v predstaveni
Battuta.

Boje proti drezufe zvifat dnes jizZ nezlistavaji pouze v rukou vefejnosti, ale vlozila se
do toho také vlada. Ta jiz dfive schvalila novelu Zakona na ochranu zvirat proti tyrani
(246/1992 Sb.), ktera stanovuje, Zze od stanoveného data je zakazano provadét
drezuru volné Zijicich zvifat, jejich vycvik a nasledné je vefejné prezentovat. Tato
novela od 1.1.2022 presSla v platnost. Stanovuje také, jak uvadi web Ekolist.cz:
~Majiteldm cirkust se u nas od unora 2022 zapovida dalsi rozmnozovani divokych
nedomestikovanych zvifat rozSifovanim chovu, a to vcéetné dovozu novych
exemplaft ze zahranici. Cirkusy se zviraty prosté maji skoncit, stat se minulosti. Ale
ne hned, s urcitou setrvacnosti. Pomérné dlouhou.“ (Ekolist.cz, 2021). Dale tento
Clanek také osvétluje fakt, Ze se zakon pfimo nevyjadfuje k domestikovanym
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zvifatim. Ve vysledku tedy divoka zvér, jako jsou napfiklad lvi, tygfi, sloni, zebry a
dalSi zvifata, ktera jsou jiz €leny tradinich cirkusul, stale vystupovat a byt cvi¢ena
muze. Majitelé je ale nemohou dale rozmnoZovat a cvi€it tak nova mladata. A€ se to
muze zdat jako zarazejici pro aktivisty v boji proti tyrani zvifat, ma to svij divod. Jak
také uvadi Ekolist.cz: ,Dokud divoka zvirata tvofi Zivou exotickou sloZku programu,
mohou se svym ekonomicky smySlejicim majitelom alespori ¢aste¢né zaplatit.
Chcete-li, vydélat si na krmeni. Po uplném zakazu by, na rozdil od koZeSinovych
byznysmend, na majitele cirkust Zadna velka kompenzace us$lého zisku a finanéni
ztraty necCekala, a tak by se pro né tato zvifata pro né opravdu stala mnohaletou
pfitéZi. Pritézi, ktera by zanikla az s konkrétnim zvifetem.” Pomalu se tedy blizime ke
konci tohoto prezitého trendu. Myslim si, Ze ukonceni drezury zvifat v tradiCnich
cirkusech muze byt také dobrym impulzem k pfeorientovani neuvéfitelnych
schopnosti a dovednosti tradi¢nich cirkusu jinam, konkrétné napfiklad v obohaceni i
jinych zanrl, coz by mohla byt fuze s novym cirkusem.
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Rozdily vyvoje nového cirkusu u nas a v zahranici

V 70. letech byly v zapadni Evropé tradi¢ni cirkusy na pokraji vymizeni. V dusledcich
ekonomické krize byli zdecimovani nejen lidé, ktefi se u cirkusu jesté udrzeli a chtéli
svUj podnik dale rozvijet, ale i finance. A pfi pohledu na tuto krizi a riziko zaniknuti
tohoto stolettho uméni se potkavaji vudc¢i osobnosti tehdejSich nejvétSich
cirkusovych spolecnosti a zahajuji boj za jeho zachranu. Annie Fratellini a Pierre
Etaix v roce 1975 zakladaji prvni cirkusovou $kolu v zapadni Evropé&, Ecole Nationale
du Cirque. Po jejich pfikladu toto udélalo i par dalSich osobnosti ve své zemi, ve
snaze tuto odvékou podobu uméni zachranit. Do této doby bylo vlastné nutnosti
narodit se do cirkusové rodiny, aby se ¢lovék mohl opravdu cirkusové femeslo
naucCit. ZkuSenosti, dovednosti i celé spoleCnosti se pFfedavaly z generace na
generaci a bylo takika nemozné do tohoto procesu proniknout zvenci. To se v 70.
letech v Evrop& zménilo a Evropa tak nasleduje Rusko a Cinu, kde jsou cirkusové
univerzity zakladany jiz v prvni poloviné 20. stoleti a zafazuji tak cirkusové vzdélani
do statniho Skolstvi. Mizeme pozorovat otevieni cirkusového femesla pro amatéry,
ktefi znali svét z jinych UhlG. Jeden z nejvétSich davodu, dle mého nazoru, pro€ toto
dalsi cirkusovy vyvoj potfeboval je, Ze pravé tito amatéfi a nadSenci nebyli svazani
tradicemi. Tradi¢ni cirkus je tradi¢ni také proto, Ze uchovava a nese tradice. OvSem
ve svéte, ktery leti kupfedu pohanény neustale zrychlujicim pokrokem, mohou
tradice pusobit monotonné, az jako brzda. Cirkus potfeboval experiment, novou
podobu a pfizpusobeni stylu doby. To mu novi cirkusovi umélci z univerzit dali a se
zrodem nového cirkusu pfiSel také navrat pozornosti divaki k tomuto sméru uméni.
Tradi¢ni cirkus a novy cirkus tedy zacaly fungovat vedle sebe jako dva rozdilné
zanry. Obcas jako dvé vzajemné se podporujici instituce, obCas jako rivalové. Pravé
jednou z prvnich cirkusovych univerzit bylo Centre National des Arts du Cirque,
neboli CNAC. Tato instituce vznikla jiz jako iniciativa francouzského Ministerstva
kultury. Zde je vyznamnou osobnosti jiz zmifovany Ctibor Turba, ktery na této
univerzité¢ plsobil jako pedagog a zaroveri pomohl oteviit tzemi nyngjsi Ceské
republiky zahraniCnimu novému cirkusu, ktery po revoluci posunul uroven nového
cirkusu u nas. CNAC byla jedna z prvnich univerzit, ktera se muze oznacovat jako
novocirkusova také pro jeji obsah vyuky. Jeji definice prakticky nese jeden
z vyznamu a znakl nového cirkusu: “Vyuka v CNACu se sklada ze vSeobecnych
znalosti a nevede zaka k praci pouze na jediném Ccisle. Cilem vyuky je zafazeni
studenta do kolektivu, a tim napomahat vzniku novych cirkusovych forem.“ (Kral,
1997).
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V Cesku tomu bylo ov8em jinak. Odligny priib&h vyvoje ovlivnilo jiZz zmifiované
zestatnéni  vSech soukromych cirkusovych podnikl pod statni  podnik
Ceskoslovenské cirkusy a varieté do rezortu Ministerstva osvéty a informaci v roce
1948. Nasledné po nékolika dalSich proménach v roce 1951 vznikl samostatny statni
podnik Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky. Ten mél v roce 1953 celkem 5
cestovnich cirkusu: Humberto, Internacional, Central, Evropa a Dunaj. (Pavlovsky,
2004). Tato situace byla dle mého nazoru devastujici pro rozvoj cirkusové scény na
nasem uzemi. Cirkusy mély nafizeno, co maji délat a jak maji hrat. Byly dotovany
statem jak financemi, tak publikem. Nebyl zde tedy Zadny tlak na pfirozeny vyvoj
cirkusovych Cisel, ani na propagaci a snahu zaujmout né&¢im originalnim, aby to
pfildkalo nové divaky. Mezitim, co se v zapadni Evropé z krize tradi¢niho cirkusu
vyViji pfirozené cirkus novy, aby se podilel na zachrané cirkusovych uméni, u nas se
v cirkusovych uméni jako by zastavil ¢as. Stagnace. Cenzura, takzvana Zelezna
opona, knam nepropoustéla informace o nové vznikajicim zZanru cirkusu, ani o
vznikajicich univerzitach, kde se cirkusové uméni otevielo i nadSenim pohanénym
amatéram.

V dobé& povaleéného Ceskoslovenska u nas v3ak také byly pokusy o vytvoreni
vzdélavaci instituce pro artisty. Nebylo to ale v podobé, jakou bychom si pfedstauvili
po tom, co jsme slySeli o zahrani¢nich cirkusovych univerzitdch a uz vabec tyto
snahy nemély dlouhého trvani. Za prvni takovou instituci bychom mohli pokladat
artistické a estradni ucilisté vzniklée vroce 1951 a vedené taneCnikem a
choreografem Borisem Milcem. Byla to prvni instituce tohoto typu, ktera vznikla na
nasem uUzemi, ale slouzZila pFfevazné zaméstnancim narodniho podniku
Ceskoslovenské cirkusy, varieté a lunaparky. Na to navazalo a nahradilo ho Ustiedni
artistické a estradni studio pod vedenim Jifiho Bernarda v roce 1955. O efektivité
uceni se ale uvazovat neda. Jak uvadi analyza Ministerstva Skolstvi a kultury z roku
1957, tak ta ,velmi kriticky hodnotila uroven artistl, zvlasté vzhledem k jejich
vysokému veékovému pruméru. Kritizovana byla disproporce mezi jednotlivymi
disciplinami (nedostatek komickych Cisel a hudebnich excentrikl, naopak prebytek
kouzelnikl a Zzonglérl), naprosty nedostatek specialnich estradnich umélcu
(suplovany divadelnimi ¢i filmovymi herci, motivovanymi udajné dobrymi pfijmy),
absence védecké prace v oblasti artistiky.“ (Knapik,2011). DalSi pokus o cirkusové
ucilisté u nas byla iniciativa Ctibora Turby ovlivnéna zkuSenosti ze zahranici a
prfesvédenim, ze pravé absence systematické vzdélavaci platformy je jednim
z hlavnich davodu, pro¢ u nas byla pozdrZzena spoluprace a rozvoj divadla a cirkusu.
S timto védomim se podili na pokusu o vznik artistického Studia ,A“. Toto studio
uvedlo své ambicidézni plany ve svém propagacnim letacku: “Studio je podnikova
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Skola. Pracuje predevsim v souladu s ukoly Cs. Cirkust a varieté. Jeho zakladnim
poslanim je vychova novych generaci artistl, pracujicich po absolutoriu studia jako
zameéstnanci podniku nebo vyjimecné i jako artisté ve svobodném povolani. (...)
Vedle tradiCni oblasti artistického femesla zahrnuje studio hereckou vychovu a Sirsi
tane¢ni vzdélani. Herecka vychova ma ve studujicich vypéstovat schopnost
prezentace artistickych vystupd, (...) ale sou€asné jim umoznit pfipadné studium na
dramatickych Skolach. (...) Studujici s vétSim pfedpokladem pro akrobatické zanry
mohou uvazovat o studiu na fakulté télesné vychovy.” (Studio ,A%,1982). Tato
iniciativa at’ uz jakkoli vizionafska a velmi slibna ovSem také ztroskotala. Pro Ctibora
Turbu jesté dfive nez mohl zacit ucit, jelikoz uz na pfijimacim Fizeni uchazec¢u se pro
zmatky vedeni statniho podniku CsCV ani nasledné nestal pedagogem a instituce
jako takova zanikla o par let pozdéji, jak vzpomina Jifi Reidinger. Z divodu
uzavienosti cirkusl a neuspéchu zalozit na nasem uzemi funkéni vzdélavaci instituci,
ktera by umoznovala nadSencum z fad verejnosti pfistup k nauceni se artistickych
disciplin a pfehledu v socialné-ekonomickych zalezitostech tohoto odvétvi, se zde
tedy nadale nebyla moznost posunout dale a otevfit tento Zanr vétSimu poctu novych
lidi, ktefi se nenarodili do cirkusovych rodin. Pravé tento fakt ovlivnil a opozdil vyvoj
nového cirkusu u nas. Bohuzel ani v sou¢asné dobé& nenalezneme v Ceské republice
ryze cirkusovou univerzitu. Pro jedince, ktefi chtéji rozvijet své cirkusové dovednosti
a védomosti, je v soucasné dobé pravdépodobné nejlepsSi volba zkusit prokazat svuj
talent na Hudebni a tanecni akademii muzickych uméni v Praze, konkrétné na
Katedife nonverbalniho divadla. Pod nyné&jSim vedenim Adama Halase a dalSich
zkuSenych pedagogl zde probiha vyuka pantomimy, akrobacie a jinych cirkusovych
disciplin, herectvi, ale i vyuka teorie divadla, mimiky a gestiky. Je to tak idealni
kombinace divadla a cirkusu u nas. DalSim takovym pfikladem je Janackova
akademie muzickych uméni v Brné, kde je moznost studia fyzického divadla, ktera je
uz ovSem vice orientovana pfimo na divadlo. Do cirkusového prostredi také proudi
Cast studentl z Divadelni akademie muzickych uméni v Praze, konkrétné z Katedry
alternativnino a loutkového divadla, kde se také dava urCity duraz na rozvoj
pohybového aparatu smérem k akrobacii. Nesmime zde také opomenout instituce,
které se diky svym mastrclasses s profesiondly ze zahrani€i a rezidencim staly
dulezitymi pomocniky v novocirkusovém vzdélani u nas, aniz by byly zalozeny jako
statni vzdélavaci instituce. Jsou to napfiklad Cirqueon v Praze, Cirkus LeGrando
v Brné nebo Cirkus Jinak v Ostravé.
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Tradi€ni a novy cirkus vedle sebe

Zminil jsem zde tedy odliSny vyvoj z tradi€niho cirkusu k cirkusu novému v riznych
Castech Evropy. Tento odliSny vyvoj nepoznamenal pouze tvorbu a uroven tohoto
zanru v danych zemich, ale také vztahy mezi jednotlivymi tabory téchto zanru.

Rad bych zde uvedl svou osobni zkuSenost z minulého roku. Jako Cclen
novocirkusového souboru Cirk La Putyka, jsem byl soucasti velkolepého projektu
Cesty 2021. Jedna se o predstaveni, které ve své prvni poloviné shrnuje a reflektuje
zpusob Zivota nejslavnéjSiho ¢eského tradi¢niho cirkusu Kludsky. Cirk La Putyka se
po nékolika pfedchozich zkuSenostech s dvéma rody tradi¢niho cirkusu s pavodem
v Ceskych zemich rozhodl je oslovit a do projektu tedy pfizvat bratry Wolfovi, 7.
generaci tohoto cirkusového rodu, a Stauberty, 7. a 8. generaci. Spojeni t&chto dvou
rodin tradiéniho cirkusu s novocirkusovou skupinou Cirk La Putyka vzniklo hlavné
v dob& pandemie Covid-19, kdy Wolfim i Stauberttm byla zru$ena angaZma
v zahrani¢nich cirkusech, a oni tak zacali travit vice €asu ve své rodné zemi. Tento
Cas vyuzili k trénovani a zdokonalovani svych dovednosti a jednim z mist, kde
trénovali, byla pravé tréninkova cirkusova hala divadla Jatka78, coz je kamenné sidlo
Cirk La Putyky. Zapojili se také do iniciativ, které La Putyka pofadala bé&hem
pandemie, napfiklad #kulturunezastavis$, nebo 24h umélec v izolaci. Se zapocetim
spoleCnych aktivit tedy pfiSla i pozvanka ke spolupraci na prozatim nejvétSimu
projektu Cirk La Putyky. Pfedstaveni Cesty se nazkouselo a v zafi 2021 mélo svou
premiéru na letni scéné Jatek78, v cirkusovém Sapito Azyl78, jehoz kapacita Cini 550
mist. Prfedstaveni mélo celkem 15 repriz a sklidilo velky uspéch. Ani jednou se na
své kolegy v8ak nepfisli kouknout jejich kamaradi, ostatni artisté z tradi¢nich cirkusu.
Béhem Cest, jsem také zaslechl rozhovor Ethana Law, absolventa novocirkusové
univerzity Ecole Nationale de Cirque v Montréalu a jednoho z bratr(t Wolfti, Richarda,
kdy Law projevoval vdécnost za vielé jednani a komunikaci s nimi, jelikoz do té doby
se setkal pouze s opovrhnutim a aroganci k novému cirkusu a jeho artistdm ze
strany artistd tradi¢niho cirkusu. Vyvstava mi zde tedy otazka, pro¢ tomu tak je? Pro¢
jsou tak vypjaté vztahy mezi nékterymi rodinami tradi¢niho cirkusu a artisty z fad
nového cirkusu? Kdyz se zamyslim nad odpovédi, vede mé to pravé k vyvoji tohoto
umeéni u nas a v zahranici, ktery jsem jiz popsal vySe. Z uskute¢nénych rozhovord,
které jsem vedl s &leny tradi¢nich cirkusovych rodin Wolfa a Staubert(l, jsme se
shodli, Ze je to u nas strach. Strach tradi¢nich cirkusaku z konkurence a ,kradeni*
femesla. Nutno také zminit, Ze v jinych zemich toto vnimani nového cirkusu jako
néceho podifadného chybi, nebo alespon neni tak vyrazné. Samoziejmé, ze zde také
panuje rivalita & konkurenc¢ni hledisko. Ov8em v zemich, jako jsou napfiklad
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Skandinavské zemé, Spanélsko ¢&i Italie, funguji tradiéni cirkus a novy cirkus neboli
také cirque noveau, vedle sebe jako dva rozdilné zanry. Novy cirkus se zde vyvijel
postupné a je tak vice pfijiman. Preci jen se da Fict, Ze podnét k jeho vzniku dali
pravé tradicni cirkusovy umélci, ktefi se otevieli svétu. Také tomu pfispiva fakt, ze ve
Francii najdeme podstatné lepSi podporu od statu pro umélce a je zde pocetnéjsi
publikum a zajem o tento druh uméni. Dava potom tedy smysl, Ze nasi tradicni
cirkusovi umélci se =zalekli nového zanru cirkusu, ktery se necCekané obijevil
v Cechach po padu Zelezné opony a totalitniho reZimu po roce 1989. DulezZity je taky
fakt, Ze nazev tohoto Zzanru v sobé nese pojem ,cirkus®. A to tedy automaticky svadi
samotné umélce z fad tradi¢niho cirkusu i vefejnost novy a tradini cirkus srovnavat.
S malou divackou zakladnou pro cirkus obecné je pochopitelné, Ze se tradi¢ni cirkus
zacne bat o své publikum a novy Zanr, ktery se jevi jako kdyby jej mél nahradit, bude
odsuzovat. TradiCni cirkus je rodina. Tradice jsou rodina. A rodina je izolovana
skupina. Do rodiny se musite narodit, abyste mohli byt jeji pokrevni soucasti. Proto
jsou tradi¢ni cirkusy uzaviené. Chrani si své rodinné stfibro. A mohou si myslet, Ze
pravé toto stfibro jim nyni chtéji ukrast a pysnit se jim. Je zde téZSi pochopit fakt, ze
novy cirkus nevznikl pro to, aby nahradil tradi¢ni, ale pro dalSi rozvoj a posun tohoto
umeéni vpfed. Tradice jsou potfebné, ukazuji lidem, jak to dfive fungovalo, nesou
v sobé historii, uchovavaji krasné momenty a davaiji jim vzniknout znovu. Je ovSem,
dle mého nazoru, problém myslet si, ze to, co se odehrava nyni v tradi¢nich
cirkusech, je stale aktualni a v souladu s dénim a situaci v dnednim svété. Zvirata
v cirkuse jiz nemohou nadéle zaujimat své misto a kabaretni forma predstaveni, tedy
vystup za vystupem bez logické navaznosti, hodné svétel, epicka hudba zesilena na
maximum a barevné extravagantni kostymy, v lidech povétSinou vzbuzuje spiSe
nechtény ky€ nez emoce radosti a nadSeni. Nemifim ale k zavéru, ze by mél tradi¢ni
cirkus, ve formé, ve které se nachazi, zcela skoncit. Rad bych zde jen naznadil
mozny pozitivni vyvoj tohoto sméru.

Z toho, co jsem popsal vyse, vyplyva, ze se na naSsem uzemi tradicni cirkus nebyl
schopny posunout do stadia, kdy by oteviel své brany amatérim nadSenym ucit se
toto uméni. Tradiéni cirkusy maji v Ceské republice sva zimovisté a prostory, kde
trénuji. Maji vybaveni a budovy s velkym potencialem na vyuziti. A hlavné jsou
v tradiénim cirkuse mistfi svého uméni. Opravdovi profesionalové, ktefi své femeslo
a dovednosti buduiji jiz od véku, kdy sotva mluvili. Tito lidé s takovymi moznostmi by
mohli posunout cirkusovou scénu v Cesku na daldi urover. Spojit své sily se
soubory, jako je napfiklad Cirk La Putyka, by znamenalo velky posun v oblasti
nového cirkusu u nas. Zde bych také chtél pod&kovat rodinam Staubertd a Wolf(,
ktefi se jako prvni z fad tradi¢nich cirkusovych umélcu vydali touto spole¢nou cestou.
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Spoluprace téchto dvou odvétvi je tedy jednou z moznosti, jak umoznit vzajemny
rozvoj cirkusovych uméni. DalSi neméné podstatnou pfileZitost vidim ve vzniku jiz
zminované cirkusové vzdélavaci instituce. Tradi¢ni cirkusovi umélci by na téchto
institucich méli mozZnost seberealizace a proniknuti do tohoto spoleéného svéta. Byl
by to krok k otevieni bran do uzasného svéta fascinujicich dovednosti a pro obé
strany by to znamenalo dalSi vyvoj a inspiraci.

Pozitivni vliv na tradiéni cirkus by to mélo také z finan¢niho hlediska. V momentalni
situaci tradi¢ni cirkusy nedosahuji na Zzadnou z podpor ze strany statu. Nemohou si
zazadat ani o dotace a granty. Z mého pohledu je tomu tak proto, Ze neposkytuji
sluzby vefejnosti, tedy napfiklad Ze neposkytnou své tréninkové haly k vefejné
vedenym tréninkim, a i kdyby néjaké cirkusy na granty dosahnout mohly, spousty
z nich nevi, jak si oficialn& na tyto pfispévky podat Zadost. Cimz se dotykame také
mozného dlvodu nespoluprace tradiéniho a nového cirkusu. Je tim nedostate¢né
vzdélani v oblasti produkéni i umélecké, ve smyslu dramaturgie a rezie. Nékteré
cirkusy také nechtéji své ucetnictvi vefejnosti otevirat a pfispévky nepotiebu;ji.

Propojenymi projekty a otevienim by tradi¢ni cirkusy mohly také proniknout k lepSim
moznostem propagace, jelikoz nedostate¢na reklama je také jednim z ddvodu
upadku tradiénich forem cirkusi. Podle mé predstavy a vize je zde, v Ceské
republice, mozna silna fuze tradi¢niho cirkusu, nového cirkusu a divadla, ktera by
dala vzniknout prvni cirkusové instituci na naSem uzemi a tim toto uméni opét
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Psychologicky vhled do rodiny tradiéniho cirkusu

Kazdy si zivot v cirkuse pravdépodobné predstavuje trochu jinak. Myslim si ale, Ze
nikdo z nas, kdo si to nezaZil, si toto neumi predstavit realné. Kdyz se Clovék jde
podivat na cirkusové predstaveni, vidi nablyskané kostymy, krasna téla, zafivé
Usmévy a skoro nadpfirozené dovednosti. Clovék méa tendenci z toho tedy usuzovat,
Ze tito lidé ZzZiji krasny romanticky Zivot. Pravdou ale je, Ze Clovék, ktery zhlédne
pfedstaveni tradi¢niho cirkusu, vidi pouze Spic¢ku ledovce. ,Byt cirkusakem je do
velké miry pro fadu lidi stereotypem bud’ idealnim a krasnym pfedstavitelem cirkusu
jako z romanu Cirkus Humberto nebo S$pinavym, nevzdélanym a do jisté miry
nevypocitatelny a pfiZivnicky komediantem, ktery do naSeho svéta vpadne na nékolik
dni v roce, déla neporadek, tyra zvifata a Zije ve Spiné. Popravdé fe¢eno, cirkus je ve
Skute¢nosti né¢im mezi — v ramci pfedstaveni se prezentuje jako skvouci podnik,
mimo néj je to svét pachu zvéfince a tvrdé driny.“ (Martausova, 2013). Zivot u cirkusu
je velmi odlisSny od normalniho Zivota a rezimu, ktery vétSina z nas zaZziva, a
rozhodné neni jednoduchy.

V nasledujicich odstavcich se budu zabyvat rGznymi vztahy, moznym smyslenim a
psychologickymi procesy v tradi¢ni cirkusové roding, o kterych si myslim, Zze se zde
mohou vyskytnout. Pojimam tuto kapitolu spiSe jako zamysleni se nad Zivotem
v tradiénim cirkuse a okomentovani mého pohledu zvenci. Myslim si také, ze se
mentalita kazdého jedince, ktery je ¢lenem tradiCni cirkusové rodiny a dohromady
s ostatnimi formuje velky cirkus, promita také do principu uzavfeni a izolace cirkusu
v kontextu socialné-ekonomickém, ktery jsem popsal v predchozich kapitolach.
V této kapitole Cerpam z vlastnich zkusenosti a z rozhovorl s tradi€nimi cirkusaky,
z rozhovoru s psychologem a pedagogem na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy
Jitim Sipkem a zkratkého dotazniku, vytvofeného mnou, ktery vyplnilo 7
respondentu, ktefi jsou leny tradi¢ni cirkusové rodiny.

Jak muze takovy zivot tradi¢niho cirkusaka vypadat?

Aby z vas mohl byt tradiéni cirkusak, musite se do rodiny idealn& narodit. Clenem
tradi¢ni cirkusové rodiny se mlzete stat i pokud k cirkusu pfijdete zvenci, ovSem je to
hodné tézké a bylo by potfeba u cirkusu stravit opravdu fadu dlouhych let, abyste byl
povazovan za Clena rodiny. V cirkuse je urcita hierarchie cirkusového Zzivota.
Mazeme fict, ze na vrcholu jsou Clenové cirkusové rodiny, tésné pod nimi se
nachazeji artisté, ktefi nejsou pfibuzni cirkusového rodu, ktery vilastni cirkus. Jsou

19



vsak jiz dlouho s nimi a podileji se na pfedstaveni i chodu celého cirkusu. Mohou to
byt napfiklad klauni. Pod nimi jsou vedouci specializovanych praci jako napfiklad
bychom mohli oznacit skupiny délnik( a tzv. tentakl, & bezdomovcl, ktefi jsou u
cirkusu z dobré vile principala a jsou zavisli na podniku jako takové. Vykonavaji
potfebné manualni prace, kterych je v cirkuse nespocet.

KdyZz se tedy do cirkusové rodiny narodite, rozhodné nemate nudné détstvi.
Z vyzkumu, ktery jsem provadél vyplyva, Ze nékteré déti se v manézi na vystoupeni
ocitnou jiz v prvnim roce, kdyZ je matka zapojila do svého Cisla. Dale nékolik
respondentl uvadi, Zze svuj prvni solovy vystup méli v péti letech. Vék prvniho
sblového vystupu se tedy pohybuje v asovém rozmezi od 5 do 13 let. VSechno to
jsou ale stéle léta zakladni Skoly. Uz od narozeni tedy zdokonalujete své fyzické
dovednosti a pfipravujete se na jejich prezentaci pfed publikem. Z rozhovor(
s Dimitrim Staubertim jsem pochopil, Ze nejdfive se zdokonalujete ,vSeobecné&”.
RodiCe a ostatni pfibuzni, & kamaradi z oblasti tradi¢niho cirkusu, vas uci Zonglovat,
stoj na rukou a jiné balan¢ni techniky, akrobacii a dalSi. AZ pozdéji, kdyz se ukaze,
co vam jde nejlépe, se zaméfujete na konkrétni dovednost, ze které se stava vase
disciplina. Pro to, abyste mohli byt opravdu zdatni v urcité discipling, ji musite
vénovat spoustu €asu, a to i na ukor Skolni dochazky. Se Skolou si rodina udéla
domluvu, kdy dostava ucivo na néjaky ¢as dopfedu, a kdyz se dité s cirkusem vrati
do mésta, kde je zapsano ve Skole, jde si udélat z daného uciva zkousky. Také bylo
v urCitych pfipadech mozné navstévovat Skolu ve mésté, kde zrovna stalo Sapito.
Tento nomadsky zplUsob Zivota tak ditéti Casto nedovoloval vybudovat si stalé
socialni kontakty mimo rodinu, tedy kamarady. A to ani dale po zakladni Skole.
Jakmile zakladni Skolu dokonCite, ve vétSiné pfipadech jiz nepokraCujete dale, ale
stava se z vas cirkusak na plny uvazek. Pfes sezénu jezdite po méstech, kde se
zdrzite podle toho, jak velky je vas cirkus. Velké cirkusy se ve mésté zdrzi az mésic,
malé nékdy pouhé dva dny. Délka sezony zavisi pfedevSim na pocasi, ale obvykle
trva od bfezna do listopadu. Nasleduje zima, kterou cirkusy travi ve svém kamenném
sidle, takzvaném zimovisti. Maji zde zazemi, prostory na trénink i pro zvifata. Zima
trva pfiblizné 2,5 mésice a nasledné se opét vyjizdi na sezénu. Budovani vztahu je
tedy velmi slozité. ,Stacilo se zeptat kteréhokoli mladého c¢lovéka v ramci komunity,
aby nam potvrdil, Ze vztahy vzniklé v jednom mésté do dalsiho jiz ¢asto nedojedou. |
artistka potvrzovala, Ze jedina doba, kdy lze realné navazat vztah, je pravé zimni
obdobi, pfi kterém jsou vSichni pomérné dlouhodobé koncentrovani na jednom misté,
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vlastni subkultury a vede k prolinani pouze v ramci jednotlivych cirkusovych rodu.
(Martausova, 2013).

Tento kolobéh cirkusového zivota jedince rozhodné ovlivni. Jelikoz jiz na zakladni
Skole neni vzdélani prioritou, neni dité tolik motivovano si ve tfidé najit kamarady a
zdokonalovat si tak své socialni schopnosti. Po zakladni Skole je vazano hlavné na
cirkusové prostfedi a lidi v ném, ktefi jsou na velmi podobné urovni. Ma tedy spoustu
fyzické stimulace, ktera ho nuti se vtomto ohledu rozvijet, ovSem je to na ukor
stimulace intelektualni a socialni. Zatimco bézny Clovék si na zakladni Skole vytvari
pratelské vztahy, za¢ne chodit do radznych krouzkdl, pfejde na stfedni Skolu, kde opét
buduje své socialni schopnosti a rozSifuje si obzory a pokracuje i za dalSimi stupni
vzdélani, dité z tradi¢ni cirkusové rodiny je stale vazano na své nejblizsi pfibuzné a
ur€itym zplsobem je tedy v izolaci. Neni tolik nuceno vyvijet Usili na obhajovani si
své pozice v kolektivu novych lidi, ale stale se formuje a buduje cestou, ktera mu
byla uréena jeho talentem, nebo snahou v ramci cirkusovych disciplin.

Zije tedy v uzavieném svété, ktery je formovan jeho uzavienou psychikou. Neni se
ale ¢emu divit. Tradi¢ni cirkusy a lidi v ném byli vzdy spiSe na okraji spole¢nosti. Bylo
tomu tak pro jejich nomadsky zplsob zZivota. VSude kam pfijeli, byli povazovani za
,cizince“ a spolecnost se tedy mohla citit ohroZzena. Obijevili se ve méstech pouze na
par dni, aby udélali pozdvizeni, a i kdyZ se pfi pfedstavenich tésili velkému obdivu,
lidé se od nich drzeli spiSe dal. Je to pfirozeny lidsky strach z nejistoty a
z neznamého. Navic za dob moru mohli také tuto nemoc vice roznaset, jelikoz stale
putovali po svété. NaruSovali také bézné vztahy a tradice ve vesnicich, kdyz néjaky
cirkusacky chlapec okouzlil vesnickou dévecku. Anebo krasné akrobatky z cirkusu
uhranuly chlapce z vesnice a pfipravili tak mistni o par chlapskych pomocnych rukou.
Zkratka a dobre, k cirkusim se spole¢nost vzdy stavély s odstupem. To ale nic
nemeéni na faktu, Zze Clenové cirkusu jsou cenni lidé, stejné jako vsichni ostatni, a
také prozivaji stejné pocity. Kdyz jedinec, stejné jako skupina, citi, Ze jsou vétSinou
spoleCnosti odsuzovani, vystavi si vlastni vysSi hodnotu, aby se jim Zilo Iépe,
s lepSim pocitem. Je to jeden z obranych mechanismd (Freudova, 2006), ktery
popsala jiz Anna Freudova. Dle mého nazoru je logickeé, Ze pokud je skupina, ktera
ma neobvyklé dovednosti a je spoleCnosti odsuzovana, bude se zakonité citit
vyjimecné. A tak se uzavira kruh, kde se podtrhuje jejich uzavienost tim, ze se sami
citi odliSni a nechtéji se otevrit ze strachu. Tim se dostavam od mentalni roviny
jedince k roviné mentality celého cirkusu. TradiCni cirkusy se nechtéji otevfit a nemaji
motivaci jit s dobou, jelikoz otevieni se by mohlo znamenat podryti jejich vybudované
hodnoty. Novi lidé v cirkuse, ktefi nejsou z cirkusové rodiny, by mohli zavadét nové

poradky a bourat ty staré, tedy ony tradice, na kterych je jejich majestatni hodnota
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postavena. Jak hodnota cirkusu, tak hodnota jedince. Svou vysokou hodnotu tradi¢ni
cirkusaci promitaji do obleCeni, kdy nejmenované osobnosti cirkusu chodi oble€eni
v drahych kozeSinach, ovéseni zlatymi nahrdelniky, prsteny a nausnicemi, ale také
napriklad do hrobu, kdy velka cirkusova jména rodin vlastni hrobku, ktera vypada,
jako by patfila krali. Samoziejmé to neplati o v8ech, kdo se narodi do cirkusové
rodiny.

Snazim se zde tedy vidét skrz ur€itou situaci. Pokud se narodite do cirkusové rodiny,
jste jiz od utlého véku orientovan pouze na rodinu. Nemate moznost vybudovat si
stalé vztahy mimo rodinu a az do dospélosti pracujete ve stejném prostredi, kde to
rozhodné nemate lehké. Rodina je pro vas vSe, ale zaroven je to divod, ktery vas
nuti zGstat u cirkusu. Neprobéhne klasicka separace od rodiny, ktera je zdrava,
nemate moznost si zformovat zdravou sobéstaCnou osobnost, ktera se pro toto
femeslo rozhodla svobodné, protoze odejit od rodiny nepfipada v uvahu. V takovém
pfipadé je tedy jedinec nuceny setrvat na misté a délat néco navic, pfemahat ten
pocit svazanosti, ktery maze prerlst az v nenavist. A co ¢lovék udéla, aby prezil
v situaci, ktera je mu bytostné nepfijemna? Bud se ze situace dostane pry¢, anebo
se jeho mentalni nastaveni obrati a zaéne svého tyrana milovat. Prvni moznost je
zdrava, jedinec se dostane z toxického prostredi pry¢, a tim porusi vzorec, ktery ho
ubijel. Ma tedy moznost zkusit nové véci a zformovat si svlj zdravy nazor. Dulezité
ale je, Ze si na tento nazor opravdu pfijde sam a neni pfejaty od rodiny. A tfeba se ve
vysledku opravdu vrati, protoze zjisti, ze ho to vlastné bavi a bude to dal délat
s chuti. Tou druhou moznosti se ovSem dostavame do psychopatologického stavu,
ktery mizeme nazyvat stockholmsky syndrom pojmenovanym po prvnim pfipadé,
kdy ve Stockholmu rukojmi zacali milovat svého unosce, tedy kdy obét za&ne milovat
sveého tyrana. Je to obrana mozku, aby si utrpeni zpfijemnila. A opét nas to vede
k pfehnané hrdosti, kterou muzeme u nékterych ¢lenu tradiCnich cirkusovych rodin
vidét. Nechci timto soudit nebo kritizovat tyto ¢leny nejmenovanych cirkusovych rodd,
chci pouze poukazat na moznost tohoto faktu a dat tak podnét k premysleni.
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Zaver

Cirkusovy Zivot je velmi specificky a nese s sebou nadherné momenty, ale také
spoustu krizovych situaci a nastrah. Lidé Zijici tento zZivot se tomu pfizpusobili a
pokracuji v rodinné tradici a zachovavaji rod. Jejich individualni nastaveni ovlivnilo
celkovy pfistup tradi¢nich cirkusu k tvorbé a pfistupu ke spolecnosti. Nabizi se tedy
otazka, jestli a jakym zplsobem je mozné, aby se tito lidé pootevieli svétu, objevili
sami nové moznosti tvorby, naCerpali nové vzdélani a pfipadné i napomohli rozvoji
dnesniho cirkusu u nas. Se soucCasnym liberalnim vyvojem spole¢nosti v mnoha
oblastech, od ekologickych az po sexualni, si myslim, Ze zména je mozna, ovSem
bude Casové narocna. Z rozhovorl jsem také pochopil, Ze hlavni slovo v rodinach
maiji starSi. Bylo by tedy nutné, aby jiz tito zkuSeni kmenovi vlidci zaveleli ke zméné.
S velkou pravdépodobnosti se toto ale nestane. Pfeci jen, kdyZ stravite u cirkusu
cely zivot, nauci vas to mit ocelovou vuli a pfesvédceni. To je potfeba proto, abyste
se stali autoritou a mohli vést své lidi. A zaroven tato vlastnost vam neumozni jen tak
zménit nazor. MUzeme to nazyvat ctnosti, ale také tvrdohlavosti. Proto si myslim, ze
pro zménu je potfeba vzdor mladych. Stejné jako se v puberté pro zdravy vyvoj
osobnosti vzpirame rozhodnutim a nazordm rodic¢u, taky zde by se mlada generace
méla vzboufit a zazit si svobodu. Svobodu od tradic a zvyku, aby si zformovala svdj
vlastni nazor a mohla tak uméni inovovat a posouvat.

V této praci pisi o rozdilu mezi tradi€nim a novym cirkusem. O tradi¢ni uzavienosti a
nové otevienosti k inovacim a trendim. O byznysu a uméni. Kdyz se pojedete
podivat na kterykoli ze slavnych Ceskych tradi€nich cirkusl, uvidite svitit krasné
Sapitd, které je ale kolem dokola obehnano difevénym plotem. Dfevéné nepropustné
ploty zde vidim metaforicky také jako jejich mentalni bariéru ke spole€nosti. Cirkusy
musi nejdfive usoudit, ze spoleCnost, ktera na né Ceka za témito ploty, pro né jiz neni
takovym nebezpeCim jako v minulosti. Také pochopeni, ze hodnota jedince nemusi
stat pouze na dlouholeté tradici a Zze nové sméry mizou dosavadni obohatit a ne
nahradit. Uméni, které v sobé kazdy cirkusovy jedinec nese, je magické a ma
potencial se uplatnit v daleko SirSi oblasti nez za plotem Sapitd. Je tedy tfeba odvaha.
Z uskute¢néného dotazniku vyplyva, ze primérné se cirkusovy jedinec ocitne bez
rodiCu az kolem 23. roku zivota. Je tedy naruSena pfirozena separace od rodiny, kdy
jedinec nachazi odvahu tvofit si a zastavat vlastni nazor. To bohuzel ve vétSiné
pfipadech neprobéhne a jiz dospélému cirkusovému umélci nezbude, nez aby se
drzel toho nejpevnéjsiho, co v zivoté poznal. Tradice. Kruh se tedy uzavira, cirkus se
nevyviji a stagnuje. Proto si myslim, jak jsem jiz zminoval v pfedchozi kapitole, ze
zaloZeni cirkusové instituce v Ceské republice je cesta, jak pomoci tradiénimu
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cirkusu a i novému. Tradi¢ni cirkusovi artisté by uplatnili jejich dovednosti a zaroven
by pronikli do nového svéta novych nazord a moznosti. Novy cirkus by tak byl
obohacen o cirkusovou techniku danych disciplin a spolecné by se mohla zvysit
uroven cirkusovych umeéni u nas.
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