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Abstrakt v CJ

Tématem prace jsou postavy ve filmech Elidse Havetty, které jsou velmi
detailné propracované. Elias Havetta bedlivé zkoumal svét kolem sebe a
vychazel ze svych nejintimnéjsich zivotnich zkusenosti, do kterych promital
svlj humor a popisoval tak krasy a osklivosti celého svéta. Spole¢né se
scénaristou dokazali na pfipadu jedné epizodni role, ukazat cely jeden lidsky
archetyp.

V této praci budu dilo a vychozi myélenky Elid$e Havetty ptirovnavat k dilim
jinych autor( a to hlavn& Marca Chagalla, ktery podle mne vychdzi podobné&
jako Havetta ze své nejintimné&jéi zkuSenosti, s tou stejné poctivé a ddvérné
pracuje a praveé skrze ni ukazuje krasy i osklivosti svéta.

V praci Ela Havetty je pro mne dllezity prvek zazraku. Clovék Zije i pres to, ze
se v&tdinu ¢asu trapi, pravé pro to, ze se t&si z momentd kazdodenniho
zazraku - zamilovani se, polibeni nejblizsiho nebo tfeba krasné pisné
ndhodného Zebraka. Pravé diky tomuto prvku jeho filmy nevydiraji, neplsobi
pateticky, ale ani neuklidfiuji, Ze neni tfeba nic délat.

Jako vedouciho své bakalarské prace jsem si vybrala pana Lubora Dohnala,
protoze byl nejblizSim spolupracovnikem ElidSe Havetty a pomahal mu pravé
jeho nejintimnéjsi zkusenosti prevést do filmové reci.

Abstrakt v Al

The theme of the thesis are characters in the films of ElidS Havetta, which are
well thought-out. Elids Havetta attentively perceived his environment and
used his most intimate life experiences through which he utulised a certain
sense of humour and described the beauties and sorrows of life. With the help
of a screenwriter he showcased a specific human archetype even on a minor
episodic role.

In this thesis, I will compare and dissect the works and essential intentions of
EliasS Havetta to other authors, especially Marc Chagall, which I deem similar
to Havetta’s sentiments, because of their use of intimate experiences. His
depictions of beauty and sorrow are as honest and thought-out as Havetta’s.
I consider the element of miracles very important in the works of Elo Havetta.
A man keeps living despite feeling down most of the time, exactly thanks to
miracles of everyday life - falling in love, a loved one’s kisses, or perhaps a
random poor man’s joyful songs. This is why his films do not manipulate, do
not come across as pathetic, but do not call out for resignation either.

As the tutor of the thesis I chose mr. Lubor Dohnal, because of his connection
to Elo Havetta through their collaboration on translating Havetta’s ideas into
film language.
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1. Uvod

Tak jako si Clovék poposedne, je-li mu nepfrijemna dosavadni poloha a
uveédomi si to, tak se Clovék zivotem (po)posmava. Posmani znadi chvili
uvédomeéni si sama sebe Ci okolnosti kolem mé. V této praci se budu vénovat
momentu smichu, Usmévu, posméchu, vysméchu, vtipu i dGvtipu. Momentdm,
na kterych je postavena tvorba ElidSe Havetty, pokusim se také vysvétlit, pro¢
jsou to podle m& momenty tak podstatné. Tato prace je svym zplsobem
pod&kovanim Elo Havettovi a ostatnim posmavacim, Ze si t&chto momentd
vSimali, jelikoz to vyzadovalo velky nadhled. A nadhled nad svétem, jehoz
jsme souddsti, mUZe byt aZ nesnesitelné bolestivy, obzvlast protoze Gtrpnost
byti stejné nezméni. Nadhled tedy vyzaduje odvahu. Tato prace je o umélci,
ktery chodil po svété, ukazoval a poukazoval na sebe a na skutecnosti kolem,
smal se jim, usmival se nad nimi, usklibal se, i se jim nékdy az vysmival a
velmi ¢asto nad nimi nejspise i usedavé plakal. A kdyz mame to sStésti, ze
dokonce i alespori z &asti Elovi Havettovi porozumime, miZeme tyto momenty
posmani prozit s nim. A pokud to &té&sti nemame, tak se miZeme zasmat,
pousmat, podivit se alespon nad svou jednoduchosti ¢i umélcovou posetilosti.
Zkratka vzdy je jak se lidové rika moznost poposednout si ze svého “vedeni”,
protoZe vzdy je néco éemu se posmat a posmavacim jako je Elo Havetta

mUZeme byt vdé&¢ni, za to, Ze ndm k tomu davaji bezpecny prostor.

To Ze pro tuto praci byla vybrana jakakoliv metoda, by bylo pri
nejmensim nepravdivé tvrzeni, ne-li pfimo lez. Vznikla na zakladé denikovych
zapisl o tvorbé Ela Havetty a rozhovort s Elovym nejbliz&im tvar&im
partnerem a scénaristou Luborem Dohnalem o podstaté jejich tvorby. O misté
ze kterého vychdzela, o divodu, pro¢ je potieba ji délat, o té&ch ktefi ji milovali
a pro€ a o téch co ji pronasledovali a snazili se znicit. Vznikla na zakladé
denikovych zapis a povidani o tvorbé&, kterd byla ve své legraénosti tak
sloZita, ze ji ¢lovék nemlze rozumét bez témér aZ ndsilného zvédomovani. A
kdyZ se mu do toho nechce, tak to viibec nevadi, protoZe se alespofi velmi
dobre pobavi a podiva na barevnou hudebni prehlidku lidské blaznivosti, kdyby
mu snad nestacilo divat se na ni kazdy den v tramvajich, obchodech dokonce i
v té nejsedivéjsi praci vSech Sedivych praci. Tato prace je kromé prvni Casti,
kde se pokusim definovat mnou vymyslené slovo posmavac rozdélena na dvé

naprosto neoddélitelné a podstatné ¢asti lidského Zivota a tedy i filmd Ela



Havetty. Jednou z téchto linek a tedy druhou Casti bude Boj ¢lovéka proti
nespravedlinosti a absurdité. Ve treti ¢asti se dostaneme k Zazracnym
momentdm v pochmurném svété. Tyto dvé &asti nebo chcete-li d&jové linky se
sice v zivoté i filmu prolinaji velice pevné, ale navzajem se spiSe neovlifuji.
Zazrak je sice silny, avSak absurditu a nespravedinost nejspiSe neumlci ani
nezabije, doda ale nadé&ji. Copak pfichod JeziSe (at uz véfim nebo ne, Ze byl
opravdu synem bozim) prinesl do zZivota na této planeté méné valek a vice
miru? Ne. Ale pfesto pfinesl zazrak (at uz byl synem bozim ¢&i nebyl), ktery
nas alespon udrzuje nazivu a to lasku k bliznimu svému. Absurditu a
nespravedinost mozna nezastavil, ale dal nam alespon silu drzet ji na uzdé a

nenechat se ji pohltit.



2. Elo jako posmavac

2.1. Jak vznika posmavac

Na tuto otdzku tézko odpovédét. Posmavac je jakasi podstata, se kterou
se Clovek narodi. A kazdy posmavac je trochu jiny a tedy musel vzniknout
néjak jinak. Je to jadro. A je to nejspisS dobré jadro, posmavaci ndm to v
0 néco vice rozumét tomu, zZe rozdil mezi “muzskymi vlastnostmi” a “zenskymi
vlastnostmi” je pomérné smésny, mozna dokonce zadny, a Ze tato samotna
pojmenovani jsou nejen zavadéjici, ale hlavné nefunkéni a navic omezujici.
Nebo kdyZz ndm Marc Chagall ukazal, ze zidé nejsou bohati velkonosi zlouni,
tak jak se je snazi ti opravdovi zlouni pojmenovavat, ale Ze jsou dobfi i Spatni,
chudi i bohati. A Ze podstata zidovstvi se lisi od podstaty kfestanstvi ve
vnimani zivota a utrpeni i smrti a vysvobozeni, coz je vSak pro systém
naprosto nepodstatné, a tak to jist& neni tim dlvodem, pro¢ opravdovi zlouni
miluji ostrakizovat Zidy, pravym dtvodem spige bude, Ze to bylo to
nejjednodussi, na co pfrisli, pozdéji pochopili, Ze stejné jednoduse to jde i s
c¢ernochy, Armény. Valky a korona k tomu pridala i Asiaty a kdyby tuto praci
psal nékdo vychazejici z jinych kazdodennich realii, nejspiS by mohl pridat i
tfeba Némce. Marc Chagall nam ukazal, ze se mozna jinak smifujeme s
Zzivotem a smrti, ale jinak jsme stejni. VSichni mame stejné radi, kdyz nas
pohladi maminka, vSem nam déla radost plapolajici ohen svicky, ¢i v kamnech,
vSichni (ne)védomky c¢ekame na jaro. Nebo kdyz Elo Havetta a jeho blizci tocili
filmy s komedianty a tulaky a ukazovali, Ze jsou podstatnou soucasti
spole¢nosti, protoze bez nich by ndm ani nikdo nezahral na jarmarku a
jarmark by tak nebyl ani z daleka tak krasny. A tfeba se to zda jako
nejsmé&snéjsi a nejbanalnéjsi ze viech pfikladd, které byly uvedeny, ale neni
to tak. Elo Havetta ndm totiZ diky tomu fikd, Ze dlvéra nemusi byt nutné
$patnd, jen nema byt Fizena spoled¢enskym statutem “divéryhodného”.
Prokazuje nam tim sluzbu, protoze si uvédomuje, ze nejcastéjsi zaménou slov
u déti je zly a osklivy a vi, Ze u déti je to v poradku, protoze déti jsou citlivé
na jinou osklivost, nez my Skolnim systémem opracovani. Problém je vsak, ze
¢asto tato zaména z(stane nadale i ndm. Posmavaci hovoti o bohu a

konecnosti a nekonecnosti lidské dobroty, ukazuji nam (mozna plni naivity



sobé vlastni), ze v jddru mame vsSichni alespon malinké svétylko a nesmime

nikoho nechat, aby nam ho nechal vyhasnout.

Jak pracuje posmavac se da popsat jediné nasledujici modelovou
situaci. Predstavte si sebe, kdyz jste do morku kosti vytoceni, kdyz treba
odchazite po 5 hodinovém absurdnim sezeni na policii, které bylo zbytecné jak
pro vas, tak pro policistu, nic se nevyresilo a vas Zivot byl alespon téchto 5
hodin velice zbytecny. Jste az rudy vzteky a kazdy Clovék, kterého vidite na
své cesté v tramvaji vam prijde odporny, protoze si myslite, ze je to stejné
zbytecny idiot, jako jste museli v uplynulych hodinach byt vy. Poté si ale
pustite néjakou prenadhernou hudbu, ne nutné veselou, prosté prenadhernou.
A pochopite, ze to tak neni, Ze nikdo neni zbytecny, jen se vas o tom chvili
systém snazil presvédcit, protoze byste pro néj nasledné byli trochu

vykonnéjsi a pohodInéjsi.

2.2. Proc svét potrebuje posmavace

Kdyz tedy nemohu odpovédét na otazku jak vznika posmavac, utésim
se alespon odpovédi na otazku jak funguje posmavac ve spolecnosti a proc je
pro ni ddleZity. Posmava¢ funguje na principu, ktery jiz jakykoliv druh a typ
uméni uznal za velice dlleZity. Na principu prvku zcizeni. Posméava¢ je nékdo
trosku divny. Nékdo kdo upozorfiuje na véci, které treba zbytek spolecnosti
trapi pouze nevédomky a praveé proto tolik. Ve chvili kdy do néjaké spolecnosti
pridate prvek, ktery jakoby tam nepatfil, ale nijak proti ni nevystupuje. Prvek,
ktery s veskerou shovivavosti nedobrovolné kritizuje celé své okoli, protoze
ukazuje, Ze to jde délat prosté jinak. A to, pfiznejme si, dési nas, a o to vic
systém, ve kterém Zzijeme. Takovym prvkem je Franclz, postava ve filmu
ElidSe Havetty Slavnost v Botanickej zahradé. “Svétak”, ktery prijede do Uplné
klasické vesnice - plné krivd, zrady, nenavisti, legrace, piva a tlaCenek a
pobidne své nové spoluobcany k tomu, ze je mozné udélat zazrak pouhou
virou. Tato zdanlivé odvazna myslenka pobidne celou vesnici k nevédomky
vytouzené zmé&né a vytvofi spoustu konfliktl. Kdyby je ale nepobidnul
Francuz, pobidnul by je tfeba Angli¢an. Podstatné je, ze funguje jako podivny
prvek, ktery tim padem nas nenecha normalizovat absurditu kolem nas a
kouka se na ni s nadhledem. Tak funguje i Elo Havetta, Marc Chagall, Freddie

Mercury, William Saroyan a ostatni dileziti posmavaci. Nemyslete si v3ak, ze



vy$e zmin&né povazuji za nejdlleZit&jéi prvky nadeho svéta. Povazuji je za
velice dlleZité prvky, stejné jako vSechny ostatni prvky. Antigona, aby byla
Antigonou, potfebuje Kreona. Kreon, aby byl Kreonem, potfebuje sbor a sbor,
aby mohl byti dal sborem potrebuje Antigonu. To je prece jiz davno znama

Vec.

Pro¢ je tedy posméavadska podstata tak dilezitd? Posmavac je nékdo,
kdo chodi po svété a ukazuje. Poukazuje na drobnosti a malickosti, podivnosti
a absurdnosti, bolesti i radosti které jsou ale pouze znamkou existence néceho
vétsiho a nepredstavitelného. Néceho sice vétSiho a nepredstavitelného, co ale
ve svém kone&ném disledku funguje Uplné stejné jako malé, lidské,
kaZdodenni detaily. Ostatn& posmavacim dali zapravdu i astronomové, ktefi
zachytili signal z daleké galaxie, pripominajici tlukot lidského srdce. Posmavac
tim nabizi spole¢nosti pomocnou ruku na jeji pomalé, ale definitivni uzdraveni.
Zdrava spole¢nost posmavace ignoruje, ale nevédomky se jimi nechava
ovlivnit a tehdy je posmavac stastny. Spole¢nost nezdrava az hloupa
posmavace vyuzije pro svou ideologii, v pfipadé posmavacova nesouhlasu ho
zabije ¢i umldi, v pfipadé souhlasu (at uz nevédomého, to se totiz stava i tém

nejlepsim) ho umuci mentdlné. Utrapi ho a odkopne.

Posmavac nechce nikoho poucovat ani vyucovat, pouze poukazuje.
Posmavac nam cCasto ani nedava “navod” na to, jak néco zménit, pouze nam
fika “Tohle je zvlastni, opravdu to tak chces? Opravdu chces byt takovy nebo
chces, aby byl takovy svét kolem tebe?” A co vic, posmavac na nas netladi,
abychom rekli, "Ne nechci, budu bojovat.” Posmavac se na nas nezlobi, kdyz
odpovime: “Vis$ Ze mi to ani nevadi?”. Posmavac ze své vlastni zkusSenosti vi,
Zze nikdo nema pravo stavét se do role moralniho mentora a dokonce ty, ktefi
to délaji Casto povazuje za podezrelé. Posmavac¢ ma stejnou roli jako spravny
dentdlni hygienik. Ten totiz také rikd “Nemél byste pit cervené vino, jinak se
vam délaji tyto skvrny na zubech a to neni hezké.” Zaroven také ale vi, ze
cervené vino dale pit budete a pokud ne, tak budete zase pit kafe ¢i jist
¢okoladu, nebo treba hodné citronu. Zaroven vas ale nepovazuje za idiota,
kterému by se mély pri¢iny jeho nehezké skvrny na zubu tajit. Nakonec vam
vSak trpélivé a velice peclivé skvrnu znovu vycisti. Pro¢ by také ne? On je
preci vdécny, Ze pijete Cervené vino nebo kafe, nebo treba jite cokoladu a

citron, bez toho by pfiSel o praci. Stejné tak posméavac je svym zplsobem



velmi rad, ze existuje absurdita, nespravedlnost i nesmysl na svéte, bez toho
by prece nemohl existovat on. Jak jiz bylo zminéno posmavac potiebuje
systém tak jako Antigona potrebuje Kredna. Ted tedy samozrejmé mluvime o
jakZtakz zdravé spolecnosti. Pokud byste méli zuby prohnilé, dentalni hygienik
vam jiz vyc&isténim nepomdize, ale posle vas na vytrhnuti a nasledné vytvoreni
novych zub{. To by se také mélo dé&lat s prohnilymi spole¢nostmi. A o tom, jak
poznat hranici mezi zdravym a nemocnym zase nékdy jindy. Posmavac také
samozrejmé vi, ze nadéje na definitivni uzdraveni neni. To proto, ze zdrava
spolec¢nost posmavace ve svém Uplném védomi musi ignorovat, jinak by se
zhroutila z védomi toho, jak je absurdni a nesmysina. My lidé potfebujeme
jistotu a posmavaci védi, ze se na nas za to nemohou zlobit. A proc je to
dilezité? Nevim jak vy, ale j& jsem rada, kdyZ mi nékdo ukaze, Ze se da néco
délat jinak neZ jsem naudend, protoze to ob&as mize byt lep&i a mizZe to byt i

horsi, ale je prinejmensim zabavné ne-li povznasejici vyzkouset to.

Posmavacovou nejvyssi hodnotou je svoboda, svoboda plna respektu k
svobodé druhého a protoze posmavac svobodu miluje, tak ji také respektuje.
Respektuje jeji $patné stranky a miluje jeji dobré stranky. Vi, Ze se v ni mlze
utopit, vi také, ze kvlli ni bude chvilemi trpét a to nékdy dokonce i velice
dlouhymi chvilemi, nékdy dokonce chvilemi tak dlouhymi jako je cely Zivot. Co
je vsak cely zivot proti vécnosti, zeptal by se mozna posmavac. A tak

posmavac svobodu peclivé opecovava a snazi se ji udrzet pro dalSi generace.

Posmavac ze své podstaty miluje vSechny lidi se vSemi jejich chybami,
protoze vi, ze kdyz je chyba nalezena, da se opravit. Posmavac nekouka na
nikoho z vrchu. Nikoho neodsuzuje a vi, Ze kazdy v sobé ma dobro i zlo. Pak
jsou ale také lidé, kteri jsou jiz ztraceni i v oCich posmavace a tudiz je nema
rad. Neni jich mnoho, tak se nutné do jeho tvorby nemusi dostat, nékdy tam
véak jsou. Jsou to lidé, které si mizeme nazvat bud “neomylnymi” nebo
napfriklad “jedovatymi”. Nejsou to lidé, ktefi musi nutné délat faktické zlo, i
kdyz ho v podstaté skoro vzdy délaji, neni to vSak jejich hlavni charakteristika.
Jejich hlavni charakteristikou je honba za prazdnym Uspéchem, ktera
produkuje pouze jejich vnitini prazdnotu a nasledné podrazdénost a nenavist
vUci véemu hezkému ¢&i lidskému. Produkuje jed. *Neomylné” popsal p&kné Elo
Havetta ve svém filmu Lalie polné, kde je znazornuje Druchan, nejbohatsi

sedldk z vesnice. Clovék, na kterém jsou tedy pro jeho penize a moznost



davat praci lidé zavisli, ¢lovék, ktery radost nepocitil jiz tak dlouho, ze ji
nikomu nepreje, ani kdyby to znamenalo, Ze nasledné bude pracovat
dvojnésobné efektivné. Cast takového neomylného je v kazdém z nds, akorat
ji nemdZeme nechat seZrat to ostatni. NemdZeme ji dat volny prichod k
nasemu svételnému jadérku, jinak vyhasne. Tato soucast posmavacské tvorby
je podstatna, protoze diky ni (a to pres vSechnu svou naivitu a
dobrosrdecnost) posmavac nerelativizuje zlo. Posmavacdi je Uplné jasné, co je
zlo a ze je plizivé vSudypritomné. Proto rika Matéj, hlavni postava filmu,
“strasny Clovék” a proto mu odpovida jedna z neurcitych postav Havettovi

genialni kolaze “ano, jedovaty”.

2.3. Posmavani Ela Havetty

Elidas Havetta se narodil 13. ¢ervna 1938* ve Velkych Vozokanech u
Nitry v Ceskoslovensku. Na stfedni $kolu odesel do Bratislavy na Skolu
umeleckého priemyslu v Bratislavé. Potkal se zde s Jurajem Jakubiskem a
spolecné studovali fotografii.

Na FAMU nastoupil v roce 1961 a setkal se zde mimo jiné s osudovymi
kamarady, mimo jiné i s Luborem Dohnalem, se kterym bydlel na koleji a tak
stravili nasledujici Iéta celé dny a noci zvanénim, probirdnim, popisovanim
svéta a filmu. Vytvorili si tak vlastni filmovou re¢, ktera byla plna intimnosti a
kterd ukazovala velice vérné kazdodenni redlie, za kterymi vsak citlivy divak
nalezne podstatu svéta. A pokud ji nenalezne, minimalné ho potési laskavost a
podivna presnost, se kterym je nase spolecnost popsana.

Mezi jeho studentské filmy patfi napfiklad 34 dnt absolutniho klidu, film
o touze po samoté, kterad prinasi ulevnou svobodu. Absolvoval filmem
Predpovéd: nula. Filmem o kifehkosti mladi vydané na pospas cynismu,
kfivdam a neporozumeéni.

Jeho jediné dva dlouhometrazni filmy vznikly na Kolibé. Slavnost v
Botanickej zahradé (1969) taktéz napsana ve spolupraci s Luborem Dohnalem
je barevnym kabaretem, ktery ilustruje Zivot na vesnici Babindol, do které
dorazi cizinec s revolu¢ni myslenkou, Ze zazraky existuji. Je o lidech, které

diky tomuto uvédomeéni konecné ziskaji svobodu.

! https://cs.wikipedia.org/wiki/Elo_Havetta



Lalie Polné (1972) je také obrazem slovenské vesnice, tentokrat ale
hovofi o traumatu z valky a o nekonec¢né touze po osvobozeni.

Kromé téchto neobycejnych, vytvarné neprekonatelnych a velice
citlivych film& plnych legrace a smutku se Elid$ Havetta zabyval celkové
amatérskou nebo presnéji Ffeknéme tvorbou neoficidlni v pofadu Racte vstapit.
Byl také neobycejné nadany kreslif a malif. Normalizace vsak Ela Havettu
pomalu ale jist& uml¢ovala a to zplsoby zakefnymi tak, Zze to dokaZe pouze
néco, co se jmenuje normalizace. To vée pro osvobozenost jeho filmi od vieho
oficidlniho, pro vedeni divak{ k lasce ke svobodé a volnosti, pro vedeni divakd
k lasce a zpochybriovani sama sebe i okolniho svéta.

Zemrel 3. Unora 1975 v Bratislavé na praskly zaludecni vied. Kolem
jeho smrti se nesou nazory, ze zemrel na normalizaci. Zni to pateticky a tak je
potfeba se tomu trochu vymezit. Kdyz totiz mluvime o osobé Ela Havetty, je
potieba patosu si vazit, ale védét kdy s nim prestat. To abychom se neutopili.
Elo Havetta jisté zemfel v disledku jakéhosi tréapeni, ale zaroveri také tfeba
strachu z navsétévy |ékare. Rikdme-li, Ze zemrel Elo Havetta na normalizaci,
akorat ji pridavame silu a to bychom neméli dopustit. Elo Havetta zemfrel
mozna na trapeni ze zakefnosti rezimu, odmitdm vsak ptidat silu
normalizatordm, Ze jim tuto dal&i smrt pfipidu. Pfece jen nakonec se tu dnes
bavime o Elovi a jejich jména ani nezminime. Tak koho nakonec zabila

normalizace?



3. Boj clovéka proti nespravedlnosti a absurdité

3.1. Co je to nespravedlnost a absurdita

Absurdita je velice slozity pojem, ktery je bohuzel v dnesni dobé velice
naduzivan a zneuzivan. Priklad: “Tramvaj ma 2 minuty zpozdéni, to je tedy
absurdni.” Ne neni. Pri¢ina je prece jasnd, ze tramvajak mozna zaspal a nebo
Cekal zastavku pred na starou babicku nez pohodiné a bezpecné nastoupi.

Jde o toto: Absurdita vznika i zanika ve stejny moment. Ve chvili, kdy
vyrkneme néco absurdniho, teprve to vznika, ale jakmile je absurdita vyrcena,
prestava byt absurdni. Je vibec absurdni, Ze lidstvo mélo potfebu cely
koncept absurdity vymyslet. Znaci to bud’ jeho ohromnou genialitu nebo
Silenost.

Absurdita mizZe byt vnimana jako nespravedliva, ale nespravedinost
nemusi byt nutné absurdni. Kdyz pfijede tramvaj o 2 minuty pozdé, je to
vlastné nespravedlivé, pro toho kdo na ni ¢ekd a potrebuje se s ni nékam
dostat, ale absurdni to stale neni. Zkratka to Zze nezname pric¢iny néjaké

nespravedlnosti, to z ni jesté nedéla absurditu.

3.1.1. Nespravedinost

Zivot je strasné nespravedlivy a Elo Havetta tak jako kazdy jiny
posmavac si to uvédomuje. Copak je spravedlivé, Ze se nékdo narodi rodi¢tim,
ktefi ho tfeba ani nechtéli? Nebo se narodi na misto, kde je ¢im dale tim méné
prace? Nebo se nedej boZe narodi do valky? Ale ma svym zplsobem smysl se
tim trapit? Pokud jste se narodili jako ja - dobre, mélo by byt vasi povinnosti
se v Case “nevyplacaném” na boj o holy Zivot, trdpenim druhych se alespon
trochu trapit. Oni na to ¢as nemaji. A ani by to asi nemélo smysl, protoze svét
je nespravedlivy, a tak to prosté je a jedinou moznosti je doufat, Zze po Zivoté
prijde néco, co bude prece jen spravedlivéjsi a bude se fidit jinymi hodnotami.
Podivejme se, na zemé latinské Ameriky, ve kterych béhem studené valky (a
na jeji naprosto redlné konsekvence) zemrelo tolik lidi. At uz rukou levicovych
&i pravicovych extremistd, ¢i tfeba takzvané neutralnich narkotrafikantd.
Vsichni byli stejni, obchodnici s nenavisti, bolesti a strachem, kterym nezalezi
na ni¢em jiném nez na moci a osobnim prospéchu. Ale copak historie uz

neukazala, ze takovych lidi je v kazdé dobé stejné a zalezi pouze na rezimu,
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jak moc jim to povoli? Proto mimochodem nahani hrlzu ve srovnani s valkami
mozna legracni kockovani mezi voli¢i SPOLU a voli¢i ANO, princip je vSak
stejny. Jenomze toto se déje, protoze absurdita se jako pijavice pfizivuje na
nespravedinosti osudu. Podstatné sdéleni je vsSak to, ze i obéti nejvétsi
nespravedlnosti nikdo nesmi brat jeji pravo na radost. Radost je ve své
podstaté cynické prijeti nespravedinosti. A kdyz jiz byla zminéna latinska
Amerika, mluvme o Kolumbii, v jejiZz spojitosti nejcastéji zminujeme Pabla
Escobara. Pritom vétSim a podstatnéjsim kolumbijcem byl snad nejslavnéjsi
spisovatel Jizni Ameriky - Gabriel Garcia Marquéz. Ano je to nespravedlivé
narodit se v Medellinu vedle Pabla Escobara, ale je absurdni pfidavat mu silu
tim, Ze kdyz mluvime o kolumbijcich, tak prvni zminime jeho misto napfiklad
taktéz v Medellinu narozeného Fernanda Botera. Zpracovat seridlové jeho Zivot
by bylo jisté mnohem vice smérodatnou vypovédi o Kolumbii nez byla cela
série Narcos. A i kdyZ? proti sérii Narcos ani pdl slova, byla jist& velice
povedena, ukazuje bohuZel na na&i fascinaci nespravedinosti a neétéstim, vi¢i
kterému jsme bezmocni, misto poukazovanim na absurditu se kterou se prece
jen da jesté néco délat. Nasi tendenci k napomahani absurdité, aby se na
osudové nespravedInosti prizivila. A tato tendence se nejvice projevuje tim, ze
ubirdme té&m, ktefi jsou na tom hGFe neZ my jejich Zivotni radost.

Posmavac Elo Havetta se tedy nestéstim, které prinasi nespravedinost
posmava. Neznamena to, ze ho netrapi, ale snazi se s nim alespon smifit. “Mili
vérici, byl jeden mnich a ten si choval slipku, kterd mu kazdy den snesla jedno
vejce. Jenze ji nemél dat co zrat, a tak mu jednoho dne vejce nesnesla. Mnich
hned zacal reptat:”Nespravedlivy si 0j boze, cely zZivot ti statec¢né slouzim a ty
mi nedoprejed ani to mizerné vejce. Tehdy se zjevil pan blh. Poslouchej ty
hlupaku a reptosi, slipka ma mensi mozek nez ty a umi se smifit se svym
osudem a ty se s nim smifit nemGze&?” Dozvime se na samotném konci talii

polnych. A je to mozna tvrdé tvrzeni, ale bohuzel je pravdivé.

3.1.2. Absurdita
“Podivejte se na ptactvo nebeské. Ani neseje ani nezne a preci ma co
jist. Lilie polni se nestaraji do ¢eho se obléct a jak krasné maji Saty. Lidé se
boha pustili a dabla chytili.” Se naopak dozvime hned na zacatku od stejné
postavy. Protoze tak jak musime pfijmout nespravedinost musime popirat

absurditu. A jakykoliv systém ve kterém Zzijeme, je ryze absurdni. A tak jamile
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Vam nékdo Fekne “Zivot je prosté nespravedlivy, holci¢ko”, zvazte jestli mu
neodpovédét: “ano ale svét nemusi byt absurdni.”, nékdy by se to prece jen
mohlo hodit. Je tfeba pochopit, ze ignorovat nespravedinost a nahrazovat ji
absurditou do budoucna nedava moc smysl. Pochopte, Cloveék zijici na ulici se
o sebe nakonec néjak postara, pfi nejhorsSim spacha zlocin nebo umre, stejné
uz nema co ztratit, akorat to bude mrzet toho na kom byl zlocin spachan. A
pfiroda? MdZeme milionkrat ignorovat dopady na ni, které prameni z naseho
chovani. Ji to tolik nevadi, nakonec se zregeneruje, poté, co nas jako druh
zabije. Ale vzhledem k tomu, Ze si to asi neprejeme, bylo by lepsi kdyby se
tak nestalo.

“Okradli zebraka, bude zly rok” rika nejchudsi bezzuby celedin v
Havettové filmu. Nenafikd, protoZe vi, Ze svij osud nezméni, ale trapi ho, Ze
se stalo néco nehezkého nékomu jinému. Vzdyt prece okradat nékoho, kdo nic
nema, je nemozné, a tak je to absurdni.

Takze tedy to, Ze mnich,ktery se dovolava boha a nadava, ze nema jiz
zrni pro slipku, je zbytecné i kdyz tfreba pochopitelné. AvsSak, co kdyby se lidé
slozili a dali by ubohému a nespravedlivé hladovému mnichovi na zrni a slipka
by mozna druhy den snesla vejce dvé? Neni to absurdni, Ze tento absurdni

napad nikoho nenapadl? A tak mnich byl nadadle nespravedlivé o hladu.

3.2. Jak proti nim bojovat

Tak jako se Steinbeck ¢i Saroyan vztahuje ke kazdému, ktery byl
(anebo se o to alespon pokusil) byt poctivy, tak se k nim vztahuje Elo Havetta
a tak se k nim vztahuji i véechny dlleZité ptib&hy, co zndme. Nakonec stejné
vyhraje Popelka a jeji upfimnost nad zlou macechou. A i kdyz pohadky mohou
byt zavadéjici a hyperbolické neznamena to, ze jejich princip neni pravdivy.
Svoboda patfi tomu, kdo o ni umi pecovat, tomu ktery je upfimny a i pres to,
Ze se Casto myli, umi si to alespon priznat, zasmat se tomu a vyrovnat se s

tim.

3.2.1. Radost
Posmavani narozdil od humoru neni omezeno na reakci smichu (Ci
trapnosti, pokud se humor nepovede). Posmavac vytvari momenty, na které

divak mlze reagovat pfimo smichem, ale také ismévem, tancem, pobavenym
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znechucenim, premyslenim, dojatym placem, znacicim uvédoméni legracnosti
své existence nebo tfeba spankem znacicim smireni se s legracnosti své

existence.

K popsani toho, jak funguji filmy Elid$e Havetty si vypQjéim uryvek od
Vaclava Zykmunda, ktery je sice o Chagallovi, ale na Havettu by se dal bez
jakéhokoliv studu aplikovat. A budu na omluvu alespon tvrdit, Ze je to prece
jen malinkaty dikaz toho, Ze posmavacska podstata opravdu existuje. “Zivotni
zkuSenosti svého autora jsou Chagallovy obrazy - vzdor mnohym tragickym
okolnostem - ve své podstaté optimistické, houzevnaté Ipéjici na zivoté a
kazdy z nich Ize v jistém smyslu srovnat s vyrazem orientalniho mudrce, ktery
jako Nasredin, dovede v kazdé situaci nachazet odpovéd rozkryvajici s
prekvapivou prostotou vSechny pochybnosti.”? Tak jako Nasredin i Elo i Chagall
nachazeji prostotu a prostota vzbuzuje smich. A ted'si povézme nejprostsi véc
svéta, kterou kazdy moc dobfe vi. Smich je vzdy mnohem fyzicky prijemné;jsi
nez plac. A proto vzdy vyhraje. Je to nas obranny mechanismus a nékdo to s
nim vymyslel moc chytre. A tak Elo i Chagall vi, Ze i pres tragické momenty (a
Ze jich v zivoté Chagalla bylo opravdu prehrsle), po placi vzdy prijde smich
nebo alespon Usmév. Je to mimochodem myslenka tak prosta a tedy pravdiva,
Zze ma i vlastni lidové réeni “po desti vzdy vyjde slunce” a ustélilo se toto réeni
v lidovosti (a na nasledujicich strankach si potvrdime, jak nesmirné podstatna

je lidovost) musi byt pravdivé, jelikoz bylo empiricky ozkousSeno.

Ale vyzdvihujeme-li smich nad pla¢em, radost nad smutkem, humor
nad patosem, vSechny tyto Zivotni momenty jsou od sebe neoddélitelné a
kazdého z nich je tfeba si vazit, u toho vsak védét, ze smich, radost a humor
ve vysledku vyhraji. Nemusi to byt mozna nutné dobre, ale budme za to radi -
smich, radost a humor jsou prece jen fyzicky prijemnéjsi nez plac, smutek ci
patos. Presto i smich ma v sobé spoustu slupek, které mohou byt temné. A to
proto, Ze: “Nejvétsim nepritelem smichu je cit... Ve spolecnosti Cisté
rozumovych bytosti uz pravdépodobné nelze plakat, jesté se vSak Ize smat.”
TéSme se tedy z toho, Ze Zijeme ve spole¢nosti, kde se mlze plakat i smat.

Neboli slava vitézim a ¢est porazenym!

2 ZYKMUND Vaclav, Chagall. Praha: Odeon, 1965, s. 25
3 BERGSON, Henri, Smich. Praha: Nase Vojsko, 1993, s.16
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Radost i smich jsou tedy prirozenym Iékem na nespravedinost. Je to Iék,
ktery pouze tisi priznaky, pri¢iny vyresit nelze. Proto tedy Elo Havetta v obou
celoveéernich filmech tak rad vykresluje vesnické rvacky, které plsobi velice
ocitne, tfeba si uvédomi jak smésné by vypadal pro nékoho, kdo ho sleduje z
nadhledu a nakonec se zasméje tomu, Ze se malem dostal do podobné situace
jako postavy ve Slavnosti, které se ve skleniku pretahuji jen proto, ze kazda z

nich zna jinou ¢ast pribéhu a tak z jejich tahanice neni cesty ven.

3.2.2. Lidovost

Abychom neocernili Elo Havettu z naklonnosti k tomu, jak rezimy 20.
stoleti zneuzili slova s korenem lid, je potfeba nejdfive definovat si, co je to
vibec ta lidovost, o které budeme hovofit. Lidovost jako takova byla na svété
vzdy a navzdy v ném bude, protoze je zaloZzena na smichu. Podivejme se na
to, jak byla podstatna v Evropé a uvédomme si, Ze z lidovosti vychazi vse to,
co my v Evropé nazyvame svobodou. “V dobé stfedovéké a renesancni byly
obradni a mimetické formy zalozené na principu smichu, odliSovaly se
neobyé&ejné ostfe - mozno fici principialné - od vaznych oficialni ceremoniald a
kultovnich forem, at uz cirkevnich, nebo spjatych s feudalni statnosti.
Tlumodily docela jiny vyrazné neoficialni, mimocirkevni a nestatotvorny aspekt
svéta ¢lovéka a lidskych vztahl; vytvarely jakoby na druhé strané vsi oficiality
jiny svét a jiny Zivot, na kterém se ve stfedoveéku ve vétsSi nebo mensi mire
podileli vSichni lidé a v némz v urcitych dobach zili.”

Pres velké literaty a dramatiky a i nékteré vytvarné umeélce lidovost
pomalu vstupovala do oficialni kultury, podivejme se samozrejmé hlavné na
Rabelaise, ale dale také tfeba na Goldoniho, ktery z lidovosti nevychazel tak
jako Rabelais. Nakonec Francouzska revoluce pomohla lidovosti prosadit se
jako kulturni princip a symbolem Francie se stala Marianne a Gavroche. Jejich
pribuznym je v ¢eské kultuie Dobry vojak Svejk. A tfeba se Vam zda, ze
nemaji nic spolecného, ale ve skutecnosti vznikli se stejnym ucelem -
smifenim se s traumatem, at uz bylo jakékoliv. Oportunisté zleva i zprava

nasledné po prvni svétové valce zacali této lidovosti vyuzivat, protoze konec¢né

4 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Frangois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance.
Praha: Argo, 2007, s. 12-13
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pochopili, jak moc je podstatna v zivotech lidi a navic je to to jediné, co je
spojuje. Zjistili, jak se da vyuzit k manipulaci a ti, ktefi ji nadale provozovali z
¢istého Umyslu, se stali nepohodinymi. O v podstaté brutalnich konsekvencich
na kulturu jak lidovou, tak ale i oficialni jiz hovori Vachek ve své Moravské
Hellas.

Bachtin Fika, Ze jednou z forem lidovosti jsou napfiklad rdzné formy a
zanry pouli¢ni mluvy (nadavky, dusovani, zapfisahani, lidové kletby atd.)>
Zkusme si tedy jesté udélat maly experiment sami na sobé&, abychom vyznam
lidovosti v nasSich zivotech pochopili. Vzpomerite si na néco, co Vas dokaze
zajisté vytocit. TFeba na debatu pod ¢lankem, jak détem podle 1ékail
prospiva, aby chodily do skoly alespori na 9, ve které se zminuje “jak slozita
by tato zména byla pro tramvaje.” Zamérné se pokuste zadrzet smich, z
predstavy, ze systému opravdu zalezi vice na “tramvajich” nez na détech.
Prosté se v té beznadé&ji utopte. Vytocte se, jak jen mizete... Je vdm v tom
nastvani neprijemné? Zakfricte z plna hrdla "MERDE". Dejte si chvili ¢asu a
pozorujte, co se s vami déje. Nic? Tak tedy zkuste z plna hrdla zakficet
“HOVNQ". Dejte si znovu chvili Casu. A ted? Sledujete néjaké zmény ve vasich
pocitech? Mozna vas to Uplné z nastvani nedostalo, ale nejspis vas to bud’
rozesmalo a nebo vam to alespon lehce ulevilo. A zaroven jste u toho
pochopili, co je lidovost bez nesmyslt 20. stoleti. Slovo “merde” totiz
vyznamem znamena Uplné to stejné jako slovo “hovno” a vSichni to védi.
Jenomze slovo “hovno” pro nas ma naprosto jiny pfibéh a tedy v kone¢ném
dusledku i vyznam. Nedostalo se k ndm uméle pfes vzdélani, ale zespoda. M4
vyznam jiz pro Vasi matku, Vaseho otce, Vase kamarady ze skolky. A ti vSichni
a mnozi dalsi jeho vyznam spolu tvofili a intuitivné rozvijeli. Znat slovicko
“merde” vas také potési, ale potési Vas to asi tak jako, ze umite trojclenku.
T&Si Vas “pouze” to, Ze jste se ho dokazali naudit a rozvinuli jste svij mozek.
U slova hovno se dostavate k né¢emu vétsSimu, je to metaforické
pojmenovani, které se mezi Cechy a Slovaky ustalilo pro nazyvani divoké
smési emoci, ktera se prosté neda (pokud nezajdeme v lidovém slovniku jesté

dal, coz se nejspise na této platformé nehodi) jinak opsat.

® BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Frangois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance.
Praha: Argo, 2007, s. 12
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To je tedy lidovost o které hovorime. Lidovost o které se dnes tvrdi, ze
je na Ustupu. To ale mize tvrdit jen ten, ktery se nikdy nepodival z okna
tramvaje po cesté do prace a neuvédomil si krasu graffiti, kterymi nékdo
vybarvil Sedivé sidlisté. To Ze si toho nékdo nevsiml vsak lidovosti nevadi,
mozna naopak. Lidovost nas totiz nezatézuje, ale pomaha, a to vétsSinou velice
nevédomky vyrovnanim se s traumaty, které nam zivot ve spolecnosti prinasi.
Vychazi z té nejvétsi prirozenosti, ktera se s dobou pomalu a nepozorovatelné
méni. Vychazi ze zvuk( a vini kolem néas a je prekrdsnd ve své vulgarité a
nejvétsi prostoté. A mozna si mdZeme myslet, Ze sprejefi, ktefi nedavno opét
posprejovali KarlGv most jsou omezeni, jsou ale ve skute¢nosti mnohem vice
uvédoméli nez “umeélci” stojici na Karlové mosté umeéle karikujici turisty a
tvorici tak za velké penize s lidovou pompou jakési uméni oficialni, ale hlavné
velice osklivé a prazdné.

V Laliich polnych ElidsS Havetta popsal lidovy svét velice poctivé. Cely
film je hudebné postaven na pisni, ktera zni takto: "Byl jeden kopecek, na
ném kostelicek a na tom kostele svaty Antonicek. Tadddada”. Tuto pisen vzdy
zpiva ten, ktery prinasi nejvétsi radost a jakmile film skonci pochopime proc.
Je to totiz piseri o opravdovém kostelicku (nebo nejspise jich existuje na
tzemi Ceské republiky a Slovenska mnohem vice). Pisen o kosteli¢ku, ke
kterému se vsichni, co bydleli kolem né&j vztahovali, at uz byli véFici ¢i ne. Je
to piseni, kterd poskytuje vini okolni krajiny a jakysi prosty spiritudlni pocit
jaky Clovék pociti, ocitne-li se v blizkosti takového kostelicku a patfi do Ust
pouze nejlist§im postavam. Tém, ktefi pochopili svlj osud. A ptes to, Ze slova
pisné se zdaji absolutné banalni, jsou alespon velice pravdiva. Snizuji vahu
katolickych knézi, ktefi z pohodIné pozice kritizuji neresti obycejnych lidi a tak
v nich vyvolavaji strach. Naopak pridava dlleZitost bohu, at uz je jakykoliv a
krasy, ktera diky ni/nému/onomu na svéte je.

Vychazime-li v tvorbé z vlastni lidovosti, povazujeme se tedy logicky za
soucast pribéhu, ktery vypravime. A to mGze byt velice vyhodna pozice. Neni
totiz mozné, dopustit se prehnaného soudu existence nékoho jiného. Vime
totiz, ze ma stejnou podstatu jako my a nékde v hloubi duse doufame, Ze tato
podstata je dobra a svételnd. NemdZeme se tedy dopustit ani toho, co se jiz v
dnedni dobé& diky bohu pojmenovava - apropriace. Nemizeme se dopustit
black face a podobnych absurdit, jez pouze ublizuji. Jelikoz vychazime z

vlastni lidovosti a co vic respektujeme a casto i obdivujeme lidovost nékoho
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jiného. I kdyz tfeba jen proto, ze si prejeme, aby ten nékdo respektoval na
oplatku tu nasi.

Politika i systém bude totiz nutné zlo, nebo mozna dokonce zbytecné
zlo. A'i kdyZz mame to Stésti zit v dobé&, na misté a ve spolecnosti, kde to neni
nijak vyrazné vidét, je stale potreba si na to alespon obc¢as vzpomenout -
vyvésit rudé trenky na hrad, o masopustu jit v masce prasete s rysy
prezidenta ¢i k volbam jit s rouskou odsuzujici vladu. A i kdyz ani jeden z
téchto ¢&ind vladu nesvrhne, je to akt svobody a op&tovného vitézstvi radosti
nad smutkem a beznadéji. Tyto akty maji stejné poselstvi jako napfriklad
zesmésfiovani oficidlnich aktl na jarmarcich ve stfedovéku. Lidova tvorba
nebojuje proti urcité osobé a nevyzdvihuje jinou. Je potfeba bohuzel Fict, ze
sam Bachtin, ktery se tak moudfe lidovosti zabyval, nedokazal ji byt vérny. At
uz si to opravdu myslel & mél prosté logicky strach ze Stalinovy hrizovlady,
jeho véty vymezujici se v¢i burZoazii, jsou nejen mylné, ale hlavné niéici
lidovost. Burzoazie také do lidovosti patfi, i kdyby ji tfeba chtéla uniknout. A
hlavné lidovost se o politické nazory nestara, pro¢ by se tim unavovala, toto
necha oficidlnimu uméni. Lidovost si vazi své neomylné intuice a vymezuje se
vSéemu, co se ji snazi narusit, popfit ¢i omezit. Drzi politiku a systém ji tvoreny

na uzde.
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4. Zazracné momenty v pochmurném svété

4.1. Typy zazracnych moment

V nasledujicich kapitolach je potfeba popsat dva zdzracné momenty,
které pronikaji celym nasim Zivotem. Na obou téchto momentech stoji cely
zivot i filozofie kolem néj. Bez nich se nas svét zhrouti a védomi tohoto nam

alespon poskytuje nadéji. Jsou to zazrak a blbina.

4.1.1. Zazrak

Pokud smich funguje jako Iék na nespravedinost, protoze nam
poskytuje jakési smireni, zazrak zmirfiuje projevy nespravedinosti Upiné
stejn&, ale jinym zplsobem. Nefunguje jako dlsledek nespravedinosti, neni na
ni nijak navazan. Neni na néj zadny spoleh a neposkytuje smifeni. Poskytuje
vSak aspon jakysi Unik od nespravedinosti. Pokud se Vam zazraky zrovna
nedéji, je pekné alespon se tésit, Ze jednou se dit budou (pokud na to mate
jesté silu). Proc existovali jiz zminéni Gabriel Garcia Marquéz a Fernando
Botero a proc tak vyrazné Ipéli na magickém realismu? A proc se celkovym
timto smérem vydava cast jihoamerické soucasné literatury? ProtoZe je to lid,
tak dlouhodobé neutéseny, tak dlouhodobé nespravedlivé prehlizeny a tak
dlouho odsouzeny k zivotu bez zazraku, ze uz jim zbyva pouze ta touha.
Touha, ktera poskytuje nadéji.

Slavnost v botanickej zahradé je film, ktery je pfiznané o zazraku. O
tom, co se stane s lidmi, uvéri-li tomu, Ze mohou Vvérit v zazraky a diky tomu
je za¢nou vyhledavat v kazdodennim zivoté. Kdyz se zamilujeme, je to
zazracné. Kdyz se do vas zamiluje dokonce ten druhy, je to jesté vice
zazraCné. Kdyz vas polibi na tvar, je to témeér vrcholny zazrak, ktery nam dava
kridla, tak jak nam vysvétluje Elo v Slavnosti. Tyto zazraky prinaseji utéseni
do neutéSené doby a mista. A presto, ze je kazdé misto prolezlé hnusem,
hadkami a nepochopenim, stejné stoji za to o néj peCovat, protoze prece jen
se v ném schovavaji rizné zazraky.

Havetta nam ve filmu ukazuje zazraky rGznych rozmérQ, véechny maji
vSak na svété stejné opodstatnéni, prinaseji Ulevu od tihy svéta a dodavaji
nadéji. At uz je to jiz zminéna pusa od milovaného, to Ze divka padajici z lana

se misto padu a jisté smrti jakousi vysSi silou dostane zpét a dostane jesté
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jednu Sanci, to Ze do Babindolu prijede slon, Ci Ze jak v Laliach polnych i v
Slavnosti i ti nejnuznéjsi mrzaci zpivaji a o co vice zpivaji s chuti.

Pfehnand vira v zdzraky, ackoliv je opojnd véak také mize byt smrtelnd
a to nam Elo vysvétli na pripadu provazochodkyné v Slavnosti. Je to smutné,
jeji touha byla Cista a vychazela z touhy po svobodé, protoze co je
svobodnéjsiho nez let. A kdyz létat neumime, snazime se k nebi alespon
priblizit co nejvice. A i kdyz se ji to nékolikrat povede, jednou se spali jako
Ikarus. Jeji duse odlétne a jednou se dozvime kam. Tim nam prokazuje
laskavost a podava nam zpravu o tom, Ze zivot opravdu je velice pomijivy a

bohuZel se nedd skladdat pouze ze zazrakd.

4.1.2. Blbina

Blbina narozdil od zézraku nebezpeéna byt nemdze. Naopak blbiny nas
vétsSinou zachranuji. Nase celd historie i budoucnost je postavena na
prichazeni na blbiny. Vzpomenme si na Newtona a jablko. Kolik jablek muselo
spadnout a navic, kolikrat lidé spadli i Uplné sami a nikdo se nad tou blbinou
nepodivil, a tak ani nikdo predtim nepfisel na tak genidlni blbinu jako je
gravitace. Jak dlouho trvalo vynalézt knihtisk a pfitom takova blbina, ze? A
kdyZ se na sebe blbiny naskladaji, mdze z nich vzniknout néco UZzasného a
velkolepého, jen je potreba si jich vSimat a mit odvahu je podnikat.

To Ze blbin a “blbcd”, ktefi je Fikaji je dobré si v&imat ve Slavnosti v
Botanickej zahradé dokazuje postava Okuliaratého. Vesnického blazna, ktery
od zadatku vola “Nau¢ ma létat!”. A pfesto Ze ¢lovék prosté |état nemuize, je v
tomto jeho prani veliké opodstatnéni. Vyvolava totiz pocit, Zze ze zdanlivé
neresitelnych situaci, nejvétsich hadek produkujicich hnus a nevkus, by bylo
opravdu jedinym feSenim uletét. A kdybychom prece jen mohli Iétat, krom
snazsiho uniku bychom také méli schopnost podivat se na svét shora a vidéli
bychom |épe nase omyly, co k nim vedlo a jak jsme vSichni troSku smésni, ale
vlastné hodni. Okuliaraty Fika blbiny, avsak, co kdyby se nad témito blbinami
nékdo zamyslel a fekl si, mozna Zze nemohu létat fyzicky, co kdybych to ale
zkusil alespori mentalné, podival se na sebe a situaci z odstupu a nejspis by ji
byl velice rychle schopen vyfresit.

Kazda blbina ma ve své podstaté jakousi zazra¢nou podstatu, avsak na
rozdil od zézraku funguji tyto blbiny v souladu s obyc¢ejny svétem, nebo jak jiz

bylo reCeno ho spiSe tvori. Zazraky jako takové funguji ke svétu jakoby
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paraleln&, a proto nds zazrak mize i poZrat jestlize v n&j prehnané uvéfime,
urcité jste potkali jiz nékoho, kdo se “blbé zamiloval”. Blbina naopak diky
jejimu souladu s obycejnym svétem nebezpecna neni. “Takova blbina mé
pot&si.” Rikd ndm, Iva Janzurova ve filmu Predpovéd: nula, prohlizejic si
obrazkové leporelo. A i obrazkové leporelo ma jakousi zazra¢nou podstatu, ale
zadzrakem doslovnym neni. A kdyz potom zjistime, Ze nejspis jiz reSila
neplanované téhotenstvi, jsme této blbiné vdécni, zZe ji z toho na chvili vytrhla.
A je to mozna banalni, ale diky této banalni blbiné se svét stale toci. A tak
pokud nevéfite na vyhledavani blbin, jako v pripadé Okuliaratého, nevadi,

ocente alespon tuto jejich tlevnou podstatu.

4.2. Jak ukazat zazracné momenty?

Jak ve filmu, ktery vznikl k zaznamenavani objektivni pravdy poukazat
na to, co se schovava pod ni? Jak ukazat pomoci ve své podstaté realistického
média néco, co se schovava pod realitou, je tedy jejim zakladem a pres to ze

neni vidéno, mGZe byt tedy redln&jsi?

4.2.1. Symbol

Cely na$ vnitFni svét je postaven na zakladé symboll a metafor.
Pfedstavte si doktora, sestFi¢ku, skalpel, operovaného, pipani stroji a pach
dezinfekce, a protoze je lidsky mozek tak genialni anebo alespon miluje
zjednodusovani, pro toto vsechno Vam staci, abych rekla jediné slovo -
operace. A co vic, predstavite si kromé toho i dalsi véci, které jsem si treba
nepredstavila ja, jelikoz mam jinou zivotni zkusenost nez vy.

Cely absolventsky film Ela Havetty Pfredpovéd: nula se odehrava béhem
festivalu Verdiho hudby. A kdyz slysime nékteré Verdiho skladby, které jsou ve
filmu pouzité také jako hudba, uvédomime si, ze je to film o jakési pevnosti v
krehkosti, Cili o mladi. O dobég, kdy je Clovék v podstaté nesmrtelny, ale prece
tak vystraseny ze zivota. A hlavné o dobég, ve které se stanou véci, které se
nikdy jindy jiz nestanou. Tak jako to, co se stane béhem Verdiho slavnosti se
nemuUZe stadt mimo né&. A nic z toho ve filmu diky bohu neni pfesné feceno.

Symboly zabijeji popisnost a oslavuji nevyréenost, zapojuji nas jako
divaka do hry, protoze pocitaji s tim, ze jsme divaci citlivi a chytfi, a proto

mame schopnost symboly pochopit, i kdyby to tfeba bylo lehce jinak, nez je
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autor zamyslel. Nedoslovnost paradoxné pridava dilu velkou podstatu, protoze
divak si tuto podstatu musi uvédomit sdm a je tedy zaslouzena. A co vic
nevyréenost je nejlepsim pritelem patosu, protoze ho podporuje i drzi na uzdé
a tak mu dava moznost zit.

Predstavte si, Ze by Slavnost v Botanickej zahradé byla film, ve kterém
chodi obyvatelé Babindolu a neustdle dokola fikaji “Ja bych chtél byt svobodny
a aby se mi dély jen dobré véci.” Nebo treba “jsem velmi smutny a ztratil jsem
vedkerou nadé&ji.” Nejen Ze by nas to vibec nezajimalo, ale jesté by to bylo
velmi zjednodusujici. A tak Havetta s Dohnalem radéji vyuzili silu symbolu a
nedopovézenosti. Jednou z postav této kolaze je skepticky Pista. A takhle
Fedeno nas to ani nedojme. Pidta vdak pfijde na navitévu ke svym sousedim
a nadava na franclze. Vzdyt prece to, Ze si pfeje slunce, neznamena, ze
vyjde. Jenomze poté toto prani vznese jeho sousedka, ktera v néj opravdu
véri a ono to slunce vyjde. Celd sekvence konci vesnickym beketem, ktery si
situaci vyfoti z kfovi a ndramné se zasméje. Symbolem je v tomto pripadé
slunce a situace je diky naruseni beckettem nedopovézend. Kdyby nebylo
symbolu slunce, nepovaZovali bychom Piétlv skepticismus za nijak otfesnou &i
vzrusujici a kdyby byla situace dopovézena a sledovali bychom napriklad v
detailu Pidtu, jak se v této hriize utdpi. A to v hrlize, kterd se na sobé& navic
ani neda nijak napravit, protoze jak se chcete prinutit vérit. Bylo by nam z

toho bud’ zle a utopili bychom se v tom s Pistou Ci by nas to prestalo zajimat.

4.2.2. Hyperbola
“Tatovo obleceni se obcas lesklo od laku. Odlesky se rozlévaly zeshora
po celém téle. Jenom jeho oblicej nékdy zluty, nékdy bily, se tu a tam

rozjasnil slabym usmévem.

Ale jakym Uusmévem, kde se vlastné vzal?”® Popisuje Marc Chagall svého
otce ve svych denicich. A sice mozna oblic¢ej jeho otce nebyl nikdy doslova
Zluty, ani doslova bily, avsak jisté mél znavenou barvu a proto na ném tak
vyniknul ten jeho Usmév, ktery mozna také byl zcela obycejny. A je to jedno,
protoze pro Chagalla nebyl obycejny, protoze to byl ismév jeho otce.
Nazvéme toto emociondlnim realismem a pochopme, Ze je to to, co bylo na

Elovi, Chagallovi a jinych posmavacich to nejcenné&jsi. Neni totiz ddlezité jak

® CHAGALL, Marc, Ma vie:Muj Zivot. Praha: Metafora,2013, s.10
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véci vypadaji, ale jak je vnimame. Barva je stejné jen obycejny opticky klam,
ale to jak na ni reaguje nase duse, je to podstatné. Proto byl také Chagall tak
obdivovan za pouzivani fialové, i kdyz pro néj to byla barva, kterou kazdy den
vnimal na ulicich Sedivého Vitebsku, a to tam “fakticky” nebyla. Jenomze
dilezitost zobrazovani svéta “tak jak je” jiz nevédomky zpochybil El Greco a
jeho tolik obdivované protahlé postavy, které ve vysledku nejspise vychazeli
pouze z ocni vady a tak trochu jiného vnimani svéta. Ale tfeba mame naopak

oc¢ni vadu my vsichni ostatni, jak se to dozvime?

A tak Elo ve svych filmech prehanél. Je jedno jestli by do Babindolu na
karneval opravdu dorazil slon, podstatné vsak je, ze se tak obyvatelé citili. A
je uplné jedno, jestli vesnice opravdu byla tak barevna jako je ve Slavnosti,
dilezité je, Ze se o to nékdo snazil, protoZe ji jeji obyvatelé méli radi a byl to
jejich domov. Palmy by v Babindolu asi také doopravdy nerostly, ale urcité by
tam rostly dal$i rostliny, které by v o¢ich déti, které tam vyrlstali plsobili

minimalné tak Uzasné a exoticky jako palmy.

A to, Ze je dulezité zobrazovat hyperbolicky vnitfni svéty, dokazal i Zivot
sam. Slavnost v botanickej zahradé, film o svobodé&, barevnosti, zazraku a
|étani byl totiz natocen presné pri zacatku okupace. A tak Elo Havettou
vlastnoruc¢né nakreslené kulisy byly poslednim naznakem nenormaini,
nefaktické a iracionalni normality predtim nez priSla dlouha normalni, fakticka,
racionalni a Seda nenormalita. Slavnost v Botanickej zahradé ji vSak prezila a i
dnes se s ni ztotoznime. To co se nam do hlav snazili nasoukat ti, ktefi ji
pozdéji zakazali je vSak jiz davno prezité a tak se prokazalo, kdo tedy vidél ve

vysledku svét opravdové, i kdyz ho treba znazorfioval hyperbolicky.
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5. Zavér

Elias Havetta a jeho blizci povazovali film za zazrak. Milovali vSsechny
moznosti, co jim poskytuje. VSechny vrstvy opravdovosti, které nam film
dovoluje ukazat. Milovali také svého divaka a povazovali ho za svého partnera,
chtéli s nim vést debatu a predvadét mu sv{j vnitFni svét. A tak se naptiklad
ve Slavnosti v Botanickej zahradé prihodi, zZe to ze vyjde slunce si nepreji jen
samotné postavy, ale i tvlrci a jeho divéaci, protoZe vdechny tfi strany tohoto
trojuhelniku si preji stejny zazrak, navzajem si sebe vazi a tési se ze své

existence.

Clovék o kterém jsem v této praci psala, je mi blizky. Je mi blizky,
protoze mi nékolikrat zachranil zivot a i kdyz ne treba fakticky, tak rozhodné v
tom, Ze mne upozornil na to, co je v ném ddleZité a pomohl mi se v ném
zorientovat a uvédomit si ho. Kdyz se ¢lovék totiz ocitne v situaci, Ze ho boli
pomysleni i na jednoduché zvednuti z postele, kdyz ho boli u srdce, jen
jakmile si vzpomene, Ze je nazivu, nejhorsi na tom je ta nuda. To Ze to trva
vééné. Clovék se nemlze divat nebo ¢&ist hlouposti, protoZze mu zprava o
hloupém a omezeném svété ublizuje. Clovék se nemlze divat na "chytrosti",
protoze zprava o komplikovaném a nemilosrdném svété mu ublizuje. V tu
chvili pfichazi nékdo jako Elo Havetta, ktery ndm do ucha s jemnosti a
humorem sobé vlastnim Septa, "neboj se, jesté nikdy nic néjak nedopadlo.
Neboj se zasmé&j zpravam o hlouposti i chytrosti tohoto svéta. Ve smrti je novy
zivot a hlavné neboj se, mam té rad, tak jako jsem mél rad tento svét a lidi,
kteFi ho poctivé a state¢né tvorili, at uz byli jacikoliv.” A ja mu se zatnutymi

zuby odpovidam, dobfe, musi se to vyzkouset.
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6. Citované filmy a porady
34 dnl absolutniho klidu (1965) rezie: Elo Havetta, FAMU
Pfedpovéd: nula (1966) rezie: Elo Havetta, FAMU
Slavnost v Botanickej zahradé (1969) rezie: Elo Havetta, ateliéry Koliba
Lalie Polné (1972) rezie: Elo Havetta, ateliéry Koliba

Elo Havetta (2015) rezie: Martin Sulik, Ceska televize (Zlata Sedesata,
S02E07)

Slavnost osamélé palmy (2005) reZie: Marko Skop, Juraj Johanides

Rodinné striebro - Elo Havetta

https://www.youtube.com/watch?v=jBpTDbr80rI

24


https://www.youtube.com/watch?v=jBpTDbr8OrI
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