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Abstrakt

Americky rezisér Paul Thomas Anderson v roce 1997 nato¢il svdj druhy
celovecerni film HFf$né noci. Film pojednava o kalifornském pornoprimyslu 70.
let. Nehledé na laciné téma filmu, Paul Anderson dokazal vytvofrit
mnohovrstevnaté dilo, ve kterém erotika neni pritomna pouze jako atraktivni
prvek, ale také jako prvek dramaturgicky, ktery posouva déj. Ve své bakalarské

praci se budu zabyvat analyzou tohoto dila, a to z pohledu dramaturgie.

Abstract

American film director Paul Thomas Anderson in 1997 made his second feature
film Boogie Nights. Boogie Nights tells a story about porn industry in California of
the 70s. Telling a story about cheap subject Paul Thomas Anderson put a few
layers in the film where erotica works not only as an attraction for a viewer but

as an element of dramaturgy structure which pushes the story up.
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1. UvOD

Eroticky film neni jen filmem, kde je erotika pouze pfitomna, nybrz je to dilo, kde

erotika posouva déj.

V roce 1997 americky reZisér Paul Thomas Anderson nato¢il svdj druhy
celovecerni film HFiSné noci. Zarivy, bystry, vrstevnaty film pojednavajici o
kalifornském pornoprimyslu 70. let. Ve své bakalaiské praci se budu zabyvat

analyzou tohoto dila z pohledu dramaturgie.

HFi$né noci byl prvni z mnou vidénych filmd, kde erotika peclivé prochéazi celou
dramaturgickou strukturou a zarover z(stdva tou prvotni silou, kterd dokaze
privést do pohybu cely svét. V pribéhové a symbolické roviné filmu Boogie Nights
je erotika spojena s dramatickou situaci, posouva vnitini intenci hlavnich postayv,
a ma svij zalatek, prostfedek a konec. V tom vidim zajimavou tendenci jak se
film, ktery pojednava o laciném tématu porna, mdze vyvinout Gplné jinak, kdyz
vlozi vasnivé prvky erosu do pevné struktury filmového pribéhu. Erotika ve filmu
nam dovoluje vypustit jakékoliv raciondIni uvazovani a jen zlstat v okamziku
ptitomnosti, citu a zvifecich pudl. Av8ak néco dal$iho je pfitomno v tom, co
prib&hu nedovoli zUstat jen vyzyvavym zufivym tancem na filmovém platné.
Néco, co odliSuje film HFiSné noci od jakékoliv artové porno produkce 70 let. Zde
mluvim hlavné o dramaturgii. Je to védomi, racio, dramaturgicka struktura, ktera
véemu dava svij kontext a kterd kazdému prvku dava svoje misto ve hfe citu,

prozivani a uvédomovani.

Dramaturgie je vSak obecny pojem, a abych jej vice upresnil, zvolil jsem si
metodologii analyzy dramaturgické struktury pribéhu, a to tak, jak s ni

predevsSim pracuji zndmi americti autofri Robert McKee a Syd Field.

Dramaturgie neexistuje sama o sobé, ale slouzi jako nastroj uvnitr scénare -
psaného textu ktery vypravi pribéh. Jak zminuje Syd Field ve své knize “Jak
napsat dobry scénar” - “Pro vypravéni pribéhu potrebujete urcit postavy,

predstavit dramaticky predpoklad (o ¢em pribéh bude pojednavat) a zakladni



dramatickou situaci (okolnosti kolem akce), vytvorit prekazky pro postavy, se

kterymi se musi konfrontovat a které musi prekonat, a nasledné rozuzlit pfibéh.”

Za¢neme od zéakladQ, abychom si uv&domili pravidla dramaturgie, a nasledné je
aplikujeme na film HFisné noci. Podivame se jak funguje erotika v jednotlivych
scénach a kudy sméruje pres inciting incident, plot point 1, plot point 2,
vyvrcholeni a zavér. Jednim z hlavnich pfedpokladli funkéni dramaturgické
struktury je, vyvolat v divakovi chténi védét, co se stane ve filmu dal, tzn. aby
film pri komunikaci s divakem vytvofil urcitou tenzi. Proto budu zkoumat princip
skryvani a odhalovani, ktery funguje jako hlavni prvek pri vytvareni tenze ve
filmu. Dobte vime jak tento princip mize fungovat ve filmech, které zobrazuji
nasili. Ted se v8ak zaméFime na to, jakym zplsobem se do této rady zaclenil i
film erotického plvodu. Do jaké miry miZe byt obsah zabérd odhalen a v jaky
moment musime udélat stfih, abychom néco nechali mimo zabér, a tudiz,

metaforicky receno, z toho vytvorili odraz na platné védomi divaka.

V prib&hu mého zkoumani se budu rovnéz zabyvat kontextem, ve kterém film
HFisné noci vznikal; napr. podnéty, jez byly inspiraci - tj. porno filmy 70. let,
anebo analyzou filmového jazyka reziséra Paula Thomase Andersona, jehoz

formalni prvky jsou nezbytné pro nasi dramaturgickou analyzu.

PFi psani této prace budu vychazet ze dvou piedpokladl. Prvnim z nich je uz
zminény princip skryvani a odhalovani jakozto prostfedku pro vytvareni tenze.
Druhym je pojeti principu skryvani a odhalovani jakozto atrakce, pricemz tato
atrakce ma predstavovat jeden z hlavnich dramaturgickych principQ filmu HF$né
noci. Ten bude nasledné souviset s celou Fadou prvkl a principti budovani
dramaturgické struktury filmu, jez ve vysledku jak zobrazuje eros, tak jej

pouziva k vypravéni a posouvani déje.

Pro Ctenare, ktefi chtéji hledat atrakci v této praci, ji zde urcité najdou. Avsak ti,

ktefi hledaji smysl, naleznou jeho plvod vzniku, vyvoj a vyvrcholeni.

' FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Upravené. New York: Bantam Dell,
2005. ISBN 13: 978-0- 385-33903-2. Str. 3.



2. METODOLOGIE

“Expozice, konfrontace, a rozuzleni. Tohle je kostra dramatu.” Touto vétou Syd
Field jednoduse vyjadfuje, co vytvari kostru kazdého pribéhu.

Kazdy pFib&h ma svij zacdatek, prostiedek a konec, jen ne nutné v tomhle
poradi.?> Abychom mohli hovofit o filmu z hlediska erotiky v kontextu
dramaturgie, rad bych blize vysvétlil, co budeme nazyvat pojmem dramaturgie, z
jakych zdrojl chci vychazet, a obecné nastinit metodologické principy a konkrétni
prostredky, s nimiz budu pracovat.

Pro mé jsou klicovi dva autori, z nichz chci vychazet - Syd Field a Robert McKee.
Field je predevsim znamy jako autor knihy “Jak napsat dobry scénar”. Knihy,
ktera vysvétluje, co vlastné scénar je a jak postupovat pfi jeho psani. McKee
napsal knihu, kterad se zabyva dramaturgickou analyzou a nese nazev “Story”.
Jak je jiz patrno z nazvu, tato kniha pojednava o tom, co je to pfibéh, jaké prvky
obsahuje a jakym zplsobem se buduje. Obé knihy jsou nesmirné dilezité paklize
chceme analyzovat filmové dilo z hlediska dramaturgie. Metodologie Fielda a
McKeeho se prilis od sebe nelisi; oba autofi operuji se stejnymi pojmy ve snaze
odpové&dét na otdzku - co je to dobry scénar a z jakych elementl se sklada.

Syd Field nasledujicim zplsobem vyjadfuje, co je podle n&j podstatou dobrého
scénare: “Scénar je pribéh vypravény prostrednictvim obrazu, za pouziti dialogu
a popisu déje, a vsazeny do kontextu dramatické stavby.” Pravé dramaticka
stavba pribéhu je to, ¢im se budeme zabyvat v nasem textu. Je to dramaturgie,
tedy néco, co prochazi celym dilem a spojuje jej dohromady ve souvztaznosti
¢ast-celek. VSechno ma svoje misto; kazdy jednotlivy prvek je vazan na celek a
naopak. Je to takové paradigma, které napfi¢ filmy zlstava stejnym. Kazdy film
je individualnim dilem, ale i presto obsahuje dramaturgické prvky, které jsou u
kazdého dila stejné.

Abychom tyto prvky dokazali pojmenovat, staci si vzpomenout na situaci, jak
nékdo vypravi o situaci, kterou vidél, anebo o tom, co se mu stalo. V takovém
vypravéni budou vzdy pritomny tfi zakladni informace. Prvni z nich je “kdo”, tj. o

kom se nam vypravi. Nedokazeme si predstavit pribéh bez hlavni postavy,

2 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Upravené. New York: Bantam Dell,
2005. ISBN 13: 978-0- 385-33903-2. Str. 3.

3 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Upravené. New York: Bantam Dell,
2005. ISBN 13: 978-0- 385-33903-2. Str. 12.

4 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Upravené. New York: Bantam Dell,
2005. ISBN 13: 978-0- 385-33903-2. Str. 19-20.



protagonisty. Bez ohledu na to, jestli s nim budeme soucitit, smat se mu nebo jej
odsuzovat. Druhym prvkem je “co”; tj. co o se mu stalo. Do jaké neuvéritelné
situace se dostal. A tretim bodem je “kde”, tedy kde se to udalo. Na jakém misté
nebo v jaké lokaci se odehral déj naseho pribéhu. Tyto tfi informace jsou
zakladem kazdého pribéhu. AvSak aby nam vznikl skutecny pfibéh a nikoliv
pouhy popis situace, musime pridat dalsSi prvek - tenzi v ¢ase. Ta vznika, kdyz ma
piib&h néjaké trvani a pribéh, tj. ma zacatek, prostfedek a konec. Na za¢atku se
seznamujeme s hlavnim hrdinou a zjistujeme, co je jeho cilem. Vétsinou je cil
takovy, Ze chce néceho dosdhnout, anebo naopak vratit néco do normalu.
Postupem casu, ¢im vice se hrdina snazi dosahnout svého cile, tim vic mu to
nejde. V tento moment prichdzi na fadu néco, bez ¢eho neexistuje zadny pribéh -
konflikt. Cely pribéh je tedy usporadanim udalosti, které se déji hlavni postavé a
budto jej priblizuji k dosazeni svého cile, anebo ji od néj oddaluji. Vybérem a

sefazenim téchto udalosti se zabyva dramaturgicka struktura.

Robert McKee pise: "STRUKTURA je vybérem udalosti ze zivota hlavnich postav,
kterd je slozena v kompozi¢ni fadu takovym zplsobem, aby vzbudila urcité
emoce a vyjadrila urcity pohled na zivot.”

Vidime, Ze jakakoliv struktura se rodi ze dvou podstatnych prvk{: vybéru a
serazeni. Ze spousty udalosti, které se odehrdly v zivote hlavni postavy, volime
jen ty, které jsou podstatné pro vypravéni naseho pribéhu. V Zivoté Eddieho,
hlavni postavy filmu HFiSné noci, ktery svou kariéru zacina jako &iSnik v nocnim
klubu Hot Trexx, se odehrala spousta véci. V kuchyni no¢niho klubu mu mohl z
ruky vypadnout talif a on dostat od svého Séfa vynadano, ze je to uz treti
problém, ktery zpUsobil béhem jednoho tydne. Eddie by se mohl nastvat,
prasknout dvermi, ¢imz by priSel o praci.

Takova udalost by mohla mit svoje misto pokud bychom vypravéli napr. pribéh
mladého muze, ktery proziva konflikt s okolnim svétem, beznadéjné se snazi
zaradit do spole¢nosti a dosahnout socidlniho statusu, ale kvili ztracené praci se
bude muset zase prest&hovat k rodi¢dm. Jenze ve filmu HF$né noci sledujeme
pribéh jiného druhu, a i prestoze se takova udalost redlné mohla hlavnimu
hrdinovi stat, do pribéhu neni zarazena, jelikoz nema zadny dramaturgicky

vyznam v daném filmu. Naopak scéna, v niz Eddie potkava v kuchyni reziséra a

5 MCKEE, Robert. Story: Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting. 1. New
York,: Harper- Collins Publishers, 1997. ISBN 0-06-039168-5. Str. 33.
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producenta porno filml Jacka, ve filmu je, nebot zavazné ovlivnila Zivot hlavni
postavy. Proto se hrdina vydava cestou, kdy se z ¢isSnika stane porno hvézda.
Takovym zplsobem, kdyZ scendrista pie scénar a vizualizuje si ve svém védomi
zivot svych postav, musi védét o jejich zivoté UpIné vSechno. Jenze zdaleka ne
vSechno pak ve filmu ukaze.

Dramaturgicka analyza se tudiz lisi od jakékoliv jiné praveé tim, ze jeji hlavni
zaméreni budeme hledat pravé ve strukture konkrétniho filmu.

Struktura filmd se ve vétsiné pripadl déli na t¥i ¢asti. Na tfi, nebot to odpovida
tfem hlavnim prvkdm: za&atku, prostiedku a konci. Jenze ve filmu se dé&je vice
véci, je to mnohovrstevnata struktura, ktera ubiha na platné a v nasem pfripadé
trva dvé a pal hodiny. Proto ti &asti jsou zakomponovany do tfi aktd - akt 1
(expozice), akt 2 (konfrontace) a akt 3 (rozuzleni).

Syd Field tvrdi o aktu 1 nasledujici: “...scendrista nastavuje pfibéh, uvadi
postavy, zahajuje dramaticky predpoklad (o ¢em pribéh bude pojednavat),
ukazuje situaci (okolnosti kolem akce), a vytvari vztah mezi hlavni postavou a
ostatnimi postavami, ktery obyvaji krajinu jeho nebo jejiho svéta.”

O aktu 2, kterému rikame konfrontace: “...hlavni postava prekonava prekazku za
prekazkou, které mu brani v tom, aby docilil své dramatické potreby (dramatic
need), ktera je definovana jako néco, co postava chce vyhrat, ziskat, dostat nebo
&eho chce dosdhnout v prib&hu odehravani scénaie.”

Ve tretim, a tudiz poslednim aktu se kona rozuzleni pribéhu, tzn. ze na vSechny
nebo na vétsSinu otazek, které byly nastaveny v pribéhu, byla divakovi dana
odpovéd, a vSechny Casti jednoho celku maji sva zakonceni. Protagonista prohral
nebo vyhral, dosahl cile, ke kterému sméroval, nebo ne, anebo je jesté na cesté
k tomu cili atd. Tyto tfi ¢asti se déli na jesté mensi, dramatické udalosti, které
rovnéz postupem casu ziskaly své nazvy v umeéni dramaturgie. Na zacatku musi
byt udalost, ktera iniciuje zacatek pfibéhu a vtahuje protagonistu v néj. Této
udalosti budeme rikat obecné pfijatym pojmem inciting incident (incident
pobizeni). Dal&im dilezitym momentem je chvile, kdy koné&i akt 1 a za&ind akt 2.
Tato udalost nese nazev plot point 1. Podle Syda Fielda plot point mtZeme
definovat ndsledujicim zplsobem: “...jakykoliv incident, epizoda nebo udalost,

ktery angazuje do akce a stoci pribéh jinym smérem.” Plot point 1 je bod, odkud

®FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Upravené. New York: Bantam Dell,
2005. ISBN 13: 978-0- 385-33903-2. Str. 25.

11



neni navratu, je to plné zapojeni protagonisty do pribéhu filmu a jeho stret s
hlavnim konfliktem filmu.

Dale v procesu toho, jak se formuje pribéh, protagonista Celi prekazkam v touze
dosahnout svého cile.

bod protagonisty, tj. moment, kdy ztrati véechno a mizZe se zdat, Ze neni cesty
zpét. Zaroven je to chvile, kterd mdZe motivovat hrdinu je&té vice, a on zacne
chtit ziskat svij cil, od kterého se momentalné nachazi nejdale.

Tyto dramaturgické prvky filmu se nachdazeji v neustadlém spojeni, jeden ovliviiuje
druhy, druhy ovliviiuje nasledujici atd.

Budeme nahliZzet na celou radu udalosti pravé v jejich spojitostech a kauzalité, a
to nejen ve vztahu k hlavnim postavam, ale i k erotice. Podivame se nejen na to,
jak funguji jednotlivé vztahy samy o sobé, ale jak funguji tyto vztahy i vag&i
erotice, ktera ve filmu Hrisné noci hraje roli pribéhovou i symbolickou, a prochazi

celou strukturou od zacatku az do konce.

12



3. DIRK DIGGLER STORY

V roce 1987 do restaurace Ed Debevic’s v Beverly Hills vybavenou tak, aby
imitovala padesata léta, vesSel mlady kluk jménem Paul. Za pultem tehdy
pracovala sle¢na Rusty Schwimmer. “Jste herecka?” zeptal se Paul Rusty. “Ano,
jsme tu vSichni herci” nasledovala jeji odpovéd. Paul pokracoval: “Mam pro vas

jeden scénar k precteni”.”

“Pfecletla jsem si to a fikala jsem si - jak mUZe byt sedmnéctilety chlapec tak
sofistikovany v oblasti sexu?”, odpovédéla Rusty. Mlady chlapec byl budouci
americky rezisér Paul Thomas Anderson. Deset let po této konverzaci toci film
HFisné noci. Film, ktery zméni nejen jeho kariéru, ale stane se vyznamnym dilem
kinematografie. Film pojednavajici o kalifornském pornopriimyslu 70 let. Hlavni
lokaci filmu se stane mésto San Fernando Valley, které bylo tehdy znamo jako

hlavni mésto porno filmu.

Paul Thomas Anderson se narodil v San Fernando Valley, v Gdoli v okresu Los
Angeles, v roce 1970. Udalosti filmu HFiSné noci se odehravaji o sedm let pozdéji,
v roce 1977. V roce 1987 Anderson vymysli a rozpracuje scénar o porno hvezdé
jmenem Dirk Diggler. A jesté o deset let pozdé&ji, v roce 1997, film HFiSné noci

bude predveden publiku na festivalu v Torontu.

Filmové spolecnosti, kterych se v Los Angeles nachazelo velmi mnoho, lakaly
mladého Paula Andersona, ktery rad navstévoval na filmova nataceni a tocil vse
co se dalo svou vlastni kameru Betamax kterou mu koupil jeho otec, Ernie
Anderson - znamy americky rozhlasovy a televizni hlasatel (ten v 70. - 90. letech

pracoval pro ABC).

” FRENCH, Alex a Howie KAHN. Livin’ Thing: An Oral History of ‘Boogie Nights’. Grantland.com [online]. [cit.
2022-05-13]. Dostupné z: http://grantland.com/features/boogie-nights/
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San Fernando Valley 1977

“"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.

Pribéh o mladém chlapci jménem Eddie, ze kterého se stava porno

hvézda Dirk Diggler.

Postava Dirka se zrodila jesté dlouho pred samotnym filmem HFiSné noci.
“Pamatuji si, jak jsem v sedmnacti sedél na posteli, koukal jsem na televizi a
prisaham, bylo to jako - bum! Dirk Diggler. To je jméno je jak délany pro porno
herce. Tak jsem si to zapsal na takovou malou karti¢ku. Tu karticku stale mam.”®

- Fika Paul Anderson o zrozeni sve postavy.

Vyrazné jméno, které je jednoduse zapamatovatelné. Ve filmu se jméno v hlavé
hlavni postavy, ktera rika: “Kdyz zaviram odi... predstavuji si tabuli... vidim jméno
v vyvedené modrym neonovym svétlem, ma fialovy obrys. A to jméno je natolik
zarici a svétlo tak ostré, Ze tabule jednoduse vybuchuje, protoze to jméno je

mocné... Ta tabule fika: Dirk Diggler”.®

8 GRAINGER, Matt. Interview: Cinemattractions Q&A With Paul Thomas Anderson [online]. 1998 [cit.
2022-05-13]. Dostupné z:

http://cigsandredvines.blogspot.com/1998/02/interview-cinemattractions-g-with-paul.html
® ANDERSON, Paul Thomas. Boogie Nights. 1995.
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DIRK @
Well... idea was...y'know...
Ievant :Yna.me...I want it so it
can cut glass...y'know...razer sharp.

JACK
Tell me.

DIRK
When I close my eyes...I see this thing,
a sign...I see this name in bright blue neon
lights with a purple cutline. And this name
is so bright and so sharp that the sign --
it just blews up because the name is so pcwerfal...

FLASE ON:
g, A BRIGET NEON SIGN IN BLUE LETTERING, WiITH A PURPLE CUTLINE:
( DIRX DIGGLER
DIRK (OC)

It says, "Dirk Diggler.”
The NEON SIGNS FLASHEES, BUZZES, TEEN BURSTS INTO AN ELECTRIC FLAME.

Scénar “Hrisné noci” draft 1995, stranka 53. Paul Thomas Anderson.

Poté, co Paul Anderson vymyslel postavu Dirka Digglera, rozpracoval scénar a
natodil svdj prvni film “The Dirk Diggler Story”. Film byl natdcen v Zanru

mockumentary. ReZisér svou inspiraci pozdéji popsal nasledujicimi slovy: "Byl
jsem natolik ovlivnén filmem Spinal Tap, Ze byl stale pfitomen v mém mozku,

takze to bylo jakoZe: "Pojdme to zinscenovat jako dokument””°,

Film byl natoCen spolu s prateli, vypadal jako home-video a prenesl na platno

pocit uzivani si samotného procesu tviréiho filmovani.

Inspiraci pro vytvoreni postavy Dirka Digglera byl americky porno herec John

Holmes, zndmy predevsim svym obrovskym penisem?!,

1© EBERT, Roger. Director's talent makes 'Boogie' fever infectious. Rogerebert.com [online]. 1997, 19. Fijna 1997
[cit. 2022-06-18]. Dostupné z:
https://www.rogerebert.com/interviews/directors-talent-makes-boogie-fever-infectious

' Dlouhy 34 cm.
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John Holmes (1944-1988), foto: Mark Sullivan.

Je vidét urcita fascinace porno filmem, ktera se line celym dilem HFisné noci. Na
jednu stranu je to vazny film, pojednavajici o ndhradni rodiné, na druhou stranu
je to film ktery je fascinovan lacinnosti, atraktivnosti a bizarnosti porno filmu 70.
let. Herec Mark Wahlberg, ktery ztvarnil hlavni postavu ve filmu HFfisné noci,
nasledujicim zplsobem popisuje svoje pocity pred nastupem do projektu: “Tak
jsem to konecné zacal Cist, ale po 35 strankach jsem to odlozil a fekl si: “musim
se setkat s rezisérem”. Ten chlap mé budto chce na konci svléknout z mych

Calvin Klein{, nebo chce udélat skute¢né vazny film”.12

Tyto pocity ironie a vaznosti, se nimiz je napsany a natoceny film HFisné noci,
jsou jednimi ze zadkladnich pocitt, které divdk b&hem filmu proziva. Tady je
dilezity kontrast uvnitf toho, co dramaturgie zna pod pojmem konflikt. Ten se
véak neodehrava jen na Urovni vztahl mezi postavami, ale je pfitomny i ve

formé, v jejimz ramci dilo vzniklo.

2 FRENCH, Alex a Howie KAHN. Livin’ Thing: An Oral History of ‘Boogie Nights’. Grantland.com [online]. [cit.
2022-05-13]. Dostupné z: http://grantland.com/features/boogie-nights/
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4. HRISNE NOCI

Film zacind dlouhym “tracking-shotem”, zabérem, ktery uvadi vSechny hlavni
postavy nahradni rodiny filmu “HFisSné noci”. Podobny zabér jsme mohli vidét ve
filmu Martina Scorseseho “Goodfellas” (Cesky. Mafiani), kde hlavni postava spolu
se svoji pritelkyni jde do klubu Copacabana - zabér, ktery posléze dostane
prezdivku “Copacabana shot”. Paul Thomas Anderson se nechal inspirovat
Scorsesem nejen timto zabérem, ale celkovou ndladou filmu. Kdyz si porovname
zabér vchazeni do klubu Goodfellas a HFisné noci, zjistime, ze jsou podobné
nejen pohybem kamery, tématem (ddleZitd postava vchazi do spole¢nosti), ale
dokonce i barvou. HFiSné noci je film skoro jako Goodfellas, akorat odehravajici
se v pornoprimyslu. V obou filmech jsou pfitomny prvky jako nahradni rodina,
nebezpecné podnikani, drogy a casté vypravéni v dlouhych zabérech. Hlavni

element, ktery sklada tyto ¢asti dohromady, je struktura.

Zabér z filmu Hrisné noci: uvodni sekvence pred klubem Hot Trexx.

Zabér z filmu Goodfellas, kde kamera sleduje cestu postav do klubu Copacabana.
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Prvni ¢ast filmu slouzi pro uvozeni pribéhu, tedy aby uvedla hlavni postavy filmu
a nastinila, o ¢em film bude pojednavat. “Tracking shot” jako prvni zabér slouzi
idedln& pro stmeleni hlavnich ¢leni nahradni rodiny, kterou tvoti filmovy $tab
porno reziséra a producenta Jacka Hornera. Jack a jeho partnerka Amber vchazi
do klubu Hot Trexx. Prvni, kdo je vita, je Maurice, ktery jako jednu z prvnich véci
fika Jackovi, ze je pripraven nechat se kdykoli natocit v jeho filmu. Tim hned
uvadime povolani Jacka a zaroven linii postavy Maurice, ktery potom skoro cely
film prosi Jacka, aby mu dal néjakou roli, coz Jack evidentné nebude chtit jesté
dlouho udélat. Tento kratky moment je ddleZity i pro kontrast s tim, co se ve
filmu stane za chvilku - Jack najde novou porno hvézdu, sedmnactiletého
Eddieho Adamse, ktery pracuje v Hot Trexx. Ironie téchto dvou scén spociva v
tom, ze Eddie je zaméstnanec u Maurice. Ve scéné krace zazni dialog mezi
Jackem a Eddiem: “JACK: Maurice ti tu dal praci? DIRK: Jo.”

JACK
Maurice give you a job here?

DIRK
Yeah.

Scénar “HFisné noci” draft 1995, strana 5. Paul Thomas Anderson.

Kdyz Jack vidi Eddieho poprvé, nastava prvni klicova scéna ve strukture celého
filmu. Je to Jackovo objeveni jeho budouci porno hvézdy, stfetnuti dvou hlavnich
postav. V dramaturgii se podobny element jmenuje “inciting incident”. Syd Field
piSe: “...Inciting incident, jelikoz dava pribéhu pohyb. Je to prvni vizualni
reprezentace klicové udalosti, o ¢em pribéh je a co tdhne hlavni postavu do

pribéhu.”3

Jak zmifiuje Robert McKee inciting incident miZe vytrhnout postavu z rovnovahy,
kterou méla v Zivoté pred tim, nez k této klicové udalosti doslo.'* Zivot Eddieho,

nez ho potka Jack, je prdmérny a nezajimavy. Bydli s rodi¢i a ma toxicky vztah

¥ FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting. Upravené. New York: Bantam Dell,
2005. ISBN 13: 978-0- 385-33903-2. Str. 129.

“ MCKEE, Robert. Story: Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting. 1. New
York,: Harper- Collins Publishers, 1997. ISBN 0-06-039168-5. Str. 189.
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se svoji matkou, pracuje v kuchyni v baru. Setkani s Jackem pro néj znamena
Sanci, ze se v jeho zivoté objevi novy cil - stat se zarici hvézdou. Pro Eddieho to
znamena, ze jeho zivot ztraci rovnovahu, ale v pozitivnim smyslu. Inciting
incident mUZe mit i negativni smér, pokud svét postavy ztraci rovnovahu, ale v
negativnim smyslu, Ze se stane néco, co postava bude chtit vratit zpét a vratit

svlj svét do ztracené rovnovahy.

Poté, co probéhlo seznameni, zve Jack Eddieho na sklenic¢ku, ale ten to odmita,
jelikoz musi pracovat. Dulezity dramaturgicky prvek filmu je, Ze i kdyZ se tyto
dvé postavy musi ve filmu strfetnout, nesmi se to stat hned na zacatku. Coz je
jeden ze zakladnich principd dramaturgické stavby - &m vic chceme, aby
postavy byly spolu, tim vice ¢asu musi uplynout, nez se to stane. Pokud film ale
splni vSechna divakova ocekavani hned na zacatku, pak uz nebude o c¢em
vypravét a divdk rychle ztrati o film zdjem. Divaklv zdjem zUstava pravé diky
tomu, Ze stejné jako v zivoté, i ve filmu se nic nedéje jen tak. Bylo by az moc
jednoduché, pokud by se dvé postavy v prvni scéné seznamily a hned v dalsi uz
sedély spolu za stolem. Proto Eddie odmita dat si panaka s Jackem a divak ma o

to vétsi zajem zjistit, jak se cela situace vyvine.

V tomto kratkém setkani, které tvoii zdklad celého filmu, miZeme patrné vidét
obraz amerického snu. Rezisér porno filmu, ktery hleda svoji hvézdu, potkava
mladého sedmnactiletého kluka pracujiciho na nejhorsi mozné pozici, v kuchyni
no¢niho klubu. Je to typicky pribéh o dosazeni Uspéchu, o tom, jak mlady

neznamy muz ziskad vSechno a nasledné zase o vse prijde.

Po tomto setkani nas film seznamuje s vétSinou dalSich postav, které tvofri
budouci ndhradni rodinu - Little Bill, Rollergirl, Buck Swope. Biologickou rodinu
Eddieho mdZeme vidét jen ve dvou scénach na zadatku filmu, pak uZ se vibec
neobjevuje. CoZ je pro nas dlleZité i jako ptiklad zobrazeni psychologie postav a

jejich vztahu v tak kratkém cCasovém Useku.

Matka Eddieho je zobrazena jako Zena, kterd vycitd svému synovi, Ze pracuje a
nemysli na Skolu, zatimco jeho otec potichu sedi a jakoby si niceho nevsima.
Postava dominantni matky a otce, ktery pro svého syna jakoby neexistuje, je
jednim z ddvodUl, pro¢ se Eddie rozhodne opustit svoji rodinu a najit si novou. V

porno producentovi Jackovi ma maskulinni vzor, ktery mu chybél v jeho vlastni
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rodiné.!® Je to pozadi postavy, které je dileZité pro jeho postaveni a zobrazeni v
celém filmu. Mozna sila a vnitrni touha stat se nejlepsim je dana tim, Zze od svoji
vlastni matky neustale slysel, ze nestoji za nic, ¢imz doslova prokazuje svoji
muZskost, silu a ten nejlepdi vykon v primyslu. Poté co budeme analyzovat &iny,

chovani a zmény, které probéhnou v Zivoté hlavni postavy, se k tomu vratime.

Prvni sekvence s kratkym sezndmenim rlznych postav ve filmu ndm dava nejen
moznost jakoby vejit do svéta budouci nahradni rodiny, ale také mit pocit, Ze
uplynul ¢as mezi prvnim setkanim Jacka s Eddieho. Dalsi véc, kterou déld Jack,
aby naldkal svoji budouci hvézdu, je, Ze posila slecnu a pornoherecku, které se
ve filmu rikd Rollergirl, do kuchyné za Eddiem, aby se na néj “podivala”. Rollergirl
bere Eddieho do tmavé mistnosti, rozepina jeho kalhoty a kouka dolu do mist,
kde se nachazi jeho penis. Je to prvni moment pfritomnosti muzského pFirozeni
ve filmu. Je dlleZité, Ze samotny penis je pfitomen skrze svou nepfitomnost v
zabéru. Pravé tim, e na né&j od zadatku klademe velky diraz, ale presto ho
nevidime, postupné se jeho vyznam pro divaka zvétSuje. Scéna, kdy Rollergirl
objevi Eddieho falus, potvrzuje domnénku Jacka, ze je Eddie obdaren velkym
pfirozenim (coz je pro porno herce dilezité). Zab&r na oéi sle¢ny, kterd kouka na
penis, je sdm o sobé eroticky pravé diky tomu, Ze schovava veskerou eroti¢nost,
kromé& nejddlezit&jdiho prvku - odi sleény, kterd vidi to, co my nevidime. Touha,
ktera je v jejich ocich, nas vzrusuje mnohem vic, nez pfimy zabér na penis,
touha je sama o sobé v nécem eroticka, jelikoz namisto erotiky nam ukazuje
pouhy jeji odraz, tzn., Ze mlzeme vidét falus, ale pouze v odraze, skrze vnimani

slecny.

® REYNOLDS, Toby Nicholas. Starving sons and hungry daughters: A Post-Jungian Analysis of
Fatherhood in Contemporary Cinema. \Vychodni Anglie, 2018. Disertani prace. School of Art, Media
and American Studies University of East Anglia. Vedouci prace Yvonne Tasker, Dr Tim Snelson, Dr
Rayna Denison. Str. 162.
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Eroticky pohled Rollergirl je zddraznén jemnym svétlem.

"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.

Hned poté, co probéhne intimni seznameni Rollergirl s Eddiem, Jack spolu s
Rollergirl a Amber zastavi ve svém drahém auté (které jisté k porno producentovi
patfi) pred Eddiem jdoucim pres ulici. Je to druhé setkani dvou postav, Jack zve
Eddieho k sobé, ten kouka na holky a auto a tentokrat fika ano. V dalSim zabéru
vidime sedét za stolem Ctyfi postavy, které tvori zakladni soubor porno stabu, ale
dilezit&j&i je to, Ze je to zaroven nova ndhradni rodina Eddieho. Jack a Amber se
pro néj stavaji otcem a matkou, Rollergirl je pro Amber také jako dcera, coz je
patrné vidét z dialogl. Amber na oslavé Fika: “A cenu za nejlep$iho novacka
ziskava... Ano, muj baby-boy Dirk Diggler”®, V konverzaci s Amber Rollergirl

podobné rika: “Mam té radda, mami. Chci, abys byla moje mama, Amber. Ty jsi

16 “And the award for, "Best Newcomer," goes to... .Yes! My baby-boy.. .DIRK DIGGLER”,
ANDERSON, Paul Thomas. Boogie Nights. 1995.

21



moje mama? Zeptam se, jestli jsi moje mama, a ty feknes ano, dobre? Jsi moje
mama?” A Amber odpovida: “Ano, zlato, ano.”"’
AMBER

I miss my two sons — Iy little Andrew
and my Dirk — I miss them both so much.

I always felt like Dirk was my baby, my new baby.
Don't you miss, Dirk?

ROLLERGIRL
Yeah.

ROLLERGIRL
I love you, Mom. I want you to to be
my mother, Amber. Are you my Mam?
I'1ll ask you if you're my mother and
you say, "yes." OK? -- Are you my motier -- ?

AMBER
Yes, kcney. Yes.

Scénar “Hrisné noci” draft 1995, strana 118. Paul Thomas Anderson.

Volba postavy Jacka neni nahodna. Jack je dominantni muz, ktery ma v sobé
hodné vyraznou maskulinitu. Presné to, co chybélo Eddiemu v jeho biologické
rodiné. Tak zacina dospivani hlavni postavy, které symbolizuje prechod do nové
rodiny, sexualni zkuSenosti a poté i zménu jejiho jména. V postavé Jacka Eddie
nachazi svého nového otce, ktery ho pfijima, ale zaroven je postupné vidét ze
ma nad Eddiem kontrolu, pasivnhi dominance mu slouzi jako nastroj pro silnou

autoritu.

Poté nasleduje casting, Eddie a Rollergirl maji sex na gauci, zatimco Jack je
pozoruje. Kamera se pfiblizuje k Jackovi a zlstdva na jeho pohledu. Nasleduje
prolinacka na Eddieho matku, ktera sedi kompozi¢né na tom samém misté, jako
Jack, ale v o dost tmavsi mistnosti a ¢eka na Eddieho. V jednom strihu se stretly

dva svéty - Eddieho vlastni matka jako stin (shadow mother)'8, nervézni ruce,

7 “ROLLERGIRL: | love you, Mom. | want you to to be my mother, Amber. Are you my Mom? I'll ask
you if you're my mother and you say, "yes." OK? — Are you my mother — ? AMBER: Yes, honey. Yes.
ANDERSON, Paul Thomas. Boogie Nights. 1995.

8 REYNOLDS, Toby Nicholas. Starving sons and hungry daughters: A Post-Jungian Analysis of
Fatherhood in Contemporary Cinema. \Vychodni Anglie, 2018. Disertani prace. School of Art, Media
and American Studies University of East Anglia. Vedouci prace Yvonne Tasker, Dr Tim Snelson, Dr
Rayna Denison.
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prisny vyraz - a jeho novy svét - Jack s jeho klidnym pohledem, trochu
otcovsky, s vizi Eddieho ve svych filmech. Motiv Jacka jako nového otce pro

Eddieho je patrny taky v tom, Ze on mu dava novy Zzivot porno hvézdy.

Hlavni pater nahradni rodiny: Jack, Amber, Eddie a Rollergirl.

“"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.

Matka Ceka v kresle s flaskou na stole a Eddie se vraci ze svéta snu, kde jsme
byli pfedtim, do temného svéta reality. Film ziskdva dynamiku a pohyb diky
tomu, ze protagonista neustale prechazi od pozitivnich hodnot k negativnim a
zpatky. Kazda scéna s sebou prinasi novou hodnotu, kterd méni stabilitu Zivota
postavy.!® Kazda scéna znamena zménu, budto pozitivni, nebo negativni z
hlediska hodnot hlavni postavy. To, Zze po pozorovani Eddieho ve vztahu s jeho
novou rodinou hned vidime skandal s jeho biologickou matkou, dodava velky
kontrast a zménu z pozitivniho (novy, dobry vztah) na negativni (dominantni
Sikanujici matka doma). Tzn., Ze ted' vic soucitime s postavou a taky chceme, aby
se mu povedlo to, co mu nabizi Jack, a vnimame jeho zivot v kontextu domaciho
prostfedi s toxickou matkou a otcem, ktery postradd veskerou maskulinitu.
Matka tu je predstavena jako dominantni zena, kterd vylozené chce svého syna
vlastnit. Tim mu ale bere veskerou svobodu, coz je symbolizovdno tim, ze
Eddiemu roztrhd jeden z plakadtl v pokoji - plakdt s dervenym autem jako

symbolem jeho snu, ke kterému sméruje a tomu ¢im se chce stat. Skandal s

' MCKEE, Robert. Story: Substance, Structure, Style and the Principles of Screenwriting. 1. New
York,: Harper- Collins Publishers, 1997. ISBN 0-06-039168-5.
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matkou zplsobi, Ze Eddie se rozhoduje odejit z domova, co? je doslovné ukazano
skrze zoomovani z celku domu na Eddieho, ktery praska dvefmi. Dulezité je ale
to, co nasleduje za tim - Eddie prichazi do Jackova domu. Je to klicovy
dramaturgicky prechod, ktery miZeme oznalit jako plot point 1, tzn. pfechod
mezi prvnim a druhym aktem. Je to ten bod, odkud uz neni navratu, to, co se
stalo, se nezméni, stary zivot konci a zacina novy. V tomto pripadé Eddie opousti

svoji rodinu a pridava se k nahradni rodiné Jacka.

"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.

Zacina druhy akt, kde v jednom dlouhém zabéru Jack seznamuje Eddieho s ¢leny

jeho budouci nahradni rodiny. Pokud v prvni scéné to pro nas byl spiS pohled z
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vnéjsku, tentokrat se spolu s kamerou dostavame do centra a jakoby se stavame

jednim z jejich &lend.

Prvni setkdni s novou rodinou je zobrazeno jednim z kli¢ovych prvkd filmu -
vecirkem u bazénu. Je zde rock’n’rollovd hudba, Usmévy na tvarich, napoje,
zkratka atmosféra, ktera tvori Uplny opak toho, co Eddie prozival u sebe doma.
Jeden z dileZitych detaild je zvonici telefon, ktery zveda Maurice a zjistuje, ze
nékdo patra po néjaké Maggie. Nakonec, kdyZz se mu ji nepodafilo sehnat,
omlouva se, ze Maggie tu neni. Jeho kamarad Buck se ho ptd, kdo to byl, a
Maurice Fika: “Néjaké dité hledalo svoji mamu.” Stfih na Amber, ktera se zveda
od stolu s kokainem a dlouhym pohledem pozoruje Eddieho, ktery skace do
bazénu. Podtext této véty je dany. Cely pfibéh o Eddiem a jeho dospivani zacina
opusténim domova a hledanim své nové rodiny v téchto lidech. Splynutim dvou
postav pomaha i barva obleceni — Amber ma oranzové opalovacky a Eddie Uplné
stejné plavky. Vchazeni Eddieho do vody ve slowmotionu v navaznosti na jemny
vasnivy pohled Amber tu ma eroticky charakter, ktery otevird moznost vstoupit

do dalSi scény, ve které Little Bill zase hleda svoji zenu.

Postava Little Billa v néem ukazuje na uUplny opak toho, kam sméruje hlavni
postava filmu. Slovo Little, Maly, tak ironicky vyznivd v porovnani s hlavni
hodnotou samotného Eddieho. Billova Zzena svého manzela ¢asto podvadi a netaji
se tim. Bill je submisivni a nic s tim nem(ze udé&lat. Chybi mu ve&keré muzské
hodnoty patriarchalni spolecnosti, které jsou jasné dany treba u Jacka. Scény,
kdy Little Bill hledd svou Zenu, ktera se s nékym zrovna miluje, jsou ironické,
jelikoz nam ukazuji Uplny opak eroti¢nosti, nez kterou vidime ve zbytku filmu.
Tady erotika neplsobi vasnivé ani velkolep&, ale spide ponizujicim zpldsobem. V
pribéhu, kde aktivni a ambicidézni hrdina usiluje o ziskani svého cile, ma byt néco
vedle néj, co mu pripomina opacnou stranku svéta, nez o ktery usiluje. Pokud
mame pribéh o zlocinci, musi nam pripominat, ze vézeni neni daleko; a stejné
tak v pribéhu, kde hlavni roli hraje maskulinita a stanoveni muze, nékde musi byt
pfitomen element, ktery Ffikd, Zze Uspéch nebude navzdy. Cim vic hrdina mdze
ztratit nebo o néco prijit, tim vic nas zajima, co se bude dit dal, zejména kdyz
hlavni zakon dramaturgie prohlasuje, Ze pokud na zacatku hrdina ma uspéch,

pozdéji ho vzdy Ceka ztrata nebo pad.
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"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.

Ve druhém aktu filmu HfiSné noci ma ale hrdina, da se Fict, pouze Uspéch, v jeho
zivoté se objevil cil, diky jeho matce, kterd ma ve filmu funkci stinu a pfipomina
Eddiemu, Ze nestoji za nic, ¢imz v ném vic a vic podnécuje touhu stat se nékym
vyznamnym. Tak Eddie presné podle schématu amerického snu nachazi svoji
novou, tak zvanou nahradni rodinu, a v Jackovi vidi figuru otce. Otce jako
prikladu, ale taky otce, ktery ma nad nim moc. V procesu nachazeni, budovani a
hledani svého nového j& Eddie presné podle kdnonu pornoherci méni svoje
jméno na zufivé, vasnivé a nécim i erotické Dirk Diggler. Je to odkaz k typologii
jmen pornohercl, ktefi &asto brali jména zndmych postav nebo vyuZivali
znamych slov a nasledné je trochu meénili tak, aby to vic odpovidalo obsahu jejich
zaméstnani. Vyznamotvorny prvek tady hraje i lokace, v niz probihd scéna s
Eddieho prejmenovanim - velka vifivka, kde sedi Eddie, Ride a za chvili se k nim
pfida i Jack. Voda je tady jakymsi symbolem zrozeni nebo narozeni?®. Dilezité je
i to, Ze pred touto scénou Eddie sko&i do bazénu, je tady velky ddraz na jeho
vchazeni do vody. A v prib&hu sezeni ve vifivce se v jeho hlavé objevi nové
jméno - DIRK DIGGLER. Tim padem probéhl ritudl prejmenovani Cili

znovuzrozeni postavy.

Prvni nataceci den Dirka. Filmovy plac, vsSichni délaji svoji praci, jsme spolu s

Dirkem, ktery je soustifedén a je vidét, ze je hrozné nervozni, protoze chce byt

2 REYNOLDS, Toby Nicholas. Starving sons and hungry daughters: A Post-Jungian Analysis of
Fatherhood in Contemporary Cinema. \Vychodni Anglie, 2018. Disertani prace. School of Art, Media
and American Studies University of East Anglia. Vedouci prace Yvonne Tasker, Dr Tim Snelson, Dr
Rayna Denison.

26



tim nejlepSim. Je to jeho motivace jako postavy, ktera prochazi celym pribéhem.
Motivace je element, ktery dava pribéhu pohyb. Je to ten cil, kterého hrdina chce
dosahnout a ktery chce ziskat. V dramaturgii vnitfni intence postava ma dvé
roviny. Prvni je takzvany “want” - to, co postava chce, ten cil, ktery si
uvédomuje a chce ho ziskat. Druhy je trochu slozitéjsi, jelikoz postava o ném
nevi. Je to “need” - néco, co postava potrebuje, touha, ale skrytd, vnitfni. Dirk
chce byt nejlepsi pornoherec, je to ten cil, ktery v ném vyrostl od zacatku a
postupné zpevnil. Ale to, co doopravdy potrebuje, je, aby se o néj nékdo staral a
meél ho rad, chce dohnat to, co mu chybélo doma, obvyklou a jednoduchou véc -
ocenéni ostatnich. Toto je paradigma, ve kterém zije postava. Kdyz ma velké
Sance na uUspéch a lidi ho chtéji a maji radi, je mu dobre, pokud se ale néco
zméni, tak jeho svét vystoupi z rovnovahy a uz mu dobfe neni, v tom pripadé

totiz bude jeho cil vratit svét zpét do rovnovahy.

Samotné pornografické scény pozorujeme pres objektiv kamery - coz je filmové
zobrazeno zménou formatu na 16mm film s pomérem stran 4 : 3. Ukolem bylo
vytvofit pocit, Ze se jedna o skuteéné porno ze sedmdesatych let. Vykon hercd
musi byt Spatny, dialogy jsou jednoduché a naivni, situace je vytvorena tak, aby
nam rekla, ze se nejedna o film, ale ze uvidime milostnou scénu. Ackoli vime, co
se bude dit dal, je tu stdle pfitomen prvek ocekavani, jemného napéti, co se
presné dit bude. Pro vnimani celého filmu je to dlleZité v kontextu dramatu a
jeho konfrontaci s ironi¢nosti vypravéni. Ten fakt, ze Dirk chce byt nejlepsSim
pornohercem, a tak bere tento proces vazné, je v nécem ironicky. Tady Anderson
vytvari drama o lidech a jejich problémech, ale kouka na to s odstupem a jakoby
se tomu zaroven sméje. Lidi v jeho filmech jsou uzavfeni sami do sebe a svych
problém{ a my mame moznost je pozorovat, smat se, ale zarover obcas vidét
sami sebe. Postavy Andersona a priori jsou zbavené jakekoli reflexe, proto jsou
zajimavé a zaroven tragické. Tohle je klicovy element pro chapani toho, jak v

dramatickém pFib&hu muZe fungovat ironi¢nost.

Cervend barva kostymu, ve kterém vystupuje Dirk v pornofilmu, neni ndhodna,
jelikoz Cervend barva nejvic odpovidd ndznaku sexualni energie, kterd je ve
scéné pritomna. Stejné jako Cervené auto, o kterém sni - je to jakysi prvek
sexuality jakoZto prostfedku, diky kterému muZe byt pro ostatni pfitazlivy.
Vychazi to nejen z velikosti pFirozeni, ale psychologie postavy, kterd kvili pozadi

svoji vlastni rodiny chce, aby ji lidé méli radi.
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V této scéné - kromé toho, ze koukame na film ve filmu - je pritomen asi
nejpodstatnéjsi prvek, ktery jsme predtim pozorovali nékolikrat, nicméné ted’
ziskdva nasi nejvétdi pozornost. Po tom, co Amber prosi, aby ji Dirk ukazal svij
penis a Dirk rozepind kalhoty, soustifedéné sledujeme cleny Stabu. Nase reakce
na Dirklv penis vznikd skrze jeho vnimani ¢leny &tdbu. Je to filmové zachyceni
véci, kterou nevidime cely film az do posledniho zabéru. Zasadni otazka filmu, na
kterou chceme ziskat odpovéd, jeden z prvkdl, ktery nas drzi, abychom chtéli ten
film vidét cely. Zde se uplatnil hlavni filmovy zakon - Clovék je zvédava bytost a
kdyz chceme upoutat néci pozornost, sta¢i ndm néco neukazat nebo nechat
mimo ram zabéru a hned u divaka vznika touha to vidét. A ¢im déle to vidét
neni, tim vic se nase pozornost stupnuje. Tato dramaturgicka zakonitost se tu
uplatni spolu se symbolikou penisu jako takového. Falus je od pocatku symbolem
Urodnosti a zarovefl muzskosti. Je ironické, Ze zrovna porno primysl vytvofil
podnét, ze ¢im vétsi penis ma muz, tim je silnéjsSi a atraktivnéjsi. Na druhou
stranu kdyz se tento prvek stal tak populadrni, byla po ném zjevné poptavka.
Nicméné ten pocit, Ze penis ztélesfiuje muzskost, mame - je to sila, schopnost
uspokojeni, davani zivota. A v roviné symbolické je to ta hluboce schovana c¢ast
Dirkovy touhy stat se lepSim muzem nez jeho vlastni otec a byt silnym a

daleZitym.

Zapletka ve formé penisu, ktery nikdy nevidime, je velice silnd a zaroven se
penis pro nas stava pritazlivym objektem. Funguje to i protoze vime, ze ho ma
Dirk velky, jelikoz uz hodnékrat nam to bylo receno pres pohledy jinych postav,
nicméné pokazdé, co se kamera priblizuje, aby nam to ukazala, hned nasleduje
stfih. Pokud se podivdame na vsechny scény s natacenim pornofilmu v HFisné
noci, stfih je provadén tésné pred tim, neZ kamera ukaze Dirk(v rozkrok. AZ na

konec filmu, kde penis vidime cely.

Hned po prvnim natacecim dni nasleduje sekvence s nakupovanim nového
obleceni. Jsou to svetlé, zarivé kosile, které koresponduji se stylem zvolené
hudby, ktera je stejné zariva. Je to jasna paralela, ktera rika, ze postava se

doslova prevlékla, stava se z ni novy Clovék.

Nasleduje klasicka sekvence pokracovani veclirku se stejnym soundtrakem, ktery
tak naladové zapada do prvni pulky filmu. Film se totiz dramaturgicky déli na dvé

vyrazné Casti. Prvni Cast se vyznacuje skvélou naladou, mladym, nekoncicim
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vecCirkem a uUspéchem, ktery ziskava hlavni postava. Ve filmu se to ztélesnuje
jeho novou praci, obleCenim, kamarady a hlavnim symbolem dosazeni
americkeho snu v jeho interpretaci - ¢ervenym autem, ktere doopravdy koupi a
které, jak si dobrfe pamatujeme, jsme naposledy mohli vidét u néj na nasténce v
pokoji v jeho starem Zivoté s biologickou rodinou. Kulminaci uspéchu je to, ze
Dirk ziskava nominaci ve trech kategoriich - nejlepsi novacek, nejlepsi penis a
nejlepdi herec. Je to splnéni snd protagonisty byt nejlepsim. V plice filmu ale
prichazi zakladni kamen jakékoliv dramaturgické struktury - zména, kterou
zminoval Robert McKee. Zmény mohou byt pouze dvé - budto od pozitivni k
negativni nebo naopak. Tentokrat je to velka zména, ktera déli film na dvé Casti.
Pokud v prvni byl Uspéch, tzn. pozitivni hodnota z hlediska protagonisty, v druhé

poloviné filmu zacinad nezdar a fiasko, tedy hodnota jednoznacné negativni.

Posledni vecirek prvni ¢asti se symbolicky kond v roce 1979 a nad apartmanem
Jacka visi velky banner “Good Bye 70s, Hello 80s”. RGZovy banner s napisem
“Ahoj 80. léta” vyzniva taktéz ironicky, jelikoz osmdesata |éta znamenaji Zivotni
krizi vech ¢lenl nahradni rodiny, hlavné Dirka. Znamend to nejen, Ze se néco
zhor&i, 80. Iéta v porno primyslu rovnéZ znamenaji pfechod na video, které je
levnéjsi a popularnéjsi. Coz Jack radikalné odmitad a chce natacet pouze na film.
Tento jeho rys je taky spojen s vnitfni intenci byt skuteénym filmarem. Kondci
stary rok a novy zacina tim, ze Little Bill zastreli svoji manzelku a jejiho milence,
ktefi maji sex primo na vecirku u Jacka. Je to vyrazny bod, kdy konci stary svét a
zacCind novy. Dramati¢nost situace a to, Ze se to déje pfimo vedle celé nahradni
rodiny, spojuje postavy dohromady a ze spolecneho Uspéhu je vrha na spolecnou
cestu smérem dolQ. Je to stfed filmu, pfesnd jeho polovina kterd dé&li strukturu

filmu na dvé jeho casti.

Skoro po poloviné filmu prichazi udalost, kdy se Dirk dostane do nejhorsi situace.
Poté, co stale vic a vic uziva kokain, ktery je znamy svym negativnim vlivem na
erektilni schopnost muzl, tato hriiza se dé&je i Dirkovi. PFed natd&enim stoji u
zrcadla a bezmocné se snazi udélat néco, aby se mu postavil. Je zpoceny a skrze
jeho oci a oblicej je vidét, ze je evidentné ovlivnén toxickou latkou. Hned poté
prichazi nasledek - Jack mu dava najevo, Ze ho uz nechce vidét, a na place misto
néj ma nového mladého herce. Mezi Dirkem a Jackem se odehraje skandal. Jack
mu fika aby vypadl, na coz Dirk reaguje agresivhé a nasledné fve, ze tahle

rodina neni jeho rodina a odchazi. Dramaturgicky je to zdkladni prvek ktery
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prenasi zivot hlavni postavy do maximalné negativniho aspektu, ktery jsme pred
tim jesté nevidéli. Tato udalost na ¢asové ose filmu se jmenuje plot point 2. Je to
prechod mezi aktem 2 a aktem 3. Rovnéz je to situace, v niz se protagonista
ocitd v nejnizéi pozici v kontrastu vi¢i celému filmu. Dirk pfichazi o to co nasel -
o nahradni rodinu a svdj americky sen. To, co se ve svém Zivoté tak snazil ziskat
a jedind véc o kterou usiloval. Chybéjici erekce zde vyznivd symbolicky, je
spojena s tim, Ze dokud Dirk mél velky a silny penis, tak mél Uspéch a jeho linie
v Zivot& vedla nahoru. Ve chvili, kdy pfichazi impotence zplsobena kokainem,
jeho Zivot klesd dolQ, stejné tak jako i jeho hlavni hodnota. Je to scéna, kterd
nejlépe prokazuje, ze eroticky film je filmem, kde erotika hraje hlavné roli
dramaturgickou, tzn. posouva déj. Symbolika dysfunkéniho penisu oproti tomu
erektilnimu to potvrzuje: kdyz postava ma impotenci a slabost falickou, ma

slabost i pribéhovou a situacni.

“"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.

Problémy, které pak zadinaji a pokraduji v prib&hu osmdesatych let, se tykaji
véech hlavnich &lenl nahradni rodiny. Dirk se snaZi si privydélat jako rockova
hvézda, ale nahravaci studio mu nechce davat nahravky bez penéz. Buck chce
vzit pdjéku v bance na svlj novy projekt, ale to nejde kvili jeho byvalému porno
zaméstnani. Amber a Rollergirl se opiji laskou ke kokainu, nasledné se Amber
ocitd u soudu kvlli svému ditéti, které nemQze vidét, a taky nema u soudniho
preliCeni Uspéch (je to kratka ozvéna linie matky a ztraceného ditéte). Mezitim
DirkQv Zivot jde dramaturgicky neustdle dold. NejdFive jej zbije skupina chlapl za
eskortni sluzby, které nabizi, a pak se dostane do loupeze, ktera se nepovede. Po

tom vSem sedi ve svém cerveném auté, které ukazuje nedostatek benzinu.
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Cerveny napis low fuel zde vyznivd symbolicky a podporuje vnitini stav postavy,
energie kterého uz je taky uUplné na konci. Hrdina dosahuje ve svém padu
absolutniho dna, kdy mu dochazeji sily a jeho auto - symbol snd, ptiglo o benzin.
Nasledujicim bodem nemlzZe byt nic jiného neZ to, co nabizi dramaturgickd
struktura filmu na ktery se divame - ndvratu marnotratného syna ke svému otci

Jackovi a sjednoceni nahradni rodiny.

Posledni scéna filmu stavi dramaturgickou tecku. Dirk sedi v Satné pred zrcadlem
a pripravuje se vystoupit na plac, zkousi svoji repliku. Na konci se postavi tak ze
v zrcadle jsou vidét jen kalhoty. V tomto jediném momentu ve filmu vidime
odraz, ale nikoliv metaforicky, nybrz realisticky, Dirkova falusu, ktery si hrdina
pravé vyndava z kalhot. Divakova ocekavani jsou naplnéna. Je to penis, ktery v
symbolické roviné znamena, ze se postava vraci do sveho normalu a je
pripravena zase pracovat. Dramaturgicky je to ten bod touhy, napéti, ocekavani a
vnitfni Zizné& byt nejlepsim, ktery pres celou sérii vzletl a padd hrdiny se skloubil
v tomto momentu, kde mzeme bezprostfedné vidét eroticky a dramaturgicky
dlvod v&ech Uspéchl a padl postavy. Tohle ukézani stavi tecku, je to odhaleni
schovaného symbolu maskulinity, se kterym protagonista jde splnit svij cil - byt

svétlou a zarici hvézdou.

"HFisné noci”, New Line Cinema, rez. Paul Thomas Anderson.
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6. ZAVER

Film HFisné noci se strukturové déli na dvé ¢asti. Prvni je americky sen a Uspéch
Dirka a ostatnich &lend nahradni rodiny. Druhd &ast je skandal, chaos a konflikt
Jacka s Dirkem. Je to pad, ktery hlavni postava proziva. V Dirkové hledani v
prabé&hu celého filmu pozorujeme touhu, kterd vychazi z psychologie postavy, byt
nékym milovédn a ocenén. Dirk hleda svoji novou rodinu. Tak mizeme vidét, jak
Paul Thomas Anderson dé&la film o laciném porno primyslu, ale ve skuteénosti
déld rodinné drama o vztazich v nahradni rodin&. A erotika u né&j pulsobi nejen
jako pouha atrakce, ale jako element, ktery posouva déj v jeho vyvoji. Vykladové
se da fici, ze aby erotika ve filmu hrala roli nejen atraktivni ale dramaturgickou,
je potfeba mit ji spojenou s hlavnim hrdinou. Pouze v takovém pripadé, kdyz je
tento prvek podminén hlavni postavou (a jeho touhou) a prochazi spolu s nim
pres vSechny elementy a body vyvoje (jakozto inciting incident, plot pointy atd.)
bude tento prvek nejen zapojen do podstaty filmu, ale také se mdZe tou

podstatou stat.

Zajimavé taky je, Ze jako hlavni eroticky prvek ve filmu pozorujeme nikoliv
zenské télo, které je u nds s erotikou odjakziva spojené, ale muzsky penis. V tom
je taky zaloZzena jedna z nejhlavnéjSich forem vytvareni pribéhu - slouceni
dramatu a ironie na pQdé filmu erotického, filmu, ktery v sob& ma daleko vice

nez jednu vrstvu.
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