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Abstrakt

Diplomova prace Odvracena strana vyspélé spolecnosti s podtitulem
Dokumentarni hodnota filmG Rubena Ostlunda se zabyva filmy Rubena Ostlunda
a jejich dokumentarnim svédectvim o zapadni Evropé na zacatku 21. stoleti. Dva
Ostlundovi mezinarodné Gspésné filmy (Hra, 2011 a Vy$3i moc, 2014) jsou
rozebrany z hlediska jejich Ustrednich témat, jejich specifické filmové reci,
metodice reziséra a jeho Stabu pfi jejich vzniku. Dale jsou zasazeny do
tehdejsiho politického kontextu, divackého a kritického prijeti a nasledné
spoleCenské debaty. Na zavér je diskutovana jejich dokumentarni vypovédni

hodnota o dnesni dobé.

Astract

The thesis The flip side of an advanced society with the subtitle Documentary
value of Ruben Ostlund'’s films deals with Ruben Ostlund's films and their
documentary testimony about Western Europe at the beginning of the 21st
century. Two of Ostlund's internationally successful films (Play, 2011 and Force
Majeure, 2014) are analyzed in terms of their central themes, their specific film
language and the methodology of the director and his crew during the filming
process.. Furthermore, the movies are put into political context, audience and
critical reception and the social debate of their time. Finally, their documentary

value about this era is discussed.
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Antropocén - plvodné termin z oblasti geochronologie, povaZujici lidsky vliv na
zemskou atmosféru za natolik vyznamny, ze by meély byt moderni déjiny lidstva

oznaceny za nové geologické obdobi. Termin se rozsifil i do humanitnich oblasti a

znamena epochu Clovéka.



1. Ovod

Dokumentarni filmy jsou casto povazovany za casové kapsle, pripominajici kontext a
povahu uplynulych &ast, ale i hrany film je svym zplsobem dokumentem o dobé&, v
niz vznikl. Stava se totiz vyznamnym nositelem vypovédi o dobovych tématech,
zpUsobu Fedi, designu a technologickych moZnostech dané éry. Ikonicky film U konce
s dechem se tak stava portalem do Parize Sedesatych let minulého stoleti a Klub
rvac¢a sondou do estetiky a mys$leni na prelomu tisicileti.

Nejlépe o tomto fenoménu svédci védecko-fantastické filmy, nebot kazda dekada si
budoucnost idealizuje jinym zplsobem, a tedy odkazy na dobu vzniku jsou jejich
neodmyslitelnou esenci. Stejné tak filmy historické vychazi ze stdle se novych

pramend a zdroji informaci, a vyb&r tématu je formovan dobovymi tendencemi.

Jednim ze soucasnych reZisérl, mapujici dnedni svét, je Svédsky reZisér Ruben
Ostlund. Jako jeden z pouhych deviti reZisérQ v historii festivalu Cannes, vyhral letos
podruhé hlavni cenu Zlatd palma se snimkem Trojuhelnik smutku. Ackoliv Uspésnost
na festivalech neberu normalné jako smérodatnou véc, pro Ucel této prace je to
alespof zajimavé zamysleni nad tim, co &ini Ostlundoy filmy zajimavé pro divaky a
kritiky v 10. a 20. letech 21. Stoleti.

Ostlundovy filmy jsou charakteristické svym analytickym pohledem na fenomény
souCasné vyspélé spolecnosti. Jeho filmy iniciuji debaty o genderové rovnosti,
mocenskych vztazich a tridnich problémech. Namisto vypravéni s jednoduchymi,
jednokolejnymi resenimi, tvori spletité a vysoce politické prfibéhy a s humorem

zobrazuje kazdodenni zivot 21. stoleti ve Skandinavii a zapadni Evropé.

S témér sociologickou fascinaci vytvaii Ostlund situace, nékdy vice, nékdy méné
extrémni, kterymi provazi protagonisty svych filml, na jejichZ pfikladu rozkryva

fenomény v soucasné spolecnosti.



V jedné diskuzi mi kamarad fekl: "Dyt tam nefesi redlné problémy.” Pro¢ se tedy na
Ostlundovy filmy divat? Nejde jen o privilegovany arthouse pro privilegované

obecenstvo?
Tato prace si klade za ukol definovat zakladni ohnisko témat ve filmech Rubena
Ostlunda, zasadit je do socio-politického a medidlniho kontextu jejich vzniku. Dale

budu dikladné zkoumat genezi vzniku filmd, autorovu motivaci a filmovou te¢.

Cilem této prace je zodpovédét tyto otazky:

. Jaka jsou stéZejni témata ve vybranych filmech Rubena Ostlunda?

° Jakym zpUsobem zrcadli problémy a diskurz ve spole¢nosti v dobé jejich
vzniku?

° Jaka je dokumentarni hodnota téchto dél?

Jelikoz je v obou filmech hlavnim jazykem Svédstina, budu zde uvadét citace v mém

prekladu. Anglické citace jsou ponechény v pdvodnim znéni.

1.1 Omezeni
Vzhledem k rozsahu prace jsem se rozhodla pro vybé&r dvou filmQ z filmografie
Rubena Ostlunda, které tématicky zapadaji do mého zadani. Ve své bakalaiské praci
Kiruna - hranice observace jsem se okrajové vénovala filmdm Vy$$i moc a Hra pravé
v kontextu jejich vztahu k dokumentarnosti/realnosti/autenticité. V této praci budu
Cerpat ze svého predes$lého vyzkumu, a pokusim se o dikladné&j&i kontextualizaci

obou dél.

PfestoZe mezi mé oblibené filmy pat¥i Ostlunddv druhy celovederni po&in V moci davu
(2008), rozhodla jsem se kvdli roztfidt&nosti pfib&hovych linek a témat jej do vykumu
nezahrnout. Stejné tak je tomu u filmu Ctverec, ktery Ostlundovi zajistil hlavni cenu
na festivalu v Cannes v roce 2017 a dostal reziséra na pozici nejsledovanéjsich

soutasnych evropskych reZisérd. Plvodnim zdmérem bylo zahrnout do vyzkumu i



Ostlunddv nejnovéjsi pocin Trojlihelnik smutku (2022), ale vzhledem k tomu, Ze v
momentu dokoncovani této prace stale nebyl uveden do distribuce, a méla jsem
moznost ho shlédnout pouze jednou v king, byl by vyzkum ze své podstaty neuplny

a dojmologicky.

1.2 Definice vyspélé spolecnosti

PFi definici vyspélé spolecnosti vychazim z popisu na Wikipedii: “Vyspéla zemé je
takova zemé, kterd ma, ve srovnani s méne vyspélymi zemémi, vysoké HDP na hlavu,
rozvinutou energetiku, strojirensky a chemicky primysl....Zemé& povazované za
vyspélé lezi obecné na severni polokouli v Severni Americe (USA a Kanada), v Evropé
(napf. staty Evropské unie), v Asii Japonsko, tzv. Asijsti tygfi (Jizni Korea, Tchaj-
wan), Izrael a v Oceanii (Australie a Novy Zéland)...Kromé Ccisté ekonomického
posouzeni vyspélosti zemé existuje jesté ukazatel jménem index lidského rozvoje.
Index lidského rozvoje (anglicky: Human development index, HDI) je pokus o
vyjadreni kvality lidského Zivota, za pomoci porovnani idajd o chudobé&, gramotnosti,

vzdélani, stfedni délky Zivota, porodnosti a dal$ich faktord™

" Vyspéld zemé, In: Wikipedia [online]. 1999 [cit. 2022-08-01]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vysp%C4%9BI1%C3%A1_zem%C4%9B



2. Hra

(Play, 2011, Ruben Ostlund)

2.1 Pozadi filmu

Snimek Hra (Play, 2011, Ruben Ostlund) je tfetim celovedernim filmem Rubena
Ostlunda a dostal jeho jméno na mezinarodni filmovou scénu. Po svém uvedeni na
festivalu v Cannes v roce 2011 posbiral fadu mezinarodnich ocenéni. Na doméaci pldé
nicméné po vstupu do kin vzbudil nejbouflivéjsi kulturni debatu k filmu v historii a

dodnes rozdéluje spole¢nost.

Snimek se odehrava v Goteborgu a film otvird scéna z ndkupniho strediska, kde
pétice chlapcl pristéhovaleckého plvodu se sofistikovanym zplsobem snaZi okrast
tfi o né&co mladsi bilé chlapce. Jako metodu pouZivaji tzv. “Brachlv trik”, ktery spo¢iva
v tom, Ze se zeptaji vyhlidnutého chlapce na ¢as. KdyZ jejich ob&t vytdhne svij mobil,
tvrdi, Ze Uplné stejny telefon ukradli mladSimu bratrovi jednoho z nich a nepfimo tak

chlapce obvini z kradeze.

Styl vypravéni je podobny jako u Ostlundova prede$lého snimku “V moci davu”.
Scény sestavaji ¢asto z jednoho dlouhého zabéru, vétsinou velkého celku a velka ¢ast
déje se odehrava za kantnou, mimo obraz. Loupez ve filmu probiha v redlném case.
Nata&eni probihalo v redlnych prostfedich s pfirozenym osvétlenim. Do roli chlapcl
obsadil Ostlund neherce a jejich postavy pojmenoval jejich vlastnimi jmény.
Rozhodnuti pracovat s neherci a pouzivat jejich readlnd jména mdlze vést dojmu, ze
de facto hraji sami sebe. Podobné prispéla volba filmové reci a inspirace redlnymi

udalostmi k diskuzi o dokumentarnosti snimku.
2.2 Kulturni a politicky kontext

V roce 2010 byla ultrapravicové strana Svédsti demokraté (Sverigedemokraterna)
zvolena do Svédské poslanecké snémovny (Riksdag) v parlamentnich volbach.

Nasledna medialni diskuse se tocila kolem toho, jak je mozné, ze viceméné oteviené



rasistickd strana mohla ziskat vice jak &tyfprocentni podporu voli¢l v zemi, ktera je
pysna na svou solidarni a otevienou politiku. Tuto zménu jde vnimat jako reakci na
rapidni vzrlst poctu pristéhovalcl ve Svédsku, ktery v roce 2010 byl 95 000 oproti
65 000 v roce 20052. Stejny rok se vladnoucimu pravicovému bloku podarilo obhajit
svlj mandat na dali ¢tyFi roky, coZ pro zemi, kde témé&F nepretrzité od 30. let 19.
Stoleti vladla strana Socialni demokracie, znamenalo studenou sprchu. K tomuto
vSemu doslo v dobé poznamenané globalni financni krizi, kterd v roce 2008 zasahla

svét.

Podobné tendence vidime napfi¢ Evropou. Ve Francii byla v roce 2011 zvolena Marie
Le Pen do vedeni strany Narodni sdruzeni, jejiz hlavni prioritou bylo a je snizit imigraci
do Francie. O rok pozdéji kandidovala Le Pen v prezidentskych volbach, kde se sice
umistila na tfetim mist&, zato s nejlep$im volebnim vysledkem 17,90 procent hlasl
v historii strany. O pét let pozdéji ziskala podporu 35% a stala jako samoziejma

protikandidatka nynéjsimu prezidentovi Emmanuelu Macronovi.

Soucasné je Barack Obama zvolen v roce 2009 jako prvni prezident afro-amerického

plvodu.

Paralelné s politickym vyvojem probiha v 21. stoleti diskuse o svobodé slova spojené
se satirou nabozenskych skupin (ve vé&tsiné ptipadé muslimd) v kulturni a umélecké
sfére. NejvyraznéjSim prikladem ve Svédské kulturni debaté 21. Stoleti je kauza

okolo umélce Larse Vilkse.

2.2.1 Lars Vilks a “kruhacovy psi”

V roce 2006 se na Svédskych kruhovych objezdech zacaly objevovat jednoduché

skulptury ze dfevénych pticek, hlinikovych trubek nebo jen klacikd, pfipominaji psy.

2 Invandring till Sverige, In: SCB [online]. 2022 [cit. 2022-08-03]. Dostupné z:
https://www.scb.se/hitta-statistik/sverige-i-siffror/manniskorna-i-sverige/invandring-till-
sverige/



Autofi tohoto street artového hnuti zlstali anonymni, mysticky a srandovni fenomén
se stal spolecensky zndmym, a dostal se do médii i mimo Svédsko.3

O par mésicl pozdé&ji vytvoFil védsky umélec Lars Vilks tFi kresby pro uméleckou
vystavu ve mésté Téllerud, zobrazujici pravé tyto psy z kruha&d - ale s hlavou
muslimského proroka Mohammeda (obrazek 1). Jeho prispévek byl z vystavy
stahnut, nacez nasledovala zapalena debata o cenzure a svobodé projevu. Jako
reakci vytvofril Vilks dalsi kresby se stejnym motivem, které vzbudily velkou vinu
nevole v muslimském svéte. Ve vicero Svédskych meéstech zacaly probihat proti
umélci demonstrace, kresby se dostaly az k iranskému prezidentovi, ktery verejné
Vilkse odsoudil, a v Palestiné se palily Svédské vlajky. Iracka organizace napojena na
al-Qaijdu vypsala odménu na Vilksovu hlavu, a od roku 2010 zil v utajeni pod policejni
ochranou. B&hem let bylo spachdno na Vilkse nékolik atentatl, jeho ddm byl
nékolikrat napaden pokusem o Zzhafstvi, a na podzim roku 2021 zemfrel pfi
autonehodé v krycim policejnim vozidle, spolecné se dvéma policisty, ktefi mu délali

ochranu, za neznamych okolnosti.

Obrazek 1 - Lars Vilks a jeho kresba

3 Mystery of Sweden’s guerilla dog sculptures, In: The Local [online]. 2006 [cit. 2022-08-
03]. Dostupné z: https://www.thelocal.se/20061102/5389/



2.2.2. Makode Linde a Painful Cake
Lindeovo uméni se stalo mezinarodné znamym diky udalosti v Moderna Museet
(muzeum moderniho uméni ve Stockholmu) v dubnu 2012. Ackoliv jde o priklad,

ktery se odehral az po uvedeni filmu Play, je naopak dikazem aktudlnosti filmu.

Svédsky umélec pristéhovaleckého plivodu Makode Linde byl pozvan $védskou statni
organizaci umé&lci (KRO) aby vyrobil dort k jejimu 75. letému vyroéi. Linde vyrobil
dort, ktery nazval Painful cake (bolestny dort) Dort mél tvar Cerné Willendorfské
venuse, ale umélec jej ozdobil jako tzv. “Golliwog”, stereotypni a rasistickou
panenku. Misto hlavy umistil umélec svou vlastni tvar, namalovan na c¢erno v tzv.

“black face” (obrazek 2).

Cest ukrojit prvni kus dortu dostala tehdej$i ministryné kultury Lena Adelsohn
Liljeroth, ktera (nic netusic), zakrojila do mist, kde by byly Zeniny genitdlie, a v ten
moment Linde zajecel, aby pusobil jako skuteéna Zena, ktera je Fezana. Daléi hodinu
a pul si navstévnici ukrajovali z dortu, rozkryvajic vice a vice morbidni obraz
rozfrezané zeny, a pri kazdém frezu Linde fval z plnych plic. Lidé se sméji. Nékteri
reaguji negativné a couvaji. Nékteri se snazi zkontrolovat, jestli je Makode Linde v
poradku, lezici tam ve své stisnéné krabici. Zda se, ze kazdy ma v mistnosti jinou
reakci. Ale nikdo se to nepokusil zastavit. Takto situaci popisuje umélkyné a
fotografka Marianne Lindberg De Geer, ktera poridila na vystavé snimek, ktery se
nasledné stal slavnym: “It all happened so quickly. It was horrifying, so aggressive,

the scream... We were all complicit.”*

4 PALME, Johan. The ‘Swedish Cake’ artist explains himself, In: Africa Is A Country [online]. 2012 [cit.
2022-08-03]. Dostupné z: https://africasacountry.com/2012/04/africa-is-a-country-interview-with-makode-
linde



Obrazek 2 - Makode Linde jako soucast dortu, krmen tehdejsi Svédskou minsitryni kultury

Lenou Adelson Liljeroth

Kontroverzni dilo bylo nahldaseno parlamentnimu ombudsmanovi. Mnozi zastavali
nazor, ze je dilo rasistické. Afro-Svédska spoleCnost pozadovala, aby ministryné
kultury odstoupila. Linde tvrdil, Ze byl nepochopeny, a vysvétlil, ze dort je naopak

kritikou postkolonialismu a tim, Ze necha bélochy konzumat cerné lidi doslovné.>

Vilks a Linde jsou dva priklady z mnoha v ramci 21. stoleti, kdy provokativni kulturni
projev vedl k rozsahlym diskuzim v médiich a na socidlnich sitich. Nejznaméjsim v
c¢eském prostredi je aktivita satirického levicového tisku Charlie Hebdo, ktery v roce
2005 pretiskl 12 karikatur proroka Mohammeda z danského deniku Jyllands-Posten
a prabézné tiskl obrazy zesmé&sfujici Isldm. To vedlo k Utoku v roce 2015, kdy dva
islamisticti teroristé vtrhli do kanceldfi asopisu a zabili 12 zamé&stnancd. Nasledovala
opét debata o svobod& projevu, cenzufe, rouhdni a projevd nenavisti. Vzniklo

podplrné hnuti “Je suis Charlie”.

° Makode Linde, In: Wikipedia [online]. 2021 [cit. 2022-08-01]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Makode_Linde#Painful_Cake_2012



Nejen ve Svédsku je tedy jedna z vyznamnych debat 21. stoleti debata zabyvajici se
vztahem mezi obrazem a realitou, a mnoho uméleckych disciplin testuje pravé hranici
mezi tim co zobrazit a jakym zplsobem. Souéasti debaty jsou i moraini aspekty - co
muzZete jako umélec délat, a jak daleko muZete zajit ve svém pravu se vyjadFit.
Témata migrace, integrace, predsudk( a reprezentace se stdvaji palCiv&jsimi i

ozehavéjsimi.

Co se tyce filmového primyslu, i tam se na prelomu tisicileti zvedla mala, ale vlivna
vina, kterd ve skandindavském a zapadoevropském filmu otevrela dvere nové

perspektivé.

Jednalo se o hrstku celoveernich filmU, které byly o lidech s kofeny na Blizkém
vychodé a ktefi je také ve vétsiné ptipadd reZirovali: Sklenéna kfidla (Vingar av glas,
2000, Reza Bagher), Honem! Honem! (Jalla! Jalla!, 2000, Josef Fares), Pred bouri
(Fore stormen, 2000, Reza Parsa) a Nova zemé (Det nya landet, 2000, Geir

Hansteen-J6rgensen).

Na rozdil od filmQ pro mladdez z 90. let, kde skinheadi bojovali proti pfist&hovalciim,
filmy nové viny zobrazovaly kulturni stfety jemné&j$im zplsobem a na zakladé
osobnich zkuenosti autorll. Popisované konflikty se odehravaly v kazdodennim
Zivoté, a Ustfednim bodem byl asto rozpor mezi oéekavanim generace rodi¢i a vili

déti jit vlastni cestou.

Hlavnim rysem filmG 21. stoleti, kde byla integrace zastfe$ujicim tématem, byla
praveé volba mezi drzenim se ,staré" kultury a asimilaci. Napriklad Nazli ve filmu
Sklenéna kridla si fikd Sara, aby zapadla do Svédské spolecnosti, a snaze ziskala
praci. Dal$im charakteristickym rysem zobrazovani Svédd s imigrantskym pGvodem
ve Svédskych hranych filmech na pocatku 21. stoleti bylo to, Ze byli prevazné

zobrazovani jako sympaticti a exoticti. Postupné byly portréty méné stereotypni.

Kolem roku 2010 doslo ke generacni vyméné jak pred, tak za kamerou. Filmy, kde
byli stredem zdjmu Svédi s pristéhovaleckym plvodem, zadaly byt ve vétsi mire

vypravény v kontextu genderu a socialni t¥idy. Ustiedni konflikt se zacal tocit kolem



vztahu predmeésti versus centrum meésta, spiSe nez okolo vykonstruovanych stretnuti,
a ton snimkuy se stal spole¢ensky kriti¢t&j$im. Gabriela Pichler debutovala v roce 2012
filmem Jist spat umfit (Ata sova dé, 2012, Gabriela Pichler) kde malo vzdélanad Rasa
s balkanskymi kofeny jezdi tlumocdit svému nemocnému otci do zdravotniho
strediska, a snaZi se zUstat a pracovat v malém $védském mésté. Ve Francii v roce
2008 natodil rezisér Laurent Cantet snimek Mezi zdmi (Entre les murs, 2008, Lauren
Cantet) podle autobiografického romanu Francoise Bégaudeau, ktery si ve filmu
zahral hlavni roli uitele. Film nabizi nepfikradleny pohled na motivace uditeld, ktefi
se pokouseji za mizerné penize predat studentim méstskych periferii vzdé&lani.
Ucitelé i zaci se tu potykaji s moralnimi dilematy a vzajemnym neporozuménim. Film
ukazuje, jak jsou nezdjem studentl a frustrace uciteld dvé spojené nadoby. Rizné
kultury a zivotni postoje, které se v ramci Skolni vyuky dostavaji do konfliktu,
reflektuji situaci roztristéné francouzské spolecnosti. Film Mezi zdmi ziskal hlavni

cenu na 61. ro¢niku mezinarodniho filmového festivalu v Cannes.

Pfesné v tomto politickém a kulturni kontextu ptichdzi rezisér Ruben Ostlund se svym
filmem Hra. Podobné jako Mezi zdmi je kvlli své mire autenti¢nosti (nebo alespof
dojmu z ni) ¢asto posuzovan jako hybridni film. VySe zminéné priklady mohou pomoc

pri nasledné analyze v dalSich kapitolach.
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2.3 Pozadi filmu

Inspiraci ziskal Ruben Ostlund z redlnych udalosti v Géteborgu v roce 2007. Tehdy
se v tisku doletl o sérii loupezi, kdy skupinka dospivajicich chlapci tmavé pleti
systematicky okradala o néco mladsi bilé déti o jejich mobilni telefony. Kradéze
probihaly bez nasili, pachatelé totiz pri nich vyuzivali sofistikovanou metodu tzv.
Bratrsky trik (plvodni znéni Brorsantricket). Tvrdili, Ze mobilni telefon jedné z obé&ti
je totozny s neddvno ukradenym telefonem mlad$iho bratra jednoho z pachateld.
Tato premisa nastartuje rafinovanou psychologickou hru, ve které skupinky chlapct
cestuji z jednoho kraje mésta k druhému, a divak nahlizi do dynamiky obou skupin,

ale zejména vztahu okoli k nim, které se chova pasivné.

Impulzem ke vzniku filmu Hra byla Ostlundova osobni zkuenost, kdy se stal svédkem
ozbrojené loupeze. Byl fascinovan reakci ostatnich pfitomnych i svou vlastni neschopnosti
zasahnout, a rozhod| se timto tzv. efektem pfihlizejiciho zaobirat® i ve své filmové tvorbé.

Ostlund sdm popisuje svou Uvahu pfi objeveni pfipadu s chlapci:

"It was interesting that the robbers used an advanced rhetorical trap, a kind of role-
playing, assuming the characters of ‘bad guys’ and ‘good guys’, to get what they
wanted. They also exploited the fact that they were black to create an unspoken
threat to scare the victims. Even though they were so young, the robbers knew how
to benefit from prejudices in society. In a way, the idea of five black boys robbing
three white boys provoked a problem - my own reaction. Why did I find it so

controversial? This problem was my starting point for the film project.””

V oné psychologické hfe je neodmyslitelnou sou&asti etnicita pachateld respektive
obéti. DUlezita je také skupinova dynamika uvnitf skupin a mezi skupinami vzajemné.
Toulky méstem, chvilemi pfipominajici Unos, chvilemi détskou hru, konci soutézi, kde

je vyhrou spole¢ny majetek obou skupin. V sazce jsou mobilni telefony, mp3

8 Efekt prihlizejiciho (bystander effect) je situace, kdy pritomnost dal$ich lidi na misté snizuje aktivni
zapojeni jedince a tim i pravdépodobnost poskytnuti nutné pomoci.

KUCERA, D. Moderni psychologie: hlavni obory a témata soucasné psychologické védy. Praha: Grada,
2013. ISBN 978-80-247-4621-0.

" ROSING JENSEN, Jorn. Intervju s R. Ostlundem, [online] 2012. [cit. 2022-08-01] Dostupné z:
https://cineuropa.org/en/interview/208663/
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prehrdvace a dalsi cennosti obou skupin. Chlapec reprezentujici “tym” pachateld,

podvodem soutéZ? vyhraje, a okradeni chlapci jednou domd.

V jedné z poslednich scén se dvé obéti spolu se svymi otci setkaji s jednim z pachateld
a jeho mladsim bratrem. Otcové vini pachatele z kradeze, a po tom, co Ize témér
popsat jako vyprask, se jim podari vzit zpét to, co prohlasuji za ukradeny mobilni

telefon.

Ostlund popisuje svou pfipravnou fazi takto:

“It took a long period of research, reading reports from robbery cases, interviewing
victims, perpetrators, the police and psychologists involved. A lot of the dialogue was
written after improvisations that we made during the casting. The robbery that
inspired me provided many details for the film, for instance the ending where the
robbers bring the victims out into the woods and make them compete for their

belongings.”®

Do filmu jsou vetkany dva paralelni déje. Jednim je situace ve vlaku z Malmé do
Goteborgu, ve kterém je nevdécné umisténa détska kolébka, se kterou se viakovy
personal snazi vyporadat. Pres nékolik hlaseni se ke kolébce nikdo nehlasi, a
frustrovany personadl se ji snazi vysadit na jedné ze zastavek, kdyz si uvédomi, ze
hlageni probihala pouze ve Svédstiné. Kolébku tedy vrati do vlaku a informuji o ni v
anglictiné, nicméné az pred posledni zastavkou. V zavérecné fazi filmu se ukaze, ze

kolébka patfi rodiné jednoho z pachateld.

Druhy paralelni d&j je vystoupeni pouli¢nich hudebnikd, ktefi, ptestrojeni za americké

indiany, hraji “tradi¢ni” hudbu kolemjdoucim Svéddm.

Stejné jako ve filmu V moci davu ma film po formalni strance prvky typické pro dokumentarni
film. Snimek se sklada ze 42 zabérl v realném &ase, divak je znovu zasazen do role chladného

pozorovatele, a nucen k aktivnimu C€teni situace, velky prostor je dan fantazii.

8 Tamtéz
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Kontroverzni byl fakt, ze témér vsichni chlapci ve filmu uzivaji sva opravdova jména,
coz muze vzbuzovat dojem dokumentarnosti. V rozhovoru pro Cineuropa Ostlund
uvedl, ze casting probihal devét mésicu, a na otazky, zdali si chlapci byli védomi jeho cild,
odpovédél: ,| am not sure that they all understood my deepest intentions, and to set them up for
an eight-minute choreographed shot is probably my hardest effort so far. It is difficult enough with

adult actors*®

Snimek mél svétovou premiéru 15. kvétna 2011 na filmovém festivalu v Cannes, kde
jej nékteri chvalili, zatimco jini jej vnimali jako rasisticky a dokonce nebezpecny. Film
byl ocenén cenou Coup de Coeur v Cannes, a $védskou premiéru mé&l o Sest mésicl
pozdé;ji, 11. Listopadu 2011.

Prvni debatni ¢lanek vychazi o tyden pozdéji, napsan Jonasem Hassenem Khemirim
v Dagens Nyheter, a rozpoutava tim jednu z nejozehavéjsich debat v historii Svédské

kulturni sféry.

2.4 Debaty o Hre (orig. Play-debatten)

V této Casti se zamérim na prozkoumani debaty, kterou snimek Hra rozpoutal po své
premiéfe. Ackoliv velkd &ast debaty probihala na socidlnich sitich, zlstanu pouze u
¢lankd a eseji, které byly publikovany v tradiénim tisku s celostadtnim rozsahem.
Druhym dlvodem je pozice jejich autorl ve vefejné sféfe. Jednd se &asto o
spisovatele, novinare ¢i filmové kritiky, ktefi disponuji jak spole¢enskym kreditem

tak platformou k utvareni verejného minéni.

Svédsky spisovatel marockého plvodu Khemiri napsal 18. Listopadu 2011 debatni
¢lanek 47 divodd, proé jsem brecel, kdyZ jsem vidél film Rubena Ostlunda Hra, jimZ odstartoval
tzv. Debaty o Hre (pUvodni znéni Play-debatten). V &anku mimo jiné uvadi, Ze ,...Za paté:
BreCel jsem, protoZe Svédské noviny film vyzdvihuji za jeho dokumentarni trefnost, za jeho
komplexnost, za to, jak efektivné zpochybriuje stereotypy; 6. BreCel jsem, protoZe mei pfipadal

rasisticky”

® Tamtéz
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Z citatu je znat, ze ackoliv se jedna o hrany film, v diskurzu se jiz od zacatku operuje
s terminem “dokumentarnost”, znamenajici jakousi autentickou vypovéd o redlném

Ssvete.

Hassen neni jediny, ktery zastdva nazorové pole, tvrdici, ze film reprodukuje
stereotypni zobrazeni pfist&hovalcl, dale nazvané ‘“stereotypni interpretace”.
Terminologii jsem si vypujcila ze §védské bakalaiské prace Hra o skutecnost (orig.
Spelet om verkligheten) Marii Emmertz a Gustafa Larsson!?, ktera se zevrubné

zabyva pravé diskurzni analyzou debaty o Hre.

“Ostlund se zfejmé domniva, Ze obrazy ve Hfe nemaiji odesilatele. Jeho filmovy jazyk
- nehybné kamery, jejichz zdanlivé vsevidouci o¢i dokumentuji nékolik minutovych
sledd udalosti - jako by byly syrovym zobrazenim reality. Zavirad oci pfed tim, Ze je
to on, kdo rozhoduje, co divaci uvidi*!l. Strand a Wickberg Mansson nardZi na
zodpové&dnost umélce. Dale film pfirovnavaji k ptispévkim z extrémné pravicového

bloggu a zminuji, ze film nahrava pravé témto rasistickym tendencim ve spolecnosti.

Kromé& argumentl Khemiriho a Strand a Wickberg Manssona zazniva kritika, ze je
film rasisticky z toho ddvodu, e zobrazeni lupi¢Q je ploché oproti zobrazeni obéti, a

Ze jsou redukovani na pouhé zlocince:

“Problém neni v tom, ze lupici jsou Cerni, ale v tom, Ze cerné déti nejsou nic jiného
nez lupidi. Jsou to prosti pachatelé, ne celi lidé, jako jsou bilé déti," piSe novinarka a

kriti¢ika Mona Masri.12

'O EMMERT, Maria & LARSSON, Gustav. Spelet om verkligheten. Lunds universitet. 2014 [cit.
2022-08-03] Dostupné z:
https://lup.lub.lu.se/luur/download?func=downloadFile&recordOId=4580977&fileO1d=4580
979

" STRAND, Daniel Strand & WICKBERG MANSSON, Adam. Play - som en filmad rasistblogg.
In: Aftonbladet Kultur [online] 2011 [cit. 2022-08-05] Dostupné z:
https://www.aftonbladet.se/kultur/a/KvjyMM/play--som-en-filmad-rasistblogg

2 MASRI, Mona. S3 vitt vi kan se. In: Sydsvenskan [online] 2011 [cit. 2022-08-01]
Dostupné z: https://www.sydsvenskan.se/2011-12-04/sa-vitt-vi-kan-sekJioY
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Zndmé $védskd kulturni recenzentka Asa Linderborg nazyva film “nezodpovédnou
provokaci” a pie “MdzZe to fungovat v kruhu spokojené stfedni tfidy z centralniho

Stockholmu, kterd ma pozitivni pristup k imigraci, ale co kdyz se film rozsiri?”.13

Hynek Pallas reaguje: Hra je prvnim Svédskym filmem, ktery se vazné zabyva témito
otdzkami, prileZitosti k nezbytné debat&. Bolest, kterou Hra zpUsobuje, je pfilis
zatracovana - ale at uz si o filmu myslime cokoliv, méli bychom byt vdécni, kdyz nam
nékdo pripomene stav nasi spolec¢nosti. Aniz bychom zaménili Hru za dokumentarni
portrét, film zachycuje dlsledky rasistické struktury ve Svédsku - zemi, kde byl
koncept rasismu aplikovan na jednu stranu, zatimco segregace na zakladé tridy a

barvy pleti se jen zvétsSuje.*

Pallas zde referuje pravé ke Svédskym demokratim.

Levicovd novinarka America Vera-Zavala odpovédéla Ase Linderborg ve stejnych
novinach. Vera-Zavala tvrdila, Ze film vibec neni o rase, ale o tfid&, a Linderborg
text popsala jako ,lingvisticky populismus®. Vyjadfila obdiv k Ostlundovi jako k
,hvézdé na Svédském rezisérském nebi, kterd dlouho chybéla... Nékoho, kdo se
odvazi — navzdory ocekavanému kliSé obvinéni z rasismu — popsat brutalni tfidni

spole¢nost, kde Svédové okradaji Svédy."1>

Lena Andersson z Dagens Nyheter se domnivala, ze jak tfida, tak rasa jsou ve filmu
druhoradé; Ze spise zachycuje bézné lidské zneuzivani moci a ze je provokativni,
protoze neumoznuje divakovi obvifiovat nékoho jiného ani se citit provinile jakymkoli

’ o
snadno rozpoznatelnym zpusobem.

3 LINDEBORG, Asa. Provokation utan ansvar. In: Aftonbladet. 2011. [cit. 2022-08-01]
Dostupné z: https://www.aftonbladet.se/kultur/a/1kVnng/provokation-utan-ansvar

4 PALLAS, Hynek. "Play” fangar svensk rasism. In: Svenska Dagbladet Kulturdebatt [online]
2011 [cit. 2022-08-01] Dostupné z: https://www.dn.se/kultur-noje/kulturdebatt/play-
fangar-svensk-rasism/

5 VERA-ZAVALA, America. Férdomar fiir alle. In: Aftonbladet [online] 2011 [cit. 2022-08-
01] Dostupné z: https://www.aftonbladet.se/kultur/a/9m60md/fordomar-fur-alle
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Andersson napsala: "Nepfijemna véc na Ostlundové filmu je, Ze nastavuje zrcadlo,
neobvykle ne pro bilého muze, aby odrazel svou nadrazenost, ale pro utlacované,
aby vidéli, ze je schopen utlacovat. To tizi obé strany. . ... Pohled na ,toho druhého'
se fidi stejnymi mechanismy bez ohledu na ndzev skupiny a nestava se krasnéjsim,

protoze skupina trpi nebo trpéla."1®

Ostlundova rekce: - “KdyZ jsem délal rozhovory s mladymi pachateli, nejvice mé
zasahlo, Ze uz tak brzy v Zivoté vnimali stigmatizovany obraz ¢ernocha, ktery v nasi
spolecnosti existuje. Zamérné s nim pracovali, aby vytvorili nevysloveny obraz

hrozby, kdyZ provadéli loupeze”, Fikd Ostlund.”’

Ostlund: “Myslim, Ze obraz péti ¢ernych klukd okradajicich t¥i bilé je provokativni,
protoze nam pripomina socialni a ekonomickou nerovnovahu. Pfipomina historickou
nespravedlinost, kterd stale trva. Jiz dfive jsem fekl, zZe lidé nemaji radi nerovnovahu,
Ze to je to, co nas provokuje. Nyni chci byt tvrdsi a Fici, ze se neradi odhalujeme, ze
se Ulastnime nerovnovahy. MdZeme zit s nespravedinosti, pokud se vyhybame
konfrontaci s ni. To je presné& divod, pro¢ si myslim, Ze provokace muZe byt duleZit3,
nuti nas na ni davat pozor. Hra se toci mimo jiné kolem udalosti, ke kterym se jen
téZko priblizujeme. Pohled na druhou stranu ze strachu nebo shovivavosti je zptsob,

jak problém udrzet. Neni to prevzeti odpovédnosti.”®

Shrnuti diskuze: Diskuze se todi v podstaté okolo této otazky: zobrazuje film pouze

skutecnost nebo ji spoluvytvari?

6 ANDERSSON, Lena. Allm&nmaéansklig maktutdvning. In: DN Ledare. [online] 2011 [cit.
2022-08-01] Dostupné z: https://www.dn.se/ledare/kolumner/allmanmansklig-
maktutovning/

7 KRONBRINK, Hans. Ruben Ostlund: Jag séker upp motstand. In: DN.Kultur [online]. 2012 [cit. 2022-
08-01]. Dostupné z: https://www.dn.se/kultur-noje/film-tv/ruben-ostlund-jag-soker-upp-
motstand/

8 OSTLUND, Ruben. Vand inte bort blicken! In: DN Kulturdebatten [online] 2011 [cit. 2022-08-01].
Dostupné z: https://www.dn.se/kultur-noje/kulturdebatt/vand-inte-bort-blicken/
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2.5 Analyza vybranych scén a motivi

V této kapitole jsem vybrala klicové scény a navracejici se motivy, které dle mého
nazoru vystihuji Ustredni téma filmu. Pro jednodussi orientaci budu k jednotlivym
chlapclm referovat jako k “€ernym” respektive “bilym”, a¢koliv mi takovy primér
prijde v normalnim pripadé pfilis zjednodusujicim. Pro Ucely této prace a vzhledem k
tématu filmu se mi ale zdad adekvatni. Faktem je, Ze jednou z obéti je chlapec
asijského plvodu, vzhledem k jeho socioekonomickému ptvodu (ktery je stejny jako
dvou bilych chlapcd) ho zahrnuji do skupiny “bily”. Jde tedy spige o socioekonomické

oznaceni nezli etnické.

Obrazek 3 - chlapci ze snimku Hra

2.5.1 Zacatek
Uvodni scéna nastavuje jazyk filmu. Stejné jako u ostatnich scén jde o jeden dlouhy
staticky zabér s pouze lehkym motivovanym Svenkem a zoomem. V Uvodni scéné
filmu se divdme dold na prostranstvi ndkupniho stfediska a sly&ime pritom zblizka
dialog dvou malych chlapcd. Zpo&atku nejsme schopni rozkliovat, kde se presné

nachazi, ale po chvili kamera zaostfi na dva chlapce, kracejici s nakupnimi taskami
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doll ze schodl. Chlapci diskutuji o tom, Ze jeden z nich ztratil pétistovku a snaZi si
vzpomenout, kde presné& byli. Dialog divakovi odkryvd socioekonomicky puvod
chlapcd, je zfejmé, Zze pochazi ze stfedni nebo vys&i stiedni tfidy. Evidentné& dostavaiji
néjaky druh kapesného, ze kterého si mohou kupovat pocitacové hry. Jako kontrast
k nim mimo kameru slyéime rozhovor jinych chlapcl, néktefi maji pfizvuk a jsou
hluéné&jsi neZ prvni dva. Po chvili kamera ukaZe onu skupinku - 5-6 ¢ernych chlapcQ
v trosku vyssSim véku, nez bili chlapci, ktefi posedavaji o kousek dal. Je jasné, ze se
bavi o bilych chlapcich a néco planuji. Hrou zig-zag-zug (podobnd hie Kadmen, ndzky,

papir) vylosuji jednoho z nich, kterého povéri Ukolem.

Jelikoz se pozdéji ukaze, Ze dva bili chlapci nejsou hlavnimi postavami, které budeme
sledovat pozdé&ji, zda se zpoc¢atku Uvodni scéna jako redundantni, je ale dileZita ze
dvou divodl: zaprvé ukazuje, Zze jde o systematickou opakujici se akci a ne o
jednorazovou situaci, zadruhé vime diky ni pozdéji vice nez nové “obéti”, takze kdyz
slysime, ze chlapci opét losuji pomoci zig-zag-zug, uz vime, co protagonisty ceka a

uvédomujeme si hrozbu, kterou to pro né znamena.

2.5.2. Indiani
Ve dvou vedlejsSich scénach vidime poulicni umeélce prevlecené do tradicnich
jihoamerickych indidnskych &atd, hrajici tradi¢ni hudbu v moderni verzi skrze velké
reproduktory. Tento obraz pochazi z redlného fenoménu, kde prfi nejmensim ve
Stockholmu stejnym zplsobem vystupovala podobna skupinka na zadatku 21. stoleti
(obrazky 4 a 5). V prvni scéné vidime jejich vystoupeni a kolemjdouci, ktefi je
poslouchaji. Ve druhé vidime skupinku v fast foodové restauraci, jak ji hamburgery

a vesele se bavi, stale obleceni ve svych kostymech.
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Obrazek 4 - pouli¢ni zpévaci ve Stockholmu. zdroj: dayviews.com

Obrazek 5 - Pouli¢ni zpévaci ze snimku Hra

Tyto scény kontextualizuji déj filmu a ilustruji. Muzikanti si privlastnili obraz, ktery
jim zapadni spoleCnost udélila a monetizuji ho. Prestoze sami se takto neoblékaji a
pravdépodobné neposlouchaji takovou hudbu, védi, ze takovymi je zapadni

spolednost chce mit a vyuZivaji této stereotypizace ve svij prospéch.

2.5.3. Kolébka
Paralelnim déjem je pfibéh nestastné umisténé kolébky, kterd trapi posddku viaku z
Malmd do Goteborgu. Slusnym ténem se ve svych hlasenich nékolikrat snazi
upozornit na to, ze kolébka prekazi, a nakonec se ji pokusi vysadit. zajimava je
reakce privodéiho, kdyz ho jeho kolegyné upozorni, Ze hldeni provadéli jen ve

Svédstiné. “Ale dyt mé& museli vidét, jak ji tady tahnu”, Fika.

Vyznam scén s kolébkou neni ve filmu jasné dovysvétlen, a chapani scény zlstava
tedy na pouze na divakovi. Situace s kolébkou se stala dalSim kontroverznim prvkem
ve filmu, a néktefi jeji pfitomnost Eetli jako dalsi rasisticky detail, kterym Ostlund
chtél ilustrovat, ze pfistéhovalci maji vice déti nez Svédi a brzy “nds” bezohledné

svym poctem prevysi.t?

9 JONSSON, Stefan. “Play” missar de andra perspektiv. In: DN Kulturdebatt [online] 2011
[cit. 2022-08-01] Dostupné z: https://www.dn.se/kultur-noje/kulturdebatt/play-missar-de-
andras-perspektiv/
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V debaté o Hre pise kulturni recenzent Stefan Johansson:

LPritomnost kolébky ve filmu byla dlouho nevysvétlitelna. Jako divak si nejprve
pomyslite, Ze je to tam jako vtipna pripominka o neomezené schopnosti Svédské
spolec¢nosti tolerovat nepohodli a potlacovat problémy.

AZ na konci filmu je zahada vyfedena. UkaZe se, Zze kolébka patfi rodi¢im - zfejmé
somalské rodind - jednomu z ¢&ernych zlod&jG a tryzniteld. Africané Istivé
zorganizovali dopravu svého zboZi zdarma, bez ohledu na cestujici a privodéi viaku.

Co znamena kolébka? Vice Cernych déti v Goéteborgu."

Z mého pohledu je vsak kolébka, spiSe nez “trojskym koném plnym nenarozenych
afri¢ant”, ilustraci spolecnosti natolik svédzané konvencemi, neschopné se postavit
Eelem problémidm. Jaky byl Ostlundlv zamér z(stavd zdhadou, kazdopadné se mu

dari touto scénou zrcadlit vnimani a predsudky toho, kdo se diva.

2.5.4. Kavarna
V této scéné poprvé a jedinkrat aktivné pozadaji chlapci o pomoc. “Dospély svét” se
ve vétsiné filmu nachazi mimo obraz, jelikoZ jsou zab&ry rdmované podle chlapct, a
vidime z dospélych lidi pouze jejich torsa a ruce a slysime jejich hlas zpoza kantny,

jako napriklad ve scéné s revizory.
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Obrazek 6 - chlapci prosi o pomoc v kavarné

V kavarné ale vidime slecné za pultem a jeji Séfové primo do tvare a chlapci se ocitaji
za kantnou. Ostlund chtél aby divak vidél kazdou mimiku, kazdé mrknuti téchto
dospélych, které si neochotné vyslechnou pfib&h chlapcd, ale v podstaté jim nejsou
schopny pomoci (obrazek 6). Jejich konani je pasivni a pohodiné, nechce se jim
vystoupit z jejich komfortni zony, at uz Ze délaji svou praci a nechtéji se zamotavat
do konfliktd, nebo protoZe si uvédomuji kontroverznost rasové prisludnosti pachatell

a jejich obéti.

2.5.5. Kliky
Jak uZ naznaluje ndzev filmu, je dlleZité si uvédomit, ze hlavnimi postavami jsou
déti. Détska mysl nebere v potaz sociopoliticky kontext, alespon ne stejnym
zplsobem tak, jako to dé&laji dospéli. Pfesto si jsou chlapci ve uz od Utlého véku
védomi svého spolecenské prislusnosti, védi, jakou Skatulku pro mé svét dospélych

vytvoril.
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Ve filmu jsou presto momenty, kdy zapomenou na svij ptivod a jim preduréené
role, a chovaji se prosté jako déti. Jednim takovym je scéna v podchodu, ve které
Eerni chlapci daji moznost bilym chlapcl odejit, pod podminkou, Ze jeden z nich
udéla sto klikl. Z po&atku se Ukol zdd nemozZny a i s tim pfedpokladem ho chlapci
zadali, kdyZ se do né&j ale jeden z chlapcl bezhlavé vrhne, zaénou mu ostatni -
zejména &erni kluci - fandit a podporovat ho. Kdyz uZ je jen par klikl od cile,
vy&erpané padne na zem. Zklamani u ¢ernych chlapcl je zjevné, ale snazi se ho

podpofrit, ze i tak to byla dobra prace.

Tato scéna také ukazuje, jak jsou chlapci lapeni ve svych rolich a kdyby bylo na
nich, chovali by se jinak. Ale pravidla jsou uréena jasné, takze na hru museji

pristoupit.

2.5.6. Strom a chlize pres hristé
Ostlund v rozhovoru pro... zmifioval, Ze pfi reeréich ho zaujalo, jakym zplsobem si
chlapci chlapci byli védomi hrozby své barvy pleti a védomé vyuzivali toho strachu
a predsudkl k manipulaci. Ve filmu jsou dvé scény, které toto explicitné vyjadfuji.
Prvni je, kdyZ jde skupinka zlod&jl a jejich obéti pFes fotbalové hfisté a jeden z
bilych chlapct si povida s jednim z pachatel( (obrazek 7). Pta se ho, jak se zna s
ostatnimi a za jaky hraje fotbalovy tym. Kdyz se ho zepta, jak se jmenuje, rekne
“"Ahmed” a za¢ne se spolecné se svymi kamarady smat. Ve skutec¢nost se jmenuje
Anas, ale vi, ze bily Svédi si mysli, ze se vsichni pristéhovalci jmenuji Ahmed a

védomé pouzije tento predsudek jako protiuder.
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Obrazek 7

V druhé scéné je tento fenomén piimo pojmenovan jednim z pachatell Kevinem.
KdyZ jeden z bilych klukd Sebastian vyleze na strom, a odmita s partou putovat
dal, pta se svych tryznitelG: “Co jsme vam udélali?”, na¢ez Kevin odpovi “KdyZ jsi
tak blbej, Ze vytahuje$ svij telefon pred péti ¢ernymi kluky, tak si za to mdzes$
sam.”

Tato scéna je pfimym dikazem, Ze rasova pfisluénost a s ni spojené predsudky, je

néco, ¢eho si jsou védomi i déti, a operuji s tim védomé.

2.5.7 Otcovsky trik
V jedné z poslednich scén dojde k p¥imé konfrontaci jednoho z pachateld. Cerny
chlapec Anas sedi na namésti se svym mladsSim bratrem a kolébkou z vlaku, kdyz
jdou kolem dva bili chlapci se svymi otci. Jsou to sice jini chlapci, nez které jsme
doposud sledovali, ale je zfejmé, Ze jde o byvalé obéti Bratrského triku. Otcové
nejdrive ponoukaji své syny, aby Sli Anase konfrontovat, nakonec ale vyrazi sami.
Nejdfive na néj nastoupi s prisnym vychovnym téonem, kterym mu vysvétluji, ze se
tak nemUzZe chovat. Cht&ji, aby jim uké&zal svij telefon a kdyZ jim ho ukaze, hned

usoudi, ze urcité nemuze byt jeho, a témé&f nasilné mu ho vyrvou z ruky.
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Otcové v podstaté pouzili Bratrsky trik, aby telefon ziskali. Neni jasné, jestli je telefon
jejich syna nebo ne, je ale zajimavé, ze kdyz jde o “princip”, je stejnda metoda
legitimni. Pozoruhodnd je i reakce okoli. Kolemjdouci Zzena se zastavi a snazi se
b&hem kradeZe zakrodit, ale jeden z rodi¢Q ji odeZzene. KdyZ uz je po véem, Zena se
nahle vrati k odchazejicim otcim a chce po jednom jeho telefonni &islo, aby ho mohla

nahlasit na policii. Tento opatrny pokus zakrocit, jakkoliv naivni (v podstaté muze

zada o pomoc ho udat), je nejblize obanské odvaze ktery ve filmu vidime (obrazek
8).

Obrazek 8 - konfrontace
Tato scéna ukazuje nejen komickou viru ve fungujici systém a neschopnost
zakro¢it, ale také silu predsudk{ z jiné perspektivy. Ve spole¢nosti, kde je
antirasisticky diskurz normou, nastava v debaté ohledné etnicity jakasi
precitlivélost, jak nasvédcuje nasledna debata o filmu. Tento fenomén adresuje
Ostlund pravé v této scéné, kdyZ jedna kolemjdoucich Zen konfrontuje jednoho z
otcl s tim, Ze okradl| “dit& a imigranta”, ktery je tedy v dvojité nevyhodé&. Otec se
haji tim, ze jeho etnicita s tim nesouvisi, a Ze si nevybral, kdo jeho syna okrade.

Otdzkou je, zdali by otcové zakrodili stejné nasilné& vi¢&i bilému chlapci, stejné tak
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jako zdali by se prihlizejici zapojili, kdyby otcové nebyli bili Svédi. Tato scéna
ukazuje jak je bé&zné, Ze predjimédme a vychazime z nasich predsudkd, aniz bychom

znali kontext.

2.5.8 Zavérecné vystoupeni
Posledni scénou filmu je vystoupeni ve Skole. Mlada divka (ve véku okradenych
chlapcl) tanéi pfed $kolni tabuli africky tanec na hudbu tradi¢ni hudbu.
Choreografie je pomérné repetitivni a ackoliv se divka usmiva a snazi tancit
prociténé, jeji dlouhé blondaté vlasy a zkostnatélé pohyby délaji z tance rutinni cvik

spiS nez vyrazovy prostredek.

Tato scéna funguje podobné jako scény s indiany ke kontextualizaci hlavniho déje
filmu. KFik a hlasity smich pFist&hovaleckych chlapcl v obchodnim centru nebo pri
jizdé tramvaji, budi nevoli okoli, zatimco africky tanec (pravdépodobné blizsi
kulture, ze které pochazi chlapci, nezli tanecnice) okoli nevadi a bere ho naopak za
prijemné kulturni obohaceni. Jde o tzv. kulturni apropriaci, termin, oznacujici
situaci, kdy ¢lenové dominantni kultury prejimaji nékteré aspekty minoritni kultury
(Casto takové, ktera jimi drive byla utlacovana)?®. Scéna tedy ukazuje, ze z africké
kultury si bereme jen to, co se nam hodi a zapada do naseho idealizovaného,

exotifikujiciho obrazu.

2.6 10 let po Hre

Od premiéry filmu uplynulo pres deset let. O Ctyfi roky pozdé&ji nastala evropska
migracni krize a bé&hem jednoho roku zavitalo do Svédska pies 163 0002 zadatell o
azyl. Dodnes je otazka integrace klicova v problematice tykajici se organizovaného

zlo¢inu a valky gangt. V roce 2021 mluvil Ostlund o svém snimku takto:

20 wikipedia. Kulturni apropriace [cit. 2022-08] Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kulturn%C3%AD_apropriace

2 WIMAN, Erik. Vad hdnde med dom som kom 2015? In: Aftonbladet Special [online] [cit.
2022-08-01] Dostupné z: https://special.aftonbladet.se/de-som-

kom/statistik/# :~:text=163%20000%20asyls%C3%B6kande%20kom%?20till,i%20Sverige
%20lever%?20i%20dag.
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“Je jasné, ze Hra by byl jiny film, kdyby byl nato¢en dnes. Mam jinou zkusSenost. Ale
téma je stejné aktudlni. Kdyz mladi zlocinci zobrazuji sami sebe, je to casto se

zbranémi. Méli bychom diskutovat o tom, odkud berou tyto obrazky.”?2

Rezisér tvrdi, ze film by natodil i dnes, a Ze Ucelem filmu bylo pomoci provokace
poukdzat na predsudky ve spolenosti (i u nds samotnych divakd). Ale existuji dvé

véci, které by ve Hfe zménil.

“Je tam scéna, ve které cerni kluci zmlati svého kamarada, kdyz se od nich chce
odtrhnout. Sekvence ukazuje mou vlastni nejistotu jako reziséra, k budovani napéti
jsem pouzil nasili, ale chybi tomu platny motiv. Vérnéjsi myslence filmu by bylo,

kdyby se strach z nasili nikdy nepotvrdil.”?3

Druhy je ke konci, kdy otcové bilych chlapcl vyrvou telefon z ruky jednomu z lupiéd.

Ostlund lituje, Ze synové nefekli: "To je §patny telefon, tati, ten neni mdj!"2*

Zajimavé je, ze 10 let po uvedeni filmu, zménili i néktefi kritici nadzor. Asa Linderborg,
kterd vnimala film jako jednoznacné rasisticky priznava, Zze se na jeho obsah diva s
odstupem jinak. Stejné tak America Vera-Zavala, ktera film naopak film vyzdvihovala
jako antirasisticky zmirfiuje své tvrzeni a prestoze stale zastava nazor, ze film
ukazuje redlnou nespravedlnost, ve svém vyznéni je priliS pasivni na to, aby mohl

byt povazovan za antirasisticky.

Ve stejném rozhovoru popisuje dal&i z protagonistd Nana Manu nejsiln&j$i vzpominku
z nataceni: byl to prvni den a natacela se prvni scéna v obchodnim centru. Kamera
byla schovand o par pater vy$ a snimala skupinu chlapcd, jak se domlouvaji, kdo
pljde okrdst dva pFichazejici se chlapce. Z ni¢ehonic na né& zacdal pokfikovat
kolemjdouci muz, at toho nechaji, ze tohle se nedéld. Kluci se mu opatrné snazili

vysvétlit, Ze nataceji film, ale sami byli ze situace zmateni a nebyli si jisti, ze nejde

22 TOREN BJORLING, Sanna. Filmen som ville rota i flockmentalitet men démdes som
rasism. In: DN Kultur [online] 2021 [cit. 2022-08-02] Dostupné z:
https://www.dn.se/kultur/filmen-som-ville-rota-i-flockmentalitet-men-domdes-som-rasism/
23 Tamtéz

24 Tamtéz
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0 soucast nataceni.?> Tento priklad krasné ilustruje aktudlnost tématu predsudkd i
kdyz Uplné nekoresponduje s tématem filmu o pasivhim okoli neschopném
zasdhnout. KaZdopadné je dlkazem, Ze snimek Hra rozmazdva hranici mezi

dokumentem a fikci.

%5 Sveriges Radio. Svarta pojkar ranar vita — 10 ar senare ar "Play” fortfarande brannande
[radio] 2021 [cit. 2022-08-01] Dostupné z: https://sverigesradio.se/avsnitt/svarta-pojkar-
ranar-vita-10-ar-senare-ar-play-fortfarande-brannande
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3. VyssSi moc

(Turist, 2014, Ruben Ostlund)

3.1 Pozadi filmu

Tento film se toci kolem Svédsko-norské rodiny Thomase, Ebby a jejich dvou déti
Very a Harryho na lyzarské dovolené v Alpach. V Ustfedni scéné rodina obédva na
terase restaurace, kdyz se z protéjsiho svahu spusti fizena lavina. Thomas svou
ustaranou manzelku ujistuje, ze jsou v bezpedi, ze vée maji pod kontrolou. Kdyz se
ale zda, ze se lavina nezastavi a zavali je, Thomas prcha a nechava svou rodinu na
pospas. Lavina se nastésti zastavi jeSté pred restauraci a navstévnici si uUlevné

oddychuji, v rodiné Thomase a Ebby se vSak néco nenavratné zmeénilo.

Impulzem pro vznik filmu byla u Ostlunda statisticky vy&$i rozvodovost u parQ, které
spolu prosly néjakym traumatickym zazitkem. Cituje ze své bakalarské prace: “Volnou
inspiraci Ostlundovi poslouZil i pfib&h jeho vlastnich pfatel — ti byli v Jizni Americe pfepadeni a
b&hem této situace se manzel se schoval svou Zenu. Ostlund si v&iml, Ze tento incident Zena
Casto zminovala, kdyZ byla pod vlivem alkoholu. Pfi reSerSich se pak zaméfil na psychologii lidi
pfi katastrofach a zjiStoval si jejich nasledky. Zarazilo jej, ze napfiklad pfi ztroskotani lodi jako
byly Titanic nebo Estonia, byla vétSina pfezivSich muzi, pfestoze spoleCenska norma kaze
zachranit jako prvni déti a zeny. Pravé tento konflikt mezi normou a instinktem se stal hlavnim

tématem ve snimku Vy$$i moci.?®

“I guess I look at the crisis of white male privilege,” he says, finally. *“We're living in
a time when we’re having a re-evaluation of the structure of male behaviour. So in
all these stories, we identify with the situation and ask: what would I do in the same
context? When I talk about my films, I always find a connection to a sociological

experiment.”?”

26 STOCKLASSA, Greta. Kiruna - hranice observace. Praha 2017. Bakalafska prace. AMU,
FAMU, Katedra dokumentarni tvorby

27 SALOMONS, James. Intervju s R. Ostlundem [online] [cit. 2022-08-01]
http://www.jasonsolomons.com/ruben-ostlund-interview/
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Stejné jako u filmu Hra pouziva Ostlund ve Vy$$i moci stud, trapno a nepohodli jako
prostiedky pro uvédomeéni si soucasného stavu véci. Tyto pocity vznikaji z
disharmonie mezi ocekavanim/predsudky, které si neseme ze své reality a realitou
filmovou.

Hlavnim tématem filmu je tedy dekonstrukce mocenskych roli z genderové
perspektivy, zejména maskulinity. Ostlund odkryva redlnou podstatu dynamiky
zdanlivé moderni rodinky a nastavuje skrze Thomase a Ebbu zrcadlo vsem
progresivné smysélejicim divakim. ReZisér nezlstava jen u genderové otazky, ale jde
hloubéji. Film Ize chapat jako kritiku existujicich konvenci stredni tfidy. Na prikladu
VySSi moci je vice nez jindy znat, jak je nas svét nasim vlastnim konstruktem. Normy
a oCekavani, at uz genderové (Thomas ma byt hrdinny jakoZto muz) nebo socialni
(cely rok pracujeme a zanedbavame své blizké, abychom si s nimi mohli uzit pét dni
dovolené), tak i spolecenské (jsme fizeni instinkty, soucasné jsme nuceni jednat

podle urcitych kulturnich rolich).

VedlejSim tématem je i vztah priroda versus konstrukt, instinkt versus spolecenska
norma. Priroda a soucasna spolecnost jsou povazovany za protiklady, ale ve snimku
vidime jakousi hybridni prirodu modifikovanou nami, lidskou kulturou, modernosti a
pokrokem. Tato ironie je né¢im, na co film upozorfiuje prostfednictvim opakujicich
se zab&rl stroju na sjezdovky, zasné&Zovacich strojli, mechanism0 lanovek, Fizenych
lavin, sofistikované architektury hotelu, restauraci na vrcholcich hor. Vyssi moc nam
rika: pokud je toto ,priroda"“, je to také kulturni produkt, néco, co clovék vytvoril,
zbozi, konstrukt. Abychom mohli travit Cas v prirodé, promeénili jsme ji v néco jiného.

Snimek je tedy periferné i vypovédi o antropocénu.

29



3.2 Kulturni a politicky kontext

Svédsko patfi jiz dlouhodobé& mezi zemé prioritizujici genderovou, rasovou a tfidni
rovnocennost ve své politice. V roce 2020 se nachdazelo na prvni pricce Gender
Equality Index ze vdech zemi EU.2® Jednim ze zastie&ujicich $védskych principt pro
rovnost Zen a muzl je, Ze kazdy, bez ohledu na pohlavi, ma prévo na préci a Zivobyti
a na sladéni kariéry a rodinného Zivota. V roce 1974 bylo Svédsko prvni zemi na
svété, ktera nahradila materskou dovolenou (vyhrazené pouze pro matky) za
rodi¢ovskou dovolenou. V parlamentnich volbach v roce 2014 dosahla feministicka
strana Feministisk Initiativ svého zatim nejlepsSiho vysledku v parlamentnich volbach,

3,12 procent, a stala se tak nejvétsi stranou mimo Svédsky parlament Riksdag.?°

Soucasné v politickém prohlaseni ohledné genderové rovnosti na strankach norské
vlady z roku 2019, piSe ministryné pro genderovou rovnost Trine Skei Grande, ze 85
procent norskych zaméstnancd pracuje v profesich, v nichz dominuji Zeny nebo muZi.
Dale pise, Ze mnoho rodin ma rusny Zivot kombinujici praci s domacimi zavazky.
ZdUrazfiuje, Zze prace na ¢astedny Uvazek je strategie, kterou Zeny pouzivaji, aby se
vyrovnaly s touto situaci. Toto prohlaseni naznacuje, ze soucasné skandinavské
rozdéleni péce o domacnost neni tak rovné, jak se zda, v zemi casto oznacované jako
jedna z nejvice genderové rovnopravné ve svété. Toto prohlaseni naznacuje kulturu,
ve které Zeny stale prebiraji vétSinu domaci prace, navzdory reformam a legislativé

pro rovnost Zen a muzd, a to, e panujici diskurz a praxe se nemusi nutné shodovat.3°

Je tfeba zminit i pomaly, ale jisty zrod hnuti #metoo, jehoz Ukolem je upozornit a

vystoupit proti sexualnimu obtézovani, a také normalizaci a kulture mieni kolem néj.

28 Gender Equality Index 2020: Sweden [online] In: EIGE.[cit. 2022-08-01] Dostupné z:
https://eige.europa.eu/publications/gender-equality-index-2020-sweden

2% Feministiskt initiativ [online], In: Wikipedie [cit. 2022-08-01] Dostupné z:
https://sv.wikipedia.org/wiki/Feministiskt_initiativ#:~:text=1%20riksdagsvalet%202014%2
Ofick%20Feministiskt,flest%20r%C3%B6ster%20i%2011%20valdistrikt.

30 5 facts about gender equality in Norway [online] In CORE. [cit. 2022-08-02] Dostupné z:
https://www.samfunnsforskning.no/core/english/news/2021/5-facts-about-gender-equality-
in-
norway.html#:~:text=Works%?20in%_20different%20occupations,have%?20traditionally% 20
been%20male%2Ddominated.
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Verejné se rozsifilo az v roce 2017, diky socialnim sitim, jeho zakladatelkou je ovsem

aktivistka za zenska prava Tarana Burke, ktera jej zalozila jiz v roce 2006.3!

Ackoliv vyse uvedeny priklad pochazi az z obdobi po uvedeni filmu Vyssi moc, je
zfejmé, ze tendence zpochybnovat zavedené genderové role a boj za rovnopravnost
zen zacal uz driv. Trochu upozadénym tématem v ramci feminismu se stala analyza
maskulinity, ktera byla v tomto diskurzu spojovana pouze s utlakem. Nicméné se

v 7 7 Ve Ve [o] Vg 7 v 7 7
casem stava vice a vice dulezitym spolecenskym tématem.

3.2.1 Obéti vlastnich instinktd
V roce 2017 se byvaly Svédsky ministr financi Anders Borg verejné omluvil za to, ze
ze sebe udélal bldzna na soukromém vecirku. Podle zprav v médiich se Borg, velmi
opily, choval vi¢i ostatnim hostim agresivng, nazval fadu Zen ,kurvami®, $ahal
muzskym hostim do rozkroku a ukazal své vlastni genitélie. KdyZ se zvésti dostaly
do tisku, Borg se na svém facebookovém profilu omluvil: ,Zpétné jsem slySel, Ze
jsem jednal velmi nevhodné,“ napsal, ,upfimné se chci omluvit prfitomnym lidem,
ktefi se urazili. Pocituji velké zklamani a stud za své chovani.“32 Ddvodem, pro¢ zde
zminuji Anderse Borga, je to, ze jeho chovani - predevsim jeho omluva - pfipomina
chovani Thomase ve Vys$si moci. (Vice v podkapitole Thomasdv obraz sdm sebe vs.
Ebbino ocekavani). Ve snaze pochopit své ¢iny o sobé zacne mluvit jako o dvou
osobach: "Taky jsem z né&j opravdu zklamany. Nenavidim ho... I ja jsem obét! Jsem
zatracena obé&t svych vlastnich instinktG!" Pozoruhodné je, e oba muZi své ¢&iny na
jednu stranu priznavaji, na druhou se zbavuji zodpovédnosti za né. Borg se omlouva
a zaroven se snazi zprostit zodpovédnosti tvrzenim, ze mél ,blackout" (vypadek
paméti) a citi ,zklamani®. Stejné tak Thomasova vymluva naznacuje, ze by nejradéji
od svych ¢&inQ utekl. Misto prevzeti zodpovédnosti sdm ze sebe udéld obé&t svych
instinktl. Stejné jako Borg je zklamany, ,zklamany sém sebou", jako by existovaly

dvé osoby, které na sebe nemaji vliv.

31 Metoo. [online] In: Wikipedia [cit. 2022-08-01] Dostupné z:
https://sv.wikipedia.org/wiki/Metoo#Historia

32 BORG, Anders. [video] In: Aftonbladet 2017-08-14 [cit. 2022-08-01] Dostupné z:
https://www.expressen.se/nyheter/-exministern-om-festen-drabbades-av-en-blackout/
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Fenomén Usp&&nych muzl v nejlepsich letech, ktefi najednou nezvladnou odpovidat
za sebe a své ciny, je rozsSifeny celosvétové, a prirozenym vysledkem zmény
paradigmatu, kdy i bili mocni muzi musi pfiznat, ze svét nemdze patfit jenom jim, a
nezbyva jim nez své chovani svést na pud, kterému nemohou zabranit (nebo
nechté&ji). Mnoho pfikladd mizeme najit v omluvach muzd obvinénych ze sexualniho

obtézovani v ramci hnuti #metoo.

Jednim je midZe byt herec Kevin Spacey. V roce 2017 jej herec Anthony Rapp obvinil
z toho, ze ho sexudlné obtézoval a kladl mu nemravné navrhy na jednom vecirku,
kdyz Rappovi bylo pouhych 14 let.33 Jako “omluvu” zverejnil Spacey prispévek na

svém Twitter-uctu:

"... I honestly do not remember the encounter, it would have been over 30 years
ago... But if I did behave then as he describes, I owe him the sincerest apology for
what would have been deeply inappropriate drunken behavior, and I am sorry for the

feelings he describes having carried with him all these years."34

I zde je v rétorice jakési distancovani se od sebe samotného, odvolavanim se na
opilost a neschopnost si vzpomenout. V dalsi ¢asti prispévku nasleduje Spaceyho

homosexualni coming out, ¢imz devalvuje svou omluvu jesté vic.

Rodina, kterou Ostlund vyobrazuje ve Vy$$i moci, neodpovida progresivni $védské
rovnopravné rodiné, a Thomas neodpovidd obrazu moderniho muze, ale ani

stereotypnimu obrazu hrdinného muze, otce rodiny. Stejné jako u Hry, Ostlund

33 Kevin Spacey apologizes for alleged sex assault with a minor. [online] 2017 In: CNN
Entertainment. [cit. 2022-08-01] Dostupné z:
https://edition.cnn.com/2017/10/30/entertainment/kevin-spacey-allegations-anthony-
rapp/index.html

34 SPACEY, Kevin. [I have a lot of respect...] In: Twitter [online]. 2017-10-30 [cit. 2022-08-
01]. Dostupné z:

https://twitter.com/KevinSpacey/status/9248484128429711367ref _src=twsrc%5Etfw%7Ct
wcamp%5Etweetembed%7Ctwterm%5E924848412842971136% 7Ctwgr%5E%7Ctwcon%5E
sl1_&ref _url=https%3A%2F%2Fwww.newsweek.com®%?2Fworst-apologies-metoo-men-
sexual-misconduct-726631
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poukazuje na nerovnovahu mezi ideou a realitou, a vzbuzuje v divakovi otazky jestli

opravdu jsme takovymi, jakymi si myslime Ze jsme a jakymi chceme byt
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3.3 Analyza scén

Stejné jako v predeslé kapitole u filmu Hra, se zde pokusim nahlédnout kliCové scény
filmu VysSs/i moc a analyzovat je z hlediska témat vyplyvajicich z pozadi filmu a

kulturniho a politického kontextu.

3.3.1 Kapitoly
Na zacatek bych rada zminila dramaturgické rozvrzeni filmu. Film je rozdélen do
kapitol, coz samo o sebe neni nic neobvyklého, jako podstatné zde ovsem vnimam
volbu rozdéleni déje po dnech, ne vsak pondéli, Utery atd., nybrz prvni den lyZzovani,
druhy den lyZzovani atd. Je to oznaceni, které se bézné pouziva pri lyzarskych
dovolenych ve Svédsku. Je to oznadeni, které pripomind, Ze i dovolend je o
produktivité a planujeme ji tak, abychom byli co nejvykonnéjsi. Také to pripomina
kontext vy$si stfedni tfidy, kterd si mUzZe dovolit jet na dovolenou do luxusniho hotelu

v alpach.

3.3.2 Idylicka rodinka
Rodina strojené po6zuje neodbytnému fotografovi na vrcholku hory. Vera v riZové
bundé, Harry v modré. Vidime obraz idedlni nuklearni rodiny s tradi¢né rozdélenymi
genderovymi rolemi, ale vtefina, kterd bude zvécnéna jen jen vratkou fasadou,
podobné jako hierarchie v rodiné. Na povrchu se Thomas jevi jako tradicni otec rodiny
(=chlebodarce a ochrance), ve své roli vSak selze. Pozdéji, kdyz Ebba hodnoti snimky
v kanceldfi fotografa, fotoasistent poznamenava, ze ,svétlo a vSe je dokonalé"“, coz
naznaluje, jak je reprezentace na obrdzcich stejné dllezitd jako realita.
Vzpominkovou fotografii lze ukazat rodiné a prateldm, fungujici jako dikaz a
perfektni rodinné dovolené. Tyto obrazky jednoznacné nesdéluji cely pribéh, stejné

jako dobra povést Skandinavie ohledné rovnosti pohlavi.

3.3.3 Lavina
Ustfedni scéna se odehraje treti den lyZovani. Rodina obédvé na venkovni terase

restaurace, kdyz na protilehlém svahu spusti lavinu. Zprvu jev fascinované sleduji a
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natadi si ho, kdyz se ale lavina pomalu priblizuje k terase, Ebba a déti se ustarané
ptaji Thomase, jestli jim nehrozi nebezpedi. Otec je az do posledni chvile ujistuje, ze
technici maji vSe pod kontrolou. Okolo sili panika a lidé se zacinaji zvedat ze zidli,
Thomas ale dal klidnym tédnem patriarchy rodinu uklidfiuje, Ze je vsSe v poradku. az
do posledni chvile, nez terasu zasahne snéhovy mrak. V neprehledném zmatku lidé
pres sebe prchaji a vidime, jak béhem par vtefin Thomas pusti Harryho, popadne

sv(j mobilni telefon a odstréi daldiho navstévnika restaurace z cesty.

Témeér zvireci vykrik strachu, ktery Thomas vyda, kdyz prcha do bezpeci, nechajic
rodinu samotnou napospas laving, naznacuje jednoduchou povahu jeho chovani: jde

o instinkt, pud, nikoliv o vykalkulovany dmysl opustit svou rodinu. Je ovéem dilezité

poznamenat, Ze navzdory svému “primitivhimu” chovani celou dobu pevné drzi sv{j

telefon (obrazek 19).

Obrazek 9 - Thomas prcha pred lavinou

Béhem celé této scény je kamera fixovana ve stejné poloze, v dlouhém zabéru, az
nasilné se odmita pohnout ¢i zménit perspektivu. Dlouhé, neprerusené celky a zadné

detailni zab&ry jsou pro prvni d&jstvi charakteristické. Tento zpUsob ramovani filmu
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poskytuje pocit klidu, ktery se po padu laviny zméni. Siroké a nepreru$ované zabéry
také umocnuji pocit rodiny jakozto celku. Rodina je témér v kazdém zabéru
pohromadé, az kdyz se jeji clenové od sebe zacnou vzdalovat, vidime prvni detailni
zabéry jednotlivych postav. Tato filmova rec ztélesnuje nejprve jednotu rodiny a poté

jeji roztristénost.

Kdyz snézny opar ulehne, vidime Ebbu, kterd schovala déti pod sva ochrana kridla,
jak vylézaji zpoza stolu. Thomas se vraci ke stolu, aby dojedl, pfitom se se strojenym
entusiasmem snazi odlehdit situaci. Ebba a déti nefeknou jediné slovo. Nervézni
chovani Thomase ukazuje, Ze si je dobfe v&dom svych ¢&ind a reakce rodiny na né.

Ebba Thomase nekonfrontuje, udalost se vSak nad rodinou vznasi jako Cerny oblak.

V dalSi scéné vidime rodinu na pojizdném pasu na cesté zpét do hotelu, vidime
detailni zabéry rozhnévanych a zklamanych déti, jak se mraci svého otce. Ticho a
napjatd nalada mezi Thomasem a Ebbou je naléhava. Zpét hotelu se Thomas pta
Ebby: "Jsi nastvana,?". "Nevim, mam byt nastvana?", odpovida Ebba. Oba projevuji
vyraznou nejistotu a zklamani ve sméru, kterym se jejich vztah vyviji. Ebbina otazka
naznacuje, Ze jeji pocity budou zaviset na Thomasovych divodech k Utéku. Zdali je
Thomasova nechapavost realna nebo predstirana neni jasné, ale tim, Ze jako prvni

alespon zavadi o téma incidentu, prebira kontrolu a ziskava tim navrh.

Prostfednictvim Thomasova a Ebbina konfliktu ukazuje Ostlund na r(zné vyzvy

tykajici se zivota nuklearni rodiny, jako jsou rodiCovské povinnosti a manzelska

oCekavani, nemluvé o genderovych rolich. Hlavni kritikka Thomase jako otce
nespociva v jeho Uprku, ale spiSe v jeho psychické nepritomnosti, naznacenou jeho
neustdlou fixaci na svij telefon a Ebbiny pozndmky ohledné jeho pracovniho vytiZeni.
I toto je zdroj zklamani jeho manzelky a déti, spolecné s védomim, Ze je schopen je
opustit. Zda se, Ze jeho telefon je pro né&j dllezit&jéi neZ jeho Zena a déti, coZ

predstavuje dalsi zplsob Gtéku od nich.

3.3.4 Cisténi zub
Jako pravidelnd intermezza funguji scény pti ¢isténi zub(, kde se beze slov odehravaji

velkd dramata. Zpocatku je rodina v koupelné pohromadé, uvolnéna, ale zvuk
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elektrickych zubnich kartd¢k( doprovadzen vysokym tempem Antonia Vivaldiho
pripomina boufi spiSe nez klidnou a pohodovou dovolenou. Elektrické kartacky nam
ukazuji také status quo rodiny a mohou byt vnimani nejen jako prvek ironizujici vyssi

stredni tridu, ale jako soucast kritiky antropocénu.

3.3.5 Thomas a Ebba vs. okoli

Prvni vecer po incidentu dojde konecné ke konfliktu mezi Thomasem a Ebbou. Veceri
s Ebbinou kamaradkou Charlotte a jejim milencem, kdyz Thomas zmini zazitek, ktery
méli béhem dne. Thomas zacne vypravét, ¢eho byli on a rodina svédky, ze si mysleli,
Ze je zasahne lavina, kdyz se Ebba zacne sméat. Divaka hned napadne, zZe jde o jizlivy
smich vzhledem k Thomasovu Uprku, manzel se vSak nechapavé pta, cemu se sméje.
Rikd, Ze se sméje kvili slovu “Avalanche” (v prekladu lavina).Thomas vypravi
suverénné dal a Ebba evidentné bojuje sama se sebou, zda by se méla postavit
svému manzelovi nebo zlstat pasivni. Kdyz Thomas prohlasi, Ze odstfel laviny byl
kontrolovany, vychrli ze sebe Ebba: “Dostal takovy strach, Ze utekl od stolu.” Thomas
je prirozené prekvapen, protoze si o zazitku nestihli jesté promluvit v soukromi. I
kdyz Thomas utekl, je pochopitelné, ze se v této situaci citi ponizené a jejich pratelé
se mu sméji. Nasledné Thomas odmita pripustit skutecnost, ze utekl a zachranil jen
sebe a svUj telefon. Ebba je pfekvapend, protoZe ona i divaci filmu vé&di, Ze to, co
rika, je

pravda. Ebba je zklamana tim, Ze Thomas instinktivn& zachranil jen sebe a sv{j
telefon, a nasledné Ize a fika, ze ne. Thomas je zklamany z ponizeni pred prateli a
ztraty respektu, nechce byt hodnocen jako zbabélec, jako Uplny opak idealu otce
ochranitele i progresivniho skandindavského otce, ktery priorizuje rodinu nade vse.
Ebbiny instinkty ji vedly k tomu zachranit déti, zatimco Thomasovy zachraniovaly jeho

iPhone a jeho vlastni kdzi.

Smich se zda byt Ebbinym zplsobem jak zvladnout situaci a smifit se svym zjist&nim,
Thomas na to reaguje tak, ze od ni odsune skleni¢ku s vinem. Toto paternalistické
gesto muze byt vnimano jako Thomasova snaha znovu ziskat kontrolu tim, Ze jako
spravny patriarcha rozhoduje, kdy by méla jeho Zena prestat pit. Soucasné jejich
prateldm dava najevo, Ze jeji povidani by méli brat s rezervou, jelikoZ je vyplodem

alkoholu.
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Po vecefi se Thomas a Ebba vraci na hotelovy pokoj, ale jeSté nez vstoupi, probéhne
mezi nimi zvlastni dialog. Je znat, Ze je Ebba stale nastvana, ale tentokrat ma obavy

z toho, co situace déla s rodinou:

Ebba: To nejsme my. Nepoznavam nas. Nepoznavam té&, ani sebe
nepoznavam.

Thomas: Taky té nepoznavam. Ani sebe.

Ebba: Nechci, aby to bylo takhle.

Thomas: Ne. Porad se tresu po té zatracené vecefi.

Ebba: Zkus mé obejmout. Potfebuji obejmout.

Situace otrasla jejich predstavou o tom, jakou by jejich rodina méla byt. Thomasovo
dodané ,ani sebe" je pridano skoro, jako by védél, ze je to to, co se od néj ocekava.
Kdyz pristoupi na to, ze situace je jejich spolecné selhani, je to porad lepsi, nez nést

tihu pravdy, Ze selhal pouze on.

3.3.6 Thomasiiv obraz sam sebe vs. Ebbino ocekavani
Thomas vnima rovnost v rodiné jako to, ze on se o rodinu stard ekonomicky a Ebba
o ni pecCuje. Ebba chce vétsi rovnosti dosdhnout tim, Ze by sdileli rodiCovské
povinnosti. V jedné scéné Ebba neprijme Thomasovu kreditku, kdyz ji ji nabidne, coz
je zplsob, jak Thomasovi naznadit, Ze neni zavisld na jeho penézich a tim ani na
ném. Zda se, ze Thomas je zklamany a naznacuje, ze kdyz zanika tato jeho role
Zivitele, mizi tak i rovnost v rodiné. Navzdory popularni predstavé o Skandinavii jako
o rovnopravné spole¢nosti ma Thomas pomérné zastaralé chapani povinnosti, které

s sebou nese role otce.

Thomas ma zfejmé problém byt uprimny, oCekavani byt hrdinou na sebe vsak uvalil
sam, nikoliv jeho hrdina. Nechce si pripadat jako zbabélec a neschopny otec. Proto
rika 1zi, které |épe odpovidaji jeho predstavé o tom, jaky je Uspésny muz. To by
mohlo byt jednim z vysvétleni Thomasova lhani. Je pro néj prilis tézké si pfiznat, ze

selhava v roli hrdiny, jakkoliv je tato role zbyte¢na a nezadouci.
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V jiz dfive zminéné scéné Thomas fika, ze je zklamany sam ze sebe a Ze nesnasi
osobu, kterou se stal. Throuti se na chodbé pred hotelovym pokojem a hystericky
vzlykd: "UZ nechci Zit s timto ubohym ¢lovékem." Rika, Ze je obéti svych vlastnich
instinktd, pfizndva Ze lze, e Ebbu podved| a ze podvadi, kdyZ hraje se svymi détmi
videohry. Jako by pochopil, Ze o co Ebba stoji v prvni radé, je upfimnost a tak se
zdanlivé obnazuje a priznava vSechna sva selhani a disonanci mezi svymi idealy a
svym chovanim. Ebba ho sleduje seshora a prohlasi: "Dyt ani nebreci$ doopravdy.”,
¢imz rozkryje Thomasovu dalsi lez, roli obéti kterou pouziva jako manipulaci. Zacatek
této scény je natocen ze dvou Ghld, jeden se diva doll na Thomase a jeden se diva
nahoru na Ebbu. Tato filmova rec se bézné pouziva k vyjadreni toho, kdo ma ve scéné
kontrolu. Thomas a Ebba si konecné vyménili pozice ve své tradi¢ni rodinné

hierarchii, ani jednomu vSak ve své nové roli neni prijemné.

Thomasovou primarnimi povinnosti pfitom neni byt jakymsi ochranitelskym otcem
superhrdinou, ale byt pfitomnym otcem svého syna a dcery a milujicim manzelem
své manzelce. Pfesto mu pravé jeho hrdost fika, ze pravé takovym maskulinnim
idedlem by mél byt, coz mu dava pocit, ze selhal, kdyz nevyuzil prilezitost vystoupit
jako ochrance vlastni rodiny. Thomas tyto myslenky neodhaluje pfimo, ale skrze jeho
vytrvalé popirani skutecnosti, ze pred lavinou utekl, ze zda, Ze jeho dobra povést je
dilezit&jsi neZz blaho jeho vlastni rodiny.

3.3.7 Déti Vera a Harry
Ackoliv se déti Vera a Harry béhem filmu projevuji minimalné, jsou neodmyslitelnou
soucasti rodinné dynamiky a naprosto stézejni pro film. Jejich tiché, utrapené tvare
nepripominaji zdaleka tvare veselych déti na prazdninach, coz umocnuje pocit, ze
rodina neni Stastnd, obklopujicimu blahobytu navzdory. Jak tomu tak byva, déti
jsou vnimavé vi¢i atmosfére mezi rodic¢i, a je tomu tak i ve filmu Vy$&i moc. Hlavni
“funkci” Very a Harryho je, ze nam pfipominaji, co je pro Ebbu a Thomase v sazce.
Jejich ¢iny nedopadaji pouze na né samotné, ale i na Cisté bytosti, které se

nemohou branit.

Souclasné ztélesruji svét bez spole¢enskych konstruktl, kterého jsou Thomas i

Ebba zajeti. Nehledi na genderové role a rozvrzeni moci stejnym zptsobem, jejich
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hlavni touhou a cilem je, aby rodice byli spolu a Stastni. V jejich myslich se kfivdy

nedrzi dlouho. Krasné to ilustruje scéna Thomasova zhrouceni.

Thomas place na podlaze a nad nim stoji Ebba a jen se na néj diva, nenachazejic
slova. V ten moment vstoupi do obrazu déti a zacnou Thomase objimat a utésSovat,
jakoby jejich role byly obraceny. Déti se také rozplacou a Vera zacne Ebbu prosit,
aby se k nim pfidala, Ebba vSak nereaguje. Vera za¢ne zoufale Ebbu tahnout za ruku,

dokud si Ebba neochotné neklekne k hromadce vzlykajicich tél.

3.3.8 Nikdo neni dokonaly
Film neni pouze kritikou Thomase a maskulinnich idedll. A&koliv hlavni selhdni se
to¢i kolem Thomasova Uprku, Ostlund nezobrazuje ani Ebbu jako idealniho rodi¢e. V
jedné scéné vidime Ebbu rozplaclou na posteli, myslenkové vzdalenou a v kocoviné
z predchozi noci, kdyz ji déti tahaji z postele, aby s nimi Sla lyZovat. Jeji Sestilety syn

ji fika: "Smrdis jako vino."

Den po incidentu se Ebba ozndmi rodiné, Ze chce lyzovat sama. Setkdavad s
Thomasovou zmatenou reakci, kterd naznacuje, ze nejde o nic, co by se délo za
normalnich okolnosti. Toto Ebbino rozhodnuti Ize vysvétlit dvéma dlvody: prvni je,
Ze potrebuje ¢as na rozmyslenou za druhé, Ze jde o pokud o emanipaci. Snazi se
Thomasovi naznadcit, Zze i ona je svébytna bytost mimo konstelaci rodiny a neni pouze
pritakdvajici a tolerantni manzelkou. Nechava Thomasovi déti, které v ramci

dynamiky této rodiny byly tradi¢né ponechany ji.

Béhem casu o samoté se Ebba sejde s Charlotte v baru na pivo. Charlottin pristup k
rodiné a Zivotu se diametralné liSi od pristupu Ebby. Ve filmu funguje témér jako jeji
protiklad: uvolnénda, emancipovana zena, jejiz zivotni naplni neni pouze rodina a déti.
Charlotte je na dovolené sama, bez manzela a déti, a popisuje Ebbé, jak funguje
jejich otevreny vztah, jeji manzel nema nic proti jejim milostnym avantyram, stejné
tak jako ona vU¢&i jeho. Také obhajuje fakt, Ze na dovolenou nevzala déti, Ze si
odpocine, a ma pak silu se jim plnohodnotné vénovat doma. Ebbu Charlottin pristup

nesmirné provokuje, ba dokonce pohorsuje:
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Ebba: Musis ale souhlasit s tim, Ze budovat vztah s jinou osobou, na cely
zivot, mit déti, oZenit se, vytvofrit si domov... Ze to je mnohem cennéjsi nez
noc s ,Albertem Tombou3*" tady v hotelu ve Francii. MlZeme se na tom

shodnout?

Charlotte: Nevim, proc by si mél ¢lovék musel vybrat. Ja jsem si nevybrala.

Mam oboje. Mam dlouhé vztahy a kratké vztahy.

Ebba: Musis ale chapat, Ze je to velmi provokativni? Nedokdzu uvérit, ze by

to bylo tak snadné.

Postava Charlotte v této scéné funguje jako pravy opak Ebby a jeji verzi rodinné
dynamiky. Charlotte plsobi spokojené& a vyrovnané a tvrdi, Ze i jeji rodina je
spokojena. Ebba je z toho &im dal vic vykolejend, a co zaCne jako jemnou iritaci,
kondi témér vztekem. Ebbé je az fyzicky neprijemné slySet néco, co odporuje vsemu,
na co je zvykla. Navic den po udalosti, kterd otfasla jejim vesmirem. Agrese vQci
Charlotte je zjevné neprimérena a divakovi je jasné, Ze reakce na diskuzi s Charlotte
je pouze zastupnou za vztek, ktery citi vii¢&i Thomasovi, a vniténi boj, ktery se v ni
odehrava.

Cim vice je Ebba rozrusena, tim vice je kamera fixovana na ni a pouziva velmi jemny
zoom, aby se priblizila k jeji tvari. Tento styl snimani naznacuje, ze otazky klade
hlavné sama sobé, a diskuze, zdali byt nezavislou Zenou nebo tradicni, podporujici

manzelkou a matkou, se odehrava zejména uvnitf Ebby.

Tento vnitini boj v Ebbé vyvrcholi pfi lyZzovani. Ebba si na svahu odskodi do lesa se
vymocit, kdyz v dalce mezi stromy vidi Thomase a jejich déti. I zde film vyzdvihuje
dilezity moment se vzadcnym pouZitim detailu na Ebbinu tvaF. Ebba na svou rodinu
nezavola a nijak na sebe neupozorni, jen v tichosti place, jakoby s odstupem vidéla
rozpad svého obrazu o rodiné. Na jednu stranu by nejradéji byla s nimi, na druhou

je pro ni ddlezZité obhajit svou nezdvislost, at uz pred Thomasem nebo pted sebou.

35 Alberto Tomba je byvaly olympijsky vitézny lyzaf.
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Jak Ebba, tak Thomas jsou vyobrazeni s rlznymi nedostatky. Toto je, podle mé,
férova vyzva k nastartovani uprfimné diskuse o rodiCovskych vyzvach v

postfeministické ére.

3.3.9 Thomas bez rodiny
Jeden den travi Thomas a jeho kamarad Mats sami na lyzich. Kdyz stoji na Uboci hory
pred Sirokym vyhledem na Alpy, zacne mit Thomas potize s dychanim, a potfebuje
si sednout. Vzhledem k predeslému konfliktu s Ebbou je zfejmé, ze Thomasova
neschopnost popadnout dech je spiSe psychosomatického pdvodu nezli tnavou. Mats
to vytusi, a navrhne, aby si Thomas zakfi¢el. Thomas nejprve odmitd, ale nakonec
pirekond stud a z plnych plic zacne kficet a nadavat, syrovym az témér zvirecim
zplsobem. Tento akt mda pomoci Thomasovi povolit uzdu emocim, a soucasné
neztratit muzskou tvar. Po svém zvirecim kriku se Thomas citi muzny a sebevédomy,

a pro tuto chvili o trochu Iépe.

Dole pod sjezdovkou si davaji pivo, kdyz za Thomasem prijde mlada divka, a rekne
mu, ze mu jeho kamaradka vzkazuje, Ze je nejkrasnéjsim chlapem v tomhle baru, a
pak zase odkraci. Thomas je zjevné polichocen, a i Mats ma za kamarada ohromnou
radost (néco takového jeho sebevédomi presné potrebovalo), nadsené si prituknou
a mlcky, zato usmévem, se sluni v kresilkach. Kamera se opét lehkym zoomem
priblizuje Thomasovi, a diskotékovd hudba z reproduktord baru zesili do témé&r
nediegetické. Po chvilce se ovSem slecna vrati, a omlouva se, Ze se spletla, ze jeji
kamaradka myslela nékoho jiného. Zda se, ze doslo k opravdovému omylu, Thomas
se tvari rozpacité a snazi se skryt své zklamani, zatimco Mats se rozzlobi a zacne na
holku pokfikovat, jestli to mél byt vtip, snazic se branit hrdost svého pritele. Skupina
muzl Matse usmérni a nendsilné dotla&i zpét do lehatka (nutno podotknout, Ze
véichni zG&astnéni maji na sobé preskace, coz dodava jejich pohybdm komickou
nemotornost). Thomas i Mats mlcky sedi v ponizeni, ale kdyz se na sebe podivaji,
rozesmé&iji se. V této scéné je témé&r zkomprimovéna disonance Thomasovych ideald
o sobé sama, a jeho touhy po potrvzeni, s realitou. Dokonce i sami postavy si

uvédomi, jak komické je jejich “stereotypné muzské” chovani.
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Kdyz se Thomas vrati na hotel, zjisti, ze si zapomnél kli¢ od pokoje. Zacne klepat na
dvere, ale nikdo neotvird. Ebba nebere telefon, a rozruSseny Thomas hleda svou

rodinu v hotelu a jeho okolnich zafizenich, ale nikde je nemize najit.

V ten moment se stane soucasti jedné z mala nediegetickych scén ve filmu, ktera
svym vypravenim vybocuje ze zbytku dila, kontextualizuje ale (podobné jako kolébka
ve vilaku ve filmu Hra) jeho Ustfedni téma. Kdyz je Thomas venku pred hotelem,
vyFiti se odnékud “stddo” polonahych muz{, ktefi s fevem a plnou rychlosti bézi
smérem k Thomasovi. Thomas pred nimi zacne utikat, v nasledujicim obrazu ho ale
vidime (v plné lyzarské vystroji) uprostfed tanecniho parketu, zmitajic se meazi
zpocenymi a kricicimi muzi (obrazek 10). Divak brzy Thomase ztrati ve
stroboskopickém osviceni, ale jesté nékolik minut sleduje “explozi testosteronu”,
polonahda, zpocena téla, lijici pivo a kficicich z plnych plic jako zvifata. Thomas je
opét konfrontovan svou predstavou o muznosti, tentokrat vSak uvedenou do
extrému. Dav muzli ho zavalil podobné jako ho zavaluji spoletenskd ocekavani a
bezmocné se mezi nimi zmital, stejné jako ted, ve své rodinné situaci poté, co oném

idedlm nedostal.

Obrazek 10 - Thomas v zajeti “muzstvi”
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Je jasné, Ze Thomas uz vi, Ze je pro né&j dilezit&j&i divéra jeho rodiny neZ aby dostal
maskulinnim stereotypdm. Citi se v8ak bezradné&, protoZe citi, Ze ho jeho rodina uz
nepotfebuje. Tento pocit se umocni, kdyz se vrati do hotelu, dvefe do jejich
hotelového pokoje se najednou oteviou, a on zjisti, Ze Ebba i déti byli celou dobu
uvnitf pokoje, jen ho neslysSeli klepat. Zdali tomu to tak opravdu bylo ¢i ne se divak
nedozvi, kazdopadné je pravdépodobné, ze celd tato akce byla zorcherstrovana

Ebbou v ramci jeji emancipacni mise, aby Thomasovi doslo, o co prichazi.

3.3.10 Mats a Fanny
Postava Matse divakovi ukazuje, ze i z muzské perspektivy jde u Thomase o selhani,
jakoby vsak ale &lo vice o selhdni vi¢&i svému pohlavi neZ vi¢i své rodiné. Prestoze
se snazi Thomase uklidiiovat roubovanou racionalizaci jeho ¢&ind, v soukromi

Thomasovo zbabélstvi odsuzuje.

Jeden vecer jsou Mats a jeho mlada milenka Fanny na navstévé u Thomase a Ebby v
hotelovém pokoji. Na zaCatku této sekvence, kdyz Fanny vypravi pribéh v pozadi,
kamera nezabird nikoho kromé Ebby a Thomase. Ebbiny océi jsou fixované na
Thomase, a Thomas si toho vSimne, ale misto toho predstira, ze posloucha Fanny.
Ebba pak prerudi Fanny uprostfed véty, aby prateliim prevypravéla situaci s lavinou.
Zacne vypravét svou stranu pribéhu, a zatimco Thomas mlci, je Ebba ¢im dal vic
emotivni a zaCne plakat. Svéri se, ze ma problém, Ze prestoze sedi v luxusnim hotelu,
tak neni $tastnd. NemdzZe pochopit, jak je moZné nebyt $tastny nejen na tomto mistg,
ale i v momenté, kdy ma rodinu, kterd vypada idylicky. Zdanlivé jsou vSechny dilky
skladacky na svém misté, ale stale ma pocit, Ze ji néco chybi. Nechape, proc si

Thomas stale odmita pripustit, Ze utekl.

Béhem Ebbina vypravéni k ni Fanny chlacholivé natdhne ruku a kratce se dotkne
jejiho ramene. Fanny ma také v ocich slzy, a z jejiho gesta je zfejmé, Ze s Ebbou
sympatizuje. Hned v zapéti se snazi Mats podobnym dotekem utésit Fanny, ona ale
jeho ruku odstrci. Vznika zde poutu mezi zenami, a Fannina reakce naznacuje, ze

jakékoliv zapojeni ze strany Matse je projevem patriarchatu, ktery celou situaci
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VIV,

zapti¢inil. Thomasovo selhdni se totiz selhdnim vS8ech muzl, respektive

vybudovaného obrazu maskulinity.

Thomas stdle odmitd priznat readlnou podstatu véci, ale tentokrat vytdhne Ebba

telefon, kde ma celou udalost natocenou.

Mats se snazi ospravedlnit Thomasovo jednani jako instinkt, a chova se jako
prostfednik mezi Thomasem a Ebbou. Vymysli rlzné scénarfe, kterymi byzlepsil
image svého pritele. ,Kdyz se takové incidenty stanou, zapomenete na své hodnoty,
instinktivné se snazite zachranit," rika Mats. Nicméné jeho slova situaci nezachranuji,
protoZe kazdy v mistnosti vi, Ze Ebba pry¢ neutekla, ale zlstala s détmi. Nasledné&
Mats primo narazi na téma filmu: ,Vérim, Ze nepfitelem zde je obraz, ktery jsme
prejali od superhrdini. Neustale jsme Ziveni témito hrdinskymi pfib&hy a pozadavky
na konani hrdinskych ¢&inG *. ,Ale pravdou je,* pokracéuje, ,ze kdyZ védm realita hledi
primo do odi, jen velmi malo z nas jedna hrdinsky". Poté pokracuje: ,Kdyby se do
tohoto hotelového pokoje vritil padouch, instinktivné bych ho znicil". Dodava, ze by
to z néj ale agresora neudélalo. Matsova snaha pomoci pfiteli je obdivuhodna, zda se
ale, ze diskuze se netykd pouze Thomasova pfipadu, nybrz celého tématu
maskulinity. I Mats se Thomasovym selhanim ocitl v pozici, ve které ho ostatni mohou
zpochybriovat. Na jednu stranu nechtéji byt odsouzeni jako agresofi, na druhou jako
zbabélci. Zde Mats pouziva podobnou rétoriku, jako vySe zminény Anders Borg:
dnedni muzi trpi pod tihou vlastnich predstav o sob& sama, které ziskali z obraz{
hrdinG. Tim, Ze Thomas své &iny popird a Mats se je roubované snaZi vysvétlit,

pripoustéji, ze i oni si mysli, ze se muzi maji chovat jako hrdinové v jakékoliv situaci.

Po cesté z navstévy pokracuji Mats a Fanny v diskuzi. Fanny rika, ze véfi, ze by se
zachovala stejné jako Ebba a z(stala se svymi détmi. Mats je presvédéen, Ze on také,
ale Fanny naznacuje, ze si nemysli, ze by mél své déti na prvnim misté. Jako
argument uvadi, ze je ted’ s ni na dovolené, zatimco jeho Zena je doma, a stara se o
své déti. Matse se Fannyiny spekulace dotknou, a vyklada si je jako zpochybnéni jeho
muznosti. Diskuse se zméni v hadku, protoze Mats jeji prohlaseni bere jako urazku
své muzské integrity. Na oplatku Fika: ,Co kdybych ti rekl, Ze o tobé premyslim jako

o nékom, kdo neni dost Zensky na to, aby mé&l déti?" Timto zplisobem se Mats pokusi
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oplatit jeji utok na jeho tradi¢ni maskulinitu tim, Ze Gtoci na to, co povazuje za jeji
tradi¢ni zenskost, plozeni déti. RodiCovské dovednosti se tak stavaji soutézi mezi
matkami a otci, a zplsob, jak demonstrovat jejich Zenskou nebo muzskou hodnotu.
Matstv komentaF k Fanny, Ze neni ,dost Zensk&“, naznacuje, Ze odmitd prijmout

obvinéni z toho, Zze ,neni dostatecnym muzem", aby zachranil své déti.

Zda se, ze obvinéni, ze muzi chrani své déti méné nez zeny, je pro Thomase i Matse
extrémné provokativni, prestoze ze zjevné, Zze zodpovédnost za rodiCovstvi stejné
vazné jako matky svych déti neberou. Davaji prednost statusu idedlnich otcl bez
priliSného Usili, navzdory dlouhé tradici politiky genderové rovnosti ve Skandinavii. V
té&chto scénach zkousi Ostlund chovani svych postav v&i jejich rovnostaiskym

idedldm skandinavského rodi¢ovstvi.

3.3.11 Navrat ke kofenlim
Posledni den lyzovani je rodina stale zavalena tihou lavinového incidentu. V tento
moment je vSak jiz jasné, Ze jak Ebba, tak Thomas nejsou v této situaci Stastni a
touzi po navratu do “normalu”. Tésné predtim, nez zacnou lyZzovat, vznese Ebba
obavy ohledné pocasi, on ji ale ujistuje, ze to bude bezpecné, a nabizi se, ze pojede
prvni, aby zkontroloval situaci. Oba se na sebe usméji, a tento maly moment
vyjadruje sentiment, ktery je pro postavy pfijemnym znamenim, Ze se vraceji do
svych starych vzorcl. Ebba jede jako posledni, a kdyZ? se Thomas s d&tmi pozdé&iji
zastavi pod kopcem, uvédomi si, ze tam Ebba neni. Najednou slysi jeji volani o pomoc

a mizi za ni do mihy..

KdyZ se Thomas vynofi s Ebbou v narudi z bilé mlhy, zrcadli Ostlund snéhovy oblak
ve scéné s lavinou. Stejny zabér, ktery rodinu rozestval, je nyni opét svadi
dohromady, nebo alespofi obnovuje jejich plvodni role v rodinné hierarchii. Thomas
prichazi se svou zenou Ebbou v naruci, jako stereotypné zobrazeny hrdina z filmu.
AZ v tento moment vsak prichazi pointa celé scény, ktera rozkryje absurditu lidského
chovani. Thomas donese Ebbu k détem a vsichni se $tastné obejmou, na¢ez Thomas
prohlasi ,Tak jedeme dal?" Ebba na to ale odvéti: ,Jo, jen si dojdu pro lyze,” a sama

se p&sky vydava zpét do mlhy. Ebba nasla tedeni, jak se vratit k plvodnimu
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usporadani: zahnala Thomaslv pocit ménécennost,i a dala mu moZnost stat se

“hrdinou”.

3.3.12 Epilog
Posledni scéna filmu ukazuje rodinu a né&kolik dalich turistl sedici v autobuse, ktery
odjizdi z hotelu po klikaté horské cesté. Ostlund pfiznava, ze tuto scénu témér
zkopiroval z jednoho videa na Youtube3® (obrazky 11-14). I zde se tedy inspiroval
realnymi udalostmi. Kdyz si cestujici uvédomi, Ze Fridi¢ autobusu jede po silnici
nebezpecné, zacinaji byt nervdzni. Nejvétsi strach se zdd mit Ebba, ktera je nakonec
tak rozrusena a vydésena, ze prosi ridiCe, aby zastavil a pustil ji ven. Nakonec ridic¢
na jeji prosby pristoupi, a Ebba utika ven, pficemz nechava svého manzela a déti v
autobuse. Jako dUkaz skupinové mentality vidime, jak ji nasleduje i zbytek
cestujicich. Mats, ktery po diskuzi s Fanny citi, ze je jeho maskulinita také ohrozena,
se ujme role rozvazného “klidase”, ktery lidem narizuje, aby nepanikafrili, a pustili
zeny a déti prvni. Film opét zrcadli incident s lavinou tim, Ze zobrazuje nouzovou
situaci, ktera se jevi nebezpecnéjsi, nez ve skutecnosti je. Ebbino jednani v této scéné
je zaloZeno na tomtéz prirozeném instinktu, podle kterého jednal Thomas. Ostlund v
této scéné obraci role, podobné jako ve filmu Hra, kdyz rodice jedné z obéti ziskaji
mobilni telefon jednoho ze zlod&jl v podstaté pomoci Bratrského triku. DlleZité je
véak poznamenat, ze Ebbina reakce neni odsouzena stejné&, jako ThomasQv Uprk,
protoZe dle genderovych stereotypl se ona takto chovat miZe. Jako matka neceli

stejnému ocekavani zachranit celou svou rodinu jako Thomas.

3 Idiot Spanish Busdriver almost kills Students. In: YouTube [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=y-nkUnAcZtA.
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Obrazek 13 & 14 - Zabéry z filmu Vyssi moc

V této posledni scéné se ¢&lenové rodiny zdanlivé navraceji k pdvodnim vzorcim,
jelikoz jim v nich vSem bylo nejlépe. Nicméné minimalné Thomas prosel proménou.
Jako happy end mdZeme vnimat fakt, e Thomastv navyk lhani se zméni v posledni
scéné filmu, kde jeden z ostatnich turistl nabizi Thomasovi cigaretu. Nejprve nabidku
zdvorile odmitne, ale po chvilkovém premysleni si to rozmysli a Fika: ,Vlastné, mizu
si prece jen jednu dat?". Vidime Thomase s rukou svého syna v jedné ruce, a
cigaretou v ruce dalsi, a kdyz se Harry zepta: "Koufis, tati?", odvazuji se to priznat:
"Ano, kourim!" Jde o zajimavy obrat, ktery paradoxné proménuje akt koureni
cigarety pred jeho synem k symbolu Thomasovy promény ve vykonného otce. Ve
srovnani s idealizovanym zobrazenim otcl jako ochranafskych postav Ostlund
naznacuje, Zze zadouci kvality od skandinavského otce by mély byt pravdomluvnost,
poctivost a mezilidské dovednosti, spiSe nez nutnost byt néjakymi idealizovanym

otcem superhrdinou, ¢ekajici na potlesk za svou obétavost a rodicovské dovednosti.
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4. Zaver

V&Fim, Ze ma diplomova prace poskytla hlubgi vhled do zakulisi vzniku filmG Hra a
Vy$si moc reZiséra Rubena Ostlunda a pomohla &tendfi pochopit kontext jejich

vzniku.
Na zacatku vyzkumu jsem se snazila nalézt odpovédi na otazky:

e Jaka jsou stéZejni témata ve vybranych filmech Rubena Ostlunda?
e Jakym zplUsobem zrcadli problémy a diskurz ve spole¢nosti v dobé jejich
vzniku?

e Jakd je dokumentarni hodnota téchto dél?
A zde se pokusim o struéné shrnuti vysledki mého vyzkumu:

Hra
Snimek se zaobird tématy rasismu, integrace a tfidnich rozdild. Subtiln&jsi, ale zato
univerzaln&jdim zkoumanym tématem je otdzka predsudkl, strachu zasdhnout a
skupinové mentality. Jak jsem naznacila v kapitole Politicky a kulturni kontext, kromé
vysSe zminénych témat otevrel film diskuzi v “redlném svété” na téma zodpovédnosti

autora a svobody slova.

Vyssi moc
UstFednimi socio-politickymi tématy jsou genderova (ne)rovnost, obraz maskulinity
a dynamika rodiny v 21. stoleti. Z politického a kulturniho kontextu je ocividné, zZe
otdzky rovnopravnosti jsou stale aktualni. Dikazem toho celosvétové hnuti Metoo,

které otfaslo medialnim, politickym a kulturnim svétem, vcéetné Hollywoodu.

Zkoumané filmy Rubena Ostlunda nesou dokumentdrni hodnotu hned zdvojené.
Zaprvé, Ostlund se &asto inspiroval redlnymi situacemi a prib&hy. Zadruhé je mozné
najit v medidlnim a politickém diskurzu podobné, témér zrcadlové, pribéhy. Diky
tomuto jsou Ostlundovy filmy vypovédi o své dobé&. Jak naznaduje vyvoj situace po

vzniku obou filml, projedndvand témata jsou stale (ne-li vice) aktudlni. Ostlund
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tématizoval otdzku predsudkl a integrace jesté pred uprchlickou vinou v Evropé v
roce 2015, a obraz maskulinity jesté pfed prilomem hnuti Metoo. A&koliv se tedy
mohou zapletky filmd zdat okrajové, jejich plvod jakoZto i dopad saha k vaznym

problémdm souéasné vyspélé spole¢nost.

Ostlund zapojuje své publikum do Gvahy o redlnych politickych otdzkach nejen pfi
sledovani jeho filmd, ale i nasledna diskuze zasahuje do medialniho a spole¢enského
prostoru. Vybizi tedy divaky k zamysleni, a nuti nds diskutovat o rlznych etickych
dilematech. Napriklad: kolik sympatii a pochopeni si zaslouzi prolhany manzel ve
Vyssi moci? A kolik ¢erni zlodéji ve filmu Hra?

Ostlund nijak zvlast jasné neodpovida na otazky, ale kontroverze v jeho zéapletkach
zpfistupfiuje komplexnost, a rozkryva pokrytectvi skandinavské a zapadoevropské

kultury tykajici se témat jako je rovnost, tfida, blahobyt a genderové role.

Vé&iim, ze postupem dasu hodnota dél Rubena Ostlunda jesté zesili, a pro budouci
generace budou fungovat jako obraz doby za¢atku 21. stoleti. Stejnym zplsobem by
bylo zajimavé analyzovat film Trojuhelnik smutku, o jehoz dopadu zatim mizeme
pouze spekulovat. Vérim ale, ze i tam s odstupem c¢asu najdeme bolestivé pravdy o

nas samotnych, které pro nas zatim zQstavaji skryté.
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