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Abstrakt v CJ

Bakalaiska prace se zabyva rlznymi pFistupy k anketnim metoddm a smyslem jejich
vyuziti v dokumentarni tvorbé. Cilem prace je prozkoumat vyrazovy prostredek,
ktery definuje tzv. anketni film. Prvni rovina prace se vénuje zakladnim
charakteristickym znakim anketniho filmu. Samotny vyvoj anketniho filmu je
popsan v historickém kontextu, z kterého ¢erpam poznatky pro Uvahu nad moznou
budoucnosti vyuziti ankety ve filmu. Pravni teorie obsahuje argument, za jakych
okolnosti je mozné vyuzit porizené zabéry s lidmi, od nichz nema autor podepsany
souhlas s vyuZitim osobnostnich atributd. Na vybranych prfikladech
geskoslovenskych filmQ 60. let, 80. a 90. let se vé&nuji tomu, jak rdzné zplsoby
stfihu, varianty vypovédi, Ci pritomnost moderatora ovliviuji celkové vyznéni
anketniho filmu a podporuji tviréi autorsky zamér. V praci se také opirdm o vlastni
zkusSenost pri tvorbé bakalarského anketniho filmu a polostrukturovany rozhovor s

reZisérkou Olgou Malifovou Spatovou, autorkou anketniho filmu Nejvétsi prani 3.

Abstrakt v Al

The bachelor's thesis deals with different approaches and the meaning of using the
poll method in documentary films. The aim of the work is to explore the means of
expression, which defines the so-called “poll film”. Firstly, this work defines the poll
itself and the basic characteristics of the poll film. The development of the poll film
is described in a historical context, from which I draw knowledge for thinking about
the possible future use of the poll in film. The legal topic contains an argument
under which circumstances it is possible to use footage of a specific person from
whom the author does not have a signed consent for the use of personality
attributes. Using selected examples of Czechoslovak films from the 1960s, 1980s
and 1990s, I focus on how different ways of editing, variety of interviews or the
presence of a moderator influence the overall tone of the poll film and could support
the author's creative intention. I also rely on my own experience during the creation
of a bachelor's film and also on a semi-structured interview with the director Olga

Malifova Spatova, the author of the survey film Nejvétsi prani 3.
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UvoD

S prichodem cinema verité do svétové dokumentarni tvorby pocatkem 60. let
20. stoleti se za&ind vyuzivat nova vina vyrazovych prostfedkd, které maji filmafi k
dispozici. Jednim z nich je i princip ankety. Tato metoda, ¢asto ve spojeni s dalSimi
vyrazovymi prostfedky, umoZfiuje tvlrcdm posilit skrze autentické vypovédi
svédectvi o obrazu doby. V tehdejsim Ceskoslovensku je jeji vyuziti vyrazné siln&jsi,
jelikoz ptichazi v duleZitém obdobi celospole¢enského uvolnéni pfed srpnem 1968.

Prace se této metodé a jejiho vyuziti bude vénovat predevsim v ¢eském kontextu.

Anketa z{stavad v arzenalu filmovych metod aZ do dne&ni doby, ale je spige
potlatena do Ustrani zajmu dokumentarnich tvarch. Jeji kouzlo spoéivalo v
bezprostfednim kontaktu s nazorem ¢&i emocemi “lidi z davu”. Médiim ale dnes
dominuji socialni sité, které daly hlas kazdému, kdo se o néj prihlasi. DalSim
divodem odklonu miZe byt i to, Ze se po roce 1989 opét oteviela moZnost
svobodné komentovat spoleCenské déni a zaroven se v 90. letech na trhu objevily
prvni komercni televize, které po vzoru normalizacni televize nasly v anketé zlatou
Zilu a veliky divacky zajem. Anketa jesté vice zlidovéla a zabydlela se na televiznich
obrazovkach, coz mozna vedlo k celkovému odklonu v dokumentarni filmové tvorbé,

ktery trva dodnes.

V mé bakalarské praci se predevsim vénuji otdzce, jak pracovat s anketni
metodou v dokumentdrnim filmu. Snazim se odpov&dét na otdzku, zda mdzZe byt
anketni metoda jednim z plnohodnotnych filmovych prvkl a jaké jsou jeji vyhody a
omezeni. Moji hypotézou je, ze metoda ankety ve vysledném dile neobstoji bez
filmové stavby a dalSich vyrazovych prvkd a jinych filmovych postupl. Je tedy

jednim z fady stavebnich prvkd, ktery viak celkové dilo definuje.

Praci opiram o vlastni praktickou zkuSenost s tvorbou bakalarského filmu Hlas

lidu, ve kterém vyuZivdm anketni metodu jako jeden z Ustfednich prvk{. Film jsem



natacel v letech 2020-2022 s lidmi, ktefi b&hem globalni pandemie! na nejrizné&jsich
demonstracich vyjadrovali svou nespokojenost s vladnimi opatfenimi a celkovym
vyvojem celé situace. Film odrazi moji osobni zkuSenosti s timto obdobim, pficemz
hlavhim tématem pro mé byla hranice mezi pochopenim, nebo nepochopenim
protestujicich, s kterymi jsem jejich nazory nesdilel. Vysledkem je zaznam doby, v
némz si vSimam stdle zesilujiciho a znepokojivé rozladéného hlasu lidu. Nékterym

tvarim filmu tato krize vzala posledni nadé&je a ta pristi je mdzZe zcela radikalizovat.

V prvni kapitole Anketa jako vyrazovy prostredek se pokusim zasadit metodu
ankety do kontextu filmu a specifikovat zakladni rysy anketniho filmu. V druhé
kapitole Historicky kontext anketniho filmu uchopim tento fenomén v kontextu
vyvoje dokumentarni tvorby. Hlavnim ohlédnutim do déjin bude etablovani nového
formatu v 60. letech v Ceskoslovensku. Ve treti kapitole Soucasny prévni rémec pro
vyuziti ankety v dokumentarnim filmu se vénuji praktickym nalezitostem, které musi
tvlrci pfi vyuziti ankety z pravniho hlediska zohlednit. Ve &tvrté kapitole Vybrané
principy vyuZiti anketni metody se budu v&novat rdznym zplsobldm prace s anketou
na vybranych filmovych prikladech a zaroven pripojim vlastni zkusenost, kterou
jsem ziskal pfi tvorbé bakalarského filmu. V praci se také opiram o
polostrukturovany rozhovor, ktery jsem ved! s rezisérkou Olgou Malifovou Spatovou
(*1984). Jeji film Nejvétsi prani 3 (2012) navazuje na predchozi tvorbu otce Jana
Spaty a je zatim poslednim vyraznym anketnim filmem v historii ¢eského

dokumentarniho filmu.

Svoji praci navazuji na dvé bakalarské prace tykajiciho se podobného tématu.
Prace Miroslavy Papezové (2015) se casové vymezuje na roky 1963-1968 v
Ceskoslovensku a zkoumd, zda je Zanr film-anketa formovan politickym a
sociokulturnimi vlivy tehdejsi doby. Je to prace zamérena na sociologickou stranku,
ale diky analyze vybranych snimk{ pfindsi i velmi cenné poznatky z pohledu
filmového bdadani. Soucasti prace jsou uryvky rozhovoru s Vaclavem Taborskym
(*1928), jednim z pfednich tvircd 60. let a mj. autorem filmu Dé&jiny na 8, kterému

se v praci také vénuji. Druhd akademickd prace nese nazev Vyvoj ankety jako

' Termin “pandemie” pouzivam jako zastfesujici oznaceni pro obdobi globalni pandemické krize spojené s virovou nemoci
SARS-CoV-2, ktera se Sifi po celém svéta od konce roku 2019.



svébytného zanru dokumentarni tvorby (Makovicka, 1994). Ten velkou Cast prace
vénuje filmové historii, ale prace obsahuje cenné poznatky z doby svého vzniku a
jeji soucasti je i rozhovor s Vladislavem Kvasnickou (+2012), ktery v 90. letech

anketu c¢asto ve svych filmech vyuzival.

Cilem prace neni zmapovat vyvoj anketnich filml, ale ukazat vlastni cestu
(o)hledani dnes vskutku okrajového zanru. Vlastni praktické setkani s anketnim
filmem mi dovoluje pristoupit k strukture prace volnéji a orientovat se podle toho, co

mé samotného inspirovalo pri tvorbé bakalarského filmu.
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1. Anketa jako vyrazovy prostiredek

1.1 Co je anketa?

Anketa (z franc. enquete = vyslech, vySetfovani, prizkum) je hojné
vyuzivany nastroj v sociologii pro ziskavani odpovédi na otazky z urcitého
tematického okruhu. V odborné literature se k této vyzkumné metodé objevuje celd
Fada rlznych definic. V &irSim méfitku jde o jakékoli dotazovani pomoci
standardizovanych technik, u nas se jedna spise o volné&jsi sbér informaci a nazord,
ktery neni tolik podfizeny ptisnym pravidlim jako jiné vyzkumné metody, napf.
dotaznik (Sadeckd, 2015). Podle Sociologického slovniku (Geist, 1993, s. 28) se
jedna o jednu z nejpouzivanéjsich technik sociologického vyzkumu, kdyzZ je potfeba
shromazdit idaje od velkého poctu osob. Jinde se vSak docteme, ze ma ve srovnani
s dalSimi sociologickymi metodami jen “dopliikovy vyznam” (Petrusek a kol., 1996,
s. 77). Vybér respondentd pfi pouziti této metody neni vétSinou predem jasné
definovany. Dochazi bud’ k samovybéru, nebo je kontrola vybéru minimalni (napfr.
pri plosSném rozeslani anketniho listku). Zavadéjici jsou tak vysledné vzorky
predem vyhranény ndzor k danému tématu (tamtéz, s. 76-77). Jakékoli vétsi
zobecnéni vysledkd tak byva problematické. Hleddme-li kofeny v latinském slové
inquiro, které znamend “ptdt se” miZeme konstatovat, 7e anketu predevsim
definuje pfitomnost otdzky. Takové otazky jsou &asto uzaviené, aby respondentim

umoznily ,,snadnou orientaci v problému a rychlou odpovéd” (tamtéz, s. 76).

Metodu ankety prejaly také sdélovaci prostiredky jako jakési ozvlastnéni svého
obsahu, kdy mohou dat prostor bud’ nahodile vybranym respondentim, nebo
odbornikiim. Dnes se vyuziva jak v tradi¢nich médiich (print, rozhlas a televize), tak
i na internetu, a nebo dokonce mezi uzivateli socidlnich siti jako Instagram nebo
Messenger. V Encyklopedii Zzurnalistky (Osvaldova, Halada a kol., 2007 a spol., s. 22)
najdeme definici, Ze jde o ,,zanrovou formu rozhovoru, ktera se vyuziva [...] k
bezprostfednimu zjisté&ni nazorl vice osob, zpravidla ndhodné vybranych, obvykle na

stejnou anketni otdzku, nékdy vice otdzek. [...] Zjisténi ziskanad anketou nelze
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zobecnovat a ztotoznovat s verejnym minénim celé populace.” Jako soucasné
piiklady anket v médiich muZeme zminit pravidelnou anketu s vybranymi
osobnostmi v tydeniku Respekt, novinarské ankety jako je napriklad Sportovec roku
¢i tzv. Ctendrské ankety, z nichz mezi nejznaméjsi patfi anketa o nejpopularnéjsi
hudebni interprety zndmou jako Cesky slavik (dfive vychazejici v Mladém svété jako
Zlaty slavik). Z televizni porevolu¢ni tvorby zminim napfiklad porfad Vox populi
(1994) nebo Nikdo neni dokonaly (1997-2005).

1.2 Anketa vs. anketni film

Jak v medialnim, tak sociologicky vyzkumném kontextu se s anketou pracuje
jako s cilem, nikoli prostfedkem. Zaznamenané odpovédi respondentt jsou tazeny,
kategorizovany a maji hodnotici raz. Slouzi presné takové interpretaci, ktera
umoznuje jejich vécny obsah. Oproti tomu je vyuziti anketni metody ve filmovém
dile, potazmo jakémkoli uméleckém dile, predevsim prostfredkem, ktery nam ma
pomoci sdélit autorsky zamér ¢i nazor. Za anketni film oznacujeme filmové dilo,
které do své formalni struktury zahrnuje vysSe definovanou metodu primych
rozhovord v terénu. V nadem kontextu se nékdy tento druh filmd nazyva filmova
anketa vychazejici z historicky podminéného film-anketa. Pro ucely prace budu

nadale pouzivat pojem anketni film.

Podobné jako metoda ankety ma koreny v sociologii, tak i anketni film ma
kofeny v sociologickém filmu.? Ani ve filmovém zpracovani se nikdy nejedna o
plnohodnotné nahrazeni sociologického prizkumu (nebo snahu se mu pFibliZit).
Navic filmova stavba vyzaduje zcela jiny pristup k materidlu nez védecky vyzkum. V
tomto pFipadé plati, e ,,metody vyzkumu v socidlnich védach zUstaly podfizeny
dominantnéjsim rétorickym praktikam, jejichz cilem je divaky dojmout a presvéedcit.”
(Nichols, 2010, s. 198). Objektivitu vyzkumu kromé jiného nahrazuje subjektivni

postoj autora, ktery stoji za vyb&rem otazky, zplsobu zdznamu a kontaktu s

2, Specificky druh filmu zachycujici a zobrazuijici intencionalné socialni skuteénost, zejm. pak socialni problémy. V uz§im, bézné
pouzivaném a ustaleném vyznamu jde o filmy dokumentarni povahy, jejichz zameér, technika snimani, stfih a dal$i zpracovani
vychazeji z principl sociologické metodologie. V nejuzsi slova smyslu technicky prostfedek terénniho vyzkumu.” (In: Sociologicka
encyklopedie AV CR [dostupné online].)
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respondenty, vyb&rem a Fazenim odpovédi ¢ zplsobem celkové stfihové kompozice.
Tim vSim podpird stavbu svého nazoru, ktery skrze umélecké dilo sdéluje. Podle
Nicholse (2010) muZeme tento typ filmQ zafadit mezi participaéni mody diky
interakci filmafe a jeho subjektu za pfFitomnosti kamery. Od ostatnich modd
reprezentace se participacni odliSuje tim, ze ,,filmar své subjekty nejen diskrétné
pozoruje, ale skute¢né na sebe reaguji.” (Nichols, 2010, s. 194). Pozice filmare je
tedy v anketnich filmech zpravidla priznana (nékdy prenesené skrze moderatora,
ktery klade otazky). Se svym subjektem cCasto sdili stejnou filmovou skutecnost, do
niz vstupuje jako socialni herec a “aktivné se druhymi zaobird” (Nichols, 2010, s.

198), coz logicky ovliviiuje celkové vyznéni zaznamendavané situace.
Anketni film tedy definuji jako:

Dokumentarni film, ktery vyuziva metodu ankety jako svého nosného principu
a védomé pracuje ve filmové stavbé s jejimi funkcemi, jako je
bezprostrednost, nahodilost, informacni/nazorova hodnota i situacnost.
Cilem je autorské sdéleni a presvédcivost filmového dila, nikoli zhodnoceni

nebo klasifikace zaznamenanych vypovédi.

1.3 Formalni prostiedky anketniho filmu

VySe jsem ve zkratce popsal, Ze anketa je formou vypovédi objevujici se
nejen v sociologickém vyzkumu, ale i v oblasti tisku, socidlnich siti a konecné
audiovizualnich médii. Nyni se na zakladé vyse zminéné definice zaméfim na
charakteristické znaky, které jsou po strance obsahové a formalni typické pro

anketni film.

Anketni film se vyznacuje citem pro filmové tempo, dodrZzuje stanovenou
stfihovou skladbu a neni pouze sledem zaznamenanych odpovédi na urcité téma. S
anketou pracuje jako s vyrazovym prostfedkem, casto je obklopena jinymi

filmovymi prvky. Podstatnd je autenticita a otevienost odpovédi a dileZitou roli
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hraje jejich vzdjemnd vazba a interakce. Filmovy tvirce navic zamérné pracuje s
tim, co by napriklad bézny sociologicky vyzkum nebo medialni vystup vynechal -

chyba, prereknuti nebo v pripadé obrazového zaznamu vyraz a gesto tvare.

Obrézek ¢&. 1 - zakryty respondent v Nejvétsi prani I. (r. Jan Spéta 1964)

Dokumentarni filmy jsou zpravidla postavené na vypovédich osob a anketni
film taktéz pracuje s mluvici hlavou svého typu. Vit Janecek ve své habilitacni
prednasce z roku 2013 popisuje mluvici hlavu ve filmu jako ,,fyzicnem obtézkanou
entitu, kterad spoutdva moznosti poetického vyjadrovani i zvrstveni filmové narace.”
Jeji omezeni vSak nemusi byt nutné takové, protoze anketni filmy stavi na principu
rlznorodosti a mnohosti téchto hlav. V&domda prace s touto skute¢nosti ,,mize
prindset stejné intenzivni prozitek a svédectvi o (lidském) byti a udinit tak z ,,mluvici
hlavy" legitimni umélecky postup” (tamtéZ). Olga Malifovd Spatovd v nasem
rozhovoru shrnuje bohatost mluvicich tvari v anketnim filmu takto: ,,Dnes je takovy
trend, Ze mluvici hlava, nebo-li talking head, neni tak filmova. Ja si to nemyslim. J]a
myslim, Ze kdyz mluvici hlava - ¢lovék — reaguje necekané na otazku nékde na ulici,
tak je to Uzasné autentické. To by vam zadny herec nezahral. Takze proto jsou pro
mé obcas mluvici hlavy, a tuplem v tomto mém filmu, krasné, protoze emoce v

¢lovéku je naddhernd.” (Malitova Spatova, 2022)

Rezisér Chris Marker v roce 1963 natoCil mnohovrstevnaty filmovy portrét

parizského jara a tehdejsSiho Clovéka s nazvem Parizsky maj. Galina Kopanévové pri
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jeho popisu v magazinu Film a doba (1963) presné vystihuje, jak bohatou

vyrazovosti mize anketni film disponovat:

,,Marker se totiz nediva na své lidi ,,mrtvym?” objektivem kamery, ale Zivym
okem, zaostrovanym basnickym citem. Citi, Ze jednoho cClovéka nejvyraznéji
charakterizuji ruce, jiného hlas, ze obchodnik s konfekci je ve svém Ziviu,
kdyz stoji u svého zbozi, ze Zena ,,péstujici” na svém zahonku ve stinu domu
umélé kvétiny se nejlépe vyjima vylozena v okné, odkud sleduje Zivot okoli,
které je ji svétem. Zenu, kterd dostala novy byt, charakterizuje reZisér
dlouhym pohledem na predcasné zestarlou tvar a télo deformované
nékolikandsobnym matefstvim. Milence, ktefi teprve spfadaji plany pro svij
byt, oslovuje na pobrezi Seiny, atd. Kdyz Marker rozmlouva s témito lidmi,
neopousti ho zvédavost. A kamera tuto zvédavost jakymsi nepostrehnutelnym
zplsobem tlumoé&i. Nejsme unaveni pohledem na jednoho &lovéka, byt ze

sebe véty doslova doluje”. (Kopanévova, 1997, s. 36-37)

Obrdzek & 2 - Trojice muZzd ve filmu PafiZzsky maj (r. Chris Marker, 1963)

natural during the day if s_ﬁe no longer plays on time to the one who has

Z vysSe uvedeného textu také vyplyva, jak je pro anketni film podstatna
rlznorodost tvafi a hlasd, respektive nositell vypovédi. Jednim z distinktivnich
znakd je také neopakovani respondentl, coZ posiluje pocit nahodilosti a autenticity.

Podstatné je i prostredi, ve kterém se miluvcéi nachazeji - vétSinou se jedna o
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prostfedi pro né ¢& danou situaci pFirozené. A koneckoncl sem spadd i technické
zachyceni jejich odpovédi- do vysledného snimku se nékdy mlze dostat kolisavy
zvuk narudovany ruchy okoli. To vSe ale nakonec dohromady pusobi jako silny
esteticky a sjednocujici prvek. Mnohost, repetitivhost a rlznorodost jsou v jadru
anketni metody, ktera slouzi filmovému dilu. ,,Princip ankety prinesl na platna kus
zivota,” piSe Antonin Navratil (2002, s. 251).

Dalsim zasadnim rysem je pochopitelné i pritomnost otazky ¢i samotného
tazatele. Otdzka je zde pFiznana?, narozdil od jinych 2anrl dokumentarniho filmu,
kde byva naopak zamérné vystfizena a s vypovédi se pracuje napriklad jako s
komentdfem mimo obraz. V anketnim filmu je jakakoli vypovéd brana jako odpovéd
na otazku (coz nevylucCuje jeji funkci obecnéjsiho komentare). Otazky v anketnim
filmu navic odkryvaji pfitomnosti autora a jeho pozice. Autorsky postoj ale mnohem
vice definuje to, jak je s metodou ankety nakladano v celkové koncepci a strukture
dila.

Rdznorodost autorskych ptistupl k této metodé je $iroka. Film Anna: 6-18
ruského reziséra Nikity Michalkova sleduje po dobu 12 let odpovédi rezisérovy dcery
na otazky typu: “Co bys chtéla nejvic?” Jeji odpovédi se kazdy rok lisi a v druhém
pldnu zaznamenavaji i zmény, kterymi prochazela celd zemé. V jiném pripadé je
tazatel fixovdn na jedno misto a vyb&r respondentd nechava osudu, jako v pripadé
dvou celovelernich filmQ: Balkonovy film (r. Pawel tozifski, 2021) nebo Place de la
République (r. Luis Malle, 1974). N&kdy mize byt vlozenou metodou do filmového
vypravéni — v Ceskoslovenském filmu Inzerat (r. Jindrich Fairaizl, 1968) se vypravéc
taze lidi, jaky trest ma dostat matka, ktera zabila své dité. Jindy anketa tvofi pater
celého filmu — Déjiny na 8 (r. Vaclav Taborsky, 1968), triologie Nejvétsi prani (r. Jan
Spata, 1964 & 1990, r. Olga Spatova, 2012) & aktudlni italsky snimek Futura (r.
Pietro Marcello, Francesco Munzi, Alice Rohrwacher, 2021).

Antonin Navratil (2002) dodava: ,,Trebaze se zda, Ze princip ankety

neposkytuje mnoho variant tviréiho pouziti, ziskali jim rlzni autofi velmi rozdilné

3Nékteré filmy s ni dokonce pracuji pfimo ve svém nézvu. Napfiklad snimky Proé? (r. Evald Schorm, Jan Spata, 1963) nebo
Mate radi Smetanu? (r. Olga Sommerova, 1989).
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vysledky. Omezeni dané zvolenym principem nuti autora i divaka pristoupit na urcité
konvence, jez presné a dosti Uzce ohraniuji pole tvirdi fantazie i rozsah
mysSlenkového zabéru. [...] Jestlize nékteré anketové filmy ukazovaly, ze z tohoto
principu lze presto vyt&zit rozmanity tviréi efekt, nevyplyvalo to z povahy principu -
ani z jeho soucasné atraktivnosti - ale z miry autorova Usili prozkoumat realitu a
prostiednictvim ziskaného materidlu uvazovat o jevech skutecnosti.” (Navratil,
2002, s. 251). Prozaicky Feceno s Janem Spatou: ,,Prosté ten, kdo ma potfebu néco
sdélit, to sdéli za jakychkoli podminek" (Stoll, 2007, s. 270).

Na zavér této kapitoly bych rad shrnul vypozorované hlavni znaky anketnich filmQ:

e Autenticita pdvodnich vypovédi

e Libovolny vybé&r respondentd

e Moznost manipulace vypovédi stfihem (kontrapunkt, asociace apod.)
e Respondent nemluvi prfimo k divakovi

e Pritomnost otazky c¢i jejiho tazatele

e Reportaznost a situacnost

e Prace s filmovou interpunkci ¢i hudebnim motivem

e Dlraz na kazdodenni redlie

e Estetické zachyceni vypovédi v obraze

e Cas a prostor je variabilni a odviji se od zvolené stfihové kompozice

e Kratkometrazni stopaz (s nékolika vyjimkami celovelernich filma)
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2. Historicky kontext anketniho filmu

Podrobnému historickému kontextu se jiz vénuiji jiné diplomové prace*, presto
povazuji za podstatné zminit alespon zasadni milniky rozvoje anketniho filmu. V
zavéru této kapitoly se zamyslim nad vymizenim a pfipadnym navratem anketnich

filma.

2.1 Nova filmova pravda

Nastup anketniho filmu je spojeny s pocatkem 60. let, kdy se v evropské
dokumentdarni tvorbé& etablovala tendence cinéma-verité. Za jeji prikopniky jsou
povazovani Jean Rouch a Edgar Morin, ktefi pojem pouzili v prologu filmu Kronika
jednoho [léta (1961) a rozsSifili tim tak tradici kino-pravda, jez déjinach
kinematografie zosobfiuje Dziga Vertov®. Ve Spojenych statech mé&l obdobny tvaréi
pfistup svoji paralelni vétev pod nazvem direct cinema, jehoZ prikopnické filmy se
objevily jiz o par let drive (napf. Primarky, r. R. Drew, 1960). Spojujicim znakem
evropského i amerického pojeti je zdjem o jednotlivce, pfima zkuSenost s danou
situaci (predevsim diky lehké a mobilni technice, viz. Kapitola 2.3) a odmitnuti
zajetych metod inscenace a pfipravenych scénail. Direct cinema stavi spiSe na
observaci a tzv. “byt s kamerou pfi tom”, aniz by kamera byla stfedem pozornosti,
zatimco evropské cinema-verité charakterizuje vét$i angaZovanost tvlrcl - své
subjekty skrze prfiznanou pritomnost kamery “podnécuji a provokuji” (Thompson,
Boardwell, s. 503).

4 srov. Papezova (2015) nebo Makovicka (1994)

5 Dziga Vertov (1896-1954) byl sovétsky filmovy tviirce. Ve svém pojeti kinematogrfaie nazyvanym “kino-pravda” se
programoveé odklonil od vSech narativnich struktur. Jeho tvorbu ¢italo namatkou desitky filmovych tydeniku z let
1918-1919, celovederni film Kino Oko (1924), Muz s kinonaparatem (1929) nebo Symfonie Donabsu (1931).
Prostifedkem kino-pravdy je tzv. kino-oko, které je schopné zachytit to, co lidské oko nevidi, “zviditelnit neviditelné,
ozfejmit skryté, hrané nahradit pfirozenym” (Nichols, 2010, s. 233-244). Jean Rouch o ném hovofi jako o
“priikopnickém vizionati, ktery predpovédél éru cinéma-verité” (Gauthier, 2004, s. 112). Toto pfirovnani jista ¢ast
filmovych odbornikd kritizuje (tamtéz).
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V roce 1962 formuloval Marcel Martin pét charakteristickych rysi pro
cinéma-verité, které volné cituji z textu Mytus cinéma-verité v ¢eském dokumentu
prvni pdle 60. let (Hadkovd, 1993, s. 34)

1. Aktivni pritomnost kamery - pfiznana pro divaky i filmované osoby

2. Prace s zivym materidlem a prostor pro improvizaci, bezprostiedni reakce,
neocekavané situace

3. “0Od-dramatizovani” - neni potfeba vypravét pribéh, ale ukazat vysek zivota

4. Odmitnuti prace v ateliéru a spojenych technik jako sviceni nebo liceni

5. Neprofesionalni herci - postavy hraji sebe samy

Guy Gauthier (2004) v souvislosti s terminem cinéma-verité zdGrazfiuje, Ze
jeho oznaceni je zavadéjici a jiz v dobach svého vyskytu bylo kritizovano. ,,Co bylo
tomuto spojeni pravdy a filmu vlastné vycitano? Hlavné to, ze jde o podvod.” (2004,
s. 114). Cinéma-verité podle n&j sice mize zachycovat skute€nost autenticky, ale
film nikdy neni zaruky pravdy. ,,Pravda je nedosazitelnd, existuje pouze pravda
kazdého individua,” dodava Gauthier (tamtéz, s. 115) a zminuje slovni hricku
Rogera Tailleura, ktery cinéma-verité glosoval individualistickym “ciné-ma verité”.
Podle Nicholse také neni mozné hovofrit o absolutni pravdé, naopak ji Ize hledat
spiSe v “pravdivosti setkani” filmare a jeho subjektu. ,,Vidime, jak filmar a subjekt
Fe&i svlj vztah, jak se v(¢i sobé& chovaiji, v jaké formé& se projevuji moc a prevaha,
jak hluboké poznani a zivy kontakt se z tohoto specifického setkani rodi. Cinéma
verité odhaluje realitu toho, co se dé&je, kdyz lidé na sebe vzajemné reaguji v
pritomnosti kamery (Nichols, 2010, s. 202). Jinym, mozna snad hlubSim pojetim, je
pravda vychazejici z autora samotného: ,,...smysl filmu-pravdy, tedy aby dokument
vyjadroval pravdu o skutecnosti [...] tkvi v autorském pristupu, zaméru, myslence,”
dodava Navratil (1991, s. 25).

Bez ohledu na kritiku v urcité ¢asti odborné verejnosti jsou cinéma-verité a
direct cinema zdasadni pro dalSi vyvoj kinematografie. V jejich pojeti navic zapadne
metoda ankety zcela prirozené mezi vyjadrovaci prostfedky tehdejsiho

dokumentarniho filmu. S probihajicimi spoleCenskymi zménami se jevi jako idealni
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nastroj pro zpracovani soudobych témat, ktera hybou tou ¢i onou spolec¢nosti a diky
lehké mobilni technice a synchronnimu zvuku Ize pracovat s autentickymi
vypovédmi pfimo v terénu. ,,Pfimé rozhovory s lidmi rdznych vékovych skupin,
riznych povolani a spole¢enského postaveni, ndzorové odlidnosti a rozdilné Zivotni
zkuSenosti - to vSe znamenalo pfimy kontakt s realitou, a tim padem prinaselo
silnéjsi dojem témér neustale sklonovaného fenoménu pravdivosti a autenti¢nosti.”
(Papezova, 2015, s. 35). Anketa se tak ,,na ¢as se v rukou dokumentaristl stala
ucinnou zbrani, schopnou nejen zivé seznat dany rys reality, ale také privést na
platno jevy a problémy jinym zplsobem v dokumentdrnim filmu stéZi sdélitelné.”
(Navratil, 2002, s. 25)

2.2 Prvni anketni filmy ve svété

Odborna literatura se viceméné shoduje v tom, ze za prvni anketni film, pFip.
sociologickou filmovou anketu, je povazovany zminény snimek Kronika jednoho léta
(1961) reziséra Jeana Rouche a sociologa Edgara Morina. Jiz v roce 1935 vsak vznikl
ve Velké Britanii film Bytové problémy, ktery popisuje podminky v anglickém slumu
a vedle komentaFe pracuje i s metodou ankety tykajici se vypovédi obyvateld slumd
v jejich pfirozeném prosttedi. Pokud bychom chtéli jit k prakofendm metody ankety,
Antonin Navratil (2002, s. 254) dokonce zminuje, ze princip vyuzil uz v pocatcich

zvukového filmu jiz zminény Dziga Vertov ve svém filmu Symfonie Donbasu (1931).

Obrdzek & 3 - vypovéd obyvateld jednoho z domovi ve filmu Housing problems (r.
Arthur Elton a Edgar Anstey, 1935)
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Vratme se vSak zpét k filmu Kronika jednoho Iléta, ktery bezpochyby
nastartoval vinu anketnich filmd. Po prologu filmu ndsleduje sekvence, v niz hlavni
pravodkyné filmu Marcelline pokladd nahodnym kolemjdoucim v ulicich Pafize
otdzku “Jste &tastni?”. Bezprostfedni rozhovory jsou autentické a rlznorodé a
odrazeji momentalni rozpolozeni tazanych. Film je nasledné budovan soustredénymi

rozhovory s dalSimi postavami.

O dva roky pozdéji predstavil vlastni verzi anketniho filmu Chris Marker ve
filmu PafiZsky méj. I on klade otdzky parizskym obyvatel(, nicméné pracuje s touto
metodou jako katalyzatorem dlvtipnéji a dikladné&ji a diky hlasu komentatora dava
filmu novy esejisticky rozmér a ,,apeluje na cinéma verité, aby rozpoznavalo
komplexnost Zivota a vladnouci politické trendy ve francouzské spolecnosti.”
(Thompson, Boardwell, 2011, s. 505)

Obrazek ¢. 4 - Jean Rouch a Edgar Morin jsou na okamzik zachyceni i ve filmu
Chrise Markera Parizsky maj

Le joli mai HD

—

__ -
these are people who add and subtract statistics

» >l o) 1:30:5972:2320 v

V roce 1964 Pier Paolo Pasolini uvadi film Hovory o lasce, ve kterém cestuje
po Itdlii a ptd se lidi na otdzky spojené se sexem, Zenskou rovnopravnosti,

homosexualitou apod.

VySe zminéné tri celoveCerni anketni filmy jsou stézejnimi dily tehdy

prosazujiciho se dokumentarniho pristupu ke skutecnosti. Bez souvislosti, které
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vychazi z technologickych zmén a spoleCenskych pnuti, by vSak mozna nikdy

nevznikly. Tomuto kontextu se vénuji v nasledujici kapitole.

2.1 Spolecenské a technologické vlivy

Podle filmovych teoretikd (srov. Thompson, Boardwell, 2011) existuji dva
stézejni vlivy, které umoznily metodam jako je anketa proniknout mezi nové
principy filmového vyjadreni. Prvni z nich je spolec¢enska poptavka po sociologickych
tématech, ktera se priblizuji ¢clovéku a jeho chovani ve spole¢nosti , a zaroven nabizi
nové moznosti, jak byt tomuto Clovéku blizko pfi jeho zachyceni. Do popredi se tak
dostavaji postupy, kdy filmafi bud observuji danou situaci, nebo do ni primo
vstupuji a sami se stavaji aktéry. ,,Filmarova vlastni fyzickd pritomnost v daném
okamziku nabyla zcela nového a zasadniho vyznamu,” (Nichols, 2010, s. 173).
Kromé toho je ve verejném diskurzu vice zohlednovany nazor obyvatelstva na
spoleCenské problémy a témata (konkrétné ve Francii je to valka v Alziru nebo

vyrovnavani se s kolonizacni historii).

Druhym z podstatnych faktorl je vyvoj zdznamové technologie, kterd
filmafm umoZnila bezprostifedn& zachycovat skuteénost jinym, mnohem
pohotové&jsim, zplsobem. Velmi dobfe to ilustruje zdznamova technika, kterou
vyuzil Rouch a Morin pfi nataceni Kroniky jednoho léta (1961). Jejich kamerou byl
prototyp KMT Coutant-Mathot Eclair, ktery vaZil méné nez 9 kilogram{ a nevydaval
témeér zadny hluk ,,S takovou kamerou mohl filmar rychle panoramovat, natacet
subjekt v chizi, jet v aut&, prosté sledovat vyvoj situace kdekoli.” (Thompson,
Boardwell, 2011, s. 500). Podobné kompaktni byl i zd&znam zvuku, ktery mohl byt
synchronizovan s kamerovym zdznamem bezdratové. Albert Cervoni (1962, s. 372)
v &lanku Od nové viny k filmu-pravdé pro ¢asopis Film a doba o pfimych dlsledcich
technologického vyvoje na moznosti filmard zachytit skute¢nost uvadi: ,,V Kronice
jednoho léta jsou udivujici okamZiky pravdy, které jsou dikazem, Ze s dnesnim

vysoce citlivym materidlem je mozné se vzdat starych zat&Zujicich ptistrojl, obejit
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se bez tézkych kamer a tocit v podminkach mnohem pfiznivéjsich pro zachyceni

skute¢ného prozitku v okamziku, kdy je prozivan.“

2.3 Vyvoj anketniho filmu v Ceskoslovensku v 60. letech

Zhlizeli jsme zavistivé po téch filmech, a hlavné po nové miniaturizované technice
obrazové i zvukové, kterd umoznila beze zbytku realizovat Vertovovou myslenku
Zivota pristihovaného pri Cinu, vstoupit s kamerou primo do proudu Zivota a
zanamenavat ho takovy, jaky opravdu je, bez prikras a aranzma.”

- Antonin Navratil (1993, s. 24)

V ceskoslovenském kontextu se forma filmové ankety vitalné rozvinula,
dokonce se pro ni vzilo Zanrové oznaceni film-anketa. I sem proudily v rozvolnéném
pocatku 60. let vlivy ze zahranici a zdjem o obycCejného clovéka se dostal do stredu
zajmu. Filmové médium se stava nastrojem svobodného projevu lidi, obrat k
Clovéku je stfredem umeéleckého projevu. Na Konferenci dokumentarniho filmu v
roce 1957 ve své prednasce pronasi Antonin Navratil prednasku K clovéku, k
Zivotu!, ve které zminuje potrfebu obratu k Zivotu a realné skutecnosti. ,,Smysl
dokumentarniho filmu je tedy treba hledat v zobrazovani Zivota. Soucasného
zivota!™ (Navratil, 1957). Vyznamné se reSi spojeni filmu a sociologie a pojem
sociologicky film se dostava do verejné diskuse. V roce 1963 je obnoven
Ceskoslovensky filmovy Ustav, ktery se priniku sociologie a kinematografie ve svych
c¢innostech aktivné vénuje. V témze roce 1963 zacind vychazet Casopis Kulturni
tvorba, ve které je vénovan sociologii velky prostor a jsou zde také publikovany
studie zahrani¢nich sociologd a filmard Edgara Morina & Marcela Martina. V ¢asopisu
Mlady svét a dalSich magazinech vychazi ankety zkoumajici nazory lidi na tehdejsi
spoleCnost. Navratil toto obdobi shrnuje takto: ,,Verejny Zivot spél ke stadiu
otevrené kriticnosti a dokumentarni filmy tyto tendence podpofril.” (Navratil, 2002, s.
247) A nejedna se pouze o bujici zajem o sociologii. ,,Dokumentarni tvorba zazivala
rozkvét socialné kritickych témat, obratila se také k etnografii, psychologii a uméni.

[...] Na misto banalnich ilustracich a vécné se opakujicich hesel se nyni na platno

23



dostala skute¢nost. Timto zplsobem zacala filmova dokumentaristika plnit svou

spolecenskou ulohu jako Gcinna kronika ¢asu.” (Slivka, 2003, 240-241).

Nové dokumentédrni vlivy nejlépe vystihuje manifest Cas, jehoz autory byli
reziséfi Vaclav Taborsky a Jifi Papousek. Vysel v listopadu 1961, tedy jesté pred
vydanim péti bodd Marcela Martina (viz kapitola 2.1). Autofi zd(razfiuji autenticitu,
pravdivost, bezprostfedni kontakt s realitou, na druhé strané prosazuji odklon od
strnulého schematismu jak po formalni strance, tak pri vybéru témat. Papousek k
tomu Fika: ,,Cistou reportdz pokldddme za nejpravdivéjsi dokumentarni film. [...]
Uméni je tu ve vybéru a zplsobu natoéeni skute¢nosti [...] Tady je pravda v kazdém
zabéru.” (Reif, 1986, s. 9-10). Originalni znéni manifestu se vSak nedochovalo, proto
je treba citovat z Uryvku, ktery uvadi Antonin Navratil: ,,Dokumentarista si své
pribéhy nesmi vymyslet. Vybird si ze skutecnosti to, co nejlépe vyjadruje zakladni
pravdu kazdého uméleckého dila. DUsledek druhy: dokumentarista nesmi pouZivat
ve svych filmech hercl, hercem nahrazovat skute¢né délniky, rolniky, pfisludniky
pracujici inteligence [...] my prece chceme, aby lidé nasim filmdm vé&Fili'” (In
Navratil, 2002, a. 221). Navratil také dodava, ze filmy Taborského a Papouska byli
prvnimi “nesmélymi pokusy o uplatnéni principu filmu-pravdy v nasich tvircich a

spolecenskych podminkach.” (Navratil, 2002, s. 247)

Toto podhoubi ddva vzniknout prvnim ryze anketnim filmidm. V roce 1963 se
Vaclav Taborsky vydava natacet film Zablacené stopy. Tematicky se toci okolo
nedostatkl v zemé&dé&lstvi a Zivota na vesnici, pfi¢emZ Taborsky vyuZivd metodu
ankety kladenim otdzek zaméstnancim JZD a mladym lidem.® Prdlomovy film
ankety v ¢eském kontextu je viak aZ snimek Pro¢? Evalda Schorma a Jana Spaty z
roku 1964. Na vyrazovém prostiedku ankety vystavéli cely film a dosud zUstava
neprekonanym tuzemskym filmem vyuzivajici této metody. ,,Byl to Jan, kdo prived|
Evalda k nové tvlréi metodé a tedy i vyrazu - k filmové anket&. [...] anketou bylo
mozné skrze autentické vypovédi lidi z ulice zkoumat spolecnost ZzZivé a se

zanicenim.” (s Stoll, 2007, s. 50). Hlavnim tématem byla analyza tehdy aktudlniho

& Nutno poznamenat, Ze v poloviné roku 1963 technika zdaleka nedosahovala zahrani¢nich ideal. Taborsky poznamenava v
dobovém textu, Ze se muselo kvali hluénym kameram tocit na dlouhé sklo z patfi¢né dalky. ,,P¥ijeli toCit filmafi se svou skrytou
kamerou. Jsou ponékud hlu¢né, ty nase potvirky! [...] Tato technika neni vyhodna pro reziséry, ktefi si usmysleli, Ze budou natacet
filmy zcela autentické.” (Taborsky, 1963, s. 4)
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problému starnouci populace a s ni souvisejici nizkd porodnost. Pro¢ mladi lidé
necht&ji mit déti a co se da zlepsit, aby porodnost stoupla? Autorlm se skrze
odpovédi respondentl podafilo nahlédnout do obecné&jiho stavu tehdejsi spoleénosti
- odkryvd se problém s pridélovanim bytd, pracovnim vytizenim matek,
nedostateCnym existencnim zajisténim od statu. Schorm s tématem nakladal tak,
aby vypovédi byla obecnéjsi zprava o smyslu zivota. Silného vyrazu dociluje mj.
vrstvenim kontrastd. Promluvy o interrupci citlivé ilustrované Spatovou kamerou
stfidaji promluvy Zen, které kvQli neplodnosti 23daji o adopci ditéte. Mladi
novomanzelé sni pred Staroméstskou radnici, kolik budou mit déti, zatimco v
socialné znevyhodnénych rodin zije az 7 lidi v pfilis malém byté. Mimo anketu
vyuziva film i dalSi prostfedky - pracuje hlavné s reportdzni situaci a observaci
autentickych pohovorl a také komentafem. Film je postaven vyhradné na syrovém
zvuku rozhovorQ a ruchd, hudebni motiv je pouZit jen ke konci, aby podtrhl tizivé
vyznéni snimku. V kapitole 4.3 se blize vénuji tomu, jak tento film pracuje s
postavou moderatora. Snimek Pro¢? odstartoval vinu anketnich filmd, které se véak
samy postupné vycerpaly. Navratil (2002, s. 251) konstatuje: ,,Sama skutecnost,
ze film Pro¢? se diky pouzitém principu stal dilem otfesného probuzeni, nemalou
mérou prispéla k tomu, Ze anketa se stala touhou, prestizi i kolbistém, na némz se
predvadéla spolecenska zdatnost dokumentaristy, jednou z bludickovych jistot, v

nichZ byla spatfovéna tviréi budoucnost dokumentarniho filmu."

Po uvedeni filmu Pro¢? néasledovalo nékolik let hodokvasu filmové ankety v
Ceské kinematografii. Prvnim reZijnim poc¢inem Jana Spaty, pro néjz si v roce 1964
rovnéz zvolil anketni format, byl snimek Nejvétsi pfani. Didvodem této volby bylo to,
Zze anketa jako forma méla podle néj: ,[...] Sarm prekvapeni a naprosté autenticity
[...] a dokazala téma odlehcit humorem a nepredvidatelnosti. (Hadkova, Brdeckova,
1991, s. 80). Dobovy tisk zmifuje , ze “posunuje metodu film-ankety do umélecky
svrchované svébytnosti. (In Stoll, 2007, s. 53). Ve stejném roce je uveden film
Slovo maji zemédélci (r. Taborsky) nebo Moravska Hellas reziséra Karla Vachka,
které tuto metodu taktéz pozoruhodné vyuzivaji. V dalsim filmu Evalda Schorma a
Jana Spaty Zrcadleni (1965), ktery se vénuje smrti a lidské existenci, se poprvé

objevuji i limity metody ankety, jak konstatuje Navratil: ,,Otazka byla natolik vazna,
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ze anketa byla sotva nejvhodnéjsim prostfedkem pro jeji postizeni. (Navratil, 2002,
s. 253).

Jak z textu vyplyva, jednim z autord, ktery anketu &asto vyuzival, byl Vaclav
Taborsky. V e-mailové korespondenci s autorkou diplomové prace Pro&? (2015) svij
zajem vysvétluje: ,Mné se anketa libila proto, ze byla veseld, nepredvidatelna,
improvizovana. [...] Improvizace byla hlavni podstatou mych anket, od téch prvnich

z filmovych tydenikd aZ vlastné po D&jiny na 8." (In Papezova, s. 23)

Tim se dostdvdme i k pomysinému vrcholu Zanru anketnich filmd, jako i
zavéru svobodné orientovanych 60. let. Kratky snimek Dé&jiny na 8 (1968) je
satiricky aZ mrazivé prorocky obraz osudovych letopoltl spojenych s &eskymi
dé&jinami, které koné&i &islem 8. Rezisér Taborsky tento svij posledni &esky film
oznacuje jako svou “filmovou labuti pisen” (Taborsky, 2000, s. 86). V anketé,
snimané jakoby skrytou kamerou klade b&Zznym lidem na ulici rizné otazky, které
souvisi s nasimi déjinami. Otazky jsou vSak pokladané tak, jako by se tykaly
aktudlnich udalosti. Moderator MiloS Kopecky se napriklad pta: ,,Prisli jsme o
pristup k Jaderskému mofri, co si o tom myslite?" nebo ,,Zemrel nam tatic¢ek vlasti,
co na to Fikate?”. Taborsky popisuje ve svych pamétech, jak jednim z dotazovanych
byl i krajsky stranicky tajemnik, kterého se moderator Milos Kopecky zeptal, co si
mysli o tom, Ze byla zaloZzena opozi¢ni strana. Na jinou otdzku, Ze se v Praze
odehrava revoluce, mlady par odpovidda ,,To je dobfe, my ji udéldme taky.”
Provokativnost filmu a jeho humorna lehkost odpovida tehdejsi optimistické naladé a
nadéji na zménu. ,,Michali jsme film v kvétnu 1968, v dobé&, kdy cely narod Silel
nad$enim a optimismem. Tehdy mi mdj politicky pesimismus stoprocentné vysel, *
dodava Taborsky (tamtéz, s. 88). Zahy po jeho uvedeni prisla okupace, rezisér ze
zemé emigroval do Kanady a film putoval do trezoru. Jak horka je ke konci filmu
véta ,,A proto sméle vpred za dalSimi osmickovymi letopocty, ” kterou doprovazi

zabér na hlavu sochy s vydéSenym vyrazem.
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Obrazek ¢. 5 - Vyraz sochy ve filmu Dé&jiny na 8 (1968)

P Pl ¢ 1137/17:31

2.4 Odklon od anketni metody a jeji navrat

Metoda ankety vtrhla do ¢eskoslovenské kinematografie jako svézi vitr, ktery
umocnil tehdy aktudlni tendenci film-pravdy. Vznikly desitky filmQ, z nichZ jen hrst
jsem uved| a kazdy tvlrce rozvijel tuto metodu po svém. ,,V nasi dokumentarni
tvorb& vdak sehrdl zajimavou a dilezitou ulohu: ukdzal jednu z cest k hledani
socialni pravdy. “ (Navratil, 2002, s. 254). Koncem 60. let ale dochazi k odklonu,
vycerpani a postupnému vytraceni tohoto vyrazového prostredku. Antonin Navratil
(2002) vysvétluje: ,,Cas “ortodoxni” ankety brzy pominul. Princip svou podstatou
nefilmovy a protiobrazovy, tradicné vhodny spiSe pro noviny a rozhlas, rozruSoval
dramaticky charakter dokumentdrniho dila natolik, Ze svazoval autorim ruce. Stal
se fantomem klamnych tvir&ich predstav: umozioval hledat socidlni pravdu, ale

nebylo v jeho silach i soudit.” (s. 254)

Neni vSak mozné hledat pfriCinu pouze ve vyvoji filmového dobového vyrazu.
Stale posilujici televize absorbovala Fadu dokumentaristickych pfistupd a pravé
anketa byla jednim z idedlnich formatd, ktery se na obrazovky v ndsledujicich
desetiletich pFesunul. Navratil dodava: ,,Jejich charakteru byl tento zplsob vypovédi

o skutecnosti blizSi a prirozenéjsi nez velkému platnu kina, jez si vyzaduje naplnéni
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dramatického prostoru predevsim silnym, G¢innym obrazem.” (Navratil, 2002, s.
254).

Odklon od pFimych rozhovor( zasadné uréila i politickd a spole¢enska zména
po okupaci vojsky Varsavské smlouvy v roce 1968. Jedna z prvnich véci, kterou na
konci 60. let zakadzaly obnovené cenzorské organy byla vedle politickych dokumentd
zabyvajicich se udalostmi let 1968-69 také anketa. Na Cernou listinu se dostalo na
300 hranych i dokumentarnich filmG (Hadkovd, 2003, s. 233) . ,,Anketa s
neprovérenymi a nepfripravenymi lidmi bylo to prvni, co s nastupem normalizace z
vyjdarovacicho rejstfiku zmizelo. [...] Tim se samozfejmé vytratila i pfirozena
subjektivita a autenticita vidéni.” (Stoll, 2014, s. 344). Podle dostupnych dat

nevznikl do roku 1975 jediny Cesky snimek vyuzivajici anketni metodu.

Martin Stoll (2014) se zabyva Uvahou, zda vyskyt ankety ve filmu nekoreluje
se spoleCenskymi pohyby a zda neslouzi jako jakysi lakmusovy papirek
prichazejicich &i probihajicich zmén SirSiho vyznamu. Tuto tezi v Ceskoslovenském

v

kontextu podporuje i kfivkou vyskytu anketnich filmG s blizicim se rokem 1989.
Rezisér Josef Harvan v |été 1989 nataci anketni film Budoucnost (1989), ve kterém
se pta délnikl a pracujicich, co je podle nich komunismus a jakou ma budoucnost.
Jesté pred padem rezimu zacdind Jan Spata natacet Nejvétsi pféni 2 (1990), jehoz
poslednim natacecim dnem (stejn& jako zdvérem samotného filmu) je privod na
Narodni tfidé 17. listopadu 1989. Olga Sommerovd se Spatou za kamerou ve
stejném obdobi nataci anketni film Mate radi Smetanu? (1989) vénujici se otazce
narodni identity, kterou projektujeme do jednoho z nejvyznamnéjsSich ceskych
skladateld. Fero Feni¢ vyuzivd anketni metodu ve svém filmu o brancich Viak do
dospélosti (1989) a rezisér Rudolf Granec objevuje natoceny trezorovy material
prizkumu vefejného miné&ni z jara roku 1969, z kterého st¥ha silnou historickou

vypovéd Zprava o vyzkumu verejného minéni (1991)’.

7 Film odkryva deziluzi tehdejsi spoleCnosti zasazené vpadem okupacnlch vojsk. Zakladem se stal sociologicky a
politicky prizkum, ktery proved! Vyzkumny Gfad verejného minéni Ceskoslovenské akademie véd. Jeho pracovn|C|
nasbirali témér 4500 odpovédi rgprezentatlvnlho vzorku spolecnosti. Otazky, které se ve filmu opakuji zni ,,KdyzZ si
uvédomite soudasnou situaci v Ceskoslovensku, jaky mate pocit?”;"Co ocekdvat od vedoucich soucasnych
predstavitell naseho statu?”; ,,Co pokladate za nejnaléhavéjsi problém, ktery je potfeba fesit?”. Materidl byl urceny
ke spaleni kvili politické nevhodnosti, autorlim se podafilo jej zachranit. N&které vypovédi, které zazni v
dokumentu: ,,Svoboda projevu je zéklad svobod, na kterém se da bojovat za véechno ostatni; J& vdm nem@zu nic
fict, protoze mam strach. A ten strach ma tady kazdej; Slibili, Ze budou slouzit ndrodu a ne cizimu statu.”
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Opét je v Cechach prostor vefejné prezentovat své ndzory a opét je po tomto
zpUsobu a autentickém preddvani myslenek poptdvka. Uréity boom pokraduje v 90.
letech, kdy metodu ankety nejvice vyuziva ve svych kratkych filmech Vladislav
Kvasni¢ka. Jmenujme napriklad kratké filmy Zapovézena laska (1990), Odsun
(1990), Nesvépravni (1994). Casem vsak i jeho nadseni pro tuto metodu upada a
nova doba ji po do¢asném zahoreni opét na cas odvane.® ,,Mam pocit, Ze uz divaka
prestava bavit poslouchat sérii sebelip stfizenych, sebelip na sebe pasujicich
vypovédi, které davaji néjaky smysl a fikaji mu, Ze zase nékdo néco. Mam pocit, Ze
divak by se chtél zase jen podivat. Trochu mu nechat samostatnost. Ta anketa je
svazujici v tom, Ze divaka kamsi vede. [...] Nemyslim, Ze anketni film je ztraceny,
prosté musi byt néjakym zplGsobem vystavén. [...] Anketa je metoda
nezasutpitelna, ale neni to vselék,” popisuje Vladislav Kvasnic¢ka v rozhovoru, kde
zaroven priznava, ze volba ankety pro néj casto znamenala “vychodisko z nouze”,

tedy Usporu Casu a energie (In Makovicka, 1994).

2.5 Budoucnost anketni metody

V roce 2012 se po dlouhé pauze, kdy se metoda ankety trvale presunula do
publicistiky a zabavni tvorby na televiznich obrazovkach, objevuje pokracovani
kultovni série Nejvétsi prani. Rezisérka Olga Malifovd Spatovd pokracuje v odkazu
svého otce tretim pokracovanim - celovecernim snimkem Nejvétsi prani 3 (2012).
Autorka film v rozhovoru, ptilozeném k této bakalaiské praci, fika: ,,MQj tdta mé k
tomu navedl v dobé&, kdy uZ netocil. Rikal mi: Jednou, za dal$i generaci, bys méla
pokraCovat.” Dale pak rozviji pfihodné dobové okolnosti vzniku svého filmu: ,,Zacala
vyrUstat generace, kterd uZ nevi, co je zit v Utlaku [...] Ndm s producentem
Adamem Poldkem prislo, ze ta anketni otdzka bude pro svobodnou generaci
ohromné silna. Ja to nataceni milovala, protoze mé ohromné zajimalo, kdo jsme a
co jsme za generaci. Jaci jsme - jestli jsme odvazni, dokdzeme se za néco postavit a
bojovat jako generace predchozi. V té jedné otdzce se vlastné skryvalo vSechno.

Kdyz se zeptate dvou zamilovanych na Petfing, tak vam odpovi jinak nez neonacisti,

8 Autor diplomové prace Vyvoj ankety jako svébytného utvaru dokumentarni tvorby (Makovi¢ka, 1994) dokonce
poznamenava: ,,Anketa je vSude [...] Dokonce se bojim, jestli ji neni moc.”
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kteFi sprosté vykfikuji proti homosexudlim a kfestanim na demonstracich. A jinak
odpovi zacinajici herci hlasici se na Skolu a touzici po kariére. Jinak lidi ve vézeni,
intelektualové a lidi prostsi. A z toho ja jsem chtéla slozit zpravu o mladém clovéku

jako takovém.” (Spatova Malitova, 2022)

Pfesto se jedna o spiSe ojedinély Ukaz. Pri¢inou trvalého odklonu od metody
ankety po novém miléniu nejen v Ceském, ale i svétovém kontextu kinematografie
mUze byt jednak relativné prosperujici spoleénost bez velkych konfliktd a hrozeb,
ale svou roli hraje i neustale rostouci pritomnost socialni sitich a s nimi spjata
moznost libovolného sebevyjadreni. Potfeba slyset autenticky “hlas lidu” ve chvili,
kdy ma kazdy své publikum na dosah jednoho kliknuti, ¢astecné odpada. Pozdéji se
véak mozna ukaze, Ze roli dokumentarnich filmail je pravé schopnost prohlédnout
to podstatné, vybrat a roztfidit hlasy do filmového tvaru tak, aby z mnoZzstvi
rlznorodych odpovédi (byt k jednomu tématu) vze$la univerzaln&j$i odpovéd.
Martin Stoll (2014) poznamenal: ,,Doufame, e anketa jako tviré&i princip nezmizi a
nebude zapomenuta. [...] jako z&fivé &isty nastroj se miZze opét hodit, kdyz bude

tfeba udélat &isty chirurgicky fez ¢eskou spolecnosti.” (Stoll - 2014, s. 295).

V ceském kontextu sice takovy soudoby priklad zatim chybi, nicméné ve
svétdse jiz rlzné priklady objevuji. V Itdlii se k této metodé ankety uchylila trojice
vyznaénych filmafd stfedni generace Pietro Marcello, Francesco Munzi a Alice
Rohrwacher, ktefi natoCili kolektivni film s ndzvem Futura (2021). Klicovou otazku
“Jak si predstavujete svoji budoucnost?” pokladali skupinam mladych lidi ve véku
15-25 let ve vice nez 25 regionech Italie. Celovecerni film natoc¢eny na Super 16mm
kameru mél svétovou premiéru v Cannes a kritikou byl velmi dobre prijaty. Sami
autori v rozhovorech odkazuji na inspiraci z 60. a 70. let italskych sociologickych
televiznich filmQ (napt. film Chi legge? Un viaggio lungo il Tirreno, r. Mario Soldati,
1960), nékteré recenze (srov. Garcia, 2022) pripominaji odkaz cinéma-verité a filmy
Pasoliniho (Dopisy Idsky) & Rouche a Morina (Kronika Jednoho léta). Mizeme dodat,
Ze jisté podobnosti spatruji v sovétském snimku Je lehké byt mlady, ktery ,,poprvé
otfdsl predstavou, Ze sovétskd mladeZ vyrUsta &tastné a bez generaénich konfliktd”
(Stoll, 2016, s. 149).
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Obrazek ¢. 6 - Skupina mladych lidi ve filmu Futura (2021)

Do filmu prosakuje i celosvétova pandemie, ktera autory zastihla u jiz
roztoCeného materidlu a jesté vice posiluje nejistotu ve vypovédich mladych lidi.
Jeden z autorl Francesco Munzi (2021) vysvétluje: ,,Celili jsme paradoxu, kdy jsme
mluvili o budoucnosti v dobé, kdy byla budoucnost jen tézko predstavitelna. Méli
jsme vychozi seznam otdzek o budoucnosti, ktery byl ale rozsSifeny o dalsSi otazky
zamérujici se na schopnost predstavovat si budoucnost a vlastni pozici v ni. Je to
analyza toho, jak my vidime mladi, jak mladi vidi sebe sama a nasi zemi.” Jedna se
o kolektivni pribéh mladé generace a to, jestli jsou schopni o své budoucnosti néjak
uvazovat. Samotni tvlrci respondenty nijak nekonfrontuji, nesoudi, nediskutuji s
nimi, v nékterych momentech jen kladou citlivé podotazky a rozvijeji Ustredni

témat.

Téma budoucnosti a metoda ankety se objevuje i v dalSim soucasném
snimku, tenokrat hraném. Film C'mon C'mon (2021) popisuje pribéh rozhlasového
reportéra (Joaquin Phoenix), kterému je na cas svérena péce o jeho synovce. Film
vypravi predevsSim o vzajemném nachazeni spoleCné cesty, ale na pozadi se odviji
linka, kdy hlavni postava reportéra jezdi po Spojenych statech a pta se déti na

otazku: ,,Kdyz pfemyslis o budoucnosti, jak si ji pfedstavujes?”
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Paralela té&chto dvou snimkd, jejichz tvirci sahli po metod& ankety pro
vypovéd o urcitém tématu palcdivém pro nasi déjinou epochu, mi pripada
vypovidajici o funkci tohoto vyrazového prostfedku. Budoucnost planety je v
soucCasné ére jednou z nejpalcivéjsich otazek, medidlni a spolecensky diskurz je
touto otazkou zahlceny a krize se neustdle prohlubuje. Mozna tedy pravé v této
dobé prichazi dalsi jiz zminény efekt lakmusového papirku poukazujici na hlubsi
zmény ve spole¢nosti. Jako tvlrci se snaZime hledat odpovédi na zasadni
spoleCenské otazky v obycejnych nazorech lidi, jelikoz kolektivni lidovd moudrost
premitajici o nejisté budoucnosti miZe odkryt pravou podstatu problému, dat nadé&ji,
utésit nebo ukazat smér lépe nez tisice odbornikd. Francesco Munzi (2021) k tomu
fika: ,,Jednou z véci, kterd mé nejvice Sokovala, Zze se jedna o prvni generaci, ktera
ma zvnitfnélou moznost konce svéta.” a jedna z odpovédi mladého chlapce to
doklada: ,,Vime, zZe nasSe planeta vybouchne, stejné jako ostatni planety ve

vesmiru.”

Obrazek ¢. 6 - Chlapec ve filmu Futura mluvi o vybuchu planety Zemé

'. We knowithat our(f)l\,
-~ - -

Il © 05344 1 1:47:53

Jako drobny pfislib ndvratu anketniho filmu o mize byt i pozndmka rezisérky
Spatové Malifové o mozném pokracovani dokumentarniho projektu Nejvétsi prani.
,,Moznd bych v tom, jako takovém dédictvi po tatovi, pokracovala,” pfiznava v
nasem rozhovoru a jinde dodava, ze by si pripadné prizvala ke spolupraci i

sociologa: ,,Kdybych délala ctvrty dil, tak bych byla pfi vybéru lidi vic pfisna

32



sociologicky a rozumové. Ja tehdy Sla po emocich, chtéla jsem tomu dodat silu.”
(Malifova Spatovd, 2022).
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3. Soucasny pravni ramec pro pouziti ankety v

dokumentarnim filmu

Pouziti metody ankety je do jisté miry podminéno i pravnimi dopady, které s
sebou nese zverejnéni autentickych vypovédi. Za jakych okolnosti mize filmovy
tvlrce bez omezeni nakladat s nato¢enym materidlem? Ivan David (2020, s. 203) v
ptipadé osob, které se mohou pred kamerou objevit, uvadi, ze ,,filmem, mize byt
zasazeno do prava fyzické osoby (Clovéka) na jméno, na podobu, na cCest a
dudstojnost, resp. vaznost, na projevy osobni povahy, jakoZ i do préava na soukromi.”
Je tedy velmi ddleZité byt obezndmen s tim, jak Ize s nato¢enym materidlem posléze

nakladat.

Béhem nataceni bakalarského filmu Hlas lidu jsem se setkal a mluvil s
desitkami lidi na demonstracich, které jsem béhem nasSich interakci natacel a
nahraval. VétSinou jsem rozhovory inicioval s tim, ze natacim sSkolni film a rad bych
jim polozil otazku. Pokud byla reakce souhlasna, namifil jsem kameru na tazaného.
Vyjma nékolika pripadu dotazani souhlasili. Spravny postup by byl vSak takovy,
abych jesté pred natacenim nechal dotdzaného podepsat Dohodu o svoleni k uziti
osobnostnich atributd pri vytvofeni audiovizudlniho dila, kterym disponuje napf.
Studio FAMU (Priloha €. 2).

V této dohodé stoji:

U¢inkujici udéluje vyrobci svoleni podle § 84 az § 90 zdkona & 89/2012
Sb.(obcCansky zakonik) k porizeni jeho podobizen, obrazovych a zvukovych
zdznamd, k zaznamendani jeho projevid osobni povahy a dal$ich atributd jeho
osobnosti pro Ucely vyroby AVD a jeho dalsiho uZiti. ZpGsob ani rozsah uZiti
AVD, ke kterému je vyrobce na zakladé tohoto svoleni opravnén, nejsou nijak
omezeny. Vyrobce je opravnén piné dle svého rozhodnuti vypovédi
ucinkujiciho a jiné zaznamenané osobnostni atributy pro ucely AVD zpracovat,

zejména je zkratit, strihové seradit, technicky korigovat, opatrit komentarem,
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hudebnim podkresem, doplnit prostrihy, spojit s jinymi prvky autorské i
neautorské povahy apod. tak, jak vyZaduje namét AVD a tvaréi zamér
reziséra AVD.

U¢inkujici je ve smyslu § 87 oblanského zdkoniku oprdvnén vyse uvedené
svoleni odvolat. Bylo-li tcinkujicim svoleni odvolano, aniz to oddvodrfiuje
podstatnd zména okolnosti nebo jiny rozumny ddvod, je Gcinkujici povinen

nahradit vyrobci z toho vzniklou Skodu.

V pripadé, Ze filmovy tvirce disponuje takto podepsanym souhlasem, (ktery je ze
strany Ucinkujiciho odvolatelny), ma vyznamnou pojistku pro bezproblémové
nakladani s porizenym zaznamem. Presto jsem se béhem nataceni anketnich
vypovédi nikdy nedostal ke kroku, Ze bych tuto dohodu na misté s ucinkujicimi
podepsal. Pro svlj bakalaisky film jsem si nechal vypracovat pravni stanovisko,
které doklada, ze uziti natoceného materialu neni v rozporu se zakonem. (Priloha C.
3).

PFi zobrazovani jinych osob v dokumentarnim filmu musime dbat na
dodrzovani jejich vSeobecného prava na ochranu osobnosti, které je ukotvené v
Obcanském zakoniku (Predpis ¢. 89/2012 Sb). Toto pravo je vsak do urcité miry v
kolizi se svobodou projevu, potazmo svobodou uméleckého vyjadreni, které je
zanesené v Listiné zakladnich prav a svobod (Ustavni zakon ¢. 2/1993 Sb. ve znéni
Ustavniho zdkona ¢. 162/1998 Sb). Celou oblast navic znejistuje zcela abstraktni
otazka, co vSechno lze povazovat za umélecky projev. Je potieba brat v potaz tri
oblasti, pomocich kterych se v problematice Ize orientovat a na zakladé nichz Ize v

argumentaci postupovat:
1. Svoboda projevu

2. VSeobecna ochrana osobnosti

3. Umélecka licence
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3.1 Svoboda projevu

Svoboda projevu patfi k nejstarSim Ustavné garantovanym svobodam a dnes
je soudasti Ustavy kazdého demokratického statu. V Cesku je zakotvena v ¢lédnku 17
Listiny zakladnich prav a svobod. Pouziti souslovi svoboda projevu namisto svobody
slova odkazuje “k SirSimu pojimani svobody projevu ve smyslu jakéhokoli ,,projeveni
se”. (Barton, 2010, s. 33). Pro uUcel této prace se tedy vénuji obrazovému, tedy
filmovému, projevu. Mimo to je jesté v ¢lanku 15 samostatné deklarovana svoboda

umeéleckého vyjadreni.

I svoboda projevu (a svoboda uméleckého vyjadfeni®) vdak muize byt
omezena zakonem za cilem ochranit jiné hodnoty ¢i prava. Jednim z nich je
véeobecné osobnostni pravo!® a plati, Ze ,,snaha omezovat uréité typy projevd je
¢asto argumentacné podporena tvrzenimi o konkrétnich Ujmach konkrétnim
osobam.” (Barton, 2010, s. 240). Zde se tedy Ustavné garantovana svoboda dostava
do kolize s Obcdanskym zakonikem. PFi posuzovani naruseni osobnostnich prav ve
jménu svobody projevu se Casto prihlizi k motivu autora sdéleni. Pokud nejedna se
zamérem zesmeésnovat, ocernovat &i jinak skodit dané fyzické Ci pravnické osobé,

stoji ustavni pravo na strané autora takového projevu.
Listina zakladnich prav a svobod CR!

Cl. 17 [Svoboda projevu]
(1)Svoboda projevu a pravo na informace jsou zaruceny.
(2)Kazdy ma pravo vyjadrovat své nazory slovem, pismem, tiskem, obrazem
nebo jinym zplsobem, jakoZ i svobodné& vyhledavat, pfijimat a rozsifovat
ideje a informace bez ohledu na hranice statu.

(3)Cenzura je nepripustna.

9 ,P¥i prezentaci umélecké tvorby navenek je v praxi pomérné sloZité oddélovat svobodu projevu a svobodu umélecké tvorby a neni
ani zfejmy dlvod tohoto déleni.” (s 73 Barton)

10", Z evropsko lidsko-pravniho pohledu jde v pipadé omezovani svobody projevu z divodi ochrany osobnostnich prav tietich osob
o kolizi dvou Ustavné zaru€enych prav, nebot ochrana osobnostnich prav neni pouze pravem zakonnym, nybrz i subjektivnim
pravem ustavnim.” (Barton, 2010, s. 238)

" Dostupné z https://www.psp.cz/docs/laws/listina.html
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(4)Svobodu projevu a pravo vyhledavat a Sifit informace lze omezit zakonem,
jde-li o opatfeni v demokratické spole¢nosti nezbytnd pro ochranu prav a
svobod druhych, bezpeclnost statu, verejnou bezpecnost, ochranu verejného
zdravi a mravnosti.

(5)Statni organy a organy uUzemni samospravy jsou povinny pfimérenym
zpUsobem poskytovat informace o své &innosti. Podminky a provedeni stanovi

zakon.

3.2 Vseobecna ochrana osobnosti

Osoby vystupujici v dokumentarnich filmech zpravidla reprezentuji sebe samy,
tak?e nemaji postaveni ani ochranu vykonnych umélcd dle Autorského zakona!?
(pokud se tvlrce nerozhodne jinak). Vztahuje se na né tedy vSeobecnd ochrana
osobnosti podle Obcanského zakoniku, ve kterém nas blize zajima Pododdil 2 -
Podoba a soukromi. Ivan David specifikuje paragraf 84 a 85: ,,Pravo na podobu
zahrnuje pravo na zachyceni vlastni podoby fyzické osoby takovym zplsobem, Ze je
tato osoba idetifikovatelnd, jakoz i pravo nakladat s takto vzniklou podobiznou.”
(David, 2020, s 204). Zakon uklada, ze do prava na podobu je mozné zasahnout

pouze se souhlasem dotcené fyzické osoby.

Pro ucel mého argumentu, Ze v jistych pripadech neni nutné mit souhlas
natad¢ené osoby, je potieba obratit se k dal&im paragrafim. Paragraf 88 zmifiuje tuto
moznost, pokud je obrazovy nebo zvukovy zdznam urceny k vykonu nebo ochrané
jinych prdv nebo pravem chrénénych zajmQ jinych osob; pokud obrazovy nebo
zvukovy zdznam porizuje na zakladé zakona k Urednimu uUcelu a v pripadé, ze nékdo

verejné vystoupi v zalezitosti verejného zajmu.

2Srovnej § 67 zakona 121/2000 Sb.
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Zasadni pro metodu ankety je vsak paragraf 89, ktery zde predkladam v plném
znéni:

,,Podobizna nebo zvukovy Ci obrazovy zaznam se mohou bez svoleni ¢lovéka také
pofidit nebo pouZit pfimérenym zpldsobem téz k védeckému nebo uméleckému ucelu

a pro tiskové, rozhlasové, televizni nebo obdobné zpravodajstvi”3.

V tomto pripadé je recC o tzv. umélecké zakonné licenci, ktera napr. pro ucely
vzniku filmového dila, umozniuje poridit a dale primérené nakladat s podobiznou
Clovéka i bez jeho souhlasu. Podminkou, kterou zakon definuje v nasledujicim
paragrafu 90, je, ze k uZiti nedojde nepfimé&fenym zplsobem a takové uziti rovnéz
nebude v rozporu s opravnénymi zajmy dotéené osoby (osobnimi nebo
majetkovymi). ,,Je vSak trfeba pripomenout obecné pravidlo, Ze osoby verejné ¢inné,
aktivni politici, herci, zpévaci a dalsi osoby dobrovolné vystupujici na verejnosti
pozivaji relativné nizsi ochrany vseobecnych osobnostni prav nez “fadovi” obCané.
Proto i jejich ¢est a vaznost, resp. ddstojnost mohou byt zpochybriovany relativné
vice, pokud kritika bude vécna, konkrétni a primérena, bez dominujiciho umysiu

kritizovanou osobu potupit a zhanobit.” (David, 2020, s. 206)

3.3 Umélecka licence

Aby bylo mozné uvazovat o zakonné vyjimce na zakladé umeélecké licence, je
potieba definovat, co je uméni. A zde se pravo potaci na hranici tézko uchopitelnych
definici. ,,V moderni a zejména postmoderni dobé se stalo velmi nejasnym, koho Ize
vibec za umélce oznadit, stejné jako vyznamné rozmazalo vnimani toho, co Ize
jesté (pfipadné uz) povazovat za umeéni jako takové,” trefné shrnuje David (2020, s.
29-30). V moznostech této prace neni zkoumat definici uméni, proto pouze nastinim

zakladni ramec, kterym se lze orientovat.

3 Komentar k zakonu: Ob¢ansky zakonik, 2. vydani (1. aktualizace, 2022): M. Rys$ka:

,,Zpravodajska licence jiz oproti § 12 odst. 3 Ob&Z 1964 dopada nejen na 5 tiskové, rozhlasové a televizni zpravodajstvi, ale rovnéz
na zpravodajstvi obdobné. Tim reflektuje vyznam internetu pro soudobou informaéni spole¢nost, ktery je akcentovan i asovou a
uzemni vSudypfitomnosti obsahu informaci na internetovych strankach (z ¢asového hlediska k pravu byt zapomenut srov. 81 32).
Vycet forem zpravodajstvi nyni vyslovné neobsahuje zpravodajstvi filmové, nijak mu vSak ani nebrani.”
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Ivan David se pokousi tuto oblast vymezit pomoci obsahu a ucinku (funkce)
daného sdéleni. ,,Za hlavni znak uméleckych dél byva povétsinou (alespon v
odborné pravnické vefejnost) poklddand jejich schopnost plsobit na estetické cit&ni
vnimajiciho c¢lovéka.” (David, 2020, s. 27-28). Zde se dostavame do slozité pozice,
jak objektivné posuzovat pocity, které to Ci ono dilo subjektivné vyvolava, ale je
mozné se vymezit tim, ze vlastnosti uméni zkratka neni ,,raciondlni porozuméni
urcitému sdéleni o skutecnosti” , naopak ,,v uméni je jeho ,,sdélenim” jiz samotny
zplUsob, jakym je umélecké dilo vytvofeno a kterym si jedine¢né osvojuje vnéjsi

skute¢nost a plsobi tak na lidskou pFedstavivost a emoce.” (David, 2020, s. 30)

Na zavér je podstatné dodat, ze umélecka licence se nevztahuje na reklamni
Ucely a je hife aplikovatelnd na filmy, které sleduji prevazné vydéledné cile. Na
opacné strané spektra mlze byt naopak v nékterych pfipadech podpofena jesté o
zpravodajskou licenci, tedy =zvlast pokud se dané dilo potykd s otdzkami
spolecenskymi a politickymi. ,,Pro ucely dokumentarniho/publicistického filmu, ktery
napr. sleduje spiSe informaéni neZ estetické cile, mdZe byt takté? vyznamna
argumentace licenci zpravodajskou dle paragrafu 89 Obcanského zakoniku." (David,
2020, s. 208). Tim je myslim dostatecné zabezpecenad i metoda ankety, ktera se ve

vétdiné pripadl tyka pravé spolecenskych témat.

3.4 Mytus GDPR

V roce 2016 bylo v Evropské unii prijato Obecné narizeni o ochrané osobnich
Udajd (zndmé jako GDPR!). Tato smérnice byla velmi medializovand, jelikoZ
vyznamné ovlivnila zpulsob, jakym mohou fyzické a pravnické osoby nakladat s
osobnimi daty. Tato medializace méla i sekundarni efekt a jak zminuje Ivan David (s
2011-2012), v Sirsi verejnosti zacCal prevladat mylny nazor, ze tento evropsky pravni
predpis stanovuje i pravidla pro vSeobecnou ochranu osobnosti. David vysvétluje:

,,Evropské narizeni GDPR poskytuje ,,pouze” specifickou verejnorpavni ochranu

' Evropska unie. Natizeni Evropského parlamentu a Rady (EU) 2016/679 ze dne 27. Dubna 2016, o ochrané fyzickych osob v
souvislosti se zpracovanim osobnich Gdaju a o volném pohybu téchto udaji a o zruseni smérnice 95/46/ES (obecné nafizeni o
ochrané osobnich udaju) [online]. EUR-Lex [cit. 6.7. 2022]. Dostupné z WWW: http://eur-lex.europa.eu
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osobnim Udajd. Osobnimi Gdaji se mysli jakékoli informace schopné identifikovat
konkrétni fyzickou osobu, pficemZ mezi né muZe skute¢né& mimo jiné spadat i
audiovizualni zaznam takové osoby. Nicméné GDPR se zabyva pouze systematickym
zpracovanim osobnich Udajl, které se dé&je zcela nebo z¢&asti automatizovné, popF
formou zafazovani osobnich Gdaji do urcitych databazi a evidenci.” (David, 2020, s.
211-212) Podstatnym zavérem tedy je, Ze nafizeni GDPR nijak nemiZe ovlivnit
natadceni filmd, tedy potizovdni zdznamu pod zastitou vySe zmin&né umélecké

licence, kterou v rdmci vSeobecné ochrany osobnosti vymezuje Obcansky zakonik.
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4. Vybrané principy vyuziti anketni metody

V této kapitole se budu vénovat konkrétnim pfikladim vyuziti ankety a jejiho
zaclenéni do struktury vybranych filmovych dél. Samotna anketni metoda obstoji
sice jako vyznamotvorny prvek zachycené reality, ale pro film je zadsadni ji rGznymi
filmovymi prostfedky podepfit. Pokusim se popsat konkrétni postupy, které tvirci
anketnich filmd vyuZivali a nékteré porovndm s pfimou zkuSenosti rezisérky Olgy
Malifové Spatové, které vyplynuly z naseho rozhovoru. Nebudu se vénovat celistvé
ani systematické analyze vybranych snimk{, ale jen specifickym prikladim, z
kterych jsem &erpal inspiraci pro sv{j film. V zavéru této ¢asti uvaddim své poznatky

a reflektuji vlastni zkusenost s metodou ankety.

4.1 Zptsob stiihové skladby

Pro anketni film je zdsadni jasné Citelna struktura dila a formalni pristup, aby
si film udrzel divackou pozornost a zpracoval efektivné velky objem mluveného slova
a vypovédi. Jednim z nejkomplexné&jich anketnich film{, u néhoz vyé&niva stfihova
kompozice, je film Zprava o vyzkumu verejného minéni (r. Rudolf Granec, 1991),
ktery jsem zminil jiz v kapitole 2.4. Rezisér Granec pracoval s materidlem, z néhoz
je patrné, Ze zamérem filmafd nebylo pouhé zdokumentovani sociologického
prizkumu, ale soustiedi se i na estetickou a vyznamovou hodnotu (jako napf. kdyz
kamera se pomalu priblizuje k mluvici tvari slévace, az nakonec preostri na tavici se

Zelezo za nim).

Z pohledu stfihové skladby pracuje film s celou fadou vyrazovych prostfedki:
anketni vypovédi synchronni i asynchronni, fotografie; hudba a zvukovy design;
komentar; reportdzni momenty a ilustracni zabéry. Aby film udrzel napéti, ma
jasnou strukturu: série anketnich vypovédi je vzdy vlozend mezi pasaze, které jsou
formalné odliné. Jednim z takovych predé&ld jsou hudebni pasaze!® stifihané do

archivnich materialQ a fotografii, sklddanych do rytmu hudby. ZpUsob stfihu se zcela

'8 Ve filmu jsou vyuzité celkem &tyfi pisné (jejich ¢asti): Prejdi Jordan (Helena Vondrackova), BratfiCku zavirej vratka (Karel Kryl),
Krysaf (Waldemar Matuska), Modlitba pro Martu (Marta KubiSova).
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odlisuje od zbytku filmu - je vice dynamicky a prekvapivy. Zrejmé nejsugestivné;jsi
pasaz je umisténa presné doprostfed snimku. Pisen Krysaf od Waldemara Matusky
doprovazi zabéry na tavici se zeleznou rudu, rychle po sobé se objevuji jednoslovné
vynatky odpovédi “strach”, “strach”, “strach”, nasledované zabéry na rozstfilenou
fasadu Narodniho muzea a fotografiemi a zabéry z Palachova pohrbu - smutné a
placici tvare, zoufalost. Druhym vyraznym formalnim postupem je vlozeni
mluveného komentare, ktery odkryva pozadi vzniku daného vyzkumu a jeho
nalezitosti, ktery doprovazi dobové ilustracni a reportazni zabéry. Jedna se o jakési
“making of” vlozené pfimo do samotného filmu, které filmu pridava publicistickou
rovinu. Oba zvolené formalné odlisSné postupy pomahaji udrzet divackou pozornost a
zaroven zachovat podstatu anketnich vypovédi, které jsou filmem prolozeny jako

podstatné sdéleni celého filmu.

Obréazek ¢ 7 - Detail na vraséitou tvar jednoho z respondentl filmu Zprava o

vyzkumu verejného minéni (1990)

8Ceskoslovensko

Olga Malitova Spatova ve filmu Nejvétsi pféni 3 (2012) zamérné pracovala s
rozpracovanim nékterych postav do mikro prib&hl, aby také odlehéila anketni
pasaze. ,,Anketni momenty, kdy jdou za sebou kratké odpovédi, jsou dobré pfi
udalostech. A pak jsem chtéla z jednotlivych myslenek vzlétnout do témat, které se
nebudou motat jen okolo jedné odpovédi, ale budou to pribéhy filmu. Aby se to z té
ankety ménilo v emoce. [...] Ono by bylo Unavné zalozit film jenom na anketni

otdzce. To mize unést né&jaka kratkd reportdz. Ale u takhle dlouhého filmu to musi
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¢lovék néjak rozvijet.” (Malifova Spatova, 2022) Vybrané postavy, jako naptiklad
dirigenta Jakuba Hrisu, zp&valku Anetu Langerovou nebo pani kominici, proto
zpracovala vice plasticky a poskytla jim ve filmu delsi stopaz. DalSim postupem, jimz
udrzovala napéti filmu, bylo sklddani kontrastnich scén za sebe. ,,Neonacisti krici
sprosté na gay pride a pak je scéna na vsi, kde vychazi prase a mazli se s nim
néjaky chlapec. Neustale vytvaret kontrasty. Umfe mlada divka a pak je malicherna
scéna. Jedna véc je, aby to tahlo jako pribéh, aby to bylo pordd napinavy. A druha
véc je stavét jednotlivé scény k sobé jako kontrasty.” (tamtéZ) Jinde pak ke zpUsobu
stfihové skladby Nejvétsiho prani 3 Fika: ,,Film musi byt porad novy, aby se
nevracel zpatky a Slo se kupredu. [...] TakZe to bylo nejtézsi - vystavét film v hodiné

dvacet, aby byl napinavy a zajimal divaka.”

Daléim ptikladem ze skupiny formaln& propracovanych anketnich filmd je
snimek Dé€jiny na 8 (blize viz. kapitola 2.4). Rezisér Vaclav Taborsky vyuziva ankety
v manipulativnim slova smyslu a skrze moderatora MiloSe Kopeckého klade otazky
souvisejici s ¢eskou historii, jako by byly soucasné. Tim své respondenty privadi do
rozpakl a zarover z nich dostédva prekvapivé upiimné odpovédi. Film je v Gvodu i
zavéru ramovany zabéry na sochani kamennych hlav, které doprovazi komentar o
“tvrdych ceskych palicich, které toho uz vydrzely hodné”. Osa filmu je vsak
postavend na odlehéeném a satiricky pojatém déjinném vykladu, ktery provazi
vyznamné historické letopocty koncici Cislem 8. Komentar je doprovazen dobovymi
ilustracemi. V celkové stopazi 11 minut 55 vtefin minut tvofi anketni pasaze
dohromady jen 6 minut 55 vterin a z podstatné vétsiny je sledujeme v synchronnim
zvuku za ptitomnosti moderatora Kopeckého. Zpusob skladby je formalné dikladny.
Aby Taborsky podporil absurditu a vyznéni nékterych vypovédi, vyuzivad po kazdé
anketni pasazi opakovani vyfatkd dvou odpovédi: ,,J& sdilim nazory svého &vagra,
protoze se bajecné doplhujeme” a ,,Je to tak rovnéz tak”. Film je zdbavnou formalni
hrickou, kterd vypovida o tragickém osudu Ceského naroda. S anketou je nakladano
jako s prvoradym vyrazovym prostfedkem, ktery dodrzuje stanovenou strukturu a

zaujima ve filmu pevné misto.
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Pro vSechny zminéné filmy plati, ze védomé nakladaji s anketnimi pasazemi
tak, aby neustdle udrzovaly divakovu pozornost. Granec rozmélfiuje odpovédi
hudebnimi pasazemi a komentarem, Taborsky témér polovinu filmu vénuje
vykladovému komentafi a repetivhosti podporuje grotesknost jinak slozitého
tématu. Spatova Malifova dlsledné vkldda pribéhové sekvence, které v divakovi

probouzeji rizné emoce.

4.2 Prace s vypoveédi

Vypovédi tvofi nosnou ¢&ast informace a postoji filmu a je mozné z nich
postupné vybudovat i autorsky nazor. N&kdy je tvlrci pouZivaji v kontaktnim zvuku,
jindy se vzajemné obohacuji s obrazem v asynchronu. Pro vysledny stfih je
podstatny vybér respondentl a jejich odpovédi (&i jednotlivych &asti), prostor a ¢as,
ve kterych se vypové&di objevuji a zplsob, jakym jsou natocené. Kromé& obsahu
mluveného slova totiz svou roli hraje i to, co obraz béhem vypovédi zachycuje.
Gesta, mimika, pohledy, scéna a koneckoncl i mléeni nebo odmitnuti odpovédite.
Typické pro praci s vypovéddmi je, Ze zplsob jejich skladby naruduje
chronologi¢nost i vazani na konkrétni situace. Tim padem je s vypovédi Ccasto

nakladdano mimo kontext a souvislost.

Olga Sommerova se v kratkometraznim filmu Mate radi Smetanu? (1989)
voln& pohybuje mezi riznymi respondenty v jejich ptirozeném prostfedi. RGznoroda
prostredi, ve kterych vypovédi zaznivaji, dodavaji filmu dynamiku a je patrné, zZe
jejich vybér byl predem promysleny, aby vytvoril co nejzajimavéjsi mozaiku
odkazujici k Ceské kulture (koncerty, divadlo, ale i hospoda). Herci v divadle zkousi
Prodanou nevéstu, divadelnici se snazi prosadit svoji adaptaci stejné opery,
hudebnik Michal Kocab je ve svém byté Ci dirigent Charles Mackerras zkousi Mou
vlast v Kongersovém centru. Naopak kamera jen parkrat “odchytava” kolemjdouci
na ulici. Hned v prvnim zabéru vstupuje do obrazu moderator k partnerské dvojici

stojici na nabrezi v Praze a vyrusuje je slovy ,,My tady délame takovou anketu. Mate

6 Nevyi¢ena odpovéd, ktera vyda za tisic slov, najdeme ve snimku Nejvétsi prani 2 (1990). V zavére¢né scéné ze zasahu na
Narodni tfidé 17.listopadu pfistupuje moderator k policistli v kordonu a pta se “Jaké je vase nejvétsi prani?” Nikdo neodpovida.
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radi Smetanu?”. Podruhé rezisérka odchytne mladého muze na Karlové mosté, jehoz
hloubava odpovéd je v pfimém kontrastu s nahodilosti celé situace. Sommerova
timto zplsobem pracuje s rlznosti vypovédi velmi hravé, coz dokladdd i scéna z
hospody, kdy se kamera s moderatorem otac¢i na hospodskou kapelu a pta se na
ustredni otazku filmu. Odpovédi mu je melodie Bedricha Smetany, kterou si notuje
celé osazenstvo u piva. Sommerova vede rozhovory i v jedineCnych situacich -
Vladimir Merta ji odpovida pfimo z pddia, pod kterym ceka na jeho koncert zastup
poslucha&l. Jindy se soustfedi na vybudovani situace, jako napfiklad pfi hudebni
zkoudce poslucha¢l konzervatore, které sleduje i pti prichodu a odchodu a které
nechava promluvit pouze mimo obraz, zatimco kamera studuje jejich soustfedéné
vyrazy potykajici se s Smetanovou partiturou. Evidentni je, ze rezisérka k vétsSiné
postav pristoupila i s dopliujicimi dotazy, diky nimz mohla prohloubit myslenky ve

filmu. Anketni vypovéd, kterd neni rozvinutd, prestane byt v urcité chvili zajimava.

Obrazek ¢. 8 - Vladimir Merta odpovida na otazky pfimo na pédiu pred divaky

00:11:05:09

KoldZ prostfedi je jednim z funké&nich principl, jak pracovat s pestrosti
vypovédi. Obrazové divdk dostdvad stdle novy impuls. Olga Malifovd Spéatova
komentuje nutnost pestré volby prostfedi pro svij film takto: ,,Cely film je
kombinace Zivych situaci s talking heads, které jsou samy v situacich. VSichni jsou v
autentickych prostredich. [...] Prostiedi byla ohromné vdécna pro film. Na Ruzyni ve
tmé&, ve vézeni na Stédry den, v kostele na Velikonoce u Salvatora s panem

Halikem. Na vsi jezdi holka na koni, kterd miluje prirodu. VSechno bylo ohromné
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vizualni.” S vybérem prostfedi pfimo souvisi i volba respondentl. Pokud nejsou
predem domluveni, Ize predpokladat, jaky typ lidi se bude pohybovat na daném

misté.

Jan Spata ve filmu Nejvétsi prani (1964) velmi podstatné pracuje s vypovédi
mimo obraz, kterou doprovazi reportazni situace. Ve filmu dokonce prevazuji
vypovédi v asynchronu nad synchronnimi vypovédmi. Kupfikladu kdyz (tak co?)
divka recituje pred publikem bdasen, tak nasledné odpovédi tykajici se lasky a
pratelstvi jsou doprovazené zabéry na zamilované pary na lodickach, na lavickach u
vody a podporeny silnym hudebnim motivem. Jindy vypovédi mimo obraz ilustruje
prislusnym prostfedim - prochdzime se po chodbé internatu, vidime praci na
hornickém ucilisti, slévarnach c¢i bezprizorni mladez v palaci Lucerna, ktera se
schovava pred kamerou. Kazda ta &ast je svym zplsobem mikro reportdZi z daného
prostredi podporena i sugestivnim snimanim kamery, ktera obcas pripomina pohled

prvni osoby.

Film Viak do dospélosti (1989) natacel rezisér Fero Feni¢ s branci, ktefi
odjizd&ji na vojnu. Martin Stoll (2016) tento film tematicky i inspiraci fadi k snimku
Je lehké byt mlady? (1986) lotySského filmare Jurise Podniekse, ktery podle néj
pomohl k “opétovnému boomu publicistickych anket stejné jako zanru film-anketa,
ktery nasel nejvétsi uplatnéni pravé v radmci spolecenskych témat.” (Stoll, 2016, s.
143). Viak do dospélosti byl natoceny pred revoluci, presto jiz nahlas zpochybrioval
a kritizoval urcity aspekt celého systému. Nejvyraznéjsi anketni pasaz se odehrava
pfimo ve vlaku a kombinuje reportazni situaci s vypovédmi. Hlasy mladych muzd
vyjadruji své nejistoty a obavy z nastavajiciho obdobi na vojné, zatimco v obraze
sledujem zabéry na jednotlivce, ktefi ve vlaku osamocené a trochu vystrasené sedi.
Tyto vypovédi pak Feni¢ kombinuje se zp&vem ve vagénech.. Zvoleny zpdsob
umoznuje volné nakladat s mluvenym slovem a pfifazovat k nému libovolné obrazy,
které jej podporuji. Pri pohledu na sediciho muze slySime nazory, které ho
charakterizuji, hlas vSak nemusi patfit prfimo jemu. Z vypovédi mimo obraz
postupné prechazime volné do synchronu a opét zpét do asynchronu. Misty rezisér

voli pro silnéjsi témata smutku, kritiky a deziluze pravé kontaktni vypovéd. Na této

46



pasaZi je vidét, Ze zplUsob vyuziti vypovédi koreluje i s jeji vaznosti & zamyslenym
efektem na divaka. Nutné neplati, Zze musime silnd sdéleni ukdzat v synchronu.
Casto je jejich intenzita podpofend pravé obrazem, ktery vypovéd doprovazi.
Zmiflovand pasaz koné¢i stfihdnim vlasd, do které jeden hlas Fika: ,,Mym odchodem
na vojnu definitivné konci moje détstvi a mladi.” V detailnim zabéru padaji vlasy na

zem a v zapéti pred nami stoji novy ¢lovék - muz.

4.3 Kdo klade otazky?

Jednim ze zakladnich principd anketnich filmd je pfitomnost otdzky a s ni
spojend pritomnost tazatele, at uZ aktivng&, nebo pasivn&. Moderdtor mdze
ovliviilovat nazorovou pozici samotného filmu, stdva se postavou filmu a skrze

pokladdané otazky mize vnést do filmu nazor autora.

V kapitole 2.3 jsem blize popsal snimek Proc¢?, ktery v roce 1964 uvedli Evald
Schorm a Jan Spata jako svij prvni spole¢né rezirovany film. Reportér Pavel Tumlit,
toho ¢asu zaméstnanec Ceskoslovenského rozhlasu, klade otdzky nejrlizn&jsim
respondentdm v nejrizné&jdich prostfedich. Anketni otdzky se to¢i okolo tématu,
pro¢ mladi lidé nechtéji mit déti a jak by se to dalo zlepsSit. Pozoruhodny je vSak
zplUsob, jak rozhovory rozviji a prab&Zzné& odpovédi hodnoti. ,,Zavidi vam
kamaradky?”, ,,Opravdu se toho nebojite?” ,,Na déti by si méli udélat cas,
nemyslite?”, ,,400 K¢és mésicné, to je hodné, ze?”. Prestoze jsou ve filmu také
pasaze, kdy otazky nezazni a vypovéd poslouchame mimo obraz, postava reportéra
je zde dominantni a urcuje vyznéni celého snimku - kolikrat je moderator témeér
natlaceny na respondenty, v jednom okamziku se dokonce pokusi zastavit zatahnout

za rukav odchazejici pani, ktera nechce odpovidat na kameru.
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Obrazek &. 9 - Reportér Pavel Tumlif chyta odchazejici pani za rukav ve filmu Proc?
(1963)

Podobné hodnotici zplsob se dostal i do anketni pasaze filmu Inzerdt (1968)
reziséra Jindficha Fairaizla. Zde se moderator pta, jaky trest zasluhuje matka, ktera
utopila své miminko. Na jednu z odpovédi, ktera se tyka trestu smrti, moderator
odpovida: ,,Mé trosku zdrcuje, s jakym uUsmévem tady mluvite o trestu smrti.”
Vytvari hodnotici soud nad pravé pronesenou odpovédi, a tim pomérné jasné

vymezuje svoji pozici pred divakem.

Jiny pristup volil ve filmu Nejvétsi prani (1964) Jan Spata, ktery moderatora
vyuzil jako aktivniho prlvodce reportdZznimi situacemi. Titulkovd pasaz a Gvodni
scéna v podobé vystoupeni Pavla Bobka a kapely FAPS (orchestr Fakulty
architektury a pozemniho stavitelstvi) nas zavede do prostredi maturitniho plesu v
prazském Velkém sdle Lucerny, na ktery spéchaji jeho navstévnici. Vystoupeni konci
potleskem a mezi tleskajici a udychané tanecniky se v tu chvili zpoza kamery vynori
mikrofon a do zabéru vstoupi moderator kladouci otazku ,,Jaké je vase nejvétsi
prani?” V zavéru filmu je moderator jako aktivni strdjce situace, kdyZ se na
retizkovém kolotoci chyta jedné z navstévnic a klade stejnou otazku. Jeji odpovéd

, /Abyste mé uz pustil,” uzavira cely film pred finalni sekvenci.
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Obrazek ¢&. 10 - Moderator ve filmu Nejvétsi prani (1i64) se chyta pani na

retizkovém kolotocCi, aby ji polozil otazku

Existuji vSak pripady, kdy otazky poklada hlas zpoza kamery, bez moderatora.
Vaclav Taborsky v jednom z prvnich &eskoslovenskych anketnich filmG Zabldcené
stopy (1963) sice nechava zaznit kladené otazky, ale v drtivé vétsSiné jsou zabéry
ramované jako detaily na tvare a moderator se az na jednu vyjimku ve filmu
neobjevi. Autorsky pohled do tohoto filmu rezisér vlozZil skrze komentar, ktery je
také svym druhem vypovédi. V tomto pripadé se jednd o ironizujici kontrasty
komentare a obrazu (zadbér na zazdéné dvere hostince komentuje véta “Jinde
ohromuji bohatym spolec¢enskym zivotem.”) a uvedeni konkrétniho mista, které vzdy
predchazi anketni pasazi. S podobnym principem stfidani komentare pracuje i
italsky snimek Futura (2021), ve kterém vSechny otazky padaji zpoza kamery a

komentar vysvétluje okolnosti nataceni filmu.

4.4 Vlastni poznatky pri tvorbé bakalarského filmu

Pri tvorbé bakalarského filmu jsem vysSe popsané principy cCasto reSil a
vztahoval se k nim vlastnim tvir&im pfistupem. Vysledny film ma 21 minut a je
tematicky rozdé&len do tFi ¢asti. V prvni &asti se divdk seznamuje s rlznorodosti a

mnohosti nazord, které se vymezuji proti pandemii nebo zplsobu jejiho FeSeni
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Ceskou vladou. V této casti také exponuji svoji postavu jako reportéra a ve
vypovédich se tematicky stfetdvam s odliSnymi nazory lidi. Druha ¢ast se vénuje
pri¢ing, kterd tkvi v sldbnouci ddvére ve vlddnouci moc a volené zastupce lidu.
Nechavam vice promlouvat reportdzni momenty, vypovédi zaznivaji spiSe mimo
obraz, aby vynikly situace, které do filmu vnasi vyznamovou mnohovrstevnatost.
Treti Cast se ptd na po svobodé Clovéka a jeji cené. Ve treti tretiné ménim svoji
perspektivu a pohledem odstupuji natolik, Ze se jiz k metodé& ankety nevratim vibec
a film graduje zdbéry na agresivné protestujici dav, ktery se méni v pohled na tiché
kfize za zemtelé v dlsledku covidové ndkazy, ndsledované némymi tvaremi
protestujicich. Film je prolozeny opakujicim se hudebnim minimalistickym motivem,
ktery poskytuje divakovi dostateCny oddech mezi tokem mluveného slova a
akcentuje nékteré vypovédi. Tento motiv se vraci priblizné kazdé ctyri minuty s

vyjimkou posledni ¢asti.

Pro praci s aktivni postavou reportéra jsem se rozhodl z dlvodu vétsiho
rozliSeni nazorového spektra mezi mnou, jako autorem, a subjektem mého zajmu,
tedy protestujicim davem. V pribé&hu stfihu jsme vyuZili material, kde s postavou
pracujeme a postupné ji obnazujeme. Nékdy se reportér objevuje pred kamerou,
jindy padaji otazky jen zpoza kamery. Jeho vyvoj je patrny pravé v otazkach, které
se postupné “zmékdcuji” a na konci se dostdvaji k té nejpodstatnéjsi. Skala otdzek
tak zahrnuje vymezujici se otazky: ,,Vite, ze kazdych 7 minut zemfre u nas na covid
Clovék?”, zobecnujici ,,Mate z néceho strach?” az po hodnotovou otazku ,,Co pro vas
znamena svoboda?” Dramaturgicka linka reportéra ilustruje postupné autorské
znejisténi v nazorovém odsouzeni druhé strany, které jsem béhem nataceni sam

prozival. Zaroven postupné dochazi k jadru celého filmu, kterym je otazka svobody.
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Obrazek ¢. 11 - Expozice postavy reportéra ve filmu Hlas lidu (2022)

.

Podobné jako u nékterych zminénych prikladd se snazim do filmu vnést i
rizné zplUsoby prace s vypovédi. V jedné pasazi vrstvim zvukové vypovédi na sebe,
aby vznikl zmateny babylon hlasd, jemuz neni rozumét. Jindy nechdm zaznit otdzku
polozenou v jedné situaci, nicméné odpovéd na ni zazni pada az v dalsim obraze.
Vypovéd, ve které se zatykaného muze ptam, co pro né€j znamena svoboda, plynule
bez stfihu prechazi do reportazni situace, kdy ho odvadi policie. Film nenabizi
pestrost prostredi jako jiné mozaikovité anketni filmy, protoze se odehrava vzdy v
podobném cCase a na stejnych mistech. Tato rovina mu chybi a musi se spolehnout
jen na rlznorodost vypovédi a jejich autenticitu a emoci v danych situacich. ,,0n je
trend, Ze mluvici hlava, nebo-li talking head, neni tak filmova. Ja si to nemyslim. J]a
myslim, ze kdyz mluvici hlava - Clovék - reaguje necekané na otazku nékde na ulici,
tak je to Uzasné autentické. To by vam zadny herec nezahral. Takze proto jsou pro
mé obcas mluvici hlavy, a tuplem v tomto mém filmu, krasné, protoze emoce v
¢lovéku je naddherna. ” doklada Malitova Spatova (2022).

Tematicky jsme vypovédi nejdrive rozradili do 17 kategorii, které vyjadrovaly
jejich obsah - nedlvéra, politicka konspirace, o¢kovani, svoboda apod. Ze vzniklého
prepisu jsme je pak k sobé skladali tak, aby naplfiovaly zminéné tfi tematické casti

filmu.
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Co se estetiky zabé&rl tykd, velmi mé oslovil zplsob “vlastniho pohledu”, ktery
v nékolika zabérech aplikuje Jan Spata (narozdil od “skryté kamery” ve filmu Dé&jiny
na 8). Ve filmu subjektivnim zab&rdim nechavdm prostor, aby byl divak zi¢astnénym
aktérem. Autenticita zachyceného momentu podle mého ovliviiuje celkové vyznéni
filmu a posouva jej za hranice publicisticky postavené na nasbiranych odpovédi na
demonstracich. Kamera je v davu mezi lidmi, prosmykd se, az na vyjimky
nevyhleddva odstup, naopak se nékdy k respondentdim dokonce naklani. Davam
prostor nahodilym situacim, ne¢ekanym zvratim a prchavym okamzikiim. Film tak
zUstdvd sevieny v daném prostiedi a nenabizi prili§ odstup. Vytvari témér
klaustrofobickou pseudorealitu a je také protikladem pro medialni obraz téchto
demonstraci a jejich U¢astnik(, ktefi jsou zpravidla vyobrazeni jako dav skandujici

hesla a kterym v medialnim diskurzu chybi priblizeni se a snaha o pochopeni.
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ZAVER

Anketni film je filmové dilo, které do své struktury zaclenuje anketu jako
jeden z vyrazovych prostfedkl. I pres to Ze se &asto vymezuje anketa jako
nefilmovy princip, pokusil jsem se v této praci ukazat, ze volbou vhodnych
vyrazovych prostfedkd Ize jeji filmovost vyzdvihnout aZ? do estetické a
vyznamotvorné roviny. Je také neprehlédnutelné, Ze ve vyvoji dokumentarniho filmu
zaujima silné postaveni a mnoho filmovych tvircd ji ve své tvorbé aktivné vyuzivalo.
Jednim z omezeni je vSak jeji vyznamovy limit - pokud neni autor dostatecné
presvédéivy ve svém nazoru, mize zUstat anketni film plochy a bez ambici hodnotit

filmovou pravdu, kterou nabizi.

Ukazalo se, jak zasadni bylo pro vyvoj ankety jakozto vyrazového prostredku
celkové spolecenské a technologické podhoubi. To se projevilo i v Ceskoslovensku
60. let, kdy se anketa stala jednim z prednich tvdréich postupl, po némz sahlo
spoustu filmard. Jeji vzestup kopiroval celospoled¢enské uvolnéni, které definoval
zdjem o cClovéka a sociologii obecné. Po okupaci v roce 1968 doslo k velkému
Upadku a tehdy se anketa presunula spiSe na televizni obrazovky. V dalsi viné byla
hojné vyuzivana na prelomu 80. a 90. let spolu s politickymi zménami, které se v
nasi zemi odehrdly. Dnes se v tuzemskych dokumentarnich filmech spise
neobjevuje, ale jistym signdlem daldiho ndvratu muZou byt evropské filmy z
posledni doby, které s timto principem pracuji. V mé praci jsem se snazil naznacit,
7e vyskyt ankety v dokumentarnim filmu muze souviset i s hlubdimi posuny a zmény
ve spoleCnosti a nebojim se tvrdit, Ze do takového obdobi momentalné vstupujeme.
Dnes je sice anketa jako metoda okoukanad, ale jeji prednost ve sbéru autentickych
nazord, které je moZné zobecnit v autorsky postoj, je stale aktudlni a pro postihnuti
nékterych zasadnich spolecenskych témat snad i nenahraditelnd. Téma nasi
generace je nejistd budoucnost, nedlvéra v soulasny establishment a nejistota

plynouci z mozného katastrofického vyvoje spojeného klimatickymi zménami.
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Anketni film jsem v praci definoval mj. tak , Ze mu jde o presvédcivost, nikoli
klasifikaci nasbiranych odpovédi. Nabizi moznost, jak do filmu skrze vétsi objem
rdznorodych promluv, vnést autorsky ndzor. Toho muiZe docilit vyuZitim
nejrizné&jsich formalnich postupl, které ptfedkladdm nad rémec zakladnich nastrojd
jako vybér respondentl, zplUsob kladeni otdzek a ndslednad selekce vypovédi pfi
stfihu. V praci jsem se blize soustredil na tfi oblasti, které povazuji pfi tvorbé
anketniho filmu za podstatné - strukturovana stfihova skladba, prace s vypovédi a
pritomnost otazky. Film, a to plati i pro ten anketni, “musi byt pofad novy”, jak mi
fekla v rozhovoru Olga Malifovd Spatovd. Na vybranych ptikladech jsem tedy
ukdzal, jak tvlrci pracovali se zplsobem struktury tak, aby film unesl své sdéleni i
pres opakujici se anketni pasaze. Moderator, reportér nebo jen autor kladouci otazky
zpoza kamery je podstatou soucasti filmu a sdili tentyz filmovy prostor a cas jako
ostatni aktéfi. Kromé& toho, *e aktivn& vstupuje do d&je, mize skrze poklddané
otazky vnaset do filmu vlastni postoj. A konecné, védomou praci s vypovédi a
mluvici hlavou, napriklad vypovédi mimo obraz, kombinovanim ¢i vrstvenim
riznorodych respondentl nebo situovanim vypovédi do zajimavych prostiedi Ize
docilit pUsobivého efektu, ktery jinak mluvici hlavy v dokumentarnim filmu
nenabizeji. Mnohost a opakovani stale stejného principu, ktery zvlddne unést rdzna
témata, stoji podle mého zjisténi v jadru anketni metody vyuzité ve filmu. Podstatné
je, aby byl rezisér svym, je v0& svym subjektdm maximalné vimavy a daval
prostor nejen slovim, ale i déni okolo. Zminéné filmové postupy jsem také
reflektoval ve vztahu ke svému bakalarskému filmu Hlas lidu, ktery bych po

prozkoumani celé této oblasti do kategorie anketnich filmd zatadil.

Po podrobnéjSim srovnani legislativnich zasad jsem se v prislusné kapitole
vénoval tomu, zda je ve vSech pripadech nutné mit podepsany souhlas C¢lovéka, s
kterym byl natoceny anketni rozhovor. V této kapitole jsem se pokusil argumenty a
vécnymi citacemi zdkona dolozit, ze pfi vyuziti anketni metody béhem nataceni,
zvIast pokud se tykd spoleenskych & politickych témat, neni ze strany tvdrch nutné
ziskat od respondentl podepsany souhlas s pofizenim a daldim nakladanim

podobizny. DalSim podstatnym zavérem, ktery v praci také uvadim je, Ze nafizeni
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GDPR nijak nem(ze ovlivnit nataéeni filml, tedy potizovani zdznamu pod zastitou
vyse zminéné umélecké licence, kterou v ramci vSeobecné ochrany osobnosti

vymezuje Obcansky zakonik.

Zavaznou oblasti i nadéle z{stava eticka rovina vyuziti pofizeného zdznamu,
které jsem se nemohl v ramci rozsahu této prace vénovat a byla by vhodnym
rozéitenim celého tématu. Zplsob, jakym je anketni film tvofeny, totiz vybizi k
manipulaci a vyznamu odpov&di a kontextl ve stfizné k dosaZeni autorského
(uméleckého) sdéleni. Jakou odpov&dnost ma ve stfizné autor vaé&i tém, ktefi se

pired kamerou otevreli ve svych nazorech?

Fenomén anketnich filmd m& z mého pohledu pfed sebou je$t& budoucnost.
Mozna opravdu zalezi na dobé a tématech, které spolec¢nost bude resSit a také
divacké ochoté se na podobné filmy divat. Ztotoznuji se proto s odpovédi Olgy
Malifové Spatové na moji otdzku, zda ma v dnesni dobé anketni film a jemu blizky
zplUsob nataceni v dokumentarni tvorb& misto: ,,J& bych se nebranila vibec ni¢emu.
I kdyz rikate, ze tato forma neni moderni, tak kdyz ji udélda clovék modernim
snovym pohledem, tak je to dllezité. Jednou otazkou &lovék zjisti hodné o lidech, to
je silné. Zeptat se pani Pacesové, ktera tamhle v dalce ceSe jablka a pak se zeptat
pana na posté a pak BabiSe. To je neuvéritelné silné sociologicky i filmarsky. Ja
myslim, Ze je dobré se ni¢emu nezavirat. Mné neprijde nic staré, pokud to clovék

déld novyma, odvaznyma oc¢ima (Malifova Spatovd, 2022).”
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SUMMARY

In this bachelor thesis, I examined the phenomena of a poll as a mean of expression
in documentary films. Looking back to the history, especially to the 1960's, it is clear
that this principle was part of a strong tendency of cinéma verité and it also had a
very determining impact on documentary film-makers in Czechoslovakia. The aim of
this work was to look into some of the examples, how the poll has been used in
documentary films and try to describe its main advantages and obstacles. Through
this I described three main areas, which have effect on the overall voice of the film
when using the poll. First of all it is the structure and order, which needs to be
enhanced. Secondly, it is the way how creatively and innovatively can film-makers
work with the talking heads and finally it is the position of the author's opinion
through the questions that appear in the film. Apart from that, I also looked into the
main law principles to argue, that one can use footage of another person who was in
front of the camera without a written and signed consent. Under certain
circumstances, it is defensible within the actual Czech law system. Using my own
bachelor film Hlas lidu as one of the examples, I also incorporated some of the
findings and obstacles of my own experience with a poll in documentary film. I
suggest that this topic could be developed on the theme of ethics, as there was no

more space for that in this work.
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PRILOHY
Priloha &. 1 Rozhovor s Olgou Malifovou Spatovou, 28. 7. 2022

vas film Nejvétsi prani 3 jako jeden z mala po roce 2000 vyuziva metodu
ankety. Pro¢ myslite, Zze tomu tak je? Proc je to tak osamoceny jev?

Otazka na “nejvétsi prani” vede k zamysleni po smyslu zivota a je silné sledovat reakci
lidi véech moznych vrstev nebo rlznych politickych a ob&nskych smyé$leni na jednu
otazku v tu danou chvilku. Ale je to néco, co se nedéld. On je trend, ze mluvici hlava,
nebo-li talking head, neni tak filmova. Ja si to nemyslim. J& myslim, ze kdyZz mluvici
hlava - ¢lovék - reaguje neCekané na otazku nékde na ulici, tak je to Uzasné autentické.
To by vam zadny herec nezahral. Takze proto jsou pro mé obc¢as mluvici hlavy, a tuplem
v tomto mém filmu, krasné, protoze emoce v Clovéku je nadherna. Trend Sel jinym
smérem a rika se: Tocte hlavné v situacich, filmové a zadné mluvici hlavy”. Ale ja jsem
se rozhodla, Ze se nechci v Zivoté nikdy ni¢emu vyhybat, Zzadné formé. Takze i mluvici
hlavy jsou pro mé vyjadrovacim prostfedkem, stejné jako situace jako takové. Nebo
hudebni scény, kde se vyjadruju jen hudbou a zvukem. Je to Skoda, protoze tahle forma
je velice silna. Na jednu otdzku odpovi fada lidi a vy si z toho miZete tak sociologicky
udélat obrazek o &lov&ku a vibec o sou¢asné dobé&. Tenkrat s tim “nejvétsim pranim”,
otdzkou po smyslu Zivota, pFiel v roce 1964 mdj tata. I v dal$im filmu v roce 1989 byl
totalitni rezim. Lidi Zili jako ve vézeni, i tak Casto reagovali odvazné. Nebyla to jen touha
po lasce nebo najit svoje misto na slunci, ale byla tam i velikd odvaha politicka. V té
jedné otazce se mize skryvat moc postoju k Zivotu a to je na tom vzrusujici.

Vy jste natocila Nejvétsi prani 3, kdyz uz jsme zili ve svobodné zemi. Dostala
byste se k tomu, kdyby pfedchozi filmy vaseho otce neexistovaly?

Ona to byla kombinace. M{j tadta mé k tomu naved! v dobé&, kdy uz netocil. Rikal mi:
Jednou, za dalsi generaci, bys méla pokracovat. Byla to doba krasna svobodou. Zacala
vyrlstat generace, kterd uz nevi, co je zit v Utlaku. Generace narozena okolo roku 89'.
Ja jsem narozena 84', takze se mé to taky tykalo. Je to deset let stary film. Citili jsme
ale, Zze zaroven zacind byt priliS mnoho moznosti, lidi nevédi, jak se rozhodovat, ve
vztazich zaclinaji byt zmateni, jsou single, méni se role muze a zeny. Nam s
producentem Adamem Poldkem prislo, ze ta anketni otdzka bude pro tuhle svobodnou
generaci ohromné silna. Ja to nataceni milovala, protoze mé zajimalo, kdo jsme a co
jsme za generaci. Jaci jsme - jestli jsme odvazni, dokazeme se za néco postavit a
bojovat jako generace predchozi. V té jedné otazce se vlastné skryvalo vSechno. KdyzZ se
zeptate dvou zamilovanych na Petfing, tak vam odpovi jinak nez neonacisti, ktefi
sprosté vykFikuji proti homosexudldm a krestanim na demonstracich. A jinak odpovi
zacinajici herci hlasici se na skolu a touzici po kariére. Jinak lidi ve vézeni, intelektualové
a lidi prostsi. A z toho ja jsem chtéla slozit zpravu o mladém clovéku jako takovém.

Jakou jste méli pripravu k filmu?
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J& si pamatuji, jak bylo t&Zké dat dohromady vechny ty socidlni vrstvy a rlzné skupiny
lidi, aby to bylo pestrobarevné. Chodili jsme do véznic a do skol, za Tomasem Halikem
kvali lidem, ktefi se pfipravuji ke kitu, nebo na rtizné udalosti. J4 jsem zacala todit v
roce 2009 - 17. Listopadu na vyroci 20. let od demonstrace na Narodni tridé. Tam
najednou vidite zajimavé kluky, ktefi jsou angazovani, tak za nimi jdete do Skoly. Pak
jsem byla ve spojeni s uciteli a ti mi doporucovali dalsi Zaky. My jsme ten film tocili tfi
roky, protoze jsme dlouho hledali lidi. Aby to byli typicti zastupci jednotlivych témat a
zaroven jsem chtéla, aby to byli lidi jenom do 30 let. Byli tam lidi nemocni i holka, kterd
byla nemocna rakovinou a umirala - dotyk nespravedlnosti osudu, kdyz odchazi mlady
Clovék. Najednou jsou hodnoty Uplné jiné, nez u nékoho, kdo chce délat kariéru. Dlouho
jsme stiihali, protoZe jak je to rlznorodé, tak nemate pFib&h. Prib&h je ten mlady
Clovék. Strih neni tradicni, je to takova mozaika.

K tomu bych se rad dostal, ale zaujalo mé, ze jste si dala omezeni na vybér lidi
jen do 30 let. Jesté tam bylo néjaké podobné omezeni pfi vybéru respondenti?
Pak jsem neméla zadnd omezeni. Naopak jsem si prala jit do extrémQ. KdyZ tocite
neonacisty, tak tam panuje velky strach. A pamatuju si, Ze to byl pro mé&, za téch 20 let,
co toCim filmy, opravdu velky strach, kdyz jsme toCili s neonacisty. Bylo to na
demonstraci v Brné&, kde oni &li proti Romim. Tfeba mladi komunisté také nebyli lehci,
protoze se bali, ze je zesmésSnim. Ale ja se snazila v tom filmu nijak neubliZovat.
VZdycky se snazim jednotlivé nazory stavét v kontrastu k sobé. Bud se ty nazory
potvrzuji nebo se stavi v kontrastu k sobé. V tom si clovék uvédomi hodnoty a
pestrobarevnost Zivota.

Jak dlouho jste film nataceli a jak dlouho stfihali?
Myslim, Ze dva roky se tocCilo a tfeti rok stfihalo. V ty stfizné jsme s stfihacem Jakubem
Vovsem byli urdité pll roku prib&zné. Treba 3 mésice dohromady. Jak tam neni

vVvvs

Kdy jste si Fekla, Zze uz mate vSechny hlasy zastoupené? Poustéli jste si tifeba
material priibézné? Existovala néjaka mind mapa materialu?

J& si v8echno pidu na listecky. To je listetkovd metoda, kterou zavedl uz muij tata.
Zjistovala jsem, ze mam hodné téch krasnych zafnych mladych lidi. Po filmu mi lidé
rikali, Zze to neni tak Spatné s tou mladou generaci, Ze to je takové nadéje pIné. To bylo
tim, Ze j& nejsem novinarka a ddvdm do toho svij nazor. TakZe tam jsou lidi, co mé
inspirovali. Treba demokratické hnuti (Inventura demokracie, pozn. autora), které se
zabyvalo péci o svobodu a demokracii. Mladych netypickych lidi tam bylo az moc. Ja
jsem ale chtéla hledat i tu obycejnost. To se méné dari, protoze to je vzdycky tézké
udélat néco silného s n&kym obydejn&jsim. Ale je to dilezité. Uv&domuju si, Ze kdybych
délala ctvrty dil, tak bych byla pfi vybéru lidi vic pfisna sociologicky a rozumové. Ja
tehdy Sla po emocich, chtéla jsem tomu dodat silu. Ale dneska bych Sla mozna pfisnéji
po problematictéjsich vécech, jako clovék, co je zmateny a nevi si rady. Protoze to
vSechno patfi k zivotu.
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Kdyz uz jste to natukla - je ve hfe, abyste v tom pokradovala? Tieba za 10 let,
kdyz bude opét mezera 20 let mezi témi filmy?

Jak jsem si dneska to téma obzivla, tak si vzpominam, ze jsme si fikali s Adamem
Poldkem, Ze budeme pokradovat. J4 bych se nikdy nevracela ke stejnym tématdm, to se
mi v Zzivoté stalo asi dvakrat. Ale tim, jak se ta doba méni - covidem, valkou na
Ukrajiné, méni se i muzi, zeny a vztahy. To mé vlastné Iaka, ale mate pravdu, Ze to je az
za deset let. Takze tak za 5 let na tom zacit pracovat. Na to je jesté ¢as. Ale mozna bych
v tom, jako takovém dédictvi po tatovi, pokracovala.

Nékteré postavy ve vasem filmu maji vétsi prostor a je kolem nich vystavéna
situace. Vybavuju si Anetu Langerovou nebo pani kominici. Proc jste ten
postup volila a co vam to prineslo do vysledné stavby?

Anketni momenty, kdy jdou za sebou kratké odpovédi, jsou dobré pfi udalostech. A pak
jsem chtéla z jednotlivych myslenek vzlétnout do témat, které se nebudou mota jen
okolo jedné odpovédi, ale budou to pribéhy toho filmu. Ty jsem chtéla, aby se to z té
ankety ménilo v emoce. Treba kominice byla symbol touhy po Stésti mladého cClovéka a
jak si najit svoje misto na slunci . J& vim, Ze tu hodinu dvacet bych nezvladla, kdybych
Sla jen po té otazce. Chtéla jsem ty minipribéhy, takze jsem se pohrouzila do nosnych
hrdind. Vézeriské scény byly pro mé& hodné silné. Jedna holka sedéla za vrazdu. Chtéla
jsem to stavét v kontrastech, i obrazové jsem ten film tak barvila. Mozna si pri tom
¢lovék uvédomi, jak by chtél zit. Touzila bych, aby si po filmu ¢lovék rekl, jak by chtél
dal zit. Vidite paletu téch moznosti a jakym smérem se vydat.

Prvni film vaseho otce je kratkometrazni, druhy uz je celovecerni, ale vyuziva
segmenty z toho prvniho. Bylo ve hre udélat tieti dil jako kratkometrazni nebo
jste od zacatku chtéla celovecerni stopaz?

My jsme od zacatku citili, Ze chcem tu sympatickou minutaz hodina dvacet, ale mohlo to
byt i delSi. Troufale jsme véfili, Ze téma - smysl zZivota, kam smérujem a pro¢ - by
mohlo byt nosné. MIadi je nejvic Cisté a touzici po Zivoté. Maji Sanci si vybrat, jakym
smérem se vyda. Hodné jsme to promitali ve Skolach - bylo to soucasti Jeden svét na
$kolach. Déti z toho méli rlzné prace na stiednich a zdkladnich 8kolach. Studenti psali
na toto téma rizné slohovky & zamysleni. Musim Fict, Ze to je krasné, Ze to nekonéi tim
filmem.

Mimochodem nebavila jste se se svym otcem, jak ho v prvopocatku napadlo
polozit tuhle otazku lidem pred kamerou?

To bych musela zavolat svoji mdmé, kterd u toho byla v roce 89'. V roce 64' to byl tativ
prvni rezisérsky film. Mozna to vysSlo z té doby, ktera byla celd uzavrena. Jestli chcete,
muUzu ke konci zavolat mamé, pro¢ se do toho tata vrhnul. Ale zajimavy u druhého filmu
je, ze kdyz to tata zacal tocit, nikdo nevédél, Zze skonci revoluci. A film kondci
demonstraci 17. listopadu na Narodni tridé. Tata fikal, jak jeho reportéra zmlatili
tézkoodénci. On byl Uplné u nich. To méa necekanou silu, ze to kondi tim vstupem do
svobodného Zivota.
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Na jaky typ témat se anketni metoda hodi?

Ja bych rekla, Zze na vSechny typy témat. Moje mama tocila anketni film Mate radi
Smetanu?. Otazka je vtipna v tom, Ze najednou nékdo zacal odpovidat, Ze mu chutna
smetana. A ¢lovék se miZe zeptat Uplné na véechno. Nejvétsi prani mi pFijde nddherné.
To jsme si Fikali od détstvi. Ale vite, co je tézké? Casto mi Fikali: ,,To ma&m Fict jenom
jedno prani?” Byli z toho vzdycky v panice. To bylo silny, Ze si museli vybrat.

Vy jste stala za kamerou a zaroven kladla otazky? Jak to vlastné probihalo?
Vysvétlila jste nejdfive svilij zamér a pak zacala tocit?

Ja se rozhodla, Ze to nebudu délat metodou mikrofonu (s reportérem, pozn. autora)
jako tata. Zamilované v parku nejprve natocite, protoze jsou ohromné autenticti a
$tastni. Ale pak musite jit za nimi, vysvétlit jim, co tocite a ziskat svoleni. Takze vzdycky
jsem svlj zdmér vysvétlila, kromé nataceni na demonstracich.

Tam jste prisla, pristoupila a ptala se?

Pfesné tak. Musim fict, ze tam jsem byla nejstastnéjsi. Kdyz nastala situace, ze se
setkali mladi kfestané, neonacisté a gayové, tak to pro mé bylo neuvéritelné filmarsky.
Bé&hala jsem mezi tfemi svéty, ktefi vyjadiuji svij ndzor, a ptala se vdech na jejich
nejvétsi prani. Tam se odehrdval cely Zivot. Ale j& jsem samoziejmé nezlstala jen u té
otazky, to byl takovy rozstrel. Funguje jako vstupenka k lidem, kteri se za¢nou otevirat
a najednou s nimi mluvite o zivoté, o lasce, o profesi, o jejich zmatenosti, bezradnosti
nebo touze. Lidé ve vézeni maji doma malé déti, rodice a touzi zit a dostat druhou Sanci.
Jinak mluvi Uspé&3ny dirigent Jakub Hrdsa, ktery uZ je na vrcholu své kariéry. Zajimavé
na tom je, kdyZ srovnate ty tfi generace u vdech filmd, tak jsem si uvédomila, Ze kulisy
se méni, ale mlady c¢lovék se neméni. Touhy clovéka, co odchazi, jako tricetiletd Tereza
umirajici na rakovinu, nebo nékoho ve vézeni, se zUzi na to nejzakladnéjsi. A to je touha
po lasce a najit si svoje misto na slunci. Néco udélat, nékomu pomoci. To je vSechno
podobné. I pro ty frajery ve vézeni. Ja se tomu usmivala, jak je to podobné. A fikala si:
“Jezi$marja, o ¢em ten film bude - vzdyt je to Uplné stejny.”

Jak jste formalné pracovala s aryvky filml vaseho otce?

Byly to takové doteky, jen asi tfikrat. J& si predstavovala, Ze toho bude vic. PGvodni
myé$lenka byla dohledat i stejné lidi. Ale j4 méla pocit, ze tam jsou ddleZit&jsi véci a ze
tata prinesl hlubsi myslenku, neZ jen srovnavat, co bylo. Rekla jsem si, Ze se spi$ budu
vénovat souasnym lidem. Bude silné srovnavat jednotlivé hodnoty mezi sebou v 21.
stoleti, nez je srovnavat s hodnotami predchozich generaci. A Uryvky budou jen odkaz,
takové koreni toho filmu.

Méla jste u rozhovorll pripravené i néjaké podotazky nebo jste reagovala
instinktivhé a doptavala se?

Ja méla vzdycky pripravené body, abych se od toho “nejvétSiho prani” dostavala dal.
Ono by to bylo Unavné to zaloZit jenom na anketni otdzce. To miZe unést n&jaka kratka

65



reportaz. Ale u takhle dlouhého filmu to musi ¢lovék néjak rozvijet. Napfiklad do vézeni
jsem méla téma viny, litosti, touhy po dalsi Sanci.

Je anketa v nécem omezujici? Na co si dat pozor, kdyz se clovék rozhodne
tuhle metodu pouzit?

Omezujici neni, je velice inspirativni. Zajimavy pro mé byl jev, zZe intelektudlové a lidi
vzdélani, méli s tou odpovédi vétsi problém, nez lidi prostSi nebo v davech na ulici. Ti,
co rozumem vladnou, tak si to chtéli promyslet — pro né to byla tézka otazka. Naopak
ten, kdo je spontanni, to ze sebe vychrli. Tata mél na fotbale scénu, kde chlap kficel, ze
chce, aby Sparta vyhrala a kupodivu jsem zazila podobnou scénu. Kluk na hokeji fikal,
ze chce, abychom vyhrali. A partnerka mu frikala: ,,Ne dnesSni prani, ale zivotni.” A on
zase - abychom vyhrali. Prinaselo to vtipné absurdni momenty.

Jaky byl vas postup pri stfihu filmu?

My jsme méli 80 hodin materialu, takze si pamatuju, Zze jsme tam byli fakt dlouho. Ja
méla pripraveny rlzna témata jako laska, profese, kterd jsem stavéla. Ale pak jsem se
snazila vytvorit prfibéh clovéka, aby to bylo co nejdramatic¢téjsi. A nejvic mé pfi stavbé
inspiruji silné kontrasty. Neonacisti kFiCi sprosté na gay pride a pak je scéna na vsi, kde
vychazi prase a mazli se s nim mlady kluk. Neustale vytvaret kontrasty. Umre mlada
divka a pak je malichernd scéna. Jedna véc je, aby to tahlo jako pribéh, aby to bylo
porad napinavy. A druha véc je stavét jednotlivé scény k sobé jako kontrasty.

Teoretik Antonin Navratil fFikal, Ze anketa neni vsSelék a Ze podstatny je
autorsky nazor. Méla jste takovy nazor predem dany a rozmysleny nebo se
postupné béhem prace ve stfizné formoval?

Autorsky nazor je dileZity v dokumentaristice i filmu obecné. Tady jsem malinko chtéla
dat vic prostoru lidem, s kterymi tfeba nesouhlasim - mladi komunisté, neonacisti nebo
holka, co se hlasi na herectvi a je naslapnutd pro kariéru. Byly to nazory pro mé
prekvapivé, ale vSechny jsem tam moc rada komponovala. Bez ohledu na to, co si
myslim. Chtéla jsem dat slovo vSsem moznym skupinam. Jen podnikatele jsem
nedokdazala vybudovat. To byla sekvence, ktera Sla pryc¢. Nebylo to silné. Néjak jsem to
nedokdazala natodit tak, aby to byl symbol touhy po kariéfe a nebylo to dostatecné
filmové. Bylo to nudné. Jinak ja dopredu vim, proc film délam. Moje velkd touha je
filmem otevirat diskuse a motivovat lidi k podnikavému, naplnénému a nadéjnému
Zivotu. Inspirovat divaky, posouvat je a k néemu navést. Negativniho je v dnesni dobé
hodné. Porad slySime, ze mladi nejsou jako dfiv, nezdravi a nejsou slusni. Ja si to
nemyslim. J& jsem zjistila, jak jsou skvéli, jenom jsou zmatenéjsi. Maji vice moznosti,
nevédi si rady a nevédi co chtéji. Dfiv méli jasného nepfitele a min moznosti. Takze to
jsem tim chtéla Fict a za tim jsem $la. Ale také v pribé&hu cesty raguji na lidi a mé&nim
své nazory. Nechci byt uzavrena.

Byly tam kromé podnikateldi dalsi skupiny, co se do finalniho stfihu nedostali?

Vim, zZe jsem umensSovala téma nemocnych a nevidomych. Ze jsem to rozjela moc a
bylo moc nelehkych situaci. J& sem si fekla, Zze to tam musi byt jen jendou - jedna
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nevidoma divka, jednou clovék odchazi ze Zivota atd. Musela jsem zohledriovat, aby se
to neopakovalo.

Co pro vas samotnou bylo nejvice inspirativni?

Setkani s Jakubem Hr@ou. On ptinesl myslenku, kterd je i moje nejvétsi prani. Aby
zivot byl balanc a v rovnovaze - to znamena dobre vyvazit profesi a rodinu. Zaroven
dirigoval Mou Vlast a ja diky tomu mohla vybudovat cely zavér, dramatickou c¢ast na
Vitavé. Dirigent ve filmu je Stésti filmare.

Vzpominate, jak jste resili souhlasy lidi béhem nataceni?

Vzpominam si moc dobrfe. Hodné cCasto to bylo na kameru - trfeba lidi libajici se pod
stromem. Clovék nikdy nevi, jestli jim to vydrZi, vztahy jsou sloZity. KdyZ to natodite na
kameru a nemate to podepsany, tak mam pocit, ze to nestaci. Takze jsme méli papiry a
souhlasy. U nékterych lidi jsme jim to pustili k autorizaci - napt. Jakubu Hrt$ovi nebo té
kominici Martin& Wimmerové. Pamatuju si, e muUj tata tohle nemél a todil nejrizné&jsi
lidi na ulicich. Svoboda byla tenkrat UpIné jind. Neexistovalo, Ze ¢lovék nemize nikoho
natodit, aniz by mél souhlas. Netyka se to verejnych udalosti, koncertt a tak.

Ona nastésti existuje vyjimka v obdanském zakoniku pro umélecky zamér. Ale
idealni je mit podepsany papir.

Resili jsme s producentem Adamem Poldkem, kdyZ na mé fvou neonacisti, jestli to tam
O v 7 . . . . vrs 4 PRV . . v . v
muzeme dat. Oni jsou zrovna lidi, ktefi by nas mohli zalovat. Tak jsme si rekli, ze
budeme odvazni a ze to tfeba neuvidi. To jsme riskli, s téma jsme zadny souhlas mit

nemohli. To byla verejna udalost, kde se na to Ize odvolat.

Jesté k producentskému pohledu. Bylo slozité prosadit pred Statnim fondem
kinematografie celovecerni anketni film?

Kdyz se rekne anketni film, v tomto pripadé film zalozeny na otdzce “nejvétsi prani”, kde
neni zadny hrdina, tak moc lidi nevi, jak si to predstavit. Kdyz je to Zivot Karla Gotta,
tak si to dokazete predstavit. Ale tady si feknete: ,,Nejvétsi prani, 100 mladych lidi - o
¢em to bude, nebude se to opakovat? Bude to nékoho zajimat?” Kupodivu mé
prekvapilo, ze ten film byl snad nejnavstévovanéjsim dokumentarnim filmem toho roku,
pokud si dobre pamatuju. To bylo moc hezké, ta navstévnost byla necekana. My tenkrat
fond nejprve nedostali a pak jsme dostali asi milion korun, bylo to hodné. Nékdy se
Clovék nesmi vzdavat. Podruhé jsme to asi konkrétnéji popsali, aby si to lidi predstavili.

Kdo dalsi se na filmu producentsky podilel?

Ceska televize a slovenska produkce D.N.A. Petra Bebjaka, takZe to mélo koprodukai i
na Slovensku. My jsme tocili i na Slovensku, protoze jsem to vnimala jako
Ceskoslovensky film. Takze jsme byli v Bratislavé, pak v romsky osadé v Hermanovcich a
pak silné véfici na vychodé Slovenska.

Bylo financni zazemi filmu dostatecné?
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My tocime ve trfech lidech, nékdy ve dvou, takze mame maly stab. Bylo to ok, jen jsme
se Sitené najezdili. To bylo velmi aktivni — navstivili jsme plno mist po celé republice. To
se taky hodné déje u filmu , kde mate hodné prostredi. Tim, Ze jsme méli finance lepsi,
tak jsem si mohla dovolit i vysnénou komponovanou hudbu od Alese Breziny, coz je
vyborny filmovy skladatel.

Jak jste hudbu do filmu zapracovali?

Ja pracuji obéma metodami - nékdy mam sestrihany film a hudebni skladatel tvofi podle
toho, jak potfebuju. Tady to bylo opacné. Ales Brezina se mnou udélal motivy na
témata, kdyz jsme méli asi 80% filmu od konce. Ja védéla, co kde chci - tady
radostnou, jinde dojemnou. Pak jsem méla demo nahravky uz ve stfizné. Mimochodem,
vim, ze se nam nedafila ta radostna. To byl ofiSek. Smutny muzikantsky pohled je
nékdy jednodussi nez ten vesely.

Hudba je dalsi vyrazovy prostredek, ktery je v tom filmu zasadni. Jaké dalsi
vyrazové prostiedky jste jesté vyuzivala?

Cely film je kombinace Zzivych situaci s talking heads, které jsou samy v situacich.
VSichni jsou v autentickych prostredich. J&8 nemam s zadnou formou nebo vyjadrovacim
prostfedkem, ktery je mozny ve filmu, problém. At je to zpomaleni, celek, zrychlovani
nebo situace - mé to je blizké. PouZiji takovou formu, jakou mGzu tu myslenku vyjadFit
nejlip. Navic mné ohromné nahrala ta vizualni stranka. Prostifedi byla vdécna pro film.
Na Ruzyni ve tmé ve vézeni na Stédry den, v kostele na Velikonoce u Salvatora s panem
Halikem. Na vsi jezdi holka na koni, kterd miluje pfirodu. VSechno bylo vizualni.

Hralo to velkou roli pFi vybéru prostred? Aby hralo obrazové?

To taky. Ale j& bych se pristé chtéla snazit zachytit rdzné skupiny, které v tom filmu
chybi. Ty soucasné, kterym ja moc nerozumim. Kdybych délala ten ctvrty dil, tak tieba
témata rdznych pohlavi. M& se novinafi ptali, pro¢ jsem netoéila s hipstery a ja to slovo
slysela v té chvili poprvé. Kdybych to délala podruhé, tak bych treba spolupracovala s
néjakym sociologem nebo odbornikem. Subkultury pfili§ nezndm. Mdj vybé&r byl takovy z
19. stoleti - vira, laska, pravda, demokracie, svoboda. Védéla jsem, ze mi tam chybél
trochu moderni prvek. Nedé&lala bych ten pdvodni film jinak, ale ten novy ano.

Jak jste zminila situace a stridani prostredi, tak mi pripada, Zze to je jeden z
hlavnich ryst anketniho filmu, ktery ho divacky tahne dopfedu.

Tady to bylo vyloZzené zalozené na stfidani prostfedi, coz kazdy anketni film ale mit
nemusi. Mné to tam vneslo filmovost, protoze jsme byli v ldkavych mistech. Ja obecné
touZim po méné slovech ve filmu, ale tady je slovo dilezité.

Je néco, s Cim jste vylozené bojovali ve stfihu? Treba pravé to neustalé
mluveni?

Samozrejmé. Film musi byt pofad novy, aby se nevracel zpatky a Slo se kupfedu. To
vede k tomu, Ze ¢lovék musi vyfadit material, ktery je sam o sobé dobry, ale uz tam
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vVvvs

aby byl napinavy a zajimal divaka.

Mam jesté otazku na technologické moznosti - lehka kamera, zvuk, maly stab.
Je to podstatné pro tuhle metodu?

Rozhodné& to hraje velikou roli. Ale nejen v anketnim filmu, kde b&hate po rlznych
akcich a potrebujete malou kameru. Driv to délal tata s tézkou CamiFlexou, to je pro mé
nepredstavitelné. Maly Stab ve dvou je velka vyhoda. Ale to plati ve vSech filmech, které
délame. J& si to uvédomuji, kdyz se mé lidi ptaji: ,,Na tak malou kameru tocite
celove&erni film?” V prib&hu na to zapomenou a spi$ jim vadi zvuk, je to pro né vétsi
zasah. Ja tenkrat toclila s kamerou XD cam, kterda neméla vyménné objektivy a
umoznovala jit do Sirokého zabéru a pak udélat velky detail v rychlosti. Takova trochu
reportédzni kamera, bylo to senzacni. Mij muz Honza Malif to miluje a fikd, Ze je $koda,
Ze ty moznosti dneska uz nepouzivame. Porad musi vyménovat objektivy.

Myslite, Zze v dnesni dobé ma anketni film a jemu blizky zpdsob nataceni v
dokumentarni tvorbé misto?

J& bych se nebrénila vliibec ni¢emu. I kdy? Fikate, Ze tato forma neni moderni, tak kdyz
ji udéla &lovék modernim a novym pohledem, tak je to dilezité. Jednou otdzkou &lovék
zjisti hodné o lidech, to je silné. Zeptat se pani Pacesové, kterd tamhle v dalce ceSe
jablka a pak se zeptat pana na posté a pak BabiSe. To je neuvéfritelné silné sociologicky i
filmarsky. J& myslim, Ze je dobré se nicemu nezavirat. Mné nepfijde nic staré, pokud to
Clovék déla novyma, odvaznyma ocima.

Vag Vavs

Jak se k tomu stavite vy?

Povazuji ho za jeden ze dvou svych nejmilejdich a mozna nejdlleZit&jéi po strance
obsahu. J& se nechci ve své tvorbé specializovat na znamé lidi, i kdyz to ted délam.
Posledni dobou to chodi samo a vazim si toho. Ale najit si krasu v neznamych je silné.
Druhy takovy film se jmenuje Daleko za sluncem - ten je o zdravotnikovi Alesi Bartovi,
ktery vybudoval v Africe nemocnici. TocCila jsem ho pro HBO pred sedmi lety. To jsou
filmy o nezndmych lidech, ale fekla bych, Ze tematicky dulezité.

Jesté mé zaujalo, jak jste o kamere, na kterou tocil vas otec mluvila jako o
Silené tézké. Paradoxni je, ze z historického pohledu se tyto kamery povazuji
za zlomovu “lehkou” techniku.

M3j muz také fikal, Ze to byla senzaéni dokumentérni kamera. My jsme tu kameru, na
kterou tocil Nejvétsi prani, méli tady na pQdé v Jevanech, kde tata Zil. Kdyby tu byla,
tak vadm ji ukdzu, ale ma ji ted’ mQj bracha Kuba vystavenou doma. Na tu dobu to byla
Uzasnad kamera, ale pamatuju si, jak byl tata celozivotné fyzicky zniceny - kolena,
ramena, tenisové lokty. Navic, jak pfi nataceni i ptal, tak fikal, Ze mél pocit, jakoby Zil
dvakrat. KdyZz mu bylo té&ch 66 let, tak prosté fekl, Ze uz nemuzZe, e musi koné&it. Po
fyzické i psychické strance byl ohromné unaveny.
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Posledni véc, kterou jste mi ted’ pripomnéla. Jak jste fFesila o¢ni kontakt s
lidmi, kdyz jste se sama jako kameramanka zaroven divala do hledacku?

Je to trochu problém. MUj tata koukal pravym okem do hledd¢ku a levym okem na Zivot.
Coz je sileny, to prosté nejde. Ja se naucila tocit, koukat, ostfit, clonit a reagovat i na
Clovéka. Lidi jsou Casto zapaleni a hori, tak tfeba tolik o¢ni kontakt nepotfebuji. Tady
vam jesté ukazu fotku mého taty, kdyz se o ném tak hezky bavime.

To je pékna fotka. Dékuju.

J4 taky d&kuju. Byl to hezky ndvrat k dllezitym tématim. Také jste mé naved! k tomu,
ze bych to mozna docela rada udélala znova.
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Priloha ¢€. 2 - Dohoda o svoleni k uziti osobnostnich atributl pri

vytvoreni audiovizualniho dila - Studio FAMU

Akademie muzickych uméni v Praze, vefejna vysoka skola dle zak. ¢. 111/1998 Sb., v platném
znéni

Sidlo: Malostranské ndm. 12, 118 00 Praha 1, Ceska republika
Soucast: Filmova a televizni fakulta (FAMU)

Pracovisté: Studio FAMU

Adresa: Klimentska 4, 110 00 Praha 1, Ceska republika

I1C: 61384984

DIC: CZ61384984

Bankovni spojeni: Komercni banka, a.s., ¢.U. 195373180297/0100
Jednajici: Ondrej Sejnoha, feditel Studia FAMU

Osoba opravnéna k vécnym jednanim:

(dale jen ,vyrobce")

Jméno a pfijmeni:

Datum narozeni:

Trvalé bydliété (ulice, PSC, mésto, stat):
Telefon: E-mail:
(dale jen ,ucinkujici®)

uzaviraji

Dohodu o svoleni k uziti osobnostnich atributd pFi vytvoreni

audiovizualniho dila
podle ust. § 84 a nasl. zdkona ¢. 89/2012 Sb., obanského zakoniku:

I. PFedmét dohody

1. Vyrobce je ve smyslu §79 a nasl. autorského zakona vyrobcem zvukové obrazového zaznamu
audiovizualniho dila vytvareného (téz) studenty FAMU dle z.¢. 111/1998 Sb., ve znéni pozdéjsich
predpisi, jako dilo &Skolni ke spln&ni S$kolnich povinnosti, jez ma nasledujici povahu a je
charakterizovano nasledujicimi specifikacemi:

/hrané/animované/multimedialni audiovizualni dilo
nazev:

typ cviceni:

rezisér:

(dale jen ,AVD")

2. Vyrobce ma zajem, aby ucinkujici vystoupil v AVD, nikoli vSak jako vykonny umélec. Vzhledem k tomu,
ze predmétem (casti ucinkujiciho v AVD neni vytvoreni uméleckého vykonu ani autorského dila,
nesjednavaji Ucastnici dohody smlouvu podle autorského zakona, ale pouze tuto dohodu ve smyslu
pfislusnych ustanoveni obcanského zakoniku o podobé a soukromi fyzické osoby.

I1. Svoleni Gcinkujiciho
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U¢inkujici udéluje vyrobci svoleni podle § 84 aZz § 90 zakona ¢. 89/2012 Sb.(ob&ansky zakonik) k pofizeni
jeho podobizen, obrazovych a zvukovych zdznamd, k zaznamendni jeho projevi osobni povahy a dal$ich
atributl jeho osobnosti pro G&ely vyroby AVD a jeho daléiho uZiti. Zplsob ani rozsah uziti AVD, ke kterému je
vyrobce na zakladé tohoto svoleni opravnén, nejsou nijak omezeny. Vyrobce je opravnén piné dle svého
rozhodnuti vypovédi Ucinkujiciho a jiné zaznamenané osobnostni atributy pro ucely AVD zpracovat, zejména
je zkratit, stfihové sefadit, technicky korigovat, opatfit komentarem, hudebnim podkresem, doplnit prostfihy,
spojit s jinymi prvky autorské i neautorské povahy apod. tak, jak vyzaduje ndmét AVD a tvardi zdmér
reziséra AVD.

U¢inkujici je ve smyslu § 87 obcanského zakoniku opravnén vyse uvedené svoleni odvolat. Bylo-li
Gcinkujicim svoleni odvolano, aniz to odlvodfiuje podstatnd zména okolnosti nebo jiny rozumny diivod, je
ucinkujici povinen nahradit vyrobci z toho vzniklou Skodu.

III. Podminky uGcasti Gtcinkujiciho na vyrobé AVD

U¢inkujici se zavazuje zUcastnit se nataceni AVD v terminu a ridit se v této dobé pokyny reziséra a
vedouciho produkce AVD. U¢inkujici je povinen G&astnit se natdceni v dohodnutych terminech a to ve stavu
zplsobilém k Fadnému pinéni této smlouvy. Vyrobce se zavazuje zaplatit Géinkujicimu za Géast pfi nataéeni
AVD a svoleni poskytnuté dle ¢l. II. této dohody jednordzovou odménu ve vysi 0,- K& z ddvodu povahy
studentského cvi¢eni. Uéastnici této dohody vyslovné sjedndvaji, e zaplacenim této odmeény jsou veskeré
vzajemné naroky vyrobce a ucinkujiciho plynouci z této dohody vyrovnany. Zdanéni p¥jmd a pripadné dalsi
odvody vyplyvaijici z této dohody provede Géinkujici sdm podle platnych piedpisd.

IV. Zpracovani osobnich Gdajd

1. Vyrobce zpracovava jakozto spravce ve smyslu nafizeni Evropského parlamentu a Rady (EU) 2016/679
o0 ochrané fyzickych osob v souvislosti se zpracovanim osobnich Gdaji a volném pohybu téchto udajl
(dale jen ,Nafizeni“) osobni Udaje autora uvedené v zahlavi této smlouvy (spole¢né dale jen ,osobni
udaje").

2. Vyrobce zpracovava osobni Udaje za ucelem (i) plnéni této smlouvy, (ii) plnéni pravnich povinnosti
vyrobce v oblasti dani a Ucetnictvi a (iii) pfipadného budouciho uplatnéni a obrany svych prav a
povinnosti.

3. Doba uchovani osobnich Gdajd je dle jednotlivych G&eld: (i) po dobu trvéni majetkovych autorskych
prav autora k jeho dilu, (ii) po dobu stanovenou pfislusSnym pravnim predpisem a (iii) po dobu tfi let po
zaniku majetkovych autorskych prav autora k jeho dilu.

4. Pravnim titulem zpracovani dle jednotlivych Gcell je: (i) pInéni smlouvy na zakladé ¢l. 6 odst. 1 pism.
b) Nafizeni, (ii) pIlnéni pravni povinnosti na zakladé ¢l. 6 odst. 1 pism. c) Nafizeni a (iii) opravnény
zadjem na ochrané prav vyrobce na zakladé ¢l. 6 odst. 1 pism. f) Nafizeni.

5. Osobni Udaje mizZe vyrobce zpracovavat prostfednictvim zpracovatel( v podobé dodavatell Gcetnich,
IT a pravnich sluZeb, externich auditorli a dodavateld zajitujicich poStovni a tiskové sluzby. Dal&imi

6. Autor bere na védomi, ze jako subjekt osobnich daji ma podle Nafizeni zejména tato prava:

vznést ndmitku proti zpracovani na zakladé opravnéného zdjmu spravce,

pravo na pristup = pozadovat po spravci informaci, jaké osobni Udaje spravce zpracovava,
pravo na omezeni zpracovani,

prévo na opravu nebo aktualizaci osobnich Gdajd,

pozadovat po spravci vymaz jeho osobnich Gdajl; vymaz spravce provede, pokud to nebude
v rozporu s platnymi pravnimi predpisy nebo opravnénymi zajmy spravce,

pozadovat kopii zpracovavanych osobnich udajd,

na ucinnou soudni ochranu, pokud ma za to, Ze jeho prava podle Nafizeni byla porusena v
dlsledku zpracovani jeho osobnich Gdajt v rozporu s Natizeni.
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V. Zavérecna ustanoveni

Tato dohoda se uzavird na dobu Dohoda se Fidi pravem CR.

Zmény této dohody mohou byt ucinény pouze v pisemné formé formou pisemnych dodatkl po vzajemné
dohodé& obou Uélastnikd dohody. Dodatky musi byt jako takové oznaéeny, &islovany nepierugenou &iselnou
fadou a podepsany opravnénou osobou vyrobce a uUcinkujicim. Dodatky musi obsahovat dohodu o celém
textu dohody. Zmény dohody provedené v jiné nez takto sjednané formé ucastnici dohody vylucuji. Za
pisemnou formu nebude pro tento Ucel povaZzovana vymeéna e-mailovych, nebo jinych elektronickych zprav.
Veskeré Udaje, které tato dohoda obsahuje, jsou divérnou zaleZitosti jejich G&astnikl a po vzdjemné dohodé
neni zadny z Gcastnikd zmocnén k jakémukoliv zvefejiiovani obsahu této dohody s vyjimkou piipadl, kdy mu
to uklada zakon.

Tato dohoda vyvolava pravni nasledky, které jsou v ni vyjadreny, jakoz i pravni nasledky plynouci ze zakona
a dobrych mravd. Jiné nasledky U&astnici dohody vyluéuji. Ucastnici dohody vylucuji pro zdvazkovy vztah
zalozeny touto dohodou pouziti obchodnich zvyklosti zachovavanych obecné i obchodnich zvyklosti
zachovéavanych v daném odvétvi i pouZiti zavedené praxe G&astnikl. Vedle shora uvedeného si G&astnici
dohody potvrzuji, Ze si nejsou védomi zadnych dosud mezi nimi zavedenych obchodnich zvyklosti ¢i praxe.
Ucastnici dohody vyslovné potvrzuji, Ze zékladni podminky této dohody jsou vysledkem jednani Gcastnikd a
kazdy z nich mél pfilezitost ovlivnit obsah zdkladnich podminek této dohody.

Tato dohoda se sepisuje ve dvou vyhotovenich, z nichz kazdé, jestlize obsahuje podpis opravnéné osoby
vyrobce a podpis ucinkujiciho, bude povaZovano za origindl. Jedno vyhotoveni obdrzi vyrobce a druhé
ucinkujici.

Ucastnici potvrzuji, e tato dohoda je projevem jejich svobodné a vazné vdile, byla sjedndna uréité a
srozumitelné, nikoliv v tisni a/nebo za zvlasté nevyhodnych podminek.

Tato dohoda nabyva platnosti a t¢innosti dnem podpisu druhého z G&astnikd.

V Praze dne V Praze dne

Vyrobce: Ucinkujici:
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Priloha ¢. 3 - Pravni stanovisko k filmu Hlas lidu

Strana 1

. AT 5 B Bl AR A LA ECl
m LAV gttt ol Bt dota i

WiaZend pani

Barbora Smotlachovi
Katedra produkce FAMU
Smetanovo nabf, 1012/2
110 00 Praha 1

V Praze dne 25. 7. 2022

Wadend pani Smotlachevd,

na zdklad® nadi komunikace si Vam dovoluji zaslat struéné vyjadienl k poloZené otizee, toti2
zda je v souladu se zikonem, ¥e u dokonfovaného dokumentirniho studentského filmu Hias
lidu (r. Josef Svejda, 2022) nelze doloZit pisemnymi dohodami, #e zde vystupujici redlné

osoby soublasily se svim vystupovinim ve filmu.

MNa ziklad® zhlédnuti 20minutového hrubého sestfihn filmw, ktery mi byl z Vadl strany

Zpfistupnén, mohu shrmout své zdvéry takio:

Pofizeni zhrnami véec‘h nsnb které wvystupuji ve filmu, a jejich n#ivini v rdmeci filmo,

1}

2)

3)

4)

onem, & to z nasledujicich divvodi:

Film se vyjadfuje k bezesporu dileXité problematice, kierd jednoznalng je piedmétem
oprivnéného vefejného zijmu.

Viechny osoby, Které ve filmu wystupuji, jeou zde zachyeeny na velejnych
demonstracich, tedy v mistech, kam se dostavily cilené a dobrovolng, a kde mély a
mohly divodn® odekivat, e se stanou objekiem medidlni pozornosti — viemé
pozomost fotografll a filmafi Na tyto demonstrace pFifly vefejnd projevit svij
politicky ndzor, pfidem? (jak plyne i z filmu) vedely, Ze Gfast na téchto demonstracich
miiZe vaktudlnl situaci wést |k vyznamnd  podstatngjfim  nasledkiim  (ve
trestnépravnich), ne je pouze” zachyceni jejich osoby na umélecké a jiné zdznanmy.

Z filmu je dile patrno, Ze viechny osoby, které zde aktivag vystupuji (zejména tim, Xe
zde vyjadfuji na kameru néjaky nazor) vedély, #e jsou natdfeny, a proti tomuto
natitent se neohradily. Naopak tento ndzor do kamery  hed® prezentovaly. Tedy lze
piedpoklidat, Ze témto osobdm nevadi dal¥i &ifeni ziznamu stakto projevenym
ndzorem, a tedy Ze ani toto neSifeni neni v rozpomu s jejich oprivnénymi zdjmy.
W rozporu s jejich oprdvnéngmi zdjmy by mohla byt a2 sitace, kdy by jejich nizor byl
filmem podstatnd zkreslen, pfekrouncen & jinak znehodnocen — k femud viak zjevnd
nedoslo.

I v piipadé vvstupujicich osob, které v béiném Fivotd nejsou osobami vefejného sijmu
(nejednd se o aktivisty, politiky atd.) lze konstatovat, e se staly osobami velejného
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3)

zdjmu ad hoc, a to pravé svoji védomou Gfasti na mafné kontroverzni, medidlné
sledované a politicky diledité velejné demonstraci.

Ma ptipad je té2, i s ohledem na shora zmingné okolnosti, moZné podpirné vatidhnout
ust. § %9 ik & 892012 Sb., obfanského mikoniku, které uvadi: |, Podobizng nebo
zvukovd & obrazovi zdznam se mohou bez svolenf Sovéka také poFidit nebo pousii
pFiméfenym zpisobem 182k védeckému nebo uméleckému ddelu o pro tskové,
rozhiasové, televizal nebo obdobré zpravodajstvi. ™ W daném plipad® md vsledny film
charakter uméleckého dila a soudasnd i nepopiratelnou zpravodajskou (Informadnd)
hodnot. Ziznamy osob v rimel tohoto filmu jsou wfity pfim&fenym zpisobem a film
samotny vzhledem ke svému 0felu bude pravdépodobné Zifen obvykl¥mi a jeho
charakteru odpovidajicimi distributnimi kandly (napf. formou festivalovich projekei),
které lze rovnés z hlediska zikona povabovat za  piiméfend".

Tolik ve strutnosti k Vami polofenému dotaz.

W pEipad® jakychkoliv daldich dotazi jsem Vim samoziejmé plné k dispozici.

3 pozdravem,

W,
2.

L

JUDr. Ivan David, advokat
KMVS, advokitni kancelsf, s.r.o.
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