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Abstrakt

Prace si klade za cil dikladné analyzovat rdznd interpretaéni pojeti
hudebnich nahrdvek dvou skladeb od Bohuslava MartinG uréenych pro housle a
violoncello. Prvni skladbou je Duo pro housle a violoncello ¢.1 (H.157) a druhou
Duo pro housle a violoncello ¢.2 (H.371). Analyzy se tykaji obou skladeb
v provedeni tfi dvojic interpretd, kterymi jsou houslisté a violoncellisté: Josef Suk
a André Navarra, Josef Spacek a Tomas Jamnik, Leo$ Cepicky a Michal Karika.
Prvni dvojice hudebnikl nahrala dilo kratce po smrti Bohuslava Martin(, druhé
dvé dvojice své nahravky uskutecnily o desitky let pozdéji, a to v letech 2021 a

2022, tedy v letech sepsani této prace.

Klicova slova: Bohuslav Martind, Duo, Duo pro housle a violoncello, Analyza,

Interpretacni analyza, Hudebni rezie

Abstract

The aim of this thesis is to thoroughly analyse the different interpretations
of the musical recordings of two compositions by Bohuslav Martin{ for violin and
cello. The first piece is Duo for Violin and Cello No.1 (H.157) and the second is
Duo for Violin and Cello No.2 (H.371). The analyses concern both pieces
performed by three pairs of performers, who are violinists and cellists: Josef Suk
and André Navarra, Josef Spacek and Toma$ Jamnik, Leo$ Cepicky and Michal
Kanflka. The first pair of musicians recorded the work shortly after Bohuslav
Martind's death, while the other two pairs made their recordings decades later, in

2021 and 2022, the years in which this work was written.

Keywords: Bohuslav Martind, Duo, Duo for Violin and Cello, Analysis,

Interpretative Analysis, Recording Direction
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Uvod
Dua pro housle a violoncello od Bohuslava Martini jsem si k rozboru ve

své praci zvolil zzmérné&, a to hned z nékolika divoda.

Prvnim dlvodem je snaha o rozsifeni povédomi nejen o skladateli
Bohuslavu Martind, ale také o jeho repertoaru pro housle a violoncello, ktery (dle
mého nazoru) neni mezi Sirokou vefejnosti pFili§ zndm. Hudba Bohuslava Martin{
je mi velice blizka, jelikoz se zaklada na prvcich lidové hudby, které se vénuji od

malicka.

Houslovy a violoncellovy hudebni material je mi téz velice blizky, jelikoz od
svych &esti let hraji na housle a mdj bratr od stejného v&ku na violoncello. Mé&|

jsem tedy moznost skladby Martini osobné studovat.

Zakladni premisou této prace je interpretacni originalita dél Bohuslava
Martind. Né&kteFi interpreti Zili ve stejné dobé jako skladatel a mohli tak zaZivat
hudbu jesté béhem jeho Zivota a byt skrze ni umélecky ovlivnéni. Jini interpretuji
skladatelovo dilo s odstupem mnoha let a pod vlivy soudobych trendd hudebni

umélecké tvorby.

Dalsi ddvod k sepsani bakaldifské prace s timto tématem byla unikatni
moznost nahrat dua se sélisty a profesory HAMU - s houslistou prof. MgA.
Leosem Cepickym a violoncellistou doc. MgA. Michalem Karikou. Toto nahravani
probé&hlo v sdle Bohuslava Martint na Hudebni a taneéni fakulté AMU ve dnech 7.
a 8. ledna 2022.

Pradce mlze byt ptinosem diky doposud neucelenym informacim o autorovi
v kontextu doby vzniku jeho skladeb a skladatelova zivota. Dale pak také diky
analyze nahravek s odliSnymi interpretacemi. Tyto interpretacni odliSnosti by
mohly ovlivnit daldi generace hudebnikd, ktefi Eerpaji inspiraci a hledaji nejlepsi

interpretacni varianty pro vlastni hudebni provedeni.



1) Bohuslav Martint
Bohuslav Jan Martind byl jeden z nejvyznamnéjsich éeskych skladateld 20.

stoleti. Prevaznou vétsinou Zzivota zil v zahranici, a to zejména ve Francii, USA a
Svycarsku. Narodil se 8. 12. 1890 v Policce na Vysociné. Rodina Martind Zila
v jediné svétnici ve vézi kostela sv. Jakuba. Otec Ferdinand, hlavnim
zaméstnanim obuvnik, pracoval téz jako povézny, hlidal tedy z vézni vizky celé
méstecko pred pripadnym poZdrem. Zvonéni kostelnich zvond provézelo
Bohuslava od narozeni a ovlivnilo také jeho hudebni vnimani. V domacnosti bylo
velmi rudno, Zilo zde az 5 ¢&lend rodiny, otec navic choval holuby, matka si ¢asto
zpivala a maly Bohuslav cvi¢il na housle, jejichz hife ho vyucoval krejci
Cernovsky.

V $estnacti letech zacal Bohuslav Martind studovat na Prazské konzervatofi
(1906 - 1910). Nejdrive se ucil hfe na housle, pozdéji presel na varhanni
oddéleni, kde studoval skladbu. Jelikoz byl velice nedbaly student, ktery casto
zaspaval, chodil pozdé, odmlouval a dostatecné necvicil, byl nucen prerusit sva
hudebni studia. Na Prahu vSak nezanevrel. Témér denné se svym celozivotnim
pritelem - houslistou Stanislavem Novakem navstévoval koncerty a opery
zejména v Narodnim divadle, které si zamiloval. Mezi lety 1920 az 1923 pdsobil
jako houslista v Ceské filharmonii. V roce 1923 se navic stal zdkem Josefa Suka
starsiho na Mistrovské skole Prazské konzervatore, u kterého ovsem studoval
pouze pll roku, jelikoz nasledné& obdrzel studijni stipendium u skladatele Alberta
Roussela a odjel do Parize.

Pafiz osobnost i hudbu Bohuslava Martinl poznamenala. Schazel se zde
s mistni kulturni elitou v kavarné Les Deux Magots, kterou pravidelné
navstévovali napfiklad spisovatel Franz Kafka, malif Jan Zrzavy nebo skladatel
Igor Stravinskij. V Parizi byl hudebné ovlivnén predevSim francouzskym
impresionismem, americkym jazzem a dale Parizskou Sestkou a samozrejmé
Igorem Stravinskym.

PFi cirkusovém predstaveni potkal v roce 1926 svoji celozivotni druzku -
Svadlenu Charlotte Quennehenovou, se kterou se pozdéji ve 41 letech ozenil.
Charlotte Bohuslava popsala jako velikého, hubeného, nosatého, malomluvného,
zamysleného a nedochvilného muze, ktery se rad toulal a mimodék bloudil po
ulicich Pafize. Kazdodenni prochazky po mést& i piirodé Bohuslavu Martind
pomahaly pfi tvorbé a ziskavani novych hudebnich inspiraci. Komponoval drobna
hudebni dilka, skladbicky pro déti, které se dobre prodavaly, ale také velka dila

jako balet Spalicek s ¢eskymi Fikadly ¢ rozhlasovou operu Veselohra na mosté.



Po mnoha letech ve Francii se Bohuslav Martini uchazel o misto na
Prazské konzervatofi, chtél se vratit do své vlasti, misto ale neobdrzel. Do Prahy
tak alespon pravidelné jezdil, treba pri prilezitosti svétové premiéry jeho snové
opery Julietta v Narodnim divadle, rezirovanou Jindfichem Honzlem a dirigovanou
Vaclavem Talichem, kterd méla po uvedeni obrovsky Uspéch.

Po vypuknuti druhé svétové valky se chtél Bohuslav znovu vratit do
Ceskoslovenské republiky, opét viak nedostal misto na Prazské konzervatofi.
Neuspél ani ve své snaze narukovat do Ceskoslovenského zahrani¢niho odboje, a
to kvdli svému vysokému véku. PiSe tedy alespofi Polni msi, kterou vénuje pravé
Ceskoslovenskym vojakim na francouzské fronté. Zivobyti v dobé valky, ve které
umiraji muizy, neni jednoduché. Finanéné tak Bohuslava MartinG podpofil Paul
Sacher, pro kterého Bohuslav komponuje Dvojkoncert pro dva smyccové
orchestry, klavir a tympany. MartinQ si v té dobé& privydélava také vyukou,
pricemz si oblibi zejména svou o pétadvacet let mladsi zakyni a nadéjnou
hudebni skladatelku Vitézslavu Kapralovou, se kterou prozije milostny romanek.
Valka je vSak neuprosna a Bohuslav se svou Zenou Charlotte utika na jih Francie
prakticky bez majetku, pouze s jednim kuffikem. Pri Utéku stravi desitky noci na
francouzskych ndadraZich. Manzelé MartinG cht&ji utéci do USA, neobdrzi viak
vizum, a proto odjizdi do mésta Marseille. Jen diky tomu, Ze se jméno Bohuslava
Martind objevi na nacistickém seznamu neptatelskych intelektudll, vizum do USA
manzelé MartinG nakonec ziskavaji a odjizd&ji do New Yorku, kde za¢inaji od roku
1941 novy Zivot.

V Americe stravili oba manzelé dvanact let, New York si pfitom Bohuslav
Martind pfili§ neoblibil. Kvili neznalosti anglického jazyka se ¢&asto ztracel
v jednotvarné pravidelnych ulicich mésta. Volny Cas tak travil kromé skladani a
hrani na klavir také cetbou a sledovanim westernu. Veliky ohlas vzbudilo
Bohuslavovo Concerto grosso, které uvedl s Boston Symphony Orchestra dirigent
Sergej Aleksandrovi¢ Kusevickij. Bohuslav Martind se v USA vénuje opét také
pedagogické ¢innosti, kvili které nemohl odcestovat do Ceskoslovenské republiky
na Prazské jaro, odjela ho tedy zastupovat jeho zena Charlotte, se kterou v té
dobé prochazeli manzelskou krizi. Kratce po jejim odjezdu se vSak Bohuslavovi
udélalo nevolno a pfi padu na zem si rozrazil lebku a zlomil Zzebra. V nemocnici si
poté stézoval na sluchové obtize. Jelikoz je Charlotte v Evropé, pecuje o
Bohuslava jeho pritelkyné. Charlotte se vraci do USA a dava Bohuslavovi
vztahové ultimatum, diky kterému se spolu vraceji do Evropy.

Posledni roky v Evrop& Bohuslav Martini skladd a Zije Stastny a prosty
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zivot. Pfed svou smrti onemocni a zamysli se nad existen¢nimi otdazkami. Ty ho
dovedou ke zkomponovani Reckych pasii a Eposu o Gilgamesovi. Tésné pred
smrti oslavi se Charlotte jesté jednu svatbu, tentokrat krfestanskou, aby tak
zpecetili svQj svazek také pred Bohem.

Bohuslav Martini zemrel 28. 8. 1959 ve S$vycarském Liestalu. Jeho
kompozice patii dodnes k ¢asto hranym skladbdm nejen v Ceské republice, ale
také v zahrani¢i. Na rozdil od mnoha jinych skladateld se proslavil jiz b&hem

svého zivota.l

1 Kapitola ¢erpa informace zejména z téchto zdrojd:

MIHULE, Jaroslav a PEéMAN, Rudolf a POPELKA, I8a. Martin{d : osud skladatele. Vlyd.
prvni. Praha: Karolinum, 2002. 626 s. ISBN 80-246-0426-4.

MARTINU, Charlotte. Mdj Zivot s Bohuslavem Martin§. 1. vyd. Praha: Barenreiter, 2003.
226 s. ISBN 80-86385-22-1.

MUj Zivot s Bohuslavem Martin{ - iVysilani | Ceska televize. Ceska televize [online].
Copyright © Ceska televize 1996 [cit. 30.04.2022]. Dostupné z:

https://www.ceskatelevize.cz/porady/11670494623-muj-zivot-s-bohuslavem-martinu/
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2) Rozbor dél pro potireby hudebni rezie
Obé dua déli od zkomponovani vice jak tricet let skladatelova Zzivota,

jelikoz prvni duo bylo sepsano v roce 1927 v Parizi a druhé duo az v roce 1958
ve Svycarsku. Druhé duo navic skladatel nikdy neslySel ve vefejném provedeni,
jelikoz se pred publikem interpretovalo poprvé az v roce 1962, tedy 3 roky po
skladatelové smrti.

2.1) Rozbor Duo pro housle a violoncello ¢. 1 (H157)
K rozboru a porovnavani nahravek prvniho dua jsem pouzil noty z

vydavatelstvi Editions Max Eschig, 48, Rue de Rome, Paris.2

Duo pro housle a violoncello ¢. 1 bylo vénovano Stanislavu Novakovi a
Mauritzovi Frankovi. Skladba je tvorena dvéma vétami - Preludiem a Rondem.
Vyznam slova preludium, které je odvozené z latinského slova praeludere,
znamend hrat pred né&&m. V soulasnosti muiZe byt takto oznadovana i
hudebnikova volna improvizace, ktera uvadi jistou myslenku pred vyznamnéjsim
hudebnim kusem.

Preludium prvniho dua od Bohuslava Martini v sobé& kombinuje pravé tyto
prvky. Vyrazné Gvodni motivy se neustdle opakuji v rdznych melodickych a
harmonickych obmé&néach, vyviji se do novych tvart a jsou obohacovany novymi
napady, nicméné v této vété nenalezneme Zzadny kontrastni dil, ktery by
nevychézel z hudebniho motivu prvnich taktd. Jde tedy o méné& zdvaZznou
hudebni plochu evolu¢niho charakteru, ktera predchazi nasledujicimu a hudebné
obsahlejSimu Rondu.

Zejména v prvnich dvou taktech zazni hlavni hudebni motiv, ktery je
v obménach protkan v celé vét&. Prvnich 9 taktl tak mdZeme oznadit pismenem
a, které je od 10. taktu obohaceno o vétsi intervalové skoky. Tuto pasaz az do 2.
strany mUzeme oznadit jako a'. Strana 2 pfinese lehkou hudebni promé&nu, opét
vSak bez kontrastniho hudebniho materialu, pasaz lze tedy oznacit pismenem a"

az do plochy Poco vivo v taktu 35. Zde, v pasazi s oznacenim a'', se méni nejen

tempo, ale také hudebni materidl, ktery je od taktu 39 obohacen o dvojhmaty.

Zvukova gradace smeéruje az do dalSi strany, kde zazni vrchol véty s ryzim

uvedenim hlavni myslenky. Pasaz s oznacenim a'"" nasledné klesa a hudebné

2Webovy odkaz: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/4/41/IMSLP272519-
PMLP442217-Martinu Duo VI Vc.pdf
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ubird na intenzité. Zavérecnou ¢ast Andante zacinajici od taktu 68 Ize oznacit
jako codu, ktera je charakteristickd svym zavaznéjSim a tesknéjSim hudebnim

vyrazem.

Druha véta - Rondo - je ve své formé velice rozvolnéna a svobodnad, neni
tak omezovana jasnym a presné definovanym ramcem. Dominantou této véty je
velka violoncellova kadence, zabirajici témér tretinu celkové délky skladby.

Prvnich 21 taktd véty znadi hlavni tematicky materidl ronda s oznadenim
pismene a. Po hudebni spojce 4 taktl se téma opakuje, zacina dil a', ktery se
ovSem stale vyviji a proménuje. Ve 40. taktu zacind odliSny hudebni material,
pasaz je proto oznaCena pismenem b. Sekvencni Cast od taktu 58 nepfrinasi
zadnou vyznamnou melodickou myslenku, je vSak natolik rozsahla a ve skladbé
jesté zopakovana, ze je oznacCena novym pismenem c. Po Ctyrtaktové spojce od
taktu 70 nastupuje opét dil a", prindsejici i pres svQj stale rozvijejici potencial
rondovy charakter. Od taktu 103 se opét zméni hudebni atmosféra a nastava
nova hudebni plocha pismene d. V taktu 115 se vraci hudba k materidlu pismene
b oznaceného jako b', nasledné nastoupi opét sekvence c', ktera jiz vygraduje do
violoncellové kadence. Ta se v 7. radku strany 12 opakuje v houslovém partu,
pouze vSak ve zkracené podobé a jiz s doprovodem violoncella. Kadence zde
vrcholi a v poslednich dvou taktech zeslabuje a zpomaluje, na strané 14 pak
prichdzi s novym hudebnim Usekem oznacenym pismenem e. Posledni navrat
k hlavni mysSlence prijde v 5. taktu posledni strany. Pfiznacny rys zavérecné cody
eskaluje 8 taktl pted koncem celé skladby.

Evoluéni hudba Bohuslava Martini nelze snadno uchopit a vsadit do
urcitych norem a pravidel, hudebni materidl je pro toto striktni oznacovani prilis
Zivy. Pro potreby hudebni rezie a pochopeni struktury dila vSak toto zakladni

¢lenéni postacuje.

2.2) Rozbor Duo pro housle a violoncello ¢.2 (H371)
K rozboru a porovnavani nahravek druhého dua jsem pouzil noty, které

editoval Orfeo Mandozzi v roce 2015.3
Duo ¢.2 vD dur bylo vénovano pani Trauti Mohr-Bally a bylo
zkomponovano mezi 28. kvétnem a 1. cervencem roku 1958 v panstvi

Schonenberg ve Svycarském Frenkendorfu. Prvni provedeni probéhlo soukromé

3 Webovy odkaz: https://petruccimusiclibrary.ca/files/imglnks/caimg/9/94/IMSLP389988-
PMLP631082-Martinu Duo 2 Mandozzi - Partitur.pdf
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v Basileji 4. brezna 1962, verejné se duo poprvé provedlo o rok pozdéji. Obé
premiéry zahrali interpreti Hansheinz Schneeberger (housle) a Dieter Stdhelin
(violoncello).

Hudebni forma druhého dua Bohuslava Martind pro housle a violoncello
neni tak svobodomysina jako u prvniho dua, jednotlivé dily jsou zde znatelnéji
oddélené. V notach napomahaji k odliSeni jednotlivych hudebnich frazi velka
pismena. Pro prvni vétu je typickd pisfiovd forma sloZzena pouze z dill a, b, a'.
Prvni Usek pismene do taktu 34 vystrida dil pismene b, ktery se v taktu 74 opét
vraci do obménéného pismene a'.

Druha véta v tempu Adagio je v Uvodu tvorena hudebnim materidlem
pismene a se vstupni myslenkou tématu. Od taktu 14 dil a vystrida dil b, ktery se
v taktu 23 vraci do lehce upraveného motivu tématu a, nese proto oznaceni a'.
Od taktu 38 hudba dilu b' lehce pfipomina notovy material dilu b, ktery je navic
predznamenan hudebni spojkou vedouci k tomuto dilu od taktu 34. Proména
prichazi v taktu 46 s novym charakterem dilu c, ktery vyvrcholi v pasazi od 62
taktu. Od taktu 70 do konce véty zazni coda véty v pianissimu.

Treti véta znovu hned od zacatku uvede podstatny motivicky material, dil
a tedy skondéi taktem 14, kde ho nahradi dil b. Ten se od taktu 24 plynule
preklene do dilu c. Novy hudebni material nastoupi v dilu d od taktu 42, stejné
tak odliSna hudba pismene e od taktu 59. Navrat ve formé zazni od taktu 78, kde
se autor v dilu a' navrati ke vstupni myslence. Podobny navrat jiz k zaznélé
hudbé nastane v dilu b' od taktu 95. Fraze od taktu 101 nabizi variantu dilu c
s oznacenim c'. Zavérecnd coda od taktu 123 ukoncuje v zZivé a energické
atmosfére posledni vétu i celou skladbu.

Dua Bohuslava Martin( jsou plnd kontrastl: disonanci a melodi¢nosti,
lyri¢nosti a dynamicnosti, stupnic i intervalovych skokd, technicky velice
naroénych i témé&F primitivnich pasazi. Hudba plnad neofolkloristickych prvka,
dvojzvukd a dvojhmatl, akcentd a dynamickych zmén i pfes svou Zivost a

energi¢nost neztraci také svou ojedinélou lyri¢nost.
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3) Interpreti

Dua Bohuslava Martint jsou interpretovdna mnohymi hudebniky po celém
svété, i kdyz patfi do repertodru zejména &eskych hudebnikl. Z nahrdvek na
internetovych platformach stoji za zminku napfiklad originalni a dravé provedeni
houslisty Jakuba Junka a violoncellisty Ivana Vokace ze 17. ¢ervna 2006. Zaznam
Ceské televize z Rudolfina zachycuje Zivé provedeni koncertu vitézi v kategorii
duo soutéze Concertino Praga 2006, ve kterém se tito interpreti stali absolutnimi
vitézi.*

Tato prace vSak analyzuje jiné tfi hudebni dvojice. Tou prvni je Josef Suk
mladsi a André Navarra, ktefi se svymi interpretacemi proslavili zejména ve
druhé poloviné 20. stoleti. Kontrastné tak mohou pQsobit soudobé nahravky
z roku 2021 a 2022 soucasnych interpretd.

Nejnovéjéi nahravka z roku 2022 s Leo$em Cepickym a Michalem Karikou
- vysokoskolskymi profesory na Hudebni fakulté Akademie muzickych uméni -
mize lerpat z dfivéjSich interpretaci i diky dostupné nahrdvce Josefa Suka a
André Navarry a také diky osobnim zkuSenostem, které nacerpal Michal Kanka
kratkodobym studiem v USA pravé u André Navarry.

Nahravka Josefa Spacka a Tomase Jamnika z roku 2021 je nahravkou
nejmladsi generace hudebnikl rozebirané v této bakaldiské praci. Vsechny tfi
dvojice interpretd propojuje vynikajici sélovy violoncellista a pedagog a dé&kan
HAMU - Josef Chuchro. Ten od roku 1952 pusobil s Josefem Sukem mlad&im
v Sukové triu, o desitky let pozdéji u ného studovali violoncellista Michal Kanka a

nasledné i Tomas Jamnik.

3.1) Josef Suk mladsi
Josef Suk mladsi byl Cesky houslovy virtuéz a pedagog se slavnymi

hudebnimi predky. Byl vnukem Josefa Suka starSiho a pravnuk Antonina
Dvoraka. Narodil se 8. srpna 1929 v Praze. Po maturité zacal hudebni studia na
Prazské konzervatofi, kde se mezi lety 1945 a 1951 vzdé&laval u profesord
Jaroslava Kociana, Norberta Kubata a Karla Snebergra. Béhem studia nékolikrat
odjel do zahrani¢i jako reprezentant mladé generace &eskych houslistd. Po
Prazské konzervatofi studoval 2 roky také na Hudebni fakulté Akademie

muzickych uméni v Praze, ze které byl ale pro svij politicky nazor vylouéen. Sv{j

4 Webovy odkaz:
https://www.youtube.com/watch?v=FWO0I064ggKk&ab channel=JakubJunek
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talent projevoval Josef Suk mladsi jiz jako prvni houslista Prazského kvarteta v
letech 1950 az 1952 a jako koncertni mistr Cinoherniho orchestru N&rodniho
divadla. Sélovou drahu zapocal v Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého.
Dalsi kroky jiz smérovaly do zahrani¢i, a to napriklad do USA, Holandska,
Francie, Belgie a dalSich zemi. Po vzoru svého dédecka se Josef Suk zaméril také
na komorni hru. V roce 1951 =zalozil s klaviristou Janem Panenkou a
violoncellistou Josefem Chuchrem Sukovo trio, které bylo pojmenovano pravé po
jeho dédeckovi. V roce 1961 se prosadil jako solista v Ceské filharmonii, se
kterou odehral mnoho zahrani¢nich turné, zejména v jejich komornich cyklech.
Za své vykony a nahravky byl mnohokrat ocenén, napfiklad titulem narodni
umélec nebo francouzskym statnim vyznamenanim - Radem cestné legie. Josef
Suk zemrel 7. 7. 2011, byl pochovan v rodinné hrobce na Vysehradském hrbitové

v Praze.

3.2) André Nicolas Navarra
André Nicolas Navarra byl francouzsky violoncellista a pedagog. Narodil se

13. fijna 1911 ve mésté Biarritz na jihozdpadé Francie do rodiny s hudebnimi
kofeny - otec hral na kontrabas. Od sedmi let zacal André Navarra studovat hru
na violoncello a o dva roky pozdéji nastoupil na Conservatoire de Toulouse,
kterou vystudoval v roce 1924. Ve studiich pokracoval na Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Dance de Paris - hru na violoncello u Julese-Leopolda
Loeba a komorni hudbu u Charlese Tournamira. Po dokonceni studii prestal André
Navarra navstévovat jakékoliv profesory, ktefi by hlidali jeho violoncellovou
techniku a pomahali mu s hudebni interpretaci. Naopak sam vypracoval studijni
materiadl pro violoncellisty, ktery obsahoval napfiklad prepis houslovych technik a
cviéeni pro potieby violoncellistl. Svou sélovou kariéru doplfioval pedagogickou
cinnosti na Parizské konzervatofi, v Detmoldu, Londyné a Vidni nebo na kurzech
na Accademia Musicale Chigina a v Saint-Jean de Luz. André Navarra zemrel 31.

7. 1988 v sedmdesati sedmi letech ve mésté Siena v Italii.

3.3) Josef Spacek
Houslista Josef Spacek se narodil 17. Fjna 1986. Jeho otec Josef Spacek je

violoncellistou Ceské filharmonie, bratr Petr Spacek hraje taktéZ na violoncello.
Prvnimi uciteli na housle byli Hana Metelkova, Pavel Prantl a na Prazské
konzervatori Jaroslav Foltyn. Od roku 2004 studoval ve Filadelfii u Idy
Kavafianové, Jaime Lareda a Shmuela Askhenasiho. V roce 2009 se presunul do

New Yorku, kde pokracoval ve tridé Itzhaka Perlmana. V ¢ervnu roku 2011 se stal

16


https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Suk_mlad%C5%A1%C3%AD#cite_note-5
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Suk_mlad%C5%A1%C3%AD#cite_note-5
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Suk_mlad%C5%A1%C3%AD#cite_note-5
https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef_Suk_mlad%C5%A1%C3%AD#cite_note-5

historicky nejmlad$im koncertnim mistrem Ceské filharmonie, kde pUsobil az do
sezény 2019/2020, nadale viak zlstava jako jeji hostujici koncertni mistr.

Zivotopis Josefa Spacka zdobi bohatad soélovad kariéra se zvuénymi jmény
orchestrd, jakymi jsou napfiklad Ceskd filharmonie, Philadelphia Orchestra,
Prazska komorni filharmonie, Essener Philharmoniker, Orchestre National de
Belgique, Malaysian Philharmonic Orchestra, Kansas City Symphony, Queensland
Symphony Orchestra a mnoho dalSich orchestrl. Béhem kariéry vystupoval v
nejrliznéjdich statech Evropy, v USA, Japonsku, Malajsii a na Novém Zélandu.

Ze soutéznich cen stoji za zminku vitézstvi v soutézi Michaela Hilla, findle
v soutézi kralovny Alzbéty v Bruselu nebo Druha cena v soutézi Young Concert
Artists International Auditions v New Yorku. Pro vydavatelstvi Supraphon
nahral svou debutovou nahravku se skladbami od Bedficha Smetany, LeosSe
Janacka a Sergeje Prokofjeva, dale pak Dvorakovy a Janackovy houslové

koncerty a Sukovu Fantazii.

3.4) Tomas Jamnik
Violoncellista Tomas Jamnik se narodil 3. brezna 1985 v Praze. Sva studia

zapocal u Mirko Skampy a Martina Skampy, déle pokrac¢oval na HAMU u Josefa
Chuchra, v Lipsku u Petera Brunse a v Berliné u Jense Petera Maintze. V roce
2006 se stal vitézem Prazského jara. Jako sélovy hrac spolupracuje s ¢eskymi
orchestry, jakymi jsou napiiklad Ceska filharmonie, Prazsky komorni orchestr a
Filharmonie Brno. Jako clen orchestru koncertoval s Orchestralni akademii
Berlinskych filharmonik{, se kterou se G&astnil i komornich orchestri. Sélové
koncertoval v zahranici, napriklad v Jizni Koreji, Anglii, USA, Izraeli, Némecku,
Spanélsku a zejména Japonsku, kde absolvoval své koncertni turné. Vénuje se i
komorni hre ve Dvorakové triu s houslistou Janem FiSerem a klaviristou Ivo
Kahankem a také jeji popularizaci mezi mladou generaci hudebniki v roli
umeéleckého reditele Akademie komorni hudby. U spolecnosti Supraphon natocil
své debutové album s klaviristou Ivo Kahankem, dale pak kompletni dilo
Antonina Dvordka pro violoncello a orchestr obsahujici i jeho méné znamy

koncert A dur.

3.5) Leos Cepicky

Houslista a pedagog Hudebni akademie muzickych uméni v Praze LeosS
Cepicky se narodil 21. srpna 1965 v Pardubicich. Po absolvovani mistni
konzervatofe u profesora Ivana Strause studoval housle také na HAMU u

profesora Jifiho Novdka a komorni hru u Antonina Kohouta. Zde v roce 1985 se
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svymi spoluhraci zalozil Wihanovo kvarteto, jehoz primariem je dodnes (2022).
S kvartetem ziskal prvni cenu na Prazském jaru 1988 a v roce 1991 prvni misto a
cenu publika na Mezinadrodni soutézi smyccovych kvartet v Londyné. Po prvnich
uspésich nasledovalo mnoho zahranic¢nich turné po Evropé, USA, ale i Japonsku,
Australii atd.

Sélovd kariéra Leose Cepického zapocala v roce 1981 na Kocianové
houslové soutéZi v Usti nad Orlici, ve které se stal lauredtem soutéZe. B&hem
svého zivota pak koncertoval jako sdlista s mnoha orchestry jako napfriklad
Zagrebska filharmonie, Filharmonie KoSice a Komorni filharmonie Pardubice. Leos
Cepicky se od roku 2007 vénuje také pedagogické ¢&innosti na HAMU, kde je od
roku 2010 vedoucim Katedry strunnych nastroji. V roce 2020 byl Leos Cepicky

jmenovan profesorem.

3.6) Michal Kanka
Michal Karika je Cesky violoncellista a vysokoskolsky pedagog a docent na

Hudebni akademii muzickych uméni v Praze. Narodil se 23. kvétna 1960 do
rodiny s hudebnimi pfedky - Jan Nepomuk Kanka starSi a Jan Nepomuk Kanka
mladsi byli oba pravnici a skladatelé v 18. a 19. stoleti. Otec Michala Kanky hral
pres 50 let v orchestru tehdejsiho Smetanova divadla - dnes Statni opery. Michal
Kafika studoval u profesord Mirko Skampy a Viktora Moucky na Prazské
konzervatori, nasledné studoval také na Hudebni a tanecni fakulté AMU u
profesora Josefa Chuchra. Ve studiich kratce pokracoval také v USA u Paula
Torteliera a André Navarry.

Jiz b&hem studii dosadhl Uspé&chl v mezindrodnich soutéZich, ziskal
napriklad lauredtsky titul v Mezindrodni soutéZi Petra Iljice Cajkovského v
Moskvé v roce 1982 a 1. cenu na Prazském jaru v roce 1983. Spolupracoval s
prednimi &eskymi orchestry s Ceskou filharmonii nevyjimaje. Bé&hem kariéry
plsobil jako sdlista ve Statni filharmonii Brno a Symfonickém orchestru Ceského
rozhlasu. Dale sblové vystupoval s mnoha zahranic¢nimi soubory po celém svété
(Evropa, USA, Japonsko, Cina, Kanada apod.). Michal Karika se vénuje hojné
také komorni hre, jiz v mladi zalozil klavirni trio se svymi bratry Liborem a
Aledem, pUsobil také v Havlakové kvartetu (dnes Kvarteto Martind) a Prazakové
kvartetu. V soucasnosti (2022) hraje ve Wihanové kvartetu i s houslistou LeoSem
Cepickym. Od roku 2011 se vénuje také pedagogické ¢innosti, nejdiive vyucoval
na Prazské konzervatorfi a nyni je docentem v oboru Hudebni uméni se

zameérenim na violoncello na HAMU (2022).
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4) Duo pro housle a violoncello ¢. 1 (H157)

4.1) Josef Suk a André Navarra
Rok nahrani: zari 1964

Misto: Praha

Vydavatelstvi: SUPRAPHON

Interpret: Josef Suk (housle), André Navarra (violoncello)
Format: Vinyl, LP, Repress, Stereo, AAD

Vydano v roce: 1966

Mistr zvuku, stfih: Miloslav Kulhan

Hudebni rezie: Miloslav Kuba

Znovu vydano na CD: 4. listopadu 2011

Catalogue No.: SU4075-2 >

Na nahrdvce ze Sedesatych let minulého stoleti mGzeme slySet interprety
Josefa Suka a André Navarru, ktefi nahrali ob& dueta od Bohuslava Martini pro
housle a violoncello. Toto zajimavé spojeni interpretd snoubi ¢&eskou
skladatelskou a hudebni tradici Josefa Suka s inspiraci francouzskou hudbou a
kulturou od Bohuslava Martind a interpretaci francouzskym violoncellistou André
Navarrou. Hudebni pravdivosti a autenticité navic nahrava fakt, ze skladatel a
interpreti Zili alespori ¢ast svého Zivota ve stejné dobé&, coz mlze prispét ke
spoleCnému pohledu na hudbu a jeji interpretaci. Nahravka prvniho dua od
Martind v podani Josefa Suka a André Navarry trvd 11 minut a 47 sekund.

Jednd se o stereo nahravku, jejiz zvuk plsobi velice jemné a ptirozené.
Nahravka neSumi a ze zvukového hlediska je velice kvalitné sejmuta. Dozvuk
v nahrdvce je na poméry klasické hudby spide kratsi, pravdépodobné& kvuli
zdznamu z nahravaciho studia vydavatelstvi Supraphon. Nahravka pdsobi velice
kompaktné a nastroje nejsou sejmuty priliS zblizka, jelikoz nejsou slySitelné
nehudebni zvuky souvisejici s hrou na smyccové nastroje. Tomuto dojmu
nahrava fakt, ze byl zdznam porizen na magnetofonovy pds, k némuz se vaze
problematika Sumu. Jemné detaily mohou byt timto ovlivhény a mohou byt méné

zretelné.

5> Webovy odkaz: https://amup-nmlI3-naxosmusiclibrary-

com.ezproxy.amu.cz/catalogue/item.asp?cid=SU4075-2
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1. véta

Prvni véta - Preludium - s tempovym oznacenim Andante moderato trva 4
minuty a 1 sekundu. Celkové Ize obdivovat frazovani interpretl, napftiklad
pocitové ukonceni fraze v taktu 5 na druhé dobé (0:14) nebo mezi takty 9 a 10 s
propojenim do dalsi fraze - poco vivo (0:26). V této Casti se az do zavéru prvni
stranky (0:53) housle a violoncello ukazkové stfidaji a nechavaji se vzajemné
hudebné vyniknout. Fraze je bravurni i po intonacni strance a je zakoncena
lehkym odsazenim pro zvyraznéni fraze nové. Meno na pocatku druhé stranky
zacina frazi novou, ktera v provedeni Suka a Navarry znaci expresivni charakter
se sytym zvukem diky tahu, sile a polozeni smy&cl na strunach (do 1:32).
V Sestém taktu nasledujici fraze poco vivo interpreti zeslabi spiSe do piana nez do
mezzoforte, coz jim umozni vétSi hudebni gradaci. Tato fraze sméruje az do
nasledujiciho tempa prima (2:03), kterému na krdse ubird pouze intonacné
nepresné ,ges" ve violoncelle. V osmém taktu strany 3 zacina opét nova hudebni
fraze (2:23). V tomto taktu violoncello neoddéli druhou osminu druhé doby, ale
naopak ji propoji ligaturou s nasledujici notou. Ocenuji hudebni plynulost a
zdanlivé nekondici tah smycce v taktu 13 strany 3. Fermata je zde dodrzena
velice pfirozené a vymeéna smyku v houslich je provedena vhodné az po nasazeni
tonu ve violoncelle (2:41). Treti a druhy takt pfed andante vyzniva velice jemné
zejména diky témér neslysitelnym vyménam smyku (2:55 az 3:02). V andante
na strané 3 se interpretace Suka a Navarry drzi zapisu a nachazi v predepsanych
zmeénach dynamiky nadhernou hudebni frazi. Housle lyricky, az teskné , vyzpivaji*
3. az 6. takt v andante, dodrzujici jednotliva cresscenda a decresscenda za velice
precizni intonace obohacené glissandem (3:12 az 3:24). V nasledujicich taktech
dynamicky ustoupi mirné do pozadi, pricemz (lehce oproti zapisu) violoncello
zesiluje jiz od 7. taktu andante a hudebné se tak uprednostni az do poloviny
Sestého taktu pred koncem (3:35), ve kterém hlavni roli opét prejimaji housle.
Poslednich 5 taktl prvni véty navic zachovava plynuly hudebni tok a postrada

jakékoliv nechténé poskakovani smycce.

2. véta
Druhd véta - Rondo - zacind predepsanym tempem allegro con brio,
v podani Josefa Suka a André Navarry je vSak tempo mnohem rychlejSi a

pohybuje se pfiblizné mezi 176 BPM (,,Beats per Minute" = pocet dob za minutu®)

& Webovy odkaz: https://www.beatsperminuteonline.com/
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namisto predepsanych 120 - 130 BPM. Vtomto tempu dostava hudba
opravdovou jiskru a ndboj. Souhra instrumentalistd obdivuhodné& funguje i
v takto rychlém tempu, bohuZel se neblaze projevi v intonaci ve violoncelle
v poslednim fadku strany 4 (0:15 - 0:18). Prijemny tén si zachovaji housle i
v naro¢né pasazi v prvnich jedenacti taktech strany 5 (0:18 - 0:34).
V predposlednim tadku strany 5 z(stdva ve violoncelle poskakujici smyk, i kdyZ
v notovém zapisu osminové noty nad sebou jiz nemaji predepsané staccato
(0:34 az 0:42). Prvni doba predposledniho taktu strany 5 je bohuzel ve
violoncelle mirné intonacné nepresna (0:42). Celd strana 6 je hrana velice
lyricky, odlehéené&, pusobi diky jednoduché kompozici az primitivné, ovsem
v interpretaci Suka a Navarry velmi zpévné (0:43 az 1:10). Mezi takty 2 a 3
strany 7 se hudebnici chvili pozastavi a nadechnou, ¢imz zakonci frazi ze strany 6
a uvedou novy hudebni motiv (1:10 az 1:18). Od osmého taktu strany 7 do
jejiho konce nasleduji hudebni odpovédi, ve kterych se housle s violoncellem
stfidaji. V této pasazi je velice nutné rytmické citéni a vnimani tempa - tedy
hrac¢skd souhra. Ta je v této nahravce perfektni a nepostrada ani potfebnou
gradaci (1:18 az 1:40). Na strané 8 dominuji trioly a osminové noty. Ty jsou
predepsany bud pro oba nastroje ve stejnych rytmickych hodnotdch, nebo se
stfidaji a na jedné tézké dobé tak znéji tfi noty v partu jednoho nastroje ku
dvéma notam druhého nastroje. To vyzaduje opét velkou miru soustredéni a
spoleCnou predstavu tempa a rytmu, coz sdlisté v této nahravce dokonale
zaznamenali (1:40 az 2:14). Akordy v taktech 9 a 10 nepovoli vtempu a
nezatézkaji tak hudebni tok (2:15 az 2:18). Nasledujici osmitaktova hudebni
fraze je opét zahrana cantabile, zvukoveé syté, expresivné a zaroven lyricky (2:18
az 2:30). Posledni 3 takty pred violoncellovou kadenci na strané 10 postradaji
jindy pFfesnou intonaci a zaroven kvalitu zvuku, oproti jinym pasazim pdsobi
trylky urputné a nasilné (3:03 az 3:10). Kadence v podani André Navarry je
hrana velice zvu¢né. Prvni dva radky kadence na strané 11 jsou priznacné velmi
rychlymi zménami tempa, diky kterym hudba skvéle ,dycha™. André Navarra
vzdy zakoncuje frazi na dlouhych notach, pricemz vsechny noty kratsi k témto
notam hudebné sméruji (3:10 az 3:27). Nasledujici tfi radky kadence maji od
Bohuslava MartinQ predepsanou také druhou variantu. André Navarra v&ak voli
variantu Cislo 1 ve vyssi poloze, ktera je obecné mezi muzikanty volena mnohem
Castéji nez varianta druhda (3:27 az 4:10). Velice markantni je zeslabeni na konci
¢tvrtého radku po dvou fermatach do pianissima (3:54). Navarra vyzdvihuje

melodii na poslednim radku strany 11 v Case (4:24 az 4:28). Na konci tretiho
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radku pridava na ,velkém as"“ quasi fermatu s glissandem (4:51). Obecné je
kadence zahrdna velice Cisté, intonacné nepresnosti se objevuji az v posledni
sélové ¢&asti violoncellovych trylkd pred ndstupem housli (5:13 aZ 5:24).
Houslova pasdz kadence je opét velmi zpévna, lyrickd, intonacné Cista a diky
libeznému ténu prijemna na poslech (5:24 az 6:06). Smyccova technika
prelamovanych akord( je zakonéena preciznim nasazenim téni na poslednim
radku strany 12 (6:06 az 6:13). Hudebni navrat na strané 14 tempo primo
v interpretaci Suka a Navarry nenavaze na plvodni tempo. Hudba strany 14 zni
mnohdy vice zatézkané a expresivné (6:27 az 7:04). Hraci pomoci subita piana
ztiSi v taktu 8 na strané 15 pro intenzivnéjsi gradaci (7:16). Zavér skladby jiz
postrada zpévnost a je hrany vice dynamicky, hybné, Cile a s jiskrou, coz
umocnuje dojem grandiézniho zavéru.

Celkové je skladba hrana krasnym a plnym zvukem, sytym ténem bez
vétsich intonacnich problémdy, lyricky, zpévné, s pfirozenym vibratem a
dynamicky podle notového zapisu. Ani jeden z instrumentd nedominuje, nastroje
prirozené prejimaji vedouci a doprovodnou ulohu. Zaroven se oba instrumenty
zvukové doplnuji a prirozené poji. Diky presné artikulaci jednotlivych not a
nizkému dozvuku je skladba velice snadno citelna. Transparentnosti not pomaha
téZ dokonald souhra obou interpretd. Intonace hracd je velice pfesna, Josef Suk
ve svém houslovém partu vynika, vSeobecné pro néj plati, Ze pokud se objevi

faleSné nepresnosti, byvaji intonacné spise nad ténem nez pod nim.

4.2) Josef Spacek a Tomas Jamnik
Datum nahrani: 3. - 5. ¢ervna a 30. Cervna - 1. Cervence 2021

Misto: zamek Nimérice

Vydavatelstvi: SUPRAPHON

Interpret: Josef Spacek (housle), Tomas Jamnik (violoncello)
Format: CD, Stereo

Vydano na CD: 22. dubna 2022

Mistr zvuku, stfih: Martin Stupka

Hudebni rezie: Martin Stupka

Catalogue No.: SU 4304-2 7

7 Webovy odkaz: https://www.supraphonline.cz/album/671533-cesty-janacek-martinu-

schulhoff-klein?trackld=6303148
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Josef Spacek a Tomas Jamnik nahréli své album na Niméfickém zamku se
zaméfenim na dueta &eskych autorl. Na stejném albu posluchadi naleznou
kromé skladeb Bohuslava Martin( je&té kvartet od LeoSe Janacka v Upravé pro
housle a violoncello od Jifiho Kabata a dua pro housle a violoncello od Ervina
Schulhoffa a Gideona Kleina. Prvni duo Bohuslava Martint trvd v podani Josefa
Spacka a Toméase Jamnika 13 minut a 2 sekundy.

Zvuk nahravky pQsobi konkrétné a diky dynamickym rozdilim velmi
plasticky. I pres prostor salu nastroje znéji blizko posluchace. Violoncello je
v nékterych pasazich ve své sile mirné uprednostfiovano pred houslemi, zfejmé
se zdmérem podpofit dlleZitost tohoto ndastroje, které byvd na Ukor housli
mnohdy upozadovano. Nejhlubsi basové frekvence jsou vSak masivnéjsi nez tény
ve vysSich violoncellovych polohdch, a to nejspise az kvlli postprodukénimu

zasahu a jejich umélému zesileni.

1. véta

Prvni véta s nazvem Preludium trva 4 minuty a 46 sekund. Prvni hudebni
fraze Andante moderato zazni v tempu priblizné 72 BPM. Lyricky prednes
s vazanymi tahy smycce udava hudbé mékky charakter, ktery narusi pouze
nekvalitni téon a! v 2. taktu ve violoncelle (0:05) a es! ve ctvrtém taktu
v houslich (0:11). Violoncellovy pfiraz k druhé dobé v ploSe a' - Poco vivo - je
mirné protazeny (0:31). V taktech 14 az 18 na 1. strané Tomas Jamnik
zvyraznuje vétSim tahem a tlakem na smycec nejvyssi tény d2 a ges! v notovych
skupinkach (0:43 - 0:54). V 17. taktu navic hudba mirn& zrychli, patrné& kvdli
stfihu do jiného zabéru (0:48). Podobny hudebni material se objevuje v Useku a"
- Meno - na strané 2 v 1. a 2. taktu (1:00 - 1:06). Zde jsou opét zvyraznény
nejvyssi noty (ges2 a bl) a navic jsou takty protkany velkymi dynamickymi
zménami crescend a decrescend. Dalsi 3 takty jsou jiz mnohem vice vazané a
v jedné dynamické linii (1:06 - 1:15). Od 5. taktu strany 2 az do Poco vivo
violoncello akcentuje vy3&i noty oktdvovych skok(, ve stejné pasaZi housle
skutecné zvyrazni vSechny noty s akcenty (1:15 - 1:34). Accelerando v dilu

hudebni formy a"' je hrano jiz o takt drive (1:35). PomysIné marcato hudebnici
interpretuji na notach ve 2. a 3. taktu predposledniho Fadku strany 2 (1:47).
Poslednich 6 taktl strany zazni bez jakychkoli technickych obtiZi i ptes rychlé
tempo (1:55 - 2:08).

Tempo primo na strané 3 plsobi klidn&ji neZ na zacatku véty a i ptes svou

zpévnost, vazanost a Sifi hudba lehce ztrati na svém tahu (2:08 - 2:25).
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V sedmém taktu 3. strany housle precizné akcentuji noty des2 a es2 (2:31).
V dal$im taktu violoncello propoji 2. osminovou s nasledujici pllovou notou
(2:34). Akcent a oddéleni noty des! od plynulého hudebniho toku zazni v 3.
taktu 3. radku 3. strany (2:51). Nasledujici melodicka pasaz violoncella témér
postrada vibrato, proto zni napriklad malé e v taktu 13 a malé c v taktu 17
ponékud plose (2:56 - 3:20). V 16. taktu strany 3 violoncello privaze legatem
dvé noty c (3:05). Prvni osminova nota je v obou nastrojich v taktu 19 zkracena,
lehce zvyraznéna a odsazena, coz mulZe evokovat lidsky povzdech (3:17).
Posledni violoncellova nota ve stejném taktu neni akcentem narazena, nybrz je
zvyraznéna po delsi dobu vétsSim tlakem ruky na smycec (3:21). Houslové gt v 2.
taktu Andante zazni bez vymény smyku velmi plynule a témér neslysitelné
pianissimo, zahrané patrné posledni ¢asti smycce u jeho Spicky (3:33). Celd
pasaz Andante az do konce véty je hrana velice cantabile, jemng, tiSe a s kvalitni
intonaci (3:26 - 4:46). Posledni 4 takty véty zeslabuji do piana pianissima i diky

tomu, Ze violoncello ptestane hrat sv(j drzeny tén g2 o takt dfive (4:14 - 4:46).

2. véta

Druhd véta v provedeni Josefa Spacka a Tomase Jamnika trvd 8 minut a
16 sekund. Zbésilé tempo od prvnich taktl Ize zmé&Fit na pFibliznych 183 BPM. I
pres obtize zplsobené rychlej$im tempem maji nastroje vytiibenou kvalitu ténu a
hudebni pasaZ diky precizni technice hudebnikd intona¢né ani zvukové netrpi.
Perfektné zakonc&eni fraze plsobi bravurné v taktu 7 na stran& 5 (0:26). Znatelné
crescendo zazni ve 2. taktu predposledniho fadku v hudebni plose a' (0:35).
Hradi po celou dobu zachovavaji velice rychlé tempo nastavené od prvnich taktd
véty. Pizzicato v 6. taktu strany 6 ve violoncelle neplsobi barevné pfirozené a lIze
to pravdépodobné pricist zkresleni pfi snimani zvuku (0:48). Patrné mohlo dojit
priblizeni violoncellisty k mikrofonnimu systému. Od dalSiho taktu prichazi dil b,
ktery prinasi zménu charakteru hudby az do 3. taktu strany 7. Hudba je
melodictéjsi, umirnénéjsi a zpévnéjsi, a to i diky slabsi dynamice a prodlouzeni
staccatovanych not (0:50 - 1:08). Predpisova crescenda a dynamické skoky
zazni v prvnich 4 taktech 2. radku strany 7 (1:09). Hudba na 4. radku téze
strany lehce zrychli a nabere na dynamiénosti (1:26), coZ pUsobi velice efektné i
pres lehkou nesouhru v zavéru hudebni fraze do posledniho taktu radku.
Nesouhra se projevi také na prvni dobé posledniho taktu strany (1:36). Hudba
dilu a" na strané& 8 plsobi opét lyricky a cantabile i diky slab&i dynamice.
V predposlednim taktu strany 8 dokonce muzikanti zeslabi natolik, ze jejich tény
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nejsou témeér slysitelné (1:58). Dynamicka i hudebni gradace eskaluje v 8. taktu
strany 9 (2:11). Na prelomu dalSiho taktu bohuzel housle nedostate¢né vyhraji
melodickou skupinku osminovych not (2:12). Pro ukonceni hudebni fraze s ostre
lomenymi akordy instrumentalisté zatézkaji prvni notu taktu 11 v nové hudebni
ploSe pismene d (2:16), dale hudba pokracuje opét lyrictéji, pficemz lehce ztrati
ze svého plvodniho tempa kvali snaze dlsledné prozit a prozpivat melodickou
linii. PFedposledni takt strany 9 se opét v tempu lehce navrati k pdvodnimu
tempu, zejména houslova staccata vSak zachovavaji nézny charakter i diky
svému prodlouzenému smyku (2:29). Stupnice v taktech 8 az 11 strany 10 jsou
hrany ,forsirované" a celym smyccem, coz zapricini vznik pfidanych nehudebnich
zvukl a zaznéni také daldich prazdnych strun (2:41 - 2:47). Energicky a hrubé
plsobi také nasledujici pasdz pismene c', ve které se instrumentalisté stfidaji s
akcentaci jednotlivych not (2:47 - 2:52). Ta na konci 4. fadku strany opét
zintenzivni a lehce zrychli, coz se opét projevi na mirné nesouhre, kterd ovsem
neni natolik markantni, aby znehodnocovala umélecky projev instrumentalistd
(2:52 - 2:57). Posledni 3 takty pred violoncellovou kadenci zpomali jen decentné
a zUstavaji v dynamické intenzité (3:00).

Violoncellovd kadence je hrana precizné, intonacné velice kvalitng,
s dynamickymi rozdily a tempovymi zménami. Na prvnich Sesti notach strany 11
hudba zeslabi a mirné zpomali, aby se nasledné mohla opét dynamicky i tempové
rozvinout (3:08). Podobna situace nastava o radek nize (3:22). Tomas Jamnik
zvoli prvni (spodni) variantu kadence od tretiho radku (3:31). Dvojhmaty
v kadenci jsou precizni v intonaci, nicméné zni také ponékud subtilng, laxné a
bez potrebné hudebni gradace, i kdyz je v notach predepsano espressivo molto
(3:31 - 4:28). Na ctvrtém radku strany 11 se misto zeslabeni na prvni koruné
violoncello naopak rozezni a zesili (3:57). Slabsi dynamika se tak projevi az na
dalSi noté a koruné (4:02), pricemz absolutniho dynamického minima dosahne
v pfedepsaném pianissimu, které je skutecné velmi slabé s charakterem dolce
(4:08). Dynamika pianissima vydrzi az do zacatku predposledniho radku strany
11 (4:28). Jesté predtim si vSak Tomas Jamnik na konci 5. radku prida do
kadence Sest dvojhmatl (4:29), které sekvenéné sestupuji dolt Gplné stejné jako
nasledujici hudebni pasaz az do koruny uprostied 6. rfadku. Tuto korekturu
nastudoval z faksimile pfi ndvstévé Institutu Bohuslava Martini. Ve vrchnim
hlase tedy prida tony gt, at, fi, gi, el, ft a ve spodnim hlase tény e?, c?, di, h,
cl, a, aby se nasledné napojil na predepsané noty v partiture. Koruna uprostred

6. radku je velice dlouhd a jeji ton d zni priblizné 4 sekundy (4:39). Hudba
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v poslednim fadku se od prvni osminové pomlky drzi v charakteru Sirokého
smyku, elegance a Cistoty intonace namisto drsnosti a expresivity (4:52). Trioly
na strané 12 v 1. i 2. fadku jsou velice pozdrzené a zd(raznéné (5:01). Staccata
prvnich triol nevyznivaji kratce a jsou naopak prodlouzend, trioly na druhém
radku jsou vsak jiz hrany skutecné co nejdelSim smyccem podle predpisu tenuto
(5:13). Po lomenych akordech uprostied 3. fadku se hudebni tok opét promeéni
(5:29), tén E je staccatovany a od néj se odpichne dalsi fraze, ktera je provazena
crescendem a accelerandem. Od prvnich oktdvovych dvojhmatl na 4. Fadku
strany 12 (5:34) jiz hudba plynule pokracuje v tempu az do radku cislo 6, kde se
hudba v trioldch opét roztdhne a pozdrzi (5:43). Po téchto trioldch nasleduje
rychlej§i akord D dur s pfidanym ténem bl rozlozeny smérem dold, ktery
hudebné nezapadne do kontextu kadence, plsobi az ledabyle (5:47). Nasledujici
trylky jiz vychazeji precizné a jsou ozdobeny vyraznym a pevnym nastupem
housli, coz odpovida zapisu v partiture (5:49 - 5:58).

Houslovy vstup na strané 12 je nebojacny, nejvyssi tony maji kvalitni
barvu i intonaci a jsou navic okorenény perfektnim sjednocenym glissandem
obou instrumentalistd (5:58). Pevnost a energie z nastroju od nastupu housli po
violoncellové kadenci az do konce 3. radku strany 13 vskutku c¢isi (5:58 - 6:37),
zde bohuzel ztrati na intenzité a namisto dalSi dynamické a tempové eskalace
zjemni, ztrati na sile a zachovava si mnohem vice zpévny a libivy charakter (6:37
- 6:46). Strana 14 na plo$e pismene e pFinasi opét plvodni tempo primo (7:02),
které vydrzi az do 4. radku, kde tempo jesté mirné zrychli (7:22). V taktu 9 téze
strany violoncello silné akcentuje prvni dobu v taktu i pres nasledujici piano
(7:12). Radek &islo 4 prinese opét novy charakter hudby, v némz violoncello
narazi jednotlivé tony a housle prvni noty pod oblou¢kem (7:22). Hudba graduje
dily velké expresivité, zesilujici dynamice a zrychlujicimu tempu. Accelerando je
patrné v taktu 2 a 3 na 5. radku strany (7:30). Dalsi 4 takty jsou hrany con brio,
energicky, zivé az agresivné. Ve 2. taktu strany 15 se zejména housle dostanou
do nizsi dynamiky (7:42). Na strané 15 od 5 taktu zméni hudebnici smyk a misto
staccat svazou i druhou Sestici osminovych not (7:46), od taktu 8 se pak vazi
osminové noty po tfech (7:50). Hudebnici na konci prvniho taktu posledniho
radku pozdrzi souzvuk etl/gl a e2/g2 o trochu déle, a to v presné intonaci (8:02).
Zavérecné dva takty zahraji interpreti v plné sile a intenzité pro vrchol a
ukonceni celé skladby (8:06). Ziné smyéce jsou pritom pritlaceny na struny i se

samotnym prutem.
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4.3) Leos Cepicky a Michal Karka

Datum nahrani: 7. a 8. ledna 2022

Misto: Sal Bohuslava Martind, HAMU, Praha

Interpret: Leo$ Cepicky (housle), Michal Karika (violoncello)
Format: Stereo

Mistr zvuku, stfih: Simon Keller

Hudebni rezie: Benjamin Hajek

Pedagogicka supervize: Sylva Stejskalova, Martin Pinkas

Dueta od Bohuslava Martint pro housle a violoncello v provedeni Michala
Kariky a Leose Cepického byly nahrany v patek a sobotu 7. a 8. ledna roku 2022
v sdle Bohuslava MartinG na Akademii muzickych uméni v Praze. Oba
pedagogové prazské HAMU maji bohaté zku$enosti s hudbou Bohuslava Martind,
jehoz dua maji na spolec¢ném repertodru jiz mnoho let. V jejich podani trva prvni
duo Bohuslava Martin( 13 minut a 40 sekund.

Sal Bohuslava MartinQ pFinasi nahravce pfirozeny dozvuk. V té dominuji
zejména 2 sbérové mikrofony Sennheiser MKH 800 P48, které jsou doplnéné o 2
spotové mikrofony DPA 4011 TL, kazdy u jednoho hudebniho nastroje. VSechny
mikrofony maji kardioidni charakteristiku. Diky této zvukové kombinaci lze pfi
audio-vizualizaci prostredi vnimat prostor salu a zaroven konkrétni obrysové linie
obou instrumentd. I spotové mikrofony jsou vdak v dostate¢né vzdalenosti od
interpretd, aby se eliminovaly jiné zvuky neZ hudebni, které také souviseji s hrou

na smyccové nastroje.

1. véta

Preludium, prvni véta prvniho dua, ma oznaceni Andante moderato a
v provedeni profesorti HAMU trvd 4 minuty a 39 sekund. Prvnich deset taktl je
hrano v tempu pfiblizné 70 BPM. Hudba lze charakterizovat jako lyricka a
expresivni. Interpreti spravné akcentuji noty v patém a Sestém taktu podle
zapisu v partitufe (0:17). Pfi vyméné& poloh prsti na hmatniku si hudebnici
pomahaji glissandy jako napriklad mezi prvni a druhou dobou v taktu 8 ve
violoncelle (0:24). Na stejném misté se pozdrzi houslové el (0:24). Hudba
béhem prvni stranky zrychluje a nabyva na sile a dynamice. Po hudebnim vrcholu
2 takty pred koncem stranky vsSak housle v poco ritardando nejdrive citelné
zpomali a nasledné opét lehce zrychli, takze poco ritardando neni plynulé (0:50).
V taktu 1 strany 2 housle zvyraziuji vrchni tény a lehce je odsazuji od ostatnich,

takze se nabourd legatova struktura frazi (0:58). Interpreti na posledni dobé

27



taktu 5 strany 2 lehce zpomali, aby tak zdUraznili konec frdze a vysledné forte
v dalsim taktu (1:12). Ze silné dynamiky ale postupné zeslabuji az do piana
(1:12 - 1:19), které zacne zesilovat od taktu 8 strany 2 (1:19 - 1:23). Mezi
taktem 9 a 10 opét zeslabi subito piano a lehce od sebe fraze odsadi (1:24).
Accelerando pred poco vivo se projevi jesté o takt drive (1:35). Mezi prvni a
druhou dobou ve tretim taktu poco vivo interpreti odsadi a nasledujici notu
zjemni a lehce protahnou (1:46). Stejné tak odsadi hudebni frazi také o 2 takty
dale (1:51). V taktu 7 v poco vivo interpreti zahraji frazi s mirnym accelerandem
a vyraznéjsim crescendem (1:58). Crescendo je patrné také na zacatku
posledniho radku strany 2, tedy o takt drive, nez je predepsano (2:02).

Tempo primo na strané 3 se mirné odklani od predepsaného cantabile k
vice expresivnimu vyrazu (2:14). Ve ctvrtém taktu tempa prima interpreti
zvyraznuji synkopy jako by to byly tézké doby, ¢imz vznikne rozdilné frazovani,
jelikoz na tézkych dobach jsou v partu violoncella psany akcenty. Ve frazi se tak
namisto vazani dvou osminek v taktu pod legatem presune akcent o jednu
osminku a zvyrazni se tak druha a treti osminka, Ctvrtd a patd osminka atd.
(2:24 - 2:28). Houslova melodie ma zastrenou zpévnou barvu (2:39 - 2:57), v
podobném charakteru housle vystfidd ve své melodické linii také violoncello,
které hraje jiz sentimentalni hudebni frazi (3:00 - 3:16). Posledni pasaz véty -
andante - Bohuslav Martind zkomponoval zejména pomoci houslovych
dvojhmatl a violoncellovych trylkd. Hudba ptipominajici posledni lidské
vydechnuti za pochmurného pocasi s mysSlenkami smérujicimi k vyssi podstaté
byti, kterd nas presahuje (3:30 - 4:39). Lehkymi nedostatky jsou nestdla
intonace a nerovhomérny tlak pravé ruky na dvé houslové struny v Sestém taktu
andante (3:49) a nesouhra v prvnim taktu posledni radky véty (4:00 - 4:04).

Chvéni smycce se projevi v zavérecnych Ctyrech taktech skladby (4:14 - 4:39).

2. véta

Druha véta ve formé ronda s predepsanym tempem allegro con brio trva 9
minut a 1 sekundu. V interpretaci Cepického a Kariky zacind véta jes$té vyrazné
rychleji, nez je predepsano, a to priblizné v tempu 163 BPM. Vysoké tempo vSak
nezabrafiuje precizni souhfe, kterd klade dlraz na predepsany zdapis, a to
napriklad na akcenty tézkych dob v triolach v taktu 8 a 9 (0:10 - 0:13) nebo
staccata v taktech 11, 12 a 13 (0:15 - 0:18). Housle v taktu 2 a 3 na strané 5
podpori akcentem treti dobu, ktera koresponduje s vyménou smyku ve

violoncelle (0:23). Originalni prepis not v partitufe se objevi v druhém taktu
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predposledniho radku strany 5, ve kterém interpret hraje na prvnich dvou dobach
stejny hudebni material jako o takt dfiv, tedy terciové dvojhmaty osminovych not
ve staccatu (0:39). V dalsim taktu - ctyrétvrtovém - navic pridd malé b také
k druhé osminé v taktu, ktery je cely na prvnich péti osminach hran stejné
skdkanym smykem ve staccatu jako predchozi 2 takty (0:41). zddraznéné
pizzicato ve staccatu na posledni dobé strany 5 prezni az do taktu 2 strany 6
(0:47). Takt 5 a 6 strany 6 pro lepsi zakonceni fraze ke konci houslového postupu
vzhiru mirné zpomali v tempu, takze na sebe violoncellové pizzicato a houslové
d4 a d! rytmicky nenavazuji (0:56). Houslové g! v témze taktu je i pres
dynamiku piano lehce zdlraznéné (0:58). Ponékud zvldétné predepsany
dynamicky vyvoj radku 2 na strané 7 si interpreti vylozi tak, ze jako vrchol ve
forte povazuji téony f2 a a2 na prvni dobé druhého taktu, ze kterych se
decrescendem dostanou do mezzoforte (1:20 - 1:23). V nasledujicim taktu jiz
z forte zesiluji a do predepsané dynamiky mezzoforte neskoci, ale plynule do ni
zeslabi béhem dvouctvrtového taktu (1:23 - 1:26). Hudebni fraze 3. a 4. fadku
strany 7 je kvdli naroénosti na plynulé crescendo v tak dlouhém c&asovém
horizontu pfeptleno na dvé fraze (1:27 - 1:39), kdyz &tvrty Fadek skoéi z forte
do subita piana, aby mohl opét rychle gradovat az do posledniho taktu této radky
(1:39 - 1:45). V 8. taktu strany 8 violoncello zdrazni posledni osminy pod
legatem, které jsou patrné také diky odliSnému smykovému charakteru okolnich
taktd (2:05). Gradace od 5. taktu strany 9 se vyznacuje vétsi expresivitou a
dynamickym vzristem na Ukor mensi srozumitelnosti jednotlivych téond, i kdyz se
fraze ukoncuje v ritardandu (2:26 - 2:31). Nasledujici cantabile proméni hudebni
vyraz na lyricky. Zpévnost podpori housle v predposlednim taktu strany 9 a
v prvnim taktu strany 10 prodlouzenym smykem tenuto (2:50 - 2:56). Druhy
takt strany 10 pro lepsi zakondeni frédze opét zpomali (2:55). Posledni 2 ¢tvrtové
noty 1. taktu 4. Fadky strany 10 jsou zd(raznéné a zatéZkané, ptedurcéuji navic
svym stylem smyku nasledujici hudebni pasaz (3:11). Ta je jako na strané 7
hudebné rozdélena do 2 mensich frazi s plynulou dynamikou ve forte a nahlym
pianem v poslednim taktu 4. radku a opétovnou dynamickou gradaci od 3. taktu
5. radky az do predepsaného fortissimo, které vytrva az do violoncellové kadence
(3:12 - 3:26).

Ta se v podani Michala Kanky vyznacuje plynulymi pohyby levé i pravé
ruky s glissandy, romantickymi zménami tempa béhem hudebnich frazi a
expresivnim vyrazem. Kadence byvaji hrany ad libitum, ¢asto se na nich projevi

originalni interpretace. Prvni tempova zména probéhne na prvnim radku strany
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11, kdyz se treti a Ctvrta tfiosminova skupinka velice zrychli a na nasledujicich
dvou tfiosminovych skupinkach opét zpomali az se nakonec zastavi na velkém E
(3:43 - 3:45). Druhy radek na prvnich 2 tfiosminovych skupinkdach postupné
zpomali a zeslabi, po nich interpret nastoli novou zesilujici frazi (3:53 - 3:59). Ve
tretim radku zvoli violoncellista spodni variantu kadence ovSsem s tény bl a d2,
pficemz v notach jsou predepsany noty ht a d2 (4:03). Ctvrtovd pomlka ve 4.
fadku je vynechdna a quasi fermata je pfidana o dvé c¢tvrtové noty pozdéji na
tonech el a c2 (4:15 - 4:18). Celd hudebni pasaz s dvojhmaty v radcich 3 az 6
nerespektuje predepsané smyky, dominuje zejména détaché, které se nejvice
projevi v charakteru v prvni poloviné 6. radku (4:43). Hudebni fraze je predélena
v prvnim fortissimo strany 12, které je oddéleno cézurou od predchozi fraze a je
navic dynamicky hrano zcela obracené proti zapisu, tedy piano s odlehéenym
smyccem na rozdil od predepsaného marcata (5:06). Treti trojzvuk na 2. radku
strany 13 je jako jediny hran zietelnym smyccovym lomené (5:15). Pfedepsané
2. forte na 3. radku zazni v dynamice piano, tempové navic fraze opadne a
postupné se zrychluje a zesiluje az do dalSiho predepsaného forte na 4. radku,
pred kterym violoncellista znovu odsadi (5:32 - 5:45). Skupinka not od
oktédvového dvojzvuku fist a fis2 na rddku 6 postrddd hudebni myslenku a plsobi
ponékud kostrbaté (5:56).

Housle se pridavaji na 7. radku strany 12, narocna violoncellova pasaz ve
vysoké poloze se bohuzel promitne na nekonzistentnim zvuku s nedokonalou
intonaci (6:12 - 6:30). Houslovy vyjezd na konci strany 12 navazuje na plynuly
smyk, takze misto staccat zazni tenuto (6:43). Akcent obou néastroji zdUrazni
novou hudebni frazi druhého radku strany 13 (6:57), v téze pasazi housle hraji
velmi vyrazné staccato (7:00 - 7:05). Na fermatu s odsazenim do nové fraze na
konci 3. radku na ténech velké cis a a2 (7:11) navazuje nova hudebni plocha ve
zb&silém tempu, které v prib&hu plochy jedté zrychluje (7:13 - 7:20).
V prdméru lze tempo v této plode spocitat na pribliznych 212 BPM. Zavéreény
houslovy skok na a3 na zacatku posledniho radku stranky je mirné pozdrzen pro
ziskani vice ¢asu na vyménu levé ruky, kvili souhfe se tak pozdrZi i violoncello
(7:20). Tony zavéreCného taktu strany 13 se rozeznivaji postupné, ¢imz se
naprosto odliSuji od drtivé vétSiny hudebniho materidlu skladby (7:35 - 7:40).
Strana 14 se navraci do ptvodniho tempa. V 7. a 8. taktu strany se staccatované
tony proméni mnohem vice v zabarvené zvuky, jelikoz jsou hrany priliS kratce a
velmi odskakujicim smykem na to, aby se daly zfetelné rozeznat jejich ténové

vysky (7:50 - 7:53). Houslova staccata na 4. radku 14. strany jsou protazena do
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tenuta, hudebné tak mnohem vice koresponduji s charakterem hudby violoncella
(8:03 - 8:12). Od fortissimo na predposlednim radku strany hudba zejména
kvGli hrubému violoncellovému hudebnimu vyrazu zté*kne a zhutni (8:15 -
8:22). V predposlednim taktu strany 14 hudebnici spiSe odleh¢i smyk a klesnou
s dynamikou na mezzoforte (8:22). V 7. taktu posledni strany ztisi interpreti na
treti dobé do subito piano, aby tak mohli Iépe gradovat nasledujici frazi az do
fortissimo (8:35 - 8:39). Na 3. dobé posledniho radku skladby je hrano staccato
(8:49), v nasledujicim vybéhu vymeéna smyku trva prilis dlouho, takze se rozdéli
stupnicovy vybéh (8:51) a posledni dva takty jsou hrany co nejdelSim smykem

pro co nejvétsi zvukovy objem (8:53).

4.4) Srovnani interpretaci Duo ¢.1 (H157)
VSechna tri analyzovana provedeni ve srovnani obstoji, vétsina hudebnich

aspektl vyzniva v provedenich velice podobné&, presto se v mnoha ohledech a
detailech lisi. Nejvice se od sebe nahravky odchyluji v charakteristice tvorby tonu
a volbé tempa. Prvni véta v provedeni Suka a Navarry trva 4 minuty a 1 sekundu
a je tedy o 38 respektive 45 sekund rychlejsi nez druhé dvé nahravky, které jsou
svou vyslednou délkou srovnatelné.

Paradoxné nejnize v intonaci vyzniva nejnovéjsi nahravka z roku 2022
v provedeni Leose Cepického a Michala Kariky, nejvyse pak nejstarsi z nahravek
v provedeni Josefa Suka a André Navarry. Vysky tond mohly byt v nahrdvce
lehce upraveny diky zpétné digitalizaci.

Preludium se uvede postupnym ndstupem ndstroju. Ve hfe Josefa Suka a
André Navarry dominuji napadna glissanda a intenzivni vibrato, hudba Josefa
Spacka a Tomase Jamnika plsobi lyri¢téji, niterné a jemné, vymodelované fraze
pak zdobi provedeni Leoge Cepického a Michala Kariky. Poco vivo na 3. fadku
strany Josef Suk a André Nava hraji odlehcené, témér flautando. V accellerandu
se citelné zrychli pouze nahrdvka Leo%e Cepického a Michala Kariky, Tomas
Jamnik v Poco piu vivo jako jediny violoncellista akcentuje vrchni noty. Az do
druhé stranky se v tempu interpreti témér shoduji.

Hudba strany 2 v podani Josefa Spacka a Tomase Jamnika vytvaii dravou
atmosféru diky signifikantni akcentaci, vypichovani a vyrazeni urcitych not a také
diky dynamickym zménam. Josef Suk a André Navarra v této hudebni ploSe
neustavaji ve zvukové Sifi a zejména v tempu, které se pozastavi az uprostred
predposledniho Fadku strany. Naopak Leo$ Cepicky a Michal Kafika tempa méni
mnohem pFirozen&ji, zpomaleni koncl frazi se projevi na za&atku i na konci 2.

radku, kratké césury pak ve 4. a 5. radku. I diky témto obménam nabyva hudba
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na vétsi plasticité. To se projevi také na tempu, které k zacatku 3. strany cini
rozdil vice jak 10 sekund.

Tempo primo na strané tfi nejvice cantabile zahraji Josef Spacek a Tomas
Jamnik. Jejich prednes je svitivy a nézny. Vyjimaji se také houslové akcenty
v taktu 7 a 9 a odsazeni pred korunou na 3. fadku strany na ténu dest. Dalsi dvé
provedeni nejsou tolik rozjasnéna, Josef Suk a André Navarra hraji pasaz vice
expresivné a celym smyccem s vétsSim tlakem na struny. Vymeény prstovych poloh
v jejich provedeni zdobi markantni glissanda. Nejvétsi rozdil je vSak v tempu,
které do Andante na 4. rfadku zplsobi naskok 22 - 25 sekund na dal$i dvé
interpretace, jejichz rozdil se do konce skladby jesté témér zdvojnasobi.

I druha véta je v podani nejstargich interpretd mnohem rychlejsi, celkovy
¢as 7 minut a 46 sekund je o pll minuty rychlej$i neZ u interpretace Josefa
Spacka a Tomase Jamnika (8 minut a 16 sekund). Nejdéle trvd nahravka Leose
Cepického a Michala Kariky, kterd trva 9 minut a 1 sekundu.

Prvni hudebni pasaz do 3. radku strany 5 charakterizuje podobna
interpretace véech hudebnikl. Nejvétsi zdpal se projevi u Josefa Spacka a
Tomase Jamnika, jejichz projev je dravy, zivy a energicky, i diky nejrychlejSimu
tempu. Zména charakteru hudby od 12. taktu strany 5 je odlina také kvili 14.
taktu, ktery kazdy houslista hraje originalnim zplsobem. Josef Spacek jako
jediny hraje noty predepsané partiturou, Josef Suk rozdéli prvni osminu na dvé
Sestnactinové noty a Leo$ Cepicky zopakuje hudebni model z pfedchoziho taktu.

Uvodnich taktech na 6. strané dominuji precizni akcenty Josefa Spacka a
Tomase Jamnika, v jejichz lyric¢téjsi pasazi od 7. taktu strany 6 do 3. taktu strany
7 si interpreti nejlépe prenechavaji vedouci melodicky tok. Ve stejném taktu
strany 7 vytvareji Josef Suk a André Navarra césuru. Takt Cislo 9 strany 7 opét
prindsi zménu hudby, s nejexpresivnéjSim a sytym zvukovym vyrazem prichazi
Josef Suk a André Navarra. Ve 4. fadku strany Leo$ Cepicky a Michal Karika jako
jedini z interpretl zeslabuji natolik, aby nasledn& mohli opét hudebné& gradovat
pomoci crescenda. Od stejného taktu naopak Josef Spacek a Tomas Jamnik
napichuji a akcentuji své noty ve forte. Tito interpreti prokazi velkou dynamickou
plasticitu svym pianissimem v 1. a predposlednim taktu strany 8. Do tohoto taktu
plynule zeslabi podle zapisu Leo$ Cepicky s Michalem Karikou.

Staccatované akordy v taktu 9 a 10 na strané 9 nejvice zkrati LeosS
Cepicky s Michalem Karikou, dal$i zpévnd pasdz je pak vlastni véem dvojicim
interpretd. VSichni tak mirné protahuji staccata v predposlednim taktu strany 9 a

v prvnim taktu strany 10. Stupnicovy sjezd v 8. a 9. taktu Josef Spacek a Tomas
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Jamnik hraji celym smyccem, na rozdil od druhych dvou interpretac¢nich dvojic,
které smyk vice zkracuji a odlehcuji ho pro jeho vétsi pruznost. Na zacatku 5.
Fadku Leo$ Cepicky a Michal Karika oproti dal$im interpretim zahraji subito
piano. K violoncellové kadenci se tito hraci dostanou v ¢ase 3:37, tedy pfriblizné o
pGl minuty pozdé&ji nez druhé dvé dvojice, coz znaéi jejich mirn&jsi tempa, ale
také vétsi modelovani zatatkd a koncu frazi.

NejrychlejSi v tempu a nejvice expresivni, dychtivy a naruzivy je projev
violoncellové kadence André Navarry. Tvaruje accelerandy a ritardandy jednotlivé
dil¢i fraze kadence, v jeji harmonické pasazi 3., 4. a 5. radku nachazi melodii a
precizné se vyrovna také se sestupnym akordem v poslednim fadku kadence.
Tomas Jamnik tempa dilcich frazi priliS neméni, jeho pasaz s dvojzvuky zni
teskné, bohuzel vSak bez hudebniho tahu. Charakteristické jsou pro néj dlouze
drzené fermaty a protazené trioly. Od konce 3. radku strany 12 jiz hudba plyne
v rychlejSim tempu. Michal Kanka vice modeluje mensi fraze, které poji do
ucelenéjéiho tvaru. Casto na jejich konci zpomali a opét v tempu pFidava ve frazi
nové. Melodii naléza i v narocné technické pasazi s dvojhmaty. Konec 3. radku
strany 12 nejprve zacina pomalu a v pianu a postupné zrychluje a zesiluje.

Celkové je violoncellovd pasaz hrana v rlznych tempech. André Navarra
ukonci kadenci po 2 minutach a 15 sekundach, Tomas Jamnik po 2 minutach a
53 sekundach a Michal Kanka po 2 minutach a 36 sekundach. Pokud bychom
opominuli kadenci, byla by rychlost temp u dvojic Josefa Suka s André Navarrou
a Josefa Spacka s Tomasem Jamnikem srovnatelna.

PFipojeni housli k violoncellu v interpretaci Josefa Spacka plsobi Zivé a
dravé, k povedené interpretaci navic prispiva doprovodna funkce violoncellového
partu v podani Tomase Jamnika. Leo$ Cepicky vtiskne hudbé& zdvazny charakter,
u Josefa Suka dominuji jeho glissanda. Rozdilné interpretace se projevi v hudebni
ploSe od konce 3. radku strany 13. Josef Suk a André Navarra pokracuji v silné
dynamice a od zadatku fraze v pdvodnim tempu. Josef Spacek a Tomas Jamnik
lehce v dynamice polevi a hudebni fraze vyzni jemné&ji nez fraze v prvnich tfech
Fadcich 13. strany. Leo$ Cepicky a Michal Karika naopak rozjizd&ji hudebni frazi
z pomalého tempa s postupnym crescendem.

Spise jako zvukovy podkres se projevi 7. a 8. takt na 14. strané
v provedeni Leo$e Cepického a Michala Kariky. Hudebni projev 4. a 5. Fadku
strany je plynulejdi a jemnéj$i neZ napfiiklad v interpretaci Josefa Spacka a
Tomase Jamnika, ktefi jednotlivé noty vice napichuji. Subito piano v 8. taktu

strany 15 zahraji Josef Suk a André Navarra i Leo$ Cepicky a Michal Karika.
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5) Duo pro housle a violoncello ¢. 2 (H371)

5.1) Josef Suk a André Navarra
Rok nahrani: ¢erven 1966

Misto: Praha

Vydavatelstvi: SUPRAPHON

Interpret: Josef Suk (housle), André Navarra (violoncello)
Format: Vinyl, LP, Repress, Stereo

Vydano v roce: 1966

Mistr zvuku, stfih: Miloslav Kulhan

Hudebni rezie: Miloslav Kuba

Znovu vydano na CD: 4. listopadu 2011

Catalogue No.: SU4075-2 8

Tento hudebni zaznam opét nahrdlo dua Josef Suk a André Navarra v
Sedesatych letech 20. stoleti. Trivéta skladba v jejich podani trva 12 minut a 41
sekund.

Nahravka se po zvukové strance pfrilis nelisi od prvni nahravky dua c.1
Bohuslava Martin{. Zvuk plsobi kvili slabé dynamice pon&kud vzdalené&, ale také
jemné a prirozené. Opét se jednd o stereo nahravku. Suméni se v nahravce
témér nevyskytuje. Dozvuk je pomérné kratky, ale stdle dostatecné dlouhy

natolik, aby ndstroje plsobily celistvé.

1. véta

Prvni véta - Allegretto - trvd 3 minuty a 5 sekund. Interpreti nedodrzuji
v Uvodu predepsané tempo, kde ¢tvrtova nota = 80 (84). Interpretované tempo
se pohybuje do velkého pismene A priblizné 105 BPM. Je vsak otazkou, zda
v predpisu partitury nechybi c¢tvrtové noté tecka, kterd by vice odpovidala
charakteru 6/s taktu. B&hem taktl hudebnici mirné zrychluji a to zejména André
Navarra ve violoncellovém partu Sestnactinovych not mezi takty 7 az 12 (0:13 -
0:23). Houslovy pfiraz v prvnim taktu je hran bez akcentace a v délce osminové
noty, ve tretim taktu zase pfiraz postrada dostate¢nou ténovou kvalitu. Také

violoncello hraje svou skupinku v prvnim a tretim taktu nesourodé, kdyz ve

& Webovy odkaz: https://amup-nml3-naxosmusiclibrary-

com.ezproxy.amu.cz/catalogue/item.asp?cid=SU4075-2
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tretim taktu skupinka témér zanikne (0:00 - 0:07). Celkové je Uvod véty hran
lyricky, jemné, plynulym smykem a témér bez staccat. U nich je patrné jejich
delSi tonové znéni. K prelévani mezi jednotlivymi tény pfrispivaji také glissanda
napr. v houslich v taktu 7 v ¢ase 0:13 a také romantické citéni frazi s crescendy
a decrescendy v taktech 15 a 16 v Case 0:25 az 0:30. Absence staccat v houslich
v taktech 22 a 23 je evidentné nahrazena legatem (0:38), naopak dalsi fraze se
v podani Josefa Suka mladsiho smykové zkracuje (0:43). V oznaceni pismene C
do taktu 38 ,dychaji" interpreti s kazdymi tfemi osminami v /s taktu (0:59), coz
vytvari houpavy efekt. Jemnost, plynulost a ryze romanticky projev opét potvrdi
glissanda, napriklad v houslich v taktu 38 mezi malym b a es® (1:09) a ve
violoncelle v taktu 41 mezi malym b a as! (1:16). Jeden tak pred velkym D Josef
Suk opét nezahraje staccato na oktavé b! a b2, a pokracuje tak v lyrickém a
legatovém stylu hry (1:17). V nové hudebni plose ve velkém D (1:19) se
interpreti neshodnou na jednotném tempu, pricemz André Navarra citi hudbu
znatelné rychleji nez Josef Suk, ktery vSak svého kolegu zrychlenim dozene v
taktu 46 (1:25). V taktech 50 az 52 violoncellista priliS zkrati a prirazi k sobé
Sestnactinové noty, pauzy vSak protahne a ve stridavé pasazi tak znatelné
zpomali (1:31). V taktu 54 je staccato na violoncellovém al interpretovano jako
tenuto, v houslovém partu je to dokonce skupinka poslednich Sesti
Sestnactinovych not (1:38). Pro vétsi gradaci tyto posledni takty pred pismenem
F tempové zrychli (1:35). Pro vétsi jemnost jsou posledni dvé violoncellové noty
taktu 56 svazany legatem (1:42). VétsSina plochy oznacena pismenem G od taktu
66 se nese ve znameni intonacnich nepresnosti a technickych nedokonalosti,
kterym se nevyhnou oba sdlisté (2:00). Josef Suk se intonaci v poslednich
taktech fraze snazi zachranit alespon prebujelym vibratem (2:09). Nutno
podotknout, Ze tato plocha je technicky narocna.

Navrat v hudebni formé nastava od pismene H, kdy zazni Gvodni téma
(2:16). Prvni predepsana nota a! v houslovém partu se v této interpretaci
vynechava nebo dochazi k prodlouzeni noty predchozi pomoci ligatury. Tempo
opét mirné klesa do plvodnich hodnot, tedy jako na zatatku skladby pfiblizné do
100 BPM. Také nyni je hudba hrana co nejdelSim smykem, legatové, vlacné a
s glissandovymi najezdy. Na dynamic¢nosti a agresivité nabyva hudba v pismené I
v taktech 85 az 91 pri narocnych dvojhmatech v houslovém partu a ldmanych
akordech v partu violoncellovém (2:36). Zpévné a expresivné vyzniva poslednich
5 taktl prvni véty (2:48).
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2. véta

Druhd véta - Adagio - v podani Suka a Navarry zacina jesté ve vyrazné
pomalejSim tempu nez je predepsano a trva tedy 6 minut a 6 sekund. Partitura
obsahuje Gdaj, kde ¢étvrtovd nota rovna se 66 (72) BPM, pficemz v hudebni plose
v nahravce do velkého pismene J Ize urcit tempo pfriblizné jako 45 BPM (0:00 -
0:57). Charakter hudebni nahravky je evidentné zpévny, lyricky, pfijemny, hrany
celym smyccem, s neprestavajicim vibratem a plny glissand mezi jednotlivymi
tédny, a to jak pri vyméndach poloh smérem nahoru tak i dold. NejslySiteln&jsi
glissanda jsou ve violoncelle napriklad v mezi malym ges a b v prvnim taktu,
mezi es! a malym b ve druhém taktu, v patém taktu mezi gt a d! a v houslovém
partu napriklad v oktavovém skoku malé h a ht mezi patym a Sestym taktem,
v osmém taktu mezi al a g! a ve tfindctém taktu mezi dvéma rdznymi frazemi
v oktdvovém skoku cis3 a cis2. Hudebni plocha do pismene ] je vsak také velice
expresivni a v silné dynamice. Ta v poslednich 3 taktech pred pismenem J
zeslabuje a na novou hudebni frazi uz navazuje v dynamice odlisné - piano. Hraci
predepsanou dynamiku dodrzuji také v hudebni ploSe pismene J. Charakter
hudby se zméni na intimnéjsi. Violoncello rozklada akordy pomalu a v pianu do
stale intenzivnéjsi a expresivnéjsi houslové melodie, ktera zeslabi pouze v zavéru
celé fraze (0:57 - 1:44). Bohuzel violoncellovy part postrada v 16 az 18 precizni
intonaci (1:07 - 1:20). Hudebni plocha pismene K se sytym a barevnym zvukem
postrada pouze intonacni nedokonalosti v taktech 28 az 30 (2:08 - 2:15). I pres
predepsané meno forte v taktu 35 az 38 Josef Suk naopak noty zvyrazni, prida
na dynamice a expresivité, ¢ehoz docili vétsim tlakem na smycec i mohutnym
vibratem (2:38 - 2:48). V intenzité houslovy tén povoli az po treti dobé taktu 38,
ve kterém violoncello postupné rozloZi svij A dur akord hrany pizzicato a vytvofi
tak prostor pro rallentando v zavéru fraze s odsazenim do zacatku dalsi fraze
(2:48). Fraze v pismeni L lehce zpomali na priblizné 40 BPM, zjemni se jeji
hudebni projev diky zeslabené dynamice a odlehéené&j$imu tahu smyé&cl (2:49 -
3:28). Jedtd nitern&jsi charakter ma fraze v pismeni M, kterd pusobi zejména ve
svych prvnich Sesti taktech az snové (3:28 - 3:56). Smycce hraji flautando, pfri
kterém jsou nadlehcené a pohybuji se vice nad hmatnikem (sul tasto). Tempo na
ploSe M jesté vice klesne do pribliznych 37 BPM. Charakter zméni interpreti nejen
v pravé ale i levé ruce, kdyz hraji noty témér bez vibrata. V taktu 52 a 53 housle
nezahraji flazolety na notach a2 (3:49 - 3:52). Josef Suk navic v taktu 54
ponékud forsiruje a zatézkava dvé dvaatficetinové noty malych a (3:56), které
nezapadaji do nasledujici fraze, ktera tim padem zacina subito piano. Ve stejném
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taktu hraje André Navarra posledni notu jako malé a v unisonu s houslemi
namisto predepsaného malého h (3:57). Plocha pismene N je hrana velice
zpévné, kristalové Cistym zvukem a s velmi pfesnou intonaci (3:58 - 5:16).
Druhym nedostatkem jsou pak pouze intonacné nedotazené tény des2 v houslich
v taktu 56 (4:04) a v taktu 57 mezi druhou a tfeti dobou (4:12), ve violoncelle
pak as?! v taktu 60 (4:27).

Hudebni fraze pismene N patfi bezesporu k vrcholu celé véty, zejména od
taktu 59 do taktu 64 (4:22 - 4:50). K posileni gradace smérem k vrcholu André
Navarra rozdéli v taktu 58 posledni osminovou notu na dvé Sestnactinové a prida
tak k tonu est i tédn gil. Tim vymodeluje skupinku Sestnactinovych not jako na
predchozich dvou dobach (4:21). V témze taktu interpreti graduji, pridavaji na
dynamice, tlaku a tahu smycce. Navic zamérné lehce zpomali pro lepSi vyznéni
vrcholu (4:15 - 4:21). Pravé tempo je vSak v pismeni N otazkou, jelikoZz je uz
velice pomalé - priblizné 28 BPM - a je obdivuhodné, Ze dochazi k Sirokému
vyklenuti fraze bez naruseni celistvosti. K tomu si interpreti dopomahaji enormni
rytmickou a tempovou zménou, kterd prichdzi pravé na vrcholu fraze v taktu 59
(4:22). Zde v taktech 59, 60 a 61 zkracuji prvni 2 doby 3z taktu témér na
polovinu, jako by takt byl spiSe 2/4 (4:22 - 4:37). Nerytmi¢nost se projevuje
také v souhre. Ackoliv maji nékteré noty znit po sobé&, zni spolu a obracené. I
pres to je hudebni fraze kompaktni a pro posluchace pochopitelna, udrzuje si
svlj tah a estetiku zp&vnosti. Také dal&i takty 62, 63 a 64 nejsou tempové a
rytmicky jednotné, ¢im delsi je zapsana nota, tim vice se zkracuje (4:38 - 4:50).
To vede k nesouhre napriklad na posledni dobé taktu 65 (4:50). Od taktu 62 az
do konce pismene N je intonace a kvalita zvuku na velice vysoké Urovni (4:38 -
5:21) i pfes svou naro¢nost ve formé& dvojhmatl a dlouhych drzenych ténd, které
jsou nachylné k zaskobrtnuti smycce pfi jeho nejednotném tlaku na struny. To
vSe navic v zeslabujici dynamice az do piana pianissima v pismeni O.

Poslednich 7 taktl 2. véty op&t zméni sv(j charakter (5:20 - 6:06).
Housle hraji piano a flautando - odlehenym smyccem blize k hmatniku. Také
violoncello hraje dynamicky slabé v predepsaném pianu pianissimu, zaroven vsak
nechava vyklenout melodii az do zavérecného morenda. Mezi poslednimi dvéma

takty interpreti odsadi a vytvori malou cézuru (5:55).

3. véta
Treti véta v podani interpretd trvd 3 minuty a 30 sekund a mnohem vice

odpovidd predepsanému tempu, ve kterém pllovd nota rovna se 92 Uderlm

37



metronomu za minutu. V nahravce se tempo pohybuje pfiblizné okolo 88 BPM.
Hudba Bohuslava Martind v této vété& vyuZivd rlznych barev pFi rlznorodém
provadéni opakovaného téonu, a to napf. hned v Uvodnich taktech az do pismene
P (0:00 - 0:15). Hudba je navic okofenéna o rdzné chromatismy. Vyrazné se
také zmeéni charakter interpretované hudby v provedeni Suka a Navarry. Jejich
hudebni projev je nyni dynamictéjsi, zivéjsi a dravéjsi (0:00 — 0:33). Technicky
narocna cast se nevyhne intonacnim nepresnostem, violoncello zahraje nizko tén
el v taktu 14 (0:18), housle zase postradaji tonovou kvalitu v druhé poloviné
taktu 15 (0:20). Vyraz hudby se zméni v od pismene Q, ziskava plynulejsi,
lyri¢téjSi a expresivnéjsi charakter (0:33 - 1:02). V taktu 28 hraji housle el
namisto predepsaného es! (0:39), coz je nejspiSe interpretacni zamér, jelikoz v
okolnich taktech zazniva pravé el. Od taktu 45 hudba nabyva na dravosti, v 51 a
52 druhém taktu pak violoncello nedostatecné intonuje cCistou kvintu velké g
malé d (1:16). V taktu 55 v pismeni S se razantné zméni tempo, nejspige kvdli
postprodukénimu zasahu pomoci stfihu do jiné zabéru (1:21). Pred pismenem P
se navic interpreti rozchazeji v rytmickém a tempovém vnimani ve stfidavych
hudebnich figurach, coz se projevi na klopytavé nesouhre (1:22 - 1:27). V taktu
61 interpreti nedodrzi hodnotu not pllovych s te¢kou c a c2, pravdépodobné se
zde jedna opét o Spatné sesazeny zvukovy zaznam (1:31). Oktavovy skok do
taktu 66 ve violoncelle teprve postupné idealizuje svou intonaci (1:39), vyména
smyku pak prijde o takt dfive, nez je zapsano v partiture (1:41). Takt 70 je
houslemi dohran ritardando (1:46). Dynamicky oblouk 2z crescenda a
decrescenda vyklene posledni notu pred pismenem U (2:00).

V tomto pismeni nastdva navrat v hudebni formé skladby, slysime tedy
opét vstupni hudebni fraze, které se opakuji az do pismene W, kde se jiz prvotni
hudba proméni (2:04 - 2:37). Interpreti se v této opakované pasazi vyvaruji
chyb, pouze na posledni dobé v taktu 95 nepresné intonuji oba nastroje (2:29),
hra pizzicato v partu violoncella vSak zni velice syté a pIné. V pismeni W
interpreti zvoli odliSné tempo, coz se projevi na jejich nesouhre, ta se srovna az
v taktu 104 (2:37 - 2:41). Housle zahraji na predposledni noté taktu 115
intonacné nepresné, nelze tedy spravné urcit, jedna-li se o tdén as, nebo o tén a
(2:59).

Findlni pasaz v pismeni Y se nijak markantné nezrychli, i kdyz je
v partiture v taktu 123 zapsano poco vivo (3:10) a nasledné v taktu 130 vivo
(3:20). Precizni intonaci postrada také takt 125, a to jak v houslich, tak

violoncelle (3:13 - 3:15). Zajimava inovace se objevi v houslovém partu v taktu
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128 a 129. Pllové noty d2 jsou zde nahrazeny rozlozenym akordem e moll s tény
g, h, e, pricemz rytmicky model kopiruje figurace plochy z velkého pismene X
(3:17 - 3:20). V poslednich péti taktech s predepsanym vivo se tempo prilis
nezméni, diky tomu charakter hudby z{stdvd zp&vny (3:20 - 3:25). Josef Suk
navic diky mirnéjsimu tempu ziskava vice Casu na zavérecny decimovy skok
v predposlednim taktu, ktery zazni velmi precizné, Cisté a jasnym ténem (3:24).
Zavérecné dvé skupinky not skladby nejsou pfilis zatéZzkané, jejich charakter je

spise jiskfivy a jasny — con fuoco (3:24).

5.2) Josef Spacek a Tomas Jamnik
Datum nahrani: 3. - 5. ¢ervna a 30. ¢ervna - 1. Cervence 2021

Misto: zamek Nimérice
Vydavatelstvi: SUPRAPHON
Interpret: Josef Spacek (housle), Tomas$ Jamnik (violoncello)
Format: CD, Stereo
Vydano na CD: 22. dubna 2022
Mistr zvuku, stfih: Martin Stupka
Hudebni rezie: Martin Stupka
Catalogue No.: SU 4304-2 °
Druhé duo v podéni Josefa Spacka a Toméase Jamnika se taktéZ nahravalo
na zamku v Niméricich v Iété roku 2021, zvuk je proto podobny jako v nahravce

prvniho dua. Dohromady cela skladba trva 10 minut a 16 sekund.

1. véta

Prvni véta s oznadenim Allegretto trvad v podani Josefa Spacka a Tomase
Jamnika 2 minuty a 55 sekund. Pokud je spravny predpis udavajici tempo, ve
kterém c¢tvrtova nota = 80 BPM, interpreti hraji ve vstupnim tempu cca 108 BPM
do pismene A. Uvod skladby i pres naro¢nost partl vyznivé odlehéené a plynule
(0:00 - 0:20). Drobné zvukové nedostatky pfi druhém houslovém pfirazu v taktu
3 (0:05) a v akcentu noty at! v taktu 4 ve violoncelle (0:06) nekazi celkové
prijemny vstupni dojem. Od taktu 7 zazni predepsané meno forte (0:11), které
se od taktu 10 opét zesili do forte. Zajimavy je houslovy odtah na prvnim ténu a2

v taktu 7 (0:11). Prirazy v pismeni A violoncello artikuluje zcela dokonale.

9 Webovy odkaz: https://www.supraphonline.cz/album/671533-cesty-janacek-martinu-
schulhoff-klein?trackld=6303148
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Pfelamované akordy v pismeni B obsahnou zvukové dostate¢né vsSechny své
noty, diky ¢emuz je pak chromatickym zménam dobrfe rozumét (0:33). Ve 24.
taktu tak vynikne na posledni noté harmonicka zména z not gis?, c2, eis2 na noty
gis?, cis2, e2 (0:40). Dva takty pred pismenem C housle vyméni prstovou polohu,
a tak namisto svétlé prazdné struny E zazni lehce zastfena barva na strunach D a
A, coz je v rozporu s charakteristickym jiskfivym znénim skladeb Bohuslava
Martind (0:54). Staccato na not& es! v taktu 38 je kvili plynulosti a zpé&vnosti
nahrazeno artikulaci tenuto a podpofeno glissandem (1:06). Stfidani nastrojl
v prvnim tadku strany 3 vyzni precizné a hladce bez jakychkoli zadrhell, a to
diky vnitfnimu rytmickému cit&ni obou hudebnik( i jejich precizni souhfe (1:28).
Sestnactinové noty od taktu 57 housle vaZzou pod jednim smykem pro plynulejsi
a jemnéjsi vyznéni (1:39 - 1:47). To se zméni zejména v taktu 66, kde housle
nejen zméni styl smyku na staccato, ale také mirné zrychli v tempu (1:55).
Pismeno H predstavuje opét navrat dvodniho tématu (2:09). Tény at jsou
pri pfechodu na pismeno H propojeny ligaturou a navic na nich housle zahraji
vyrazné crescendo (2:07). V taktu 80 opét zazni houslovy odtah na ténu a2,
tentokrat podporeny také violoncellem (2:20). Od Sestnactinovych not v taktu 83
hudba mirné dynamicky klesne (2:25). Na poslednim fadku 1. véty housle
zvyraznuji 1. a 4. osminovou notu pro lepsi rytmizaci a souhru s violoncellem
(2:39). Hudebnici tak misto zpévnosti preferuji spiSe energicky naboj, ktery je

podporen také stejnym tempem bez zavérecného ritardanda.

2. véta

Ve druhé vété se tempo opét priliS neshoduje s pfedepsanym udajem, ve
kterém se ¢tvrfova nota rovna 66 (72) BPM. V provedeni houslisty Spacka a
violoncellisty Jamnika zazni Uvodni téma do pismene ] v tempu priblizné 52 BPM.
Celd druha véta pak trva 4 minuty a 8 sekund. V 5. taktu véty hudebnici
nedodrzi v tempu hodnotu ¢tvrtové noty s teckou (0:16) a i v nasledujicich
taktech mirné& ptidaji v tempu, zejména kvili osminovym notdm v houslich
v taktu 5 a 8. Pismeno ] vyzniva opravdu dolce a pianissimo, presné jak je
v partiture zapsano (0:48 - 1:17). Nézna houslovd melodie je doprovazena
decentni hrou pizzicato ve violoncelle. Lehky oddech pro oddéleni hudebnich
témat prijde pred pismenem K (1:17), jehoz hudba zacina opét v pianu. Bohuzel
se tempo patrné kvdli stfihu do jiného materidlu po prvnim taktu pismene
K zméni a mirné klesne (1:21). V taktu 34 housle akcentuji oktavovy dvojhmat

b1/b2 (1:54) a violoncello ve stejném a nasledujicim taktu zahraje své Ctyrhlasé
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akordy silné a dramaticky (1:54 - 1:58). Charakter pismene L je jiz opét
melancholicky a hrany témér jako flautando (2:05 - 2:29). Markantni hudebni
zmeéna nastane v pismeni M, ve kterém se méni takt z 34 na 2/4 a ktery hudebnici
odsadi mirnou cézurou (2:29). Pocitové zde hudba zrychli kvdli krat&im notovym
hodnotdm, nicméné tempo zUstavad prakticky stejné jako v predchozi pasazi
pismene L, tedy priblizné 63 BPM. Hudba v pismeni M a N graduje i diky
crescendu, nicméné z{stava stale libozvuéna (2:34 - 2:42). V taktu 59 se tempo
s novym hudebnim materidlem jiz skute¢né pohne kupredu priblizné o 10 BPM
(2:57), nicméné od taktu 62 opét lehce zpomali priblizné na 66 BPM (3:05).
Tempovy vyvoj muZe byt zapfi¢éinén také vyb&rem nahraného materialu
hudebnim rezisérem a mistrem zvuku. Houslova tremola v pismeni O znéji nejen
diky skute¢nému pianissimu spiSe jako zvukomalba, coz podporuje mlhavou
atmosféru zavéru 2. véty (3:31 - 3:52). Houslista se navic nesoustredi pouze na
svlj hudebni part, ale vnima violoncellovou melodickou linii, kterou podporuje
crescendem a decrescendem ve stejnych mistech, které zvyrazrfiuje, a naopak

ochabuje také violoncello. Diky tomu pasaz nabyva na plasticité a autenticité.

3. véta

Posledni véta Poco allegro trva 3 minuty a 13 sekund a mnohem vice se jiz
priblizuje predepsanému tempu nez u predchozich vét. Tempo uvedené v zapisu,
kde pllova nota = 92 BPM, je v Uvodu do pismene P interpretovano pfiblizné o 5
BPM méné. Hudba od pismene P mirné zrychli (0:00 - 0:15). Od taktu 18 hudba
mirné zeslabi do mezzopiana (0:22), v taktu 22 a 23 violoncello zesili pasaz
hranou pizzicato (0:28), nicméné jeho melodicky nastup v pismeni Q nedosahne
kvali slab&i dynamice kyzené expresivity (0:30). Ta se navic v taktu 28 jesté vice
zeslabi a pocitové vzdali od posluchace (0:36). Vice do popredi se diky
dynamickému zesileni dostane ve 2. taktu strany 6 (0:43) a jesté vice od taktu
38 (0:50). Hudebni zmény plsobi uméle, moznd i kvili stfihu nebo editu
hudebniho materidlu. Ten se negativné projevi také v taktu 55, kde hudba
neCekané poskoci vpred a zrychli vtempu az do velkého pismene T (1:15).
Hudba tohoto pismene zni velmi expresivné a se zapalem (1:18 - 1:28). Zména
charakteru prijde v taktu 66, ve kterém se prednes opét stane tesknéjsi (1:29),
az nakonec témér uticha od taktu 73 do pismene U (1:39). Jesté tésné pred nim
zahraji nastroje ukazkovy dynamicky oblouk na poslednich notach propojenych
ligaturami (1:45).

Pismeno U opét pfivadi zndmy hudebni material stfidavych ténd na
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prézdné struné A a vyskové stejnych nebo chromaticky okolnich ténd
v prstokladu na struné D (1:49). Tempo se béhem hudebni fraze v pismeni U
bohuzel radikdlné promeéni, a to z prvnich cca 100 BPM v prvnich 4 taktech
pismene az na cca 90 BPM v dalsich taktech az do pismene V (1:52). Zde se
hudba pocitové opét hrne kuptfedu kvlli nedodrzenym pauzédm (2:07). Podobné
hudba tihne ke zrychlovani na prelomu 1. a 2. radku strany 7 (2:11). Od
pismene W nabyva hudebni vyraz na zpévnosti v houslovém partu v kombinaci
s dynamickou hrou partu violoncellového, jenz se sjednoti v expresivni a Sirokou
melodii od taktu 104 (2:19 - 2:29). Radky 4 a 5 jsou v hudebnim i dynamickém
kontrastu, jeden prevazuje dravosti a druhy dychtivosti a ocekavanim
z nasledujici hudebni plochy, kterd v pismeni X jesté graduje, tempové se mirné
zrychluje od taktu 120 a dynamicky zesiluje (2:30 - 2:50).

Pismeno Y s predepsanym Piu vivo jiz pfinasi samotné finale celého dila,
které je interprety pojato skute¢né con brio, se zrychlenim na pfibliznych 100
BPM (2:50). Houslovy part v taktu 128 a 129 pfida v kazdém z taktd rozlozeny
akord e moll v rytmickém modelu hudby z pismene X (2:57). Vivo poslednich
péti taktl je opravdu zivé a pllovd nota zde zazni v tempu pfiblizné 110 BPM
(2:59). Nutno podotknout ze méreny Usek je velice kratky, udaj tedy nemusi byt
presny. Finalni vyska a3 v houslich zazni precizné (3:03), stejné jako
zavérecnych 6 osmin, které i pres svou kratkost zazni v Citelné artikulaci a pres

forsirovani smycce vyusti do konec¢né fraze (3:03).

5.3) Leo$ Cepicky a Michal Karika
Datum nahrani: 8. ledna 2022
Misto: S&l Bohuslava Martind, HAMU, Praha
Interpret: Leod Cepicky (housle), Michal Karika (violoncello)
Format: Stereo
Mistr zvuku, stiih: Simon Keller
Hudebni rezie: Benjamin Hajek
Pedagogicka supervize: Sylva Stejskalova, Martin Pinkas

Nahravka tohoto dua vznikala v sobotu 8. ledna 2022 v sale Bohuslava
Martind na HAMU. Skladba trva celkem 10 minut a 52 sekund, pfi¢emZ jednotlivé
véty maji délku 2 minuty a 54 sekund, 4 minuty a 39 sekund a 3 minuty a 19
sekund.

Naprosto zasadni je z pohledu hudebni rezie poskytnuti komfortniho
prostfedi pro hudebniky, které by jim umoZfiovalo soustiedit se pouze na svij

predvadény vykon. Ulohou hudebniho reZiséra neni tak pouze kontrolovat
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veskeré hudebni aspekty zaznamendvanych skladeb, ale také hudebniky
motivovat, neodradit je priliSnou kritikou, ale naopak je psychicky podporovat a v
pripadné zajmu poskytnout novy a nezaujaty pohled na interpretaci. Pocatecni
nekoncentrovanost se mize projevit v Uvodnich zabérech, ve kterych si interpreti
je$té nepfivykli na prostfedi nahrdvaciho prostoru. Sal MartinG je obé&ma
interpretdm dQvérné zndm, stadilo se tak pouze adaptovat na akustiku pFi hie
v duu. Nové vsak mohl plsobit zplsob snimani celého dua i jednotlivych
nastroji. Z pozice hudebni reZie musi byt stale kontrolovdna ndavaznost
jednotlivych z&bé&rl. PFi detailnim propracovani jednotlivych Usekl skladby je
nutno tuto okolnost neustdle hlidat a mit predstavu budouciho celku skladby.
Nejvice zabérl pak logicky pfichadzi v technicky naroénych pasazich, jejichz
detailni rozebirdni mizZe interprety psychicky i fyzicky zatéZovat. Hudebni reZisér
proto musi byt schopen se perfektné terminologicky vyjadrovat pri komunikaci
s interprety a byt i dobrym psychologem, aby odhadl, kdy je potfeba pochvalit za
dobre odvedeny kus prace a kdy si dovolit kriticky posuzovat interpretacni vykon.
Pfi tomto nahravani napfiklad interpreti ¢asto o svych chybach védéli sami,
nepotrebovali tedy zdlouhavé komentare hudebniho reziséra, ale chtéli se pokusit

chyby ihned napravit.

1. véta

Prvni véta - Allegretto - je hrana v Uvodnim tempu 109 BPM, kde jedna
doba nalezi ¢tvrtové noté, v pripadé Etvrtové noty s te¢kou by pak tempo bylo 76
BPM. Charakter prednesu je Zivy a bryskni, nékteré pasaze vsak postradaji
idedlIni intonaci, jako napriklad v taktech 7 az 10 (0:10 - 0:15). Naopak smykovy
vyraz legata a staccata je jiz od zacatku véty velmi precizni, v taktech 18 a 19
pred pismenem B housle nehraji nékteré legata (0:27 - 0:31), v taktu 19 navic
housle zahraji u prvni noty cis2 odrazku. V taktu 24 housle na posledni noté hraji
misto predepsaného gis!, c2, eis2 noty gis!, cis2, e2 (0:39). Naroc¢na pasaz
prichazi v pismeni E, ve které je zasadni dodrzeni predepsaného rytmu v daném
tempu (1:21 - 1:27). V pismeni G interpreti lehce zeslabi pro naslednou
snadnéjsi gradaci a dynamické vzedmuti (1:45).

Navrat hudebniho materidlu v pismeni H opét prinese energickou
atmosféru v Uvodnim tempu véty. Leo$ Cepicky zde Uvodni osminovou notu atl
zamérné vynechava a misto ni prodluzuje notu predchozi (2:04). Akcent v taktu
83 vyzni ponékud prekvapivé (2:18). Violoncellové akordy v pismeni I plsobi

mohutné a barevné a s pridanymi akcenty. Posledni fadek 1. véty prinese
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lyrickou melodii, kterou interpreti zamérné zpomali pro prijemnéjsi a nestrojené
zakonceni celé véty (2:33). Cely zavér od pismene H se proto nese v radostném

a mladickém charakteru s prikladnym prednesem.

2. véta

Druhd véta s predepsanou hodnotou ¢étvrtové noty rovnajici se 66 (72)
BPM je hrana v priblizném tempu 51 BPM, coz podpofi zasnénou atmosféru
hudby. Uvod véty je violoncellistou Michalem Karikou a nasledné i houslistou
Leodem Cepickym dynamicky i tempové modelovdn po ptirozenych frazich.
Privétivy zvuk je podporen v obou nastrojich vibratem, coz se projevi zejména na
dlouhych notach. Violoncellova pizzicata v pismeni ] jsou hrana prosté a s
vymodelovanymi dynamickymi zménami (0:50 - 1:19). Predéleni frazi a navrat
formy se objevi v pismeni K (1:21). Velmi rdzna pizzicata v taktech 34 a 35 znéji
svizné, nasleduje znatelné ztiSeni housli témér do piana (2:00 - 2:12).
Zavérecné pizzicato pismene K je opét hrano jednim rychlym pohybem (2:12).
V pismeni M se sice hudebni nalada promé&ni na snové&jsi, nicméné tempo zUstava
stale stejné (2:39 - 2:58). Posledni radek strany 4 neni vygradovan do
predepsané dynamiky, ta se poradné projevi az na prelomu do pismene N
(2:58). V taktu 58 chybi v partiture violoncellova Sestnactinova nota g! hrana
Michalem Kankou (3:11), v taktu 60 housle jasné artikuluji prvni notu (3:16).
Lyrickd pasaz 2. radku strany 5 postrada idealni intonaci, a to napriklad u not a2
a cis3 v taktu 64 (3:31). Hudebni prednes v pismeni O je velmi snovy, interpreti
hraji pianissimo, housle pouze podbarvuji violoncellovou tesknou melodii (3:56 -
4:39). Ve 3. taktu od konce véty housle zvyrazni détaché na posledni dobé taktu,

na které navic znatelné zpomali (4:17).

3. véta

ZavéreCna veéta skladby zacina v tempu priblizné 89 BPM (0:00 - 0:18),
tedy témé&Fr odpovidad predpisu 92 BPM. Staccata od pismene P plsobi ostfe,
houslovy tén e4 v taktu 14 bohuzel az priliS neznéle (0:19). Nasledujici
violoncellova pizzicata jsou hrana znéle a silné (0:19 - 0:32). Melodicka pasaz
pismena Q (0:32 - 0:51) nezméni tény fist na tény f1 ve 26. taktu (0:35), ve 28.
taktu se ovSem houslové es?! zvysi na téon el (0:37). V prvnim radku strany 6 se
ztraci vnimani tézké doby (0:44 - 0:50). Plynulé crescendo od taktu 44 sméruje
az do forte v pismeni S (1:02 - 1:12), od taktu 55 vSak hudba opét dynamicky
zeslabuje a mirné také zpomali (1:17 - 1:21). Velké pismeno S tak neni v tempu
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a rytmu dostatecné precizni a konzistentni (1:12 - 1:22). Vymény smyku u
housli jsou zbytecné slysSitelné v taktech 73 az 75 v pianissimové pasazi (1:44 -
1:48), v taktu 74 je tak zbytecné akcentovana prvni doba (1:45). Dynamicky
oblouk crescenda a decrescenda se objevi takt a pll pfed pismenem U (1:49).

Hudba pismene U zacind z pomalého tempa accelerando az do tempa
prima z uvodu skladby s nastupem violoncella v taktu 81 (1:53 - 1:58). Staccata
hudebniho materidlu z pismene V jsou opét velmi ostrd a prlraznd (2:08 -
2:24), silou a znélosti navic oplyvaji violoncellova pizzicato v 2. radku strany 7
(2:16 — 2:24). Houslové e2 zazni takt pred pismenem X jako prazdna struna, coz
by v jiném hudebnim stylu bylo logicky nahrazeno ¢tvrtym prstem na struné A
kvlli vyrovnané barevnosti ténu ve frazi.

V pismeni Y se podle predpisu hudba zrychli, dostane vSak také odlehceny,
mladicky a tanecni nadech s jemnymi, ale kratkymi staccaty (2:57 - 3:03).
V taktu 127 violoncello pfida na dynamice a zvukové intenzité (3:03). Vivo na
poslednim radku skladby markantné zrychli. V predposlednim taktu se tempo

zbrzdi a vznikne odsazeni po prodlouzené pomlce (3:07 - 3:19).

5.4) Srovnani interpretaci Duo ¢.2 (H371)
Kazdé z analyzovanych provedeni je obohacujici a svym provedenim

origindlni. V8echny tfi dvojice hudebnikd jsou mistry svého oboru, coZ se promita
také na jejich interpretacich. Rozdily v provedenich nejsou priliS markantni,
aviak nejsou také zanedbatelné. Casto tak z mensich detaild vznikne odli$ny
hudebni vjem.

Nejslysiteln&jsi rozdil Ize spatfit ve zvukové kvalit&, zplsobu tvorby ténu a
tahu smycce a v neposledni radé také v odliSném tempu. Jednoznacné
nejpomalejsi tempa zvolila dvojice Josef Suk a André Navarra, kdyz napfiklad
jejich druhd véta je témér o minutu a pll deldi nez nahravka Leose Cepického a
Michala Kanky. Treti dvojice zahraje 2. vétu jesté o dalSich 30 sekund rychleji.

Zvukova kvalita nahravek souvisi s obdobim jejich vzniku a technickymi
moznostmi nahrdvacich zarizeni dané doby. Prvni nahravka tak obsahuje
nejméné dynamickych rozdill, zvuk zni velice jemné&, a to i kvili charakteristické
tvorb& tonU obou interpretl. Ten je podobné pfijemny také v nahrdvce LeoSe
Cepického a Michala Kariky, kde je zachovan prostor salu Bohuslava Martind.
Nejplasti¢t&ji a nejkonkrétnéji zni nahravka Josefa Spacka a Tomase Jamnika,
nejkratSi dozvuk souvisi také s vybérem jejich rychlych temp. Violoncellova role
v duu je zde nejvice vyzdvizena, nejspige kvili zesileni basovych frekvenci.

V nahravce Josefa Suka a André Navarry dominuji tfi artikulace: legato,
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vibrato a glissando. Jemna, lyricka az virtudzni tvorba téonu navozuje prijemnou a
néznou naladu skladby i diky co nejdelSimu smyku. Jejich staccata na rozdil od
druhych dvou dvojic postradaji zvukovou ostrost. U Josefa Spacka a Tomase
Jamnika je charakteristicky jiskfivy a energicky charakter. Je to dvojice
s nejrychlej&imi tempy, kterd dava dlraz na rytmi¢nost a preciznost. Velkd
dynamickd rozmanitost se zde snoubi s rlznymi barvami pFi tvorb& ténu.
Posledni dvojice nejvice pracuje s frézi, agogické zmé&ny se objevuji v prib&hu
celé skladby a jejich interpretace tak nejprirozenéji dycha.

OdlisSné charaktery se projevi hned v prvni vété dua, kazda z nahravek tak
uvede dilo v mirné odlisné naladé. Josef Spacek v taktu 7 kvili césufe jinak
modeluje probihajici hudebni frazi. V taktu 19 hraje Leo$ Cepicky jako jediny
z houslistd na prvni dobé tén c! namisto predepsaného cist. V taktu 24 naopak
jako jediny houslista zahraje Josef Suk na posledni dobé predepsané noty, Josef
Spacek a Leo$ Cepicky zahraji souzvuk gis?, cis2, e2. V taktu 32 Josef Spacek
hraje jiz ve 3. poloze, ztrati se tak charakteristicka barva s prazdnymi strunami.
V pasazi pismene C dominuji u dvojice Josef Suk a André Navarra mohutna
glissanda a vibrata. V pismeni D se tito interpreti rozchazeji v tempu. Ve stejném
pismeni Josef Spacek a Tomas Jamnik skvéle dynamicky modeluji frazi podle
zépisu. Nejméné rytmicka je v taktech 50 aZ 52 interpretace Leo$e Cepického a
Michala Kanky, Josef Suk a André Navarra si vSak pasaz usnadnuji pomalejSim
tempem. Houslovy doprovod je interpretac¢né rozdilny od taktu 57, Josef Spacek
zde legatové svaze noty pro upozadény doprovod, Josef Suk zde naopak hraje
plnohodnotny part Usecnym smykem. Stejnd pasaz je ve hfe Tomase Jamnika
doprovozena i ruchy klapajicich prstl o hmatnik. V pismeni G Leo$ Cepicky a
Michal Karika lehce dynamicky zeslabi. V taktu 70 Josef Spacek a Tomas Jamnik
akcentuji nejvyssi noty v taktu, od dalsSiho taktu Josef Suk svou melodii obohati
velice silnym vibratem a expresivitou. V taktu 73 Josef Spacek dynamicky
zesiluje do pismene H. Ani jeden interpret zde nehraje prvni houslovou
osminovou notu al. Josef Suk v tomto pismeni uprednostni hrani v poloze,
v taktu 75 pak pozméni rytmus. Takt 80 je v podani Josefa Spacka opét odsazen,
v taktu 83 Leo$ Cepicky a Michal Kafika vyznamné akcentuji prvni dobu. V taktu
84 a 85 Tomas Jamnik a Michal Karika hraji na rozdil od André Navarry flazolety.
Posledni fadek prvni véty je v provedeni Josefa Spacka a Toméase Jamnika bez
zavérecného zpomaleni, tedy stdle v rychlém tempu, ve kterém zejména Josef
Spacek zdlrazfiuje ¢tvrtové noty. Stejnd fraze naopak prirozené zpomali u Leode

Cepického a Michala Kariky. Posledni tii takty Josefa Suka a André Navarry vyzni
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znacné expresivné, tlak na smyk, glissanda a vibrato jsou zde opét markantné
slysitelné.

Ve druhé vété André Navarra i kvlli pomalej$imu interpretovanému tempu
rozklada sva pizzicata v pismeni J postupné a pomalu. Navrat k pismeni K Leos
Cepicky a Michal Karika mirné odsadi pro lepdi rozlieni frazi. V taktu 24 je
sly$itelnad tempova zména ve stiihu u Josefa Spacka a Tomase Jamnika, v dalsim
taktu hraji vSichni violoncellisté jako prvni notu tén h misto predepsaného ténu
b. V taktu 34 zahraje Josef Spacek akcent, v tomto a nasledujicich tfech taktech
violoncellisté odli§né interpretuji sva pizzicata. André Navarra i kvlli pomalému
tempu pizzicato rozklada, a to zejména zavérecny akord v taktu 37. Tomas
Jamnik pomaleji rozlozi pouze tento zavérecny akord, Michal Karika sva pizzicata
zahraje véechny naopak jednim rychlym pohybem. V pismeni L Josef Spacek a
Tomas Jamnik pozméni barvu ve stylu flautanda. Josef Suk a André Navarra
pasadZ hraji relativné expresivné. Pfechod do pismene M plsobi v jejich podani
plynuleji, jelikoz zde mirné v tempu zpomali na rozdil od Josef Spacka a Toméase
Jamnika, ktefi hraji pasdZz opravdu rychle. Leo$ Cepicky a Michal Karka pred
pismenem M zpomali, ukonci predchozi frazi a nasledné od pismene M opét
pokracCuji v jimi zvoleném tempu. V taktu 58 vSichni violoncellisté zahraji jako
posledni notu g, ktera v partiture chybi. V dalSich taktech velmi zpévné vyzni
provedeni Josefa Suka a André Navarry i kvlli pomalej$imu tempu.
V predposlednim Ffadku véty Josef Spacek a Tomas Jamnik nejlépe vytvaruji frazi
s jednolitym hudebnim tahem. V pismeni O pak v jejich provedeni dominuje
barevnd zména a snovost stejné jako u Leode Cepického a Michala Kariky.
Violoncellovou melodii navic Josef Spadek podpofi dynamickymi oblouky
crescenda a decrescenda, které tak podporuji hudebni vyraz violoncella. Josef
Suk tuto pasaz hraje vice sytym ténem. Zavérecné 4 Sestnactinové noty pak
jasné oddéli détaché stejné jako Josef Spacek a Leod Cepicky.

Ve treti v&t& jsou opét markantni odlisnd tempa interpretl. Prvni 3 takty
pismene P maji v interpretacich tendenci zrychlovat. DalSi takty pismene provazi
rozdilnd charakteristika interpretace. Josef Suk na rozdil od dalSich dvou
houslistd nepreferuje prazdné struny, v provedeni Josefa Spacka a Tomase
Jamnika se objevi stfih a tempovy skok. Zejména pizzicata Michala Karky jsou
zvukové syta a plna. VSichni violoncellisté zahraji v taktu 26 noty fist, v taktu 27
pak na 2. dobé vsichni houslisté notu el, i kdyz je v partiture predepsané est. Ve
stejném taktu Josef Spacek a Tomas Jamnik zeslabi do piana, od taktu 32 jiz

hraji opét forte. V tomtéZ taktu Leo$ Cepicky a Michal Karika césurou oddéli
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hudebni tok, v nasledujicich taktech se vSak lehce ztraci vnimani tézké doby.
V taktu 38 opét poskodi tempo v provedeni Josefa Spacka a Tomase Jamnika.
Leo$ Cepicky a Michal Karika za¢nou zesilovat jiz od taktu 44. V pasaZi pismene
S pak nejsou rytmicky precizni, od taktu 55 zahraji do pismene T ritardando a
decrescendo. Tenty? takt v provedeni Josefa Spacka a Tomase Jamnika znatelné
zrychli kvili stfihu. Rytmické obtize maji v poslednich taktech pismene také Josef
Suk a André Navarra. Leo$ Cepicky a Michal Kafika stejné jako Josef Suk a André
Navarra postupné zrychluji hudebni proud pismene U, Josef Spacek a Tomas
Jamnik naopak zacinaji rovnou v rychlém tempu, v taktu 81 se vsak znovu
tempo skokové proméni. V pismeni W se Josef Suk a André Navarra rozchazi
v tempu. V taktu 113 nejvice zti$i Josef Spacek a Tomas Jamnik, v taktu 117 pak
Josef Suk a Leo$ Cepicky zahraji prvni notu v taktu jako prazdnou strunu e2.
B&hem pismene X Josef Spacek a Tomas Jamnik pridavaji na tempu, od pismene
Y je jiz hudba opravdu zZivd a neposedna, energicka je také v provedeni LeosSe
Cepického a Michala Kariky. V taktu 128 a 129 dodrzi jako jediny houslista Leos
Cepicky predepsané noty, dalsi dva houslisté si v téchto taktech hudebni frazi
pozméni. Zav&re¢nd pasadz odpovidad templm v prib&hu celé skladby, takze ji
nejpomaleji interpretuji Josef Suk a André Navarra, rychleji Leo$ Cepicky a Michal
Karika a jesté rychleji az zbésile pak Josef Spacek a Tomas Jamnik. Zavérec¢né 2
takty jsou zejména v podani Leose Cepického a Michala Kariky zatézkany i diky

prodlouzenym pomlkam.
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Zaver

Prace predstavuje souhrny nahled na Duo pro housle a violoncello ¢.1
(H.157) a Duo pro housle a violoncello &2 (H.371) od Bohuslava Martini. Diky
detailni analyze jednotlivych nahravek a jejich interpretaci lze pohlédnout na
rlzné varianty v provedeni a zvukové charakteristice t&chto dé&l. Primarnim
divodem k sepsani prace tak zlstdva osvéta té&chto dél a obohaceni ¢tendrd o
nazor t¥ dvojic §pic¢kovych hudebnikd.

Odlisnosti v interpretacich a rozdilnd uchopeni hudebniho materialu souvisi
s osobitym citénim, konotacemi, vhledem do struktury dila, jeji historie atd.
Proto nalézdme tolik hudebnikl s alespofi lehce odli§nym ndzorem na hudbu
Bohuslava MartinG jako takovou. T¥i rlznd interpretaéni provedeni tiibi vkus
posluchadd téchto nahravek a plsobi na né nestejnym dojmem.

Domnivam se, ze Ucel prace rozsifit povédomi o existenci téchto skladeb
se naplnil nejen diky odliSnostem v interpretacich, ale naopak také diky
hudebnim pasadZim se stejnym nebo podobnym hudebnim projevem interpretd.
Takové pasaze v dilech jednoznacné prevazuji.

Poznamky, které se tykaji odliSnosti provedeni od notového zdapisu, by se
mohly stat motivem pro dalSi badani nad faksimile skladeb v archivu Nadace
Bohuslava Martinl. Obecné je zndmo, Ze se skladby Bohuslava MartinG vyskytuji
s pomé&rné velkym pocétem odliSnosti v rukopise i rdznych vydanich. Ne jinak
tomu bylo i v tomto pripadé. Prace si neklade za cil tento problém vyresit, ale
jednoznacné z ni vyplyva, Ze tyto odliSnosti existuji a mélo by smysl se jimi
podrobné zabyvat.

Tato prace poslouzi také jejim &tendflim - hudebnikdm, ktefi sami hledaji
idedlni variantu své vlastni interpretace. Pomoc pro nalezeni svého vlastniho
vyjadfeni hudby Bohuslava MartinG u téchto dvou skladeb Ize nabyt skrze
detailné zpracovanou analyzu nahravek a jejich rlznorodé interpretace. Prace a
analyzované nahravky tak mohou ovlivnit daldi zdjemce zfad interpretd i
hudebnich a zvukovych reZiséri a formulovat ndzor na soucasnd i budouci

provedeni téchto dvou skladeb.
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