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Abstrakt

Bakaldrska praca sa zaoberd priblizenim diela Zalm zeme podkarpatskej,
slovenského hudobného skladatela Eugena Suchona, prostrednictvom
hudobno-reZisérskej analyzy, ktora sa sklada z viacerych ¢asti. Prva Cast analyzy
sa venuje ¢o najhlbsiemu pochopeniu diela prostrednictvom skimania historickych
okolnosti a kontextov podnecujucich jeho vznik, s ¢im suvisi studium autorovej
skladatelskej osobnosti, hudobnej reci a napokon diela samotného. Jadro prace
predstavuje porovnavaciu analyzu Styroch dostupnych nahravok kantaty. Praca sa
venuje otazkam vyhod a nevyhod jednotlivych nahravok, v désledku sp6sobu ich
vzniku - Studiova nahravka verzus nahravka zo Zivého koncertného prevedenia,
ako aj pozoruje ich celkovy umelecky vyznam. V praci bola uplatnena pozorovacia,
analyticka, porovnavacia a syntetickd metdda. Ako prinos prace pre buducich
zaujemcov z rad dirigentov, hudobnych rezisérov, alebo majstrov zvuku
nahravajlcich toto dielo, by mohlo slizit hudobno-odborné pozorovanie
interpretacnej a zaznamovej Urovne vybranych dostupnych nahravok, zavrSenych

tempovou tabulkou a tabulkou navrhov realizacie.

Klicové slova: kantata, slovenska hudba, hudobna rézia, stidiova nahravka,

Zivé prevedenie



Abstract

The main aim of this work is to review the cantata Psalm of the Subcarpathian
Land of Slovak composer Eugen Suchon through recording-directing analysis,
which consists of several parts. The first part evaluates the deepest possible
understanding of the work through the study of historical circumstances and
contexts encouraging its origin, which is related to the study of the composer's
artistic personality, his compositional style and finally the work itself. The core of
the work is a comparative analysis of four cantata recordings. The present work
also explores the advantages and disadvantages of individual recordings, due to
the way they were created - studio recording versus live recording, as well it
observes their overall artistic significance. An observational, analytical,
comparative and synthetic method was applied in this thesis. Conductors,
recording directors, or sound engineers, can potentially benefit from the work by
having access to an expert observation of the interpretational and recording level
of selected recordings presented in this thesis, along with a tempo table and table

of implementation proposals at the end of the work.

Keywords: cantata, Slovak music, recording direction, studio recording,

live performance
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Uvod

Co je lepsie? Nahravka Studiova alebo nahravka ziva? To je dilema, ktora ¢asto
zaujima majstrov zvuku, hudobnych rezisérov, hudobnych producentov,
vydavatelov, ale aj hudobnikov a vSetkych posluchacov hudby. Kazda jedna ma
svoje plusy, kazdd minusy. Aby sme mohli preniknit do tajov tychto podnetnych
Gvah, najlepsim spbsobom je skimat a porovnavat existujice nahravky. Svojim
sp6sobom ide o detektivnu pracu, hlavne pri snimkach starSieho data. Tu nam
moze aj par drobnych informacii zo zadnej strany gramofénovej platne, spolo¢ne
s dokladnym pocivanim nahravky prezradit ¢ast pribehu, skryvajiceho sa za jej

vznikom a jej urcitymi ¢rtami.

Tato téma ma zaujimala a fascinovala uz od zaciatkov méjho studia hudobnej
rézie, podobne ako téma situacie slovenskej hudby vo verejnom povedomi.
V zahranici a zial' aj u nas na Slovensku casto pretrvava akysi zatrpknuty nazor,
ze slovenska klasickd hudba nema zZiadne velké diela ako okolité krajiny a ich
slavni skladatelia. Aka nepravda! Slovenska hudba sa sice vyvijala osobitym
tempom, ale vdaka tvrdej a nelnavnej praci zapalenych slovenskych hudobnikov,
stihla po zlep$eni politicko-hospodarskych okolnosti v zemi, dobehn(t ostatné
krajiny v rekordnom case. Od prvych zberatelov ludovych piesni, cez ich
romantické Upravy, nepreslo vela casu a nastupovala smeld mlada slovenska
generacia, prindasajuca narodny Styl ivrcholné diela slovenskej hudobnej

literatury.

Predmetom méjho badania sa v suvislosti s tymito Uvahami stalo dielo Eugena
Suchofia, monumentélna kantdta pre zbor, orchester a sdlistu, Zalm zeme
podkarpatskej, oznaCovana za ,najkrajsie vokalno-symfonické dielo slovenskej
hudby”, na ktorom chcem demonstrovat hudobno-rezisérsku porovnavaciu
analyzu zivych a studiovych nahravok. Praca je roz¢lenend na dve kapitoly, ktoré
predstavuju akusi postupnost prace hudobného reziséra pri ¢o najhlbSom
zoznamovani sa s dielom. Prva priblizuje stru¢ny historicky a hudobno-historicky
vyvoj Vv kontexte prostredia v ktorom sa Suchoni ako skladatel nachadza,
a hlada c¢rty jeho umeleckej osobnosti, suvisiace s predispoziciou k vytvoreniu
Zalmu zeme podkarpatskej. Rovnako sa tu nachadza opis samotného diela a jeho
myslienkovy  rozbor. Druha kapitola predstavuje  praktickid  cast

prace - pozorovaciu a porovnavaciu analyzu vybranych dvoch studiovych a dvoch



Zivych nahravok kantaty. Na tomto mieste je vhodné prehlasit, ze aj napriek snahe
rozoberat nahravky ¢o najobjektivnejsie, niektoré pozorovania, ktoré popisujem,
mozu byt viac subjektivneho charakteru. AvSak aj to je kuzlo hudby - dvaja
recenzenti nikdy nenapiSu rovnaku kritiku na jeden koncert. Svoje badanie
napokon zavrsujem zaverenym zhrnutim auvazovanim nad rdéznymi
vyskiimanymi aspektami pozorovanych snimok. Pracu dopifiam tempovou
tabulkou a tabulkou realiza¢nych navrhov, ktord méze slGzit ako drobny pomocnik

hudobného reziséra pri potencialnom nahravacom projekte tejto kantaty.
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1. EUGEN SUCHON A ZALM ZEME PODKARPATSKEJ

1.1. Pohl'ad na Suchona v kontexte slovenskej hudby

prelomu 19. a 20. storocia

Eugen Suchonl je povazovany za jedného z najdolezitejsich
a najvplyvnejsich hudobnych skladatelov Slovenska nie len preto, ze je tvorcom
slovenskej narodnej opery Kruatiava. Prinos jeho tvorby predstavuje
neodmyslitelny milnik na ceste Slovakov za narodnostnou i umelecky-kultdrnou
samostatnostou. Aby sme sa mohli na dielo tohto skladatela divat v Uplnosti,
musime kratko pred tym nahliadnut na situdcie, ktoré formovali vyvoj slovenskej
hudby, Suchoriovu skladatelski osobnost, a predchadzali vzniku kli¢ovych diel,

medzi ktoré patri kantata Zalm zeme podkarpatskej op. 12.

Slovensky narod patril geopoliticky takmer po tisicrocie k Uhorsku. Jeho
drvivu vacsinu tvorilo polnohospodarsky a pastiersky zaloZzené obyvatelstvo, zijlce
v drsnej krajine pod Tatrami. Skromné podmienky, v ktorych sa ludia nachadzali,
neposkytovali priestor na vyznamny hospodarsky a ekonomicky rozmach krajiny.
VSetky pokusy o vzoprenie sa madarskej nadvlade byvali rychlo potlacené. Az
reformy cisara Jozefa II. v 80. rokoch osemnasteho storolia zacali podnecovat
SirSiu myslienku narodného obrodenia. Devatnaste storocie pokracovalo v tomto
duchu, a hoci sa v revoluénych merudsmych rokoch Sturovi nepodarilo docielit
autonodmiu Slovenska, snahy narodovcov podnietili pre dalSie generacie nadej na
vlastny stat, ktory skutocne vznikol o sedemdesiat rokov neskor. Nez sa tak ale
stalo, muselo si slovenské obyvatelstvo prejst silnou vinou pomadarcovania
a utlaku zo strany vladnuceho naroda. Ani rodina Suchorfiovcov sa nevyhla tejto
etape. Obaja Eugen aj jeho starsi brat Imrich zaciatky svojich Skolskych liet stravili

v madarskych laviciach.!

Umenie, tvoriace neoddeliteln( sucéast vsetkych dejinnych epoch, sebe
vlastnym spdsobom reagovalo na vsetky spolocenské a socidlne podnety. Krajiny,
ktoré sa mohli slobodne vyvijat a problém narodného uvedomenia sa ich netykal,
ako napr. Nemecko, Francuzsko alebo Anglicko, predstavovali vhodnu p6édu pre
rozvoj umeleckych osobnosti, vznik novych Stylov a prudov, ktoré sa z nich

nasledne Sirili do inych eurdpskych krajin. Naproti tomu krajiny, ktoré bojovali

1 SUCHONOVA, 1981. s. 25
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o narodnu a ekonomickl existenciu mali pramalo ¢asu, moznosti a zazemia pre
rast velkych umeleckych osobnosti, ¢i dokonca vznik umeleckych skél a smerov.
Umenie vznikajuce v slovenskom prostredi bolo zvacsa zasluhou jednotlivcov,
¢asto cestujucich za skidsenostami do zahranicia, a nasledne ich aplikovanim po
navrate spat. Toto prenikanie eurépskych prudov sa aj kvoli geografickej polohe
dialo velmi pozvolna. Ked len uvazime, Zze do konca osemnasteho storocia sa
v slovenskych kostoloch stavali barokové organy, a v dobach, ked hudobny svet
opustajuc romantizmus ubera sa k modernosti dvadsiateho storocia, na Slovensku
vznikaju jednoduché zborové Upravy ludovych piesni, vieme si lepSie predstavit
situaciu v akej sa nachadzalo Slovensko v roku 1908, ked na svet priSiel Eugen

Suchon.?

To, ze klasicka eurdpska hudba na Slovensku neprekvitala vo svojom
hlavhom prade vsSak ani zdaleka neznamenalo, ze by slovensky narod nebol
kultirne vyspely. NajbohatsSiu zlozku jeho identity predstavovala kultura lfudova.
Kazdé jedno mesto i ta najchudobnejsia dedina mala velmi Specifické a presne
vyhranené ludové piesne, tance, kroje a zvyky. Tieto starocCiami zrejuce poklady
predstavovali pre ich prvych objavitelov velmi bohaté materidly na spracovanie do
vySSej umeleckej podoby. V priebehu 19. storocia akt stvarnovania ludovych

prvkov pozorujeme vo viacerych eurdpskych krajinach v podobe narodnych Stylov.

V porovnani s tym, zaciatky klasickej hudobnej kultiry na Slovensku
vyzerali o dost jednoduchdie. Po narodoveckych snahach sa vplyvom
demokratizacnych procesov zacali zakladat hudobné spolky, ktoré podporovali
rozvoj hudobnej vzdelanosti, predovSetkym zborového spevu. Okrem toho sa
vzdelani i laicki hudobnici, v rdmci uvedomovania svojej narodnej identity, zacali
vo zvy$enej miere zaujimat o ludovl( piesen. Prvé zbierky piesni pozostavali
z jednoduchych zborovych harmonizacii alebo lahkych Uprav pre spev a klavir.
Ludové piesne sa stali vzorom aj pre hymnické a vlastenecké piesne,® ktoré
vychadzali v spevnikoch oznacovanych ako venceky Ci vence narodnych piesni. Od
toho vznikol pojem oznacujuci skupinu zberatelov a upravovatelov tychto

piesni — vencekari.*

2 KRESANEK, 1955. s. 8
3 Najznamejsim prikladom je hymnicka piesen Nad Tatrou sa blyska (text J. Matuska,
1844), ktora vznikla na melddiu fudovej piesne Kopala studienku.
4 BUKOVINSKA, 2001. s. 119
12



Pre predchodcov Eugena Suchona, ktori eSte Uplne nevytvorili samostatne
presadzujuci sa narodny Styl, ale polozili jeho zaklad, bolo kvoli spominanym
zlozitym spoloéensko-politickym podmienkam nepredstavitelné dobehnut takmer
storocCie hudobného vyvoja, o ktoré Slovensko zaostavalo. K tymto osobnostiam
zaradujeme predstavitelov prvej generacie slovenskej hudby - MikuldSa Moyzesa
(1872-1944), Viliama FiguSa-Bystrého (1875-1937) a Mikulasa
Schneidra-Trnavského (1881-1958). Ich umeleckd re¢ vychadzala znacne
z romantickej hudby, novsie smery im boli dost vzdialené. Ked vezmeme do Gvahy,
Ze okrem Schneidra-Trnavského nemali ostatni skladatelia profesionalne Skolenie
a s klasickou hudbou sa zoznamovali len cez ucitel'ské Ustavy, ich pociny na poli
slovenskej hudby si viac nez chvalyhodné.> Neexperimentovanie
s najmodernej$imi zdpadnymi trendami moézeme oddvodnit hned niekolkymi
spbsobmi. Prvy vidiet v tom, Ze ich tvorba bola Gzko spétd s liturgickou praxou
a td nepovolovala prilisnt Stylovl volnost. Druhy sa tykal ich Uprav fudovych
piesni. Tie uz vychadzali z bohatsej hudobnej znalosti kompozi¢ného remesla nez
aku mali ich predchodcovia vencekari, no aby mohla byt hudobna re¢ raz vrcholng,
¢i dokonca modernd, musi byt predtym rand. Tretim dévodom bola potreba tvorit
pre slovenského posluchaca. Kultirna uUroven zapadnych krajin s neporovnatelnhe
hibSou klasicko-hudobnou praxou si posluchacov vychovavala Umerne s mierou
modernosti skladatelského jazyka. Pre slovenského posluchaca, nepripraveného
historickym vyvinom hudby na modernejsie a posluchacsky narocnejsie diela, bola
preto tato skladatelska generacia akymsi prirodzenym medznikom medzi starym
svetom jednoduchych vencekarskych Uprav a neskorSou slovenskou modernou,
ktorej predstavitelmi su Alexander Moyzes (1906-1984), Eugen Suchon
(1908-1993) a Jan Cikker (1911-1989).6

1.2. Eugen Suchon a znaky jeho tvorby

Nevyslovenym zelanim slovenskej hudobnej spolo¢nosti v prvej polovici

20. storocia ostavalo vytvorenie Stylu reprezentujuceho Slovensko. Aby sa tak

5 Na Slovensku nebolo mozné hudbu samostatne Studovat. Zaujemci sa mohli vzdelavat
jedine v uditel'skych Gstavoch, alebo odist $studovat do zahranicia (Budapest, Vieden,
Lipsko, Praha), ¢o bolo finan¢ne dost narocné. Prvé mestské hudobné $koly zadali vznikat
v rokoch 1886-1909. Prva Skola konzervatoridlneho typu vznikla az v roku 1919.
6 BUKOVINSKA, 2013.s. 12
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pri¢cinenim Suchona, cCoby priekopnika moderného skladatelského Stylu, ktory
povznesie slovenskl hudbu do eurdpskeho povedomia stalo, potrebuje on sam

prejst cestou, formujicou jeho umeleck( osobnost.

Suchon pochadzal zo zapadoslovenskej narodoveckej rodiny s kantorskou
tradiciou. Otec i stary otec boli chrdmovymi organistami, matka spievala a hrala
na klaviri. Eugen sa aj s bratom Imrichom odmala udili hudbe. Rodinna tradicia
a vrodeny muzikantsky cit ho nabadali k aktivnemu zapdjaniu sa do hudobného
Zivota rodného, malomestského Pezinku. Tam zacal ¢oskoro sam vyucovat hru na
klaviri, vdaka dobrym improvizaénym schopnostiam hraval v okolitych kinach, ale
najma zalozil vlastny amatérsky orchester, pre ktory pisal rozne Upravy, viedol ho
a dirigoval. Rad sa staral o povznesenie kultury a kulturneho zivota, zaujimal sa

o ludi. Prave tu prameni Suchonova laska k ludu, narodu a k slovenskej krajine.”

Znak Uzkeho prepojenia tvorby so socidlnym prostredim sa postupne dopifial
o dalSie roviny. Okrem vonkajsich a socidlnych tematik sa neskor tuzil umelecky
vyjadrovat aj k subjektivnym dusSevnym rozpolozeniam, zivotnym krizam

a citovym prezitkom.®

Dnes Suchorniova tvorba predstavuje narodny Styl, neodmyslitelne Cerpajuci
z ludovej hudby. No jeho cesta tymto smerom nebola az taka priama, ako sa mo6ze
na prvy pohlad zdat. Sdm na otazku co si o ludovych piesfiach za mlada myslel,
odpovedal: ,Vari iba to, ¢o sa zvykne mysliet o kaZdodennych veciach... Boli pre
mna akési vsedné, nestali mi za to, aby som sa nimi vaznejsie zapodieval."
Postupom c¢asu zacal jeho zaujem o spracovanie fudovej piesne narastat, hlavne
zo zvedavosti a tuzby popasovat sa s fiou po umeleckej stranke. Az ked mal
dvadsatjeden rokov, spracoval prvé piesne v diele Bacovské piesne pre barytén
a klavir. Ako zastupca mladej generacie a zaroven Student skladatelskej triedy
Frica Kafendu!® v Bratislave, nenadviazal na dozivajuci vencekarsky styl minulého
storodia, ale nacrtol novu cestu, ktorou by sa mohla uberat tvorba indpirovana

slovenskym folklérom.!!

......

O horach op. 8.
8 SUCHONOVA, 1981. s. 9-94
9SUCHONOVA, 1981. cit. s. 87
10 Frico Kafenda (1883-1963) slovensky hudobny skladatel'a pedagog
11 KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 20-21
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Vdaka stipendidm a podpore starého otca, zacal na zaciatku tridsiatych
rokov Studovat u Vitézslava Novaka na Majstrovskej skole kompozi¢nej v Prahe.
Novak, ktory rad prijimal slovenskych studentov,!? smeroval ich hudobnd rec
k hladaniu osobitého slovenského stylu chapanim lfudovej hudby v jej podstate, o
bolo jemu samému blizke. Nemal rad zbytoénu prekomplikovanost, a $tudentov
viedol k obmedzeniu vyjadrovacich prostriedkov na tie najpotrebnejsie. Uz vtedy
skladatelsky dobre vybaveny Suchori, dokonca zozndmeny aj s modernymi
dodekafonickymi technikami, nachadzal akési silnejSie suznenie prave

s Novakovym stylom.13

V Suchonovej hudobnej reci sa principy prace s ludovou piesfou objavuju
vyuzivanim jej vnutornych zalezZitosti. Ide napriklad o pracu so starymi stupnicami
(dérska, lydicka, mixolydickd), pouzivanie a spajanie tetrachordov so zvacsenou
kvartou alebo stavanie dvoch kvart vo vzdialenosti velkej sekundy nad seba. Po
stranke formy zase spracovava rapsodické narusanie pravidelnej periodicity, Ci
v melodike fermatou predlZuje zavery fraz, ako je to typické pre tahavé slovenské

travnice.

Pri ukonceni studia Novak povedal pamatné slova: ,...Zacinate novu
kapitolu slovenskej hudby, musite ziskat slovensky lud pre pochopenie vys$Sich
umeleckych hodnét. Slovensko este spi.”*> Suchon sa celym svojim zivotnym
odkazom podujal na prebudenie spiaceho Slovenska, i po stranke umeleckej,
alebo neskor hudobno-vzdelavacej. Prave svojmu mentorovi Novakovi venoval

dielo Zalm zeme podkarpatskej.

Podstatny znak jeho tvorby je aj ten, ze Suchon zobrazuje skutoc¢nost.
Nesnazi sa o nadnesené romantické predstavy, ani o fantastické pribehy vliastného
sveta. Suchoriove dielo vychadza z pravdivej hibky preZivania jedinca zasadeného
do urcitych socidlnych a zivotnych podmienok, na ktoré aktivhe reaguje
prostrednictvom hudby a jej etickej vypovede. Ako vravi Zavarsky, ,Jeho diela

spievaju o Zivote slovenského ludu”.

12 pred Suchoriom u Novaka Studoval Alexander Moyzes (1928-1930), po fom Jan Cikker
(1936-1939) a Dezider Kardos (1937-1939).
13 KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 31-32
14 KRESANEK, VAIDA, 1978. s 32
15 SUCHONOVA, 1981. cit. s. 110
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1.3. Zalm zeme podkarpatskej op. 12 ESD 65

V roku 1937 sa dostala Eugenovi Suchonovi do ruk zbierka basni
gymnazialneho profesora ceského pévodu Jaroslava Zatloukala - Vitr s polonin.
Skladatela mimoriadne ocarila poslednd basen Podkarpatorusky Zalm. Takmer
okamzite sa rozhodol ojej hudobnom stvarneni. Basnické vykreslenie
Podkarpatskej Rusi pochadzalo zo Zatloukalovych navstev tejto najvychodnejsej
Casti vtedajSieho Ceskoslovenska, kde videl drsny protiklad nadhernej prirodnej

scenérie a ludskej biedy, ktora suzovala narod.!®

~Zemé
pod plachetnici hor
vyprahlych poli uzka dlari

o kripéj sklizné prosici...””

Skladatel si vyziadal autorov suhlas na prelozenie basne do slovencdiny
s drobnymi Upravami textu. Hoci povodny autorsky zamer basen skutocne
vztahoval na Zakarpatie, Suchori v iom okamzite videl idedlny namet na
stvarnenie socialnej situacie Slovenska, rovnako tak krajiny leziacej pod
Karpatami. Ako opisuje autor: ,Chcel som vybudovat hudobny monument,
kantatu, v ktorej by som predstavil slovensky lud, jeho socidlne polozenie, biedu,
ktora vtedy kri¢ala na kaZzdom kroku.”*® Po zvoleni basnika Suchon text spolo¢ne
s Ivanom Ballom?!® spracoval tak, aby vyhovoval hudobnému priebehu kantaty
a obsahovo i textovo sedel na celu krajinu.?° Skladatel v iom cez slova basnika
zobrazuje problémy trapiace vtedajsiu Sirok( spolo¢nost, nastavuje zrkadlo
nespravodlivosti doby, obvifuje nddzu, chudobu a Gtlak naroda.?! Suchon vsak nie
je pesimista, narocné situacie nevidi Cierno. Uvedomuje si silu a krasu umenia,

moc povznasat hudbou, veri v lepsiu budicnost.

16 HUDOBNY ZIVOT, [11] 1999. s. 15-18
17 ZATLOUKAL, 1936, cit. s. 58
18 SUCHONOVA, 1981, cit. s. 109
19 Ivan Ballo (1909-1977) hudobny kritik, publicita, historik
20 Jednd sa o drobné textové Upravy, napr. vynechanie versa ,na Cerné Tise”; presunutie
niektorych zalmovych zvolani ,Zem!” a i.”
21 BUKOVINSKA, 2013. s. 32
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Vzniknutd skladba, ako vystizne vravi Kral ,Zalm ndroda slovenského?,
predstavuje Suchoriov vrchol monotematickej prace. Zo stavebného hladiska je
mohutnou kantatou, postavenou na dramatickom kontraste hnevu, vzdoru
a nareku, ktora cez kumulaciu konfliktu vylstuje v povznasajucu nadej

buducnosti.?3

Obsahové zmeny nalad vykresluje orchester v zlozeni: pikola, dve flauty,
dva hoboje, anglicky roh, dva klarinety in B, basklarinet in B, dva fagoty,
kontrafagot, Styri lesné rohy, tri trubky in C, dva trombdny, basovy trombodn, tuba,
tympany, maly bubon, Cinely, triangel, zvony, tam-tam, harfa, prvé husle, druhé
husle, violy, violonceld a kontrabasy. NajzasadnejSim vypovedatelom deja je

miesSany zbor, ku ktorému sa v strednej Casti pripaja tenorové sélo.

1.4. Myslienkovy rozbor diela

Zaciatok skladby predstavuje zufaly expresivny vykrik trubiek a pozaun

v kratkej téme so stupajucou zvacsenou kvartou a klesajucou malou sextou.
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Obrazok 1: SUCHON, Zalm zeme podkarpatskej. [partitira] takt?* 1-4

Do nepokojného tremola slacikov vstupuju lesné rohy so svojou kolisavou
linkou, na ktorej sa da sledovat, ako Suchori dynamicky pretvara uréity melodicky
motiv do réznych rytmickych variacii (t. 6-18). Tato téma zaroven predstavuje

zaklad dalsej monotematickej prace, priznacnej pre celd kantatu.

22 KRAL, 2016. [online]
23 CHALUPKA, 1999. s. 16
24 Dalej t.
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Obrazok 2: KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 66

Nasledne sa hudba v dramatickych oblukoch vini a pripravuje nastup zboru,
ktory zacina mohutnym fortissimovym zvolanim: ,Zem! Krésa bez usmevu, dazde
bez drody, Cierny bubne hladu!” (t. 48).
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Obrazok 3: ZAVARSKY, 1955. s. 83

Toto Uvodné zborové zvolanie predkladd kompozi¢nu ideu, ktord zapocala

uz v Baladickej suite a autor ju tu dalej rozvija, priCom vyuziva stupnicu, zloZzenu
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striedanim celych ténov a polténov.?> V konkrétnom mieste ju pouziva od ténu

f a es.

irm

D

Obrazok 4: ZAVARSKY, 1955. s. 131

Po niekolkych burlivych zvireniach Gvodnej pasaze prichadza jedna
z najkrajsich lyrickych pasazi Suchorfiovho diela — harfa opakujuca téon e1, ku ktorej
sa pripajaju drevené dychové nastroje (t. 140). Tie vzapati dopifia jemny Zensky
zbor, postupne naberajuci hymnicky charakter. S prichodom muzskych hlasov sa
vracia velkolepé Uvodné Tempo I. s jeho vyraznou expresivitou (t. 207). Tesne
pred zaverom prvej Casti prichadza upokojenie v zborovom ,Zem ty hér a zem ty
biedy, zem ty riek a udoli...” (t. 323) v pomalom lyrickom chorali s doprovodom
slacikovych nastrojov a harfy na téne d.

Strednd cast nasleduje attacca (t. 343). Uvodné pizzikatové fugato
v spodnych slacikoch staticky komentuje zbor slovami: ,Roky idu, tiene idu...”
(t. 406). Do tejto ni¢ netuSiacej atmosféry nahle vtrhava sélista expresivnym
zvolanim ,Zem, 6 zem,...” (t. 419). Tenorista — bard?®, ako ho oznacuju vo svojej
knihe Kresanek a Vajda, svojim vstupom sSlahd, ¢i prebudza driemavy narod,
privyknuty na svoj trpky Gdel. Suchon tito ostrost a naliehavost zvyraziuje
bohatym vyuzivanim tritdnov.?” V pasazi, kde tenorista vytyka ludu nerest
alkoholizmu , Prekliata vaserni ty niciva,...”, Suchon v rytmickej variacii symbolicky

vyuziva otvaraciu tému kantaty?® (t. 490).

25 ZAVARSKY, 1955. s. 131
26 KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 62
27 SUCHONOVA-STILICHOVA, 2012. s. 81
28 KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 62
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Obrazok 5: KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 62

Azda najdramatickejsim okamihom je sakralny, pianissimovy vstup zboru
JPiesen ludu k nebu stupa” (t. 580), do ktorého exponovane vo fortissime sdlista
zvola ,Zem!”. Nasledne sa v reminiscencii objavuje burlivé vinenie prvej Casti,
ktoré ale rychlo pominie a vytraca sa za Uuvodnej nalady i slov ,,...veky idu, mraky

ida..."”.

Zaverec¢na cCast tematicky rozvija pizzikatové fugato, ale tentoraz uz aj
v pritomnosti dychovych nastrojov (t. 634). Jeden z najkrajsich zborovych
momentov ,To je tad zem zbozZnosti nedostizna v biednej krase...” (t. 695), sa
z dojimavej nostalgickej slovenskosti precitdva, a opéat naberd nov( energiu,
pripravujucu majestatne zaverec¢né fugato (t. 718). V nom Suchoni dokonale
naraba s obsahovo-literarnou zlozkou, priCom najprv burlivo obvifiuje tazkosti
osudu ,zem tieriov hér a nudze"” a nasledne chromatickou katabazou?® ,To je ta
zem, ona zem chudobnych” (t. 754) privadza hudobny i myslienkovy tok
k pomyselnej rezignacii - dnu, kde v$ak dochadza k zoslachtujicemu momentu
Jto je ta zem, ¢o reCou chudobnych znie” (t. 764). V tomto duchu sa z povodne
ponurého Zatloukalového textu ,zem chudobnych...Co zial’ nas v dlani
zvieras...zem krasa uplakana...” silou hudby jeho vyznam meni, pretvara v nadej
a vieru v lepsi zajtrajsok. ,Daj ndm snivat o jari...z mrékot prebudzaj nas z biedy
vyslobod’'nas...” (t. 784). Paralelu s predvojnovou atmosférou tridsiatych rokov3°,
v ktorych dielo vznikalo, je mozné najst v zadvere¢nom zvolani ,Na aky kriz zem

chcete pribit zas, aké to hesla znova trubit zas.” (t. 843).

V tomto duchu sa niesla aj premiéra diela 17. marca 1938 v Slovenskom

narodnom divadle v Bratislave. Pod vedenim Karla Nedbala hral rozsireny

29, katabaza” (v hud.) - zostup melodicko-harmonickej zlozky
30 SUCHONOVA, 1981. s. 109
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orchester divadla, a kvOli plnohodnotnému vyzneniu zborového partu kantaty
Suchon zaobstaral Styri spevacke zbory3' - Akademické pevecké zdruzenie,
Spevokol bratislavskych ucitelov, Spevokol ,Zora” a diev€ensky zbor Statneho
redlneho gymnazia v Bratislave, ktory nebol ,na zakrok urlitych kruhov
hudobno-vedeckych a hudobno-vychovnych”*? napisany v programe. Kantata
zozala velky Uspech, o ¢om svedci aj dobova kritika HorejSa ,,Tu sme boli uvedeni
pred dielo najsilnejsie a najslubnejsie, aké vydala mlada slovenska hudba, pred
dielo, ktoré je technicky velkolepé, myslienkove obdivuhodne naplnené, skladobne
silné, mohutné a pevné, a co je hlavné, predovsetkym pred dielo, ktoré nesie
osobnostnu pecat, priam zemitd vérniu zeme, z ktorej vznika.”*3 Na inom mieste
zase kritik Zagiba, akoby predzvest Suchoriovho osudu, pise: ,Uspech vecera bol
neobycajny, preplnené divadlo vzdavalo mladému umelcovi, ktory sa javil i pri
tejto iste slavnostnej a vyznamnej chvili do krajnosti skromny, ako by si ani
neuvedomoval, ze urobil vo svojej tvorbe krok k uskutocneniu toho, o com pise
W. Ritter v »Nar. novinach« (1907): »...Toho dna, v ktorom poslete do Eurdpy
také orchestralne diela, ako je daktord symfénia Dvorakova, Smetanova Ma viast,
alebo Griegov Peer Gynt, vtedy kultivovanému duchu nebude mozné vas

(Slovékov) obist. «"3*

V nasledujicom obdobi skladba spolocne so vSetkou ostatnou kultirou kvoli
druhej svetovej vojne na ¢as vymizla zo Zivota ludi.3> Aj ked' nemame zachytenu
premiéru diela, prva dostupna nahravka bola zaznamenana v roku 1958.
Dvadsatro¢ny ¢asovy odstup je stdle pomerne vernym podanim toho, ako mohla
premiéra zniet. Kantata sa nasledne uvadzala hlavne v Zivych prevedeniach bud’
ako celok alebo vo vynatku tenorového sodla, ktory sam skladatel v notach

oznacil.3®

Zasluhou Aloisa Habu3’, ktory bol ¢len Medzindrodnej spoloc¢nosti pre
su¢asni hudbu, sa Suchofiove partitiry Baladickej suity a Zalmu zeme

podkarpatskej dostali do viedenského nakladatelstva Universal Edition. To malo

31 KRESANEK, VAIDA, 1978. s. 63
32 S| OVENSKY DENNIK, [67] 1938. s. 3
33 ROBOTNICKE NOVINY, [67] 1938. s 3
34 SLOVENSKY HLAS, [67] 1938. 5. 9
35 SUCHONOVA, 1981, s. 109
36 Takuto interpretaciu sa Zial nepodarilo najst na Ziadnej zachytenej dostupnej
nahravke.
37 Alois Haba (1893-1973) cesky hudobny skladatel a muzikoldg
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zaujem o ich vydanie za podmienky, Ze Suchori zadle nemecky preklad Zalmu.

O ten sa postarala jeho manzelka, Herta Schischitzova.32

38 SUCHONOVA, 1981, s. 111
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2. ANALYZA A POROVNANIE VYBRANYCH NAHRAVOK DIELA

Pri nahravkach vybratych k blizSej analyze je nahliadané na tri hlavné
aspekty. V prvom rade to je historické pozadie vzniku nahravky - kde, kedy
a za akym Uucelom bola zhotovena. Nasledne je sledovand jej technicka
stranka - realizacia orchestrdlneho zvukového obrazu v ramci monofénneho
alebo stereofénneho zdznamu, konkrétnost a farba jednotlivych nastrojov
a pripadné postprodukéné zasahy, ako napr. strih.?® Osobitnd pozornost je
venovana zrozumitelnosti mieSaného zboru, ktory je v kantate ustredny. Po
interpretacnej stranke to su detaily ardézne zaujimavosti, pozorovana je
sudrznost celkového stvarnenia, praca s tempovou Struktirou diela a jednotlivé
vykony sdlistov, zboru a orchestralnych hracov. Tu je zaujimavé poznamenat,
Zze nemennou zlozkou vsetkych nahravok je orchester Slovenskej filharmonie,
¢im vidno i jeho vyvoj v kontexte poslednych Sestdesiatich rokov. VSetky tieto
aspekty sU nasledne zohladnené v zavereCnom porovnani, ktoré ma charakter
uvahového zhodnotenia skutocnosti ovplyviaujucich umelecky vyznam
jednotlivych snimok, hlbsSie suvislosti medzi nimi a faktory vplyvajuce na kladné

i menej kladné vysledky objektu skimania.

2.1. Ziva verzus $tadiova nahravka

Pred nahliadnutim na dostupné snimky Suchonovej kantaty je treba si

ujasnit pojmy ziva a Studiova nahravka.

Termin ,zivd” nahravka pochadza z anglického ,live” a oznacuje zaznam,
ktory vznikol pri koncertnom prevedeni. Zivd snimka zachytidva okamzity,
konkrétny vykon, bez vacsich postprodukénych zasahov, medzi ktoré patri
najma strih. Je pre fiu charakteristicka pritomnost publika, preto sa v nej podita
s nehudobnymi ruchmi ako kaslanie i potlesk, ktoré sa niekedy moézu
postprodukéne odstrafiovat. Sacasnd situdcia ktord nastala v suUvislosti

s pandémiou COVID-19 priniesla novy typ umeleckého vystupu - koncert bez

39 Analyza vybranych nahravok prebiehala s pouzitim zatvorenych slichadiel Marshall
MID A.N.C. Bluetooth so zapnutou funkciou aktivneho potlacenia hluku a otvorenych
slichadiel Sennheiser HD 598.
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publika. Ten je spravidla digitalne prenasany, najCastejSie prostrednictvom

internetového prenosu, tzv. ,streamu”, prip. televizne alebo radiovo.

Nahravka studiova je oproti zivej nahravke otvorena akymkolvek zasahom,
a to predovsetkym strihu v postprodukcénej faze. Zasahy su mozné aj kvoli
finanénym a ¢asovym moznostiam v nahravacom Studiu, preto interpreti
vynakladaju ¢o najvacsie usilie, aby svoj vykon ¢o najdokonalejsie zaznamenali
hoci po castiach a s ohladom na nasledujuce spracovanie. Po nahrati
dostatoného mnozZstva materidlu vybera realizacny tim v zloZzeni hudobny
rezisér a zvukovy majster najvhodnejsSie Useky, a sklada tak jedine¢nu podobu
konkrétneho hudobného diela. To nasledne prechadza dalsim zlozitym
procesom spracovania — mixazou a masteringom, pred finalnym vydanim diela
na nosi¢i. Studiovd nahradvka sa aj napriek svojmu ndzvu nemusi nutne
realizovat v nahravacom s$tlddiu. Je to zrejmé najma v pripadoch velkych
symfonickych diel, ktoré vyzaduja pritomnost pocetnej skupiny ludi, ale aj pri
nahravani v akomkolvek inom  priestore s vhodnymi  akustickymi

podmienkami, napr. kostol, koncertna sien, atd.

2.2. Dostupné nahravky a ich zdroj

Aj v dnesnej digitdlnej dobe mdze byt velmi problematické niektoré snimky
vyhladat. Zaznamy slovenskej hudby maju v tomto smere znaéné medzery,
a to hoci ide o narodného skladatela Suchona. Nasledovne uvedené nahravky
su vdetky existujlice snimky Zalmu zeme podkarpatskej, ktoré bolo v si¢asnej

dobe mozné ziskat.

Najstarsou dostupnou dochovanou nahravkou je interpretacia z roku 1958,
poévodne vydana v mono formate na vinylovej gramofénovej platni. Kvoli jej
fyzickej nedostupnosti ako zdroj posluzila platforma YouTube®, kde je
v digitalizovanej podobe nahrata prostrednictvom kanalu ,,Slovak Composers”.
Digitalizacia je zial' realizovand len v spotrebitelskom rozhrani
audio-digitalnym prevodnikom z gramofénu, preto su na nej pritomné rusivé

sprievodné javy ako Sum, praskot a vymena platne. Avsak aj tento posluch je

40 Pristupenie k vyuZitiu platformy YouTube nastalo z dévodu protipandemickych opatreni
a uzavere verejnych institlcii v Ceskej republike (2021).
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z hladiska umeleckého a interpretacného velmi prinosny, preto sa nim

podrobnejsia analyza bude zaoberat.

Naproti tomu do Uvahy nebude brand nahravka z roku 1976, ktora je sice
interpretacne zaujimava, no po technickej stranke digitalizaciou znehodnotena.
Tato interpretacia Ladislava Slovaka s tenoristom Vilémom Pribylom,
Slovenskym filharmonickym zborom a Slovenskou filharmoéniou je nahrata
nezavisle dokonca na dvoch uzivatelskych kandloch, no ani jeden neponuka
origindlnu stereofénnu kvalitu p6vodného zaznamu. Pre odborné Ucely by preto

nepredstavovala vhodny zdroj.*!

Snimky zivého podania by idedlne dopitala interpretacia diela zo
zaverecného koncertu festivalu Bratislavské hudobné slavnosti 1992 v podani
Ludovita Rajtera a tenoristu Jana Markvarta. Aj tu sa ale vyskytli problémy,
s ktorymi sa mozno stretnut pri oZivovani starych nahrdvok ato je ich
nedostupnost. Preto tato interpretdcia rovnako nie je zaradend do uzsieho

vyberu.4?

Druhd nahravka studiového typu, ktora slazi k blizSej analyze, pochadza az
z roku 2015. Je v kvalitnom stereofénnom formate na CD nosiCi vo vysokej

kvalite, ktoré vzniklo na propagacné ucely Slovenskej filharmodnie.*

Historicky najmladsie zaznamy zivych prevedeni z roku 2018 boli vytvorené
pri prileZitosti stého vyrocia zaloZenia prvej Ceskoslovenskej republiky. Obe su
v totoznom obsadeni, realizované v ramci koncertnej Snury Slovenskej
filharmonie. Prva nahravka pochadza z abonentného koncertu uskutocneného
v koncertnej sieni Slovenskej filharmdnie, druha zo slavnostného zaverecného

koncertu Prazskej jari. Obe spadaju do detailnej analyzy.

K oslavam vzniku prvej republiky vznikla eSte jedna unikatna nahravka diela

v interpretacii amerického Kenwood Symphony Orchestra, zboru MacPhail’s

41 Taktiez ide o digitalizacie uzivatelmi platformy YouTube.
42 7 archivu bratislavského Hudobného centra sa zial' nepodarilo nahravku ziskat, aj ked’
je takmer isté, Ze existuje, ¢o dokazuje kratky Uryvok kantaty v diskografii zu¢astnenych
umelcov na webovych strankach. Hudobné centrum pocas pandémie pravdepodobne
pracovalo v obmedzenom rezime a Zial nereagovalo na snahy o nadviazanie komunikacie.
43 Tato nahravku sa podarilo zaobstarat vdaka facebookovej skupine ,,Eugen Suchon”,
ktorl spravuje skladatelov zat, pan Peter Stilicha, ktory ju k Gc¢elom tejto prace laskavo
zaslal.
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Sonomento a tenoristu Johna Pickle, pod dirigentskym vedenim Yuriho Ivana,*
pricom ide o americkl premiéru.*> Projekt sa realizoval pod zastitou John and
Helen Timo Foundation?®, ktora zachovava rusinsku tradiciu v Amerike. Koncert
mal velmi precizne pripravenu technickd stranku, je kvalitne audiovizudlne
zachyteny a doplneny o nadhernld prezentaciu historickych fotografii
Podkarpatskej Rusi zo zbierky Rudolfa Hllky, ktoré poskytla Narodna kniznica
Ceskej republiky. Aj ked zaznam koncertu mdZeme po hudobnej stranke
prirovnat skér k lepSiemu amatérskemu vykonu, treba urcite ocenit ohromn
snahu organizatorov a ucinkujucich, ktori sa v americkom prostredi pricinili

o uvedenie tohto jedine¢ného diela slovenskej hudby.

Zoznam vybranych nahravok

Nahravka 14

Datum nahratia: 1958

Dirigent: Ladislav Slovak

Orchester: Slovenska filharmonia

Zbor: Miesany zbor bratislavského rozhlasu

Sélo: Janko Blaho

Nahrdvacia spolo¢nost: Supraphon - DV 5344
Format: Vinylova LP platfia, Mono (digitalizované)
Miesto nahratia: Bratislava

Nahravaci tim: neznamy

Nahravka 248

Datum nahratia: 5.-7. 9. 2015

44 YOUTUBE. John and Helen Timo Foundation Video. [online]
45 VONGREJ, 2018. [online]
46 OBSERVER-REPORTER. John E. Timo Sr. [online]
47 YOUTUBE. Slovak Composers. [online]
48 SLOVENSKA FILHARMONIA, 2018. [Booklet CD]
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Dirigent: LeoS Svarovsky

Zbormaijster: Jozef Chabron

Orchester: Slovenska filharmodnia

Zbor: Slovensky filharmonicky zbor

Soélo: Peter Berger

Miesto nahratia: Koncertna sien Slovenskej filharmodnie, Bratislava
Nahrdvacia spolo¢nost: Slovenska filharmonia

Format: CD, Stereo

Hudobny rezisér: Marek Piacek

Zvukovy maijster: Vaclav Frkal

Nahravka 34950

Datum prevedenia: 1. 6. 2018

Udalost: Hudba troch storoci

Dirigent: James Judd

Zbormajster: Jozef Chabron

Orchester: Slovenska filharmodnia

Zbor: Slovensky filharmonicky zbor

Sélo: Jan Vacik

Miesto nahratia: Koncertna sien Slovenskej filharmdnie, Bratislava
Format: Digitalny audiovizualny zdznam koncertu, Stereo
Hudobny rezisér: Marek Piacek

Zvukovy majster: Vaclav Frkal st.

Kamery, strih: Vaso Frkal

49 ONLINE HU,DOBNY' VIQEOARCHfV SLOVENSKEJ FILHARMONIE. [online]
>0 SLOVENSKA FILHARMONIA, 2018. [zvukovy zaznam na CD]
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Nahravka 4°!

Datum prevedenia: 3. 6. 2018

Udalost: Zavereény koncert festivalu Prazska jar 2018
Dirigent: James Judd

Zbormaijster: Jozef Chabron

Orchester: Slovenska filharmodnia

Zbor: Slovensky filharmonicky zbor

Sélo: Jan Vacik

Miesto nahratia: Smetanova siert Obecného domu, Praha
Format: Digitalny audiovizualny zdznam koncertu, Stereo
Zvukovy maijster: Michal Pekarek

Zvukova mixaz: Michel Swierczewski

Hlavny kameraman: Martin Kubala

2.3. Analyza stadiovej nahravky z roku 1958

O historickom pozadi nahravky z roku 1958 je zname velmi malo. VsSetky
dostupné informacie sa daju ¢erpat len z popisu na obale gramofdnovej platne.
Zadna strana vSak obsahuje iba informacie o Ucinkujucich, obdobné informaciam
dnednych bookletov CD. Z hudobno-historického kontextu sa ale da vytusit,
Zze nahravka vznikla z iniciativy zachytit sidobl slovensk( hudbu vtedy uz
sldvneho tvorcu narodnej opery Kratfiava. Zial, nie je mozné presne zistit, kde
bola nahravka realizovana. Na webovych strankach Slovenského rozhlasu®? sa
mozno dozvediet, Ze MieSany zbor bratislavského rozhlasu fungoval po roku 1957
uz ako sucast Slovenskej filharmonie, preto sa dé predpokladat, Ze zaznam vznikol

prave v jej koncertnej sieni.

51 CESKA TELEVIZE IVYSILANI. [online]
52 HISTORIA SRO. [online]
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Skladba je zaznamenana jednokanalovo - monofénne. V Gvodnych
sekundach je pomerne silno vnimatelny pritomny Sum, ktory vystupuje Umerne
s nizSou hudobnou dynamickou fakturou. V désledku jednoduchého procesu
digitalizacie sa pri otoCeni alebo vymene platne v priebehu plynutia nahravky
obCasne objavuju jemné zmeny akustickej kvality a dynamickej hladiny.
Z rozlozenia zvukového obrazu je mozné odsledovat zna¢nul vzdialenost drevenych
a plechovych dychovych nastrojov, ktoré jasne prichadzaju k snimaciemu aparatu
z vacsej dialky nez nastroje slacikové. U Suchoria je zaujimavé pozorovat, ze tento
jav jeho hudbe prili$ neprekdza, ba naopak zvyrazfiuje tematicki samostatnost
bohato zastupenej skupiny plechovych nastrojov. Tie v urcitych miestach vdaka
tomuto javu naberaju dialny epicky fanfarovy charakter. Suchon expresivne
vyuziva aj skupinu bicich nastrojov, hlavne tympany, cinely a maly bubon, ktoré
casto vybusne dokresluju melodické frazy. V tomto pripade sa zvukovo do obrazu
dobre zaradzuju, su zretelné a diferencovatelné vo vyvazenej dynamickej skale.
Harfa, dominujuca strednému dielu prvej Casti (t. 137, ¢as®3 5:16), je zachytena
prezencne i v tichej dynamike, no trochu sa straca po prichode séla v druhej Casti.
V pasazi (t. 137, ¢. 5:16 a dalej) je najviac pocutelny charakteristicky intona¢ne
chvejivy zvuk hoboja, typicky pre starSie jednokanalové nahravky. Nasledne
v kombinacii s klarinetmi a fagotmi vytvara jedine¢nd priam nostalgicky
podfarbent zvukovlu pasaz, ktora svojim spdsobom zaujimavo zvyraznuje
ponury obsah skladby. Jedinou nevyhodou starSieho zachytenia drevenych
dychovych nastrojov je, Ze maju v orchestralnom tutti tendenciu zanikat, ¢o je
miestami pozorovatelné. Nasnimanie zboru je pravdepodobne realizované
samostatnymi pridanymi mikrofénmi, kedZe ako celok stoji proti celému
symfonickému orchestru, ale aj tak je zretelny. Vo vyrazne pianovych pasazach
byva menej jasny len kvéli rusSivému sumu digitalizovanej nahravky. Zaujimavé je
ale poznamenat, ze vdaka svojskému interpretacnému poriatiu aj napriek silnej
dynamike orchestra dobre vyznievaju fortissimové miesta. Od taktu 167 (. 7:03)
sa na kratku chvilu objavuju dve huslové séla, kde je zretelnejsSie nasnimané prvé.
Pri tenorovom séle (t. 419, & 17:32) je mozné vnimat prirodzeny dozvuk
nahravacieho priestoru a vznikané odrazy. Zvukové zachytenie je dostatocne
farebne vyrazne, bez toho aby zneli nastrojové skupiny priliS ostro. Zasahy
vo forme strihu, alebo inych Uprav nie si badatelné, mozno sa domnievat Ze sa

nachadzaju na prelome cCasti.

53 Dalej ¢.
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Tato nahravka je velmi vydatnou tiez z hladiska interpretacného. Dielo je po
hracskej, spevackej aj dirigentskej stranke dokonale pripravené, ¢o sa prejavuje
najma na suhre a intonacnej istote. Od prvych taktov citit velk(l energiu medzi
dirigentskym gestom a responzivnostou orchestra. Tempa Ladislava Slovaka
jemne prekracuju Suchonov zapis, no dirigent ich pomocou vytvara logicky celok
suUvisiacich casti kantaty, ktoré v zdujme obsahu vedie jemne dopredu alebo
naopak upokojuje. Naviac sa od Suchoniovho zapisu odklana v zavere¢nom fugate
tretej Casti (vid priloha 1), kde vedie zbor a orchester vyrazne rychlejsie, ¢o pésobi
naliehavo az virtudzne, a mozno tak trochu pretvara zamyslany charakter tohto
Useku skladby. S inStrumentdlnou suhrou treba vyzdvihnut hlavne slacdikové
nastroje, a podobne lesné rohy, Cicelkovo skupinu plechovych dychovych
nastrojov, podavajucu konstante vyborny vykon vo svojich naro¢nych vstupoch
v rychlych tempach. Orchester znie celkovo velmi kompaktne. Zaujimavym
pozorovanim pri tejto interpretacii je pristup k prednesu vokalnych pasazi

miesSaného zboru.

Zbor nas miestami upuUtava vyraznou akcentaciou slabik, ktora v zapise
partitlry nie je poznadend. Ta sa da sledovat napriklad v druhom zborovom vstupe
~Pod veénym tehotenstvom tmy..." (t. 55, €. 1:58), pricom je akcent/staccato nad
kazdou slabikou slova ,te-ho-ten-stvom”. Tento princip sa objavuje v rozli¢nych
Castiach kantaty a pracuje sa s nim formotvorne - zvyraznuje urcité basnické
vypovede, poddiarkuje dramatickost hudobného toku v silnej aj tichej dynamickej
rovine. Druhy pozitivny dopad tohto prvku je artikulacna zrozumitelnost textu.
Je otazne, Ci tento interpretacny napad pochadza este z dob premiéry skladby
alebo je to pocin Slovaka, pripadne zbormajstra. Zbor podava podobne ako
orchester vynikajuci vykon. Obzvlast vhodne zneju Zenské sopranové hlasy, ktoré
nestrhavaju pozornost zbyto¢ne prehnanym vibrdtom, skér sa nesu v tradicii

zborového spevu na Slovensku.

Poslednym c¢lankom ostava tenorové soélo, v tomto pripade prvy slovensky
profesionalny tenorista Janko Blaho. Jeho podanie vytykavého barda je Spickovym
umeleckym vykonom, ktory ako posledny dielik zapada do tejto vydarenej
interpretacie. Bez akychkolvek intonaénych tazkosti, s krdsnou deklamaciou
slovenského textu prednasa celé sdlo. Zaver svojho spevackeho vstupu na slove
»...kost!” si Blaho jemne upravuje a to tak, Ze namiesto originalneho zapisu, kde

ma byt slovo vyslovené kratko na osminovl notu, ju drzi na zvuéné tri doby.

30



2.4. Analyza studiovej nahravky z roku 2015

Nahravka z dni 5., 6. a 7. septembra 2015 vznikla za Uc¢elom propagacie
Slovenskej filharménie, a je vydana na CD nosi¢i spolo¢ne so Zeljenkovou
kantatou Osvien¢im. Toto CD vsak z neznameho dovodu nie je mozné najst na
pultoch hudobnych predajni, ¢o popularizacii diela velmi neprospieva. Booklet CD
neobsahuje okrem informacii o Ucinkujucich ziaden blizSi popis Suchoriovej ani
Zeljenkovej kantaty. Ponlka viak aspori cely text Zalmu zeme podkarpatskej

v slovenskom jazyku a jeho anglickom preklade, ¢o je vhodny pocin.

Zvukovl stranku predstavuje dvojkanalovy stereoféonny zvukovy zaznam.
Z hladiska panoramatického je zvukovy obraz orchestra mierne atypicky znenim
vSetkych bicich nastrojov z lavej strany. Pri¢inou je Koncertnd sien Slovenskej
filharmodnie v bratislavskej Redute, ktora kvéli priestorovému rozloZeniu javiska
neumoznuje typické umiestnenie perkusii uprostred. Zborové muzské hlasy stoja
za zenskymi - vlavo sopran a tenor, vpravo alt a bas. V zmysle zvukového
znazornenia znie snimka vyrovnane a farebne. V bezprostrednom Uvode kantaty
vSak ako rusivy element mozno povazovat dirigentovo pospevovanie melddie.
Slacikové nastroje maju plny a farebny zvuk, su Citatelné a zvukovo vyrovnané,
podobne ako drevené i plechové dychové nastroje. Zvukové zachytenie soéla

je rovnako bezproblémové.

V nahravke su vSak pomerne lahko rozpoznatelné strihy, ¢o z hladiska
technického stvarnenia degraduje vyslednu kvalitu. Okrem ocCakavanych strihov
medzi tromi formovymi predelmi, je nedokonaly strih napriklad na pomedzi taktov
161 a 162 (¢. 7:28), kde je jasny novy nastup harfy, namiesto nepreruseného
ostinatneho opakovania tonu e bez akéhokolvek akcentu. Zla strihova realizacia
je tiez na pomedzi taktov 579 a 580 (C. 27:29). V tomto pripade sa s novym
zadberom straca ligatira druhého lesného rohu, ktory ma zniet v pianissime pod
zborovym choralom ,Pieser ludu k nebu stupa”, ¢o je pomerne zasadné porusenie

notového zapisu.

Medzi menej vydarené prvky tejto nahravky sa da zaradit vyznenie
mieSaného zboru, ktory sa mnohokrat neozyva v dobrom pomere oproti

orchestralnemu sprievodu. Tato téma Specidlne pri zborovom speve vzdy uUzko
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suvisi s interpreta¢nou zlozkou, a v tomto pripade nemusi platit, Ze by viac

mikrofonovej aparatury problém vyriesilo.

NajcastejSim dovodom textovej nevyraznosti je nedbslednd praca
s artikulaciou spevakov. Pri velkych zborovych telesach akym zbor Slovenskej
filharmoénie nepochybne je, hrozi riziko skiznutia do prili$nej zvukovej intenzity na
Ukor zrozumitelnosti. Ciasto¢ne to vychddza z koncertnej tradicie stavat vokalne
telesd za sediaci orchester, ¢o nabada spevakov k zvyseniu hlasitosti spevu, za
Ucéelom ,prespievat” orchester. Prave stymto javom sa zial v nahravke
stretdvame, a to aj ked nejde o koncertné prevedenie. Ustrednym hybatelom deja
kantaty je text zboru, ktory je ale bez jeho sledovania v prilozenej brozure velmi
tazko rozoznatelny. Toto neddsledné vyslovovanie tiez zapriCifiuje konsonantne
nepresné nastupy zboristov. Druhé negativum vychadzajlce z popisanej
skutocnosti filharmonickych zborov, je priliSné vyuzivanie vibrata, a to najma
vo vysokych Zenskych hlasoch. Zachadzanie s nim by malo byt uvazené a cielené,
podobne ako u inStrumentalistov, a nie takmer automaticka technika, vyuzivana
v flubovolnom mieste a polohe. Priklad takejto situdcie je mozné najst v pomalej
Casti Lento zaveru prvého dielu (t. 323, ¢. 15:14), kde pri sprievode orchestra na
ostinatnom tdéne d zaznieva posmutnely chordl ,Zem ty hoér a zem ty biedy, zem

n”

ty riek a udoli...”. Inym podobnym miestom je sopranova téma tretej casti
v pianissimovej dynamike ,To je ta zem v znameni krizov meca...”
(t. 681, ¢. 31:59). Do tejto atmosféry sa operné vibrato a zatmavovanie koncov
fraz obsahovo ani Stylovo vbobec nehodi. Ked ale odhliadneme na tieto
nedokonalosti, v pasazach zboru sa daju najst velmi pekné zvukovo subtilne, i
naopak dramatické miesta, s vydarenym frazovanim. To svedc¢i o tom, Ze zbor bol

dobre hudobne pripraveny, len ho bolo treba jemne vyrazovo skultivovat.

V dirigentskom pristupe je najvaésim problémom vyrazné tempové
podsadenie niektorych tém (vid priloha 1, HIl. téma, Allegro moderato, ai.).
V tomto dosledku najviac trpia nekonecne dlhé spevacke frazy, ktoré nemaju
prirodzeny melodicko-rytmicky spad, pretoze ,Cakaju” na orchester. Oproti tomu
sU v nahravke i miesta, kde sa Svarovsky nezvykle pondhla - prikladom je
otvaracia téma Maestoso a nasledna pasaz, ktora ma az trochu nepokojny

charakter.

V pomerne kolisavom duchu sa nesie i kvalita inStrumentalnych vykonov.
Intona¢nl neistotu, nepresné nastupy a nesutrodu artikuldciu je mozné sledovat
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v priebehu celého diela. Avsak itu treba ocenit niektoré vydarené miesta, ako
napr. napojenie tremolujuceho orchestra k zboru v takte 443 (¢. 21:17), kde
s textom ,pod vystrelom rana” orchester a harfa podkresluju slovo ,rano” az

impresionistickou zvukovou kulisou.

K obdobne vydarenému umeleckému podaniu mozno zaradit aj vykon
sOlistu Petra Bergera, ktory az na par intonacnych a lingvistickych zavahani velmi
slusne interpretuje Suchoriove dielo. Z jeho prejavu na niektorych miestach badat,
ze by chcel tak isto ako zbor posurit umelecky tok dopredu, v rychlejSom tempe.
Zaver svojho spevackeho vstupu v takte 597 (¢. 28:38) spieva podla zapisu na

osminovu notu, avsak konkrétny prednes p6sobi trochu nedokonéenym dojmom.

2.5. Analyza nahravky koncertu v Bratislave z roku 2018

Nahravka Zalmu zeme podkarpatskej z bratislavskej Reduty vznikla vdaka
streamovanému abonentnému koncertu ,Hudba troch storoci”, ktory
dramaturgicky zapadal do programu oslav stého vyrocia zalozenia Ceskoslovenska
i symbolicky k stodesiatemu vyrociu Suchorfiovho narodenia.>* Kantata zaznela ako
poslednad skladba koncertu, ktory bol doplneny repertoarom ceskych
skladatelov - Janackovou Sinfoniettou a Fibichovou slavnostnou predohrou
Komensky, op. 34. Zaznam pochadza zdruhého prevedenia rovnakého

koncertného programu - jeho premiéra sa konala o den skor 31. 5. 2018.°°

Z technického hladiska je zaznam natoceny aj prostrednictvom
videokamier, pretoze tvori sicast hudobného videoarchivu Slovenskej filharmonie.
Vizualna zlozka je ldkavym prostriedkom pre dnesného posluchaca, ale cCasto
odvadza pozornost od dokladného analyza¢ného posluchu. V tomto smere je
pozitivny pocin tvorcov webstranok, ktori ponukaju alternativu kliknutim na ,iba

audio” v pravom hornom rohu nad videom.

Zvukovy obraz orchestra podlieha moznostiam koncertnej sieni, ktora
umiestrfiuje skupinu bicich ndstrojov dolava, avSak panorama je v posluchovom

obraze pomerne nevyrazna a scasti stlatena do stredu, preto sa lava strana nejavi

54 VONGREJ,, 2018. [online]
55 TOLSTOVA, 2018. [online]
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az tak zatazend. Opat sa tu vyskytuje problém zrozumitelnosti zboru, tentoraz sa
javi ako nedostatok bud malo mikrofénov, alebo ich umiestnenie vo velkej dialke.
Artikulacia zboru sa da pozorovat na videonahravke a v tomto pripade spevaci
odvadzaju slusnu pracu. Zbor stoji v usporiadani vlavo sopran, alt, vpravo tenor
bas. Vzhladom na zdznam zivého koncertu nahravka plynie neprerusenym tokom,
ale nachadza sa tu viac rusivych pazvukov. Z hladiska farby nastrojovych skupin
vychadzaju velmi pekne a zvukovo bohato hlavne slacikové nastroje, ktoré hraja,
vychadzajuc z videa, v posilnenej zostave. V spoloénom zvuku mierne zanikaju
drevené dychové nastroje, na ukor plechovych. V Casti, kde sa k dialégu harfy
a zenského zboru pridava dvojica huslovych sél (t. 167, ¢. 7:47), je prvé sélo

vyrazne dominantnejsie.

Interpretacia zivého koncertu je najvernejsim obrazom orchestra, a ten sa
tu vykresluje v dobrom svetle. Aj ked séfdirigent James Judd v tom case
s orchestrom pracoval len prvy rok, podarilo sa mu hracov dostat na Groven
vynikajlicej spoluprace. Obcdasnd nezohranost je hlavne v introdukcii a $koda
uvodného vstupu, ktory nevysiel jednotne skupine lesnych rohov. Ako sa vinenie
Suchonovej hudby gradacne zvysSuje orchester sa rozohrava lepsSie a lepSie.
Obzvlast skupina slacikovych nastrojov hrd na az na par miest presvedcivo a bez
zavahani. Vtichsej pasazi strednej casti zase vynikaju sdéla klarinetu
a basklarinetu, ktoré su podané precizne, vkusne a intonacne cCisto. Miesto, ktoré
sa nevydarilo Uplne idealne, je v takte 671 (&. 30:23) v poltdnovom preslape prvej
flauty a nasledne trochu drsného nastupu skupiny prvych husli. Gradacia
s accelerandom pripravujuca nastup zaverecného fugata pod Juddovym vedenim
prichddza so spravnym nabojom. Pred zaverenym Grave sa velmi citlivo
v pianissime rozoznieva jediny raz zvuk tam-tamu, otvarajuci kédu a posledné
vyvrcholenie. Judd vedie orchester tempovo stabilne, hudba méa energicky naboj
a plynie dopredu. Jemné upadnutie prichadza v strednej Casti, avSak po niekolkych

frazach tenoristu sa opét dari obnovit napredovanie.

Na kladom vysledku abonentného koncertu ma svoju zasluhu nepochybne
aj Jozef Chabrori, zbormajster filharmonického zboru. Spevakov pripravil
intonacne spolahlivo, neisté su obcdas len zaciatky fraz. Sopranovym hlasom by

opat neuskodilo ubratie vibrata v najjemnejsich pasazach.

Cesky tenorista Jan Vacik sa k interpretacii séla stavia dramatickym
hlasovym prejavom, ktory ale miestami zapri¢ifiuje vacésiu intonaénd volnost.
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Posledny ton séla h'! Vacik drzi proti zapisu na tri doby, ¢o pripomina ikonicku
interpretaciu Janka Blaha. Vacikove podanie je expresivne vypaté a osobite
Suchoriovu kantatu dopifia. Jeho obsadenie v rdmci oslav spolo¢ného $tatu Cechov

a Slovakov je tiez sympaticky premyslené - symbolicky prepaja tieto dva narody.

2.6. Analyza nahravky koncertu v Prahe z roku 2018

Vyznam porovnania dvoch nahravok v rovnakej interpretacii s ¢asovym
odstupom dvoch dni nepochybne ponuka velky priestor pre sledovanie
konzistentnosti telesa. Z hladiska interpretacie skladby mozno pozorovat vplyv
vonkajsich faktorov ako je miesto a udalost, na vykon Ucinkujucich. Je az
vzrudujuce sledovat, aky vysledok podavaju slovenski interpreti v prostredi
prazskej Smetanovej siene, ked este k tomu ide o slavnostny zaverecny koncert
prestiznej Prazskej jari. Koncert je podobne ako v pripade bratislavského
prevedenia zaznamenany audiovizudlne a bol odvysielany v Ceskej televizii
o necely rok neskér, kde je pristupny k pozretiu. Slovenska filharménia odohrala
program v totoznom dramaturgickom zlozeni ako v Bratislave, len s vymenou
skladieb - koncert nekoncil Suchonom ale ¢eskym Janackom. Pred nahliadnutim
na tento vykon sa vSak este opéat pozrieme na zvukové znazornenie diela, tentoraz

zo strany ceského nahravacieho timu.

Od prvych ténov otvaracej témy tribok a trombdnov je pocutelny jasny,
krystalicky zvuk. Jednotlivé skupiny su zachytené prezencne, nestracajuc sa
v spolo¢nom tutti ani dozvuku sély. Slacikové nastroje, obzvlast skupina prvych
husli ma o Cosi uzsi charakter nez spodné slaciky, ktoré maju naopak velmi bohato
znejuci farebny zvuk. Celkovému obrazu dominuje sekcia plechovych dychovych
nastrojov. Smetanova sien poskytuje dostatok priestoru pre umiestnenie bicich
nastrojov tradicne do stredu, Co je prijemna zmena oproti bratislavskym
nahravkam. Zbor je tentokrat umiesteny na balkéne nad orchestrom, v postaveni
zlava sopran, alt, tenor, bas, pricom je pred kazdym hlasom samostatny mikrofén.
Toto rozmiestnenie je pre nahravanie vyhodnejsie, pretoze su vsetky hlasové

skupiny v rovnakej vzdialenosti od nahravacej aparatury.>®

6 Ked' stoja muzské hlasy za zenskymi, vzdy maju nevyhodu vacsej vzdialenosti a teda
horsiu pocutelnost i jasnost artikulacie.
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Po stranke hudobnej mozno hodnotit, Ze zadmer nastoleny uz
v bratislavskom podani sa v Prahe dari priviest do este lepSej podoby. Orchester
aj zbor po uUspesnych vykonoch v domovine citi vacsiu istotu a je v prednese
uvolnenejsi. Hoci sa vyskytnd obcasné nepresnosti v sihre, vykon telesa sa az
obdivuhodne zlepsuje vo vSetkych nedokonalostiach, ktoré na bratislavskej
»generalke” nevysli podla predstav. Prikladom méze byt druha ¢ast skladby, tesne
pred nastupom sélistu, ktord nepolavuje v udrzani napatia nastoleného prvou
¢astou kantaty, alebo kratke vstupy styroch viol a violonéela v takte 345 (&. 29:39)
v zaciatku strednej Casti, ktoré su prednesené s istotou a homogénne. Vacikove
tenorové sélo je opat velmi dramatické, niekedy mozno az priliS vyrazovo
preexponované. Juddovi sa dari konzistentne udrzovat tempo, no miestami citit
»Vviac adrenalinu” pred prazskym publikom a niektoré tempa udava rychlejsie nez
v Bratislave. Najp6sobivejSimi momentami su vsak jeho gradacie s accelerandom
a crescendom, ktoré realizuje uvazene a pripravene. Vzapati vystihuje Suchoriove
dramatické kontrasty velmi detailnym vedenim hracov k nahlym naladovym
zmenam. V recenzii na koncert to vyborne vystihuje Kozisek: ,Smutek a tiha, které
opanovaly Smetanovu sin Obecniho domu, zadumciva hloubavost a mordzni
zbojnickd zlost notné sklicovaly, avsak nikdy nevydustily v uUplné zoufalstvi
a beznadéj: v dile prosvita i mékkost a néha a James Judd na tyto momenty
dokazal upozornit.”>” V zévere¢nom fugate tretej cdasti sa mu dari vytvorit
napinavy dramaticky obldk, ktory smeruje do zoSlachtujiceho pred-zaveru
skladby. Kédova hudba s paléivou otdzkou ,Na aky kriz zem chcete pribit zas...”

vyznieva az mrazivo aktualnym dojmom.

Celkova interpretacia Suchoriovej kantaty dostojne zavrSila 73. rocnik
festivalu Prazsku jar a zanechala v posluchacoch rozmanité emotivne dojmy.
Najlep$imi  slovami to opat vystihuje Koziek: ,Je-li Zalm zeme
podkarpatskej ,,nejkrasnéjsi vokalné symfonické dilo slovenské hudby”, je to
,krdsa bez usmevu” a dalej, ,Presto, zaradit do programu pri slavnostnim
zakonceni festivalu takto emocné ladénou skladbu je odvaznym rozhodnutim,
které je treba docenit. Na krasu bez usmévu se totiz nékdy nedostava pro

vSeobecnou dominanci Usmév( bez krasy."s8

57 KOZISEK, 2018. [online]
58 KOZISEK, 2018. [online]
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2.7. Zhrnutie a porovnanie nahravok

Materidl analyzy vybranych styroch nahravok ponuka pohlad na rbézne
faktory tykajuce sa umelecko-publikacnej, koncertnej a nahravacej ¢innosti na

Slovensku.

NajstarSia nahravka z roku 1958 je obrazom Spickovej profesionalnej
umeleckej formy vSetkych zic¢astnenych. Na jej zaklade mézeme hodnotit vysoku
Uroven bratislavského hudobného Zivota na konci patdesiatych rokov. Napriek
nedokonalej zvukovej kvalite sa javi ako najlepsSie pripravena interpretacia. Je
pouzité slovo ,javi”, pretoze treba zobrat do Uvahy, Ze kvOli monofénnemu
zaznamu sa mozu niektoré drobnosti v menej frekvencne bohatom spektre
,stratit”. Z toho ¢o ale ponulka, je jasne badatelny precizny dirigentsky zédmer
a hlboky vklad ucinkujucich do diela. Zbor spieva bez zavahania a paradoxne je
mu v mono kvalite lepsie rozumiet nez v dnednych stereo zdznamoch. Orchester
sa neboji ani prirychleho tempa a hra velmi presne s vynikajucou reakciou na
dirigenta, ktory efektivne a uvazene vykresluje tektonickd priebehovu krivku. Sélo
Janka Blaha ldka oznacit za najdokonalejSie interpretovanie tohto sdla vobec.
V maximalnej intonacnej Cistote vyuziva vSetky hlasové
registre - od makkych nizsich pol6h az po Siroko rozozvucané najvrchnejsie tony.
Ako jediny nedostatok tejto nahravky mozno oznadit jej neprofesionalnu
digitalizaciu. Je vSak otdzne (i do budldcna podnetné zistit), ¢i kdesi v archivoch
existuje original zaznamu, ktory by sa dal v najvys$sej kvalite previest do ¢o
najvernejSej képie povodnej podoby. Interpretacia takéhoto formatu by si to urcite

zasluzila.

Naproti tomu stoji nahravka z roku 2015, ktorl by sme snad mohli oznacit
za najmenej interpretacne vydarenu zo vsetkych. Ako vyrazny problém sa javi
spominana neobvykld praca s tempami (vid priloha 1), kedy dirigent Svarovsky
niektoré pasaze este viac zrychluje, no naopak tie ktoré maju plynat v uréitom
hudobnom spade az nelmerne spomaluje. Pri vokalno-instrumentalnych dielach
a ich dirigentskych ponatiach sa velmi prejavuje, &i dirigent inklinuje viac
k orchestralnej alebo zborovej hudbe. Zborovi dirigenti totizto vzdy kladd na prvé

miesto zlozku vokalnu, pricom hudobny spad odvijaju od logického vedenia
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spevackych fraz. Naopak dirigenti, ¢astejSie pracujuci vyhradne s orchestrom, sa

mozu lahko nechat uniest hudbou a vokalna zlozka sa im musi podriadit.

Z pozorovacieho hladiska sa mézeme poudit, ze pritomnost hudobného
reziséra, ktory usmerni nahravaci proces ¢o i len par vhodne smerovanymi radami
(napr. hlasova kultivacia, alebo schvalenie vhodnej strihovej supisky), ma velmi
pozitivny vplyv na finadlnu podobu. Zaroven je tu badatelny zaujimavy
psychologicky faktor, ktory suvisi s nahravanim v Studiu. Umelci navyknuti na
sUstredenie sil do jedného koncentrovaného prevedenia, akym je napriklad zZivy
koncert, mdézu pri dlhom a vycerpavajucom nahravani postradat dostatok
adrenalinu, potrebného k lepSiemu umeleckému vykonu. Aj tu prichddza na
doblezitost roly reziséra, ktory musi svojim pristupom dostato¢ne motivovat hracov
k vidine ¢o najlepsieho spolo¢ného vysledku. A napokon v dnesnej dobe vzhladom
na dostupnost, dokonalost a materidlnu nenarocnost nahravacieho procesu,
niekedy az nevedomky dochadza k tzv. precenovaniu postprodukénych moznosti,
¢o mbze zapricifiovat laxny pristup zaangazovanych k priprave alebo k samotnému
nahravaniu. Azda aj toto mohli byt niektoré z dévodov, preco pripravenost a vykon
orchestra z nahravky v roku 2015 neboli na uUplne najlepSej urovni. Ked to
porovndme s moznostami, ktoré mali napr. v roku 1958, vidime, ze vtedajsi

pristup k nahravaciemu projektu bol po kazdej stranke diametralne odlisny.

Tretia a Stvrta nahravka predstavuju pomerne jedinecny pripad porovnania
umeleckych vykonov, vzhladom na casovy rozostup iba dvoch dni. Dobrym
kreditom pre Slovensku filharméniu a dirigenta Jamesa Judda je, ze artisticku
kvalitu dokazali v priebehu koncertnej $nury zvysovat. Na oboch snimkach
zo zivého koncertu je poznat, ze tektonicky ,drzia pohromade”, ¢o je najvacsim
rizikom snimok, do ktorych sa strihovo zasahuje. Ziva interpretacia je vzdy
jedineCnym a neopakovatelnym prezitkom. V danom momente dochadza
k silnému prepojeniu uUcinkujucich s publikom, ktorému chcl bezprostredne

dopriat ¢o najkrajsi a najkvalitnejsi umelecky zazitok.

Z hladiska porovnania dvoch interpretacii, bratislavskej a prazskej, sa javi
po technickej stranke vydarenejsSie verzia z Prazskej jari. K tomu ale treba urdite

prirdtat aj hudobne vydarené podanie, ktorym Za/m Prahu skutoéne uchvatil
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a o ktorom sa pisalo ako o ,nejinteresantnéjsim kuse velera”°, s ¢im len mozno

suhlasit.

V snimkach opakovane vystava otazka zborovej zrozumitelnosti. Ako
zachytit zbor tak, aby znel jasne a zrozumitelne, no stale neumelo a prirodzene?
Vokalno-inétrumentélne dielo na slove stoji a ani Zalm by bez neho nebol Zalmom.
Skutocne az pri pocuvani tejto skladby s textom, dochadza v dusi a vedomi

ku kulminacii obrovského emocného obsahu, ktory Suchon odovzdava.

Preto ostava vyzvou nahravacich timov, ako sa k tomuto predmetu postavit.
Ako je spomenuté, za prvy problém mozno oznadit tradiciu koncertného
umiestnenia zboru za orchestrom. Ludsky hlas, hoci v po¢etnom znasobeni nikdy
nemoze dosiahnut Uroven hlasitosti symfonického orchestra. Pre divékov v sale by
azda bolo omnoho zaujimavejSie a v kone¢nom doésledku prinosnejsie, umiestnit
zbor pred orchester alebo na jeho stranu. Pri takychto ,experimentoch” vSak mé6ze
nastat problém komunikacie, pretoZze mnohé koncertné saly na to nie st vybavené.
Inak by tomu mohlo byt pri moderne rieSenych priestoroch, kde sa da viac
s umiestnenim G¢inkujucich manipulovat. Na druhej strane stdle treba poditat aj
s tym, Ze autor skladby si je bezného postavenia vedomy a svoje dielo mu
prispdsobuje. Dnes sa navys$e vyborne osvedéuje moznost, zndma najma z opier,

subezne s hudbou premietat titulky spievaného textu.

Ina situdcia nastava pri stidiovom nahravani, kde netreba riesit vizualnu
stranku. Tu stoji za uvazenie nadstandardné zachytenie vokalnej zlozky®?, s ktorou
by sa dalo néasledne lepSie mixazne manipulovat. V tomto ohlade je mozné
namietat, Ze takto dokonale zobrazen( predstavu nemohol mat ani skladatel pri
tvoreni skladby. Je vSak opovazlivé skasat nové postupy v zdujme lepSieho
zachytenia autorského odkazu? Navyse s podobnou praxou sa uz teraz stretavame
v pripade tichSich hudobnych nastrojov ako je harfa ¢i gitara v spojeni
s orchestrom. Opat modze dielu vyrazne napombct hudobny rezisér, ktory
s majstrom zvuku hladd a vytvara zvukovy idedl, napr. volbou dynamiky,
pripomienkami k interpretacii, atd. K tomu vSetkému sa nesmie zabudat ani na

Ulohu zbormajstra, ktory musi svoj zbor na vykon vyborne pripravit.

59 KOZISEK, 2018. [online]
60 Mysli sa tym napr. znac¢né zvysSenie poctu mikrofénov pre zbor.
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Je teda zrejmé, ako vela faktorov ovplyvriuje len jedinu zlozku celej kantaty,
ktora sa este skladd z mnohych dalSich. Dielo takychto rozmerov je narocné
nacviovat, organizovat, nahravat i financovat, no véetka nelprosnad namaha stoji

za to, pretoze odmenou je nddherny umelecky vysledok.

Pri vzajomnom porovnavani jednotlivych snimok je mozné narazit na urcité
JKritické” miesta kantaty, s ktorymi mali viaceré interpretacie na danom mieste
problém a na ktoré by bolo vhodné upozornit, ¢i uz budlcich zaujemcov z rad
dirigentov, alebo hudobnych rezisérov, ktori sa raz mozno dostanu k nahravaniu
tohto diela. Preto je v prilohe tejto prace zahrnuta tabulka realizacnych navrhov,
na ktoré je vhodné upozornit alebo dohliadnut na to, aby tieto miesta vysli
hudobne vydarene. Vybrané miesta samozrejme zdaleka nie su jedinymi
dolezitymi Usekmi, velkd rolu zohrava tempo, dynamika, agogika a celkova
tektonicka stavba hudobného priebehu, ale tvoria akulsi mall syntézu
hudobno-rezisérskeho pozorovania uz existujucich interpretacii. Ide teda o drobné
detaily, ktorych zohladnenie moéze v kone¢nom dbsledku napomédct k ¢o

najdokonalejSiemu umeleckému znazorneniu. (vid priloha 2)
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Zaver

Co sme sa teda dozvedeli skimanim nahravok Suchofiovej kantaty? A &m
prinosny moéze byt tento exkurz do hudobno-reZisérskeho sveta? Z hladiska
narodnej hrdosti je v prvom rade povinnostou zlozZit hold autorovi za to, Ze mame
¢o rozoberat, za to, Ze dal Slovensku okrem Krutfiavy a ostatnych velkych diel aj
tento hoci obsahom trochu trpky, ale velkolepy narodny klenot - kantatu
zachycujucu zivot nasich predkov, na ktoru sa dnes, zial' rovnako ako na jej odkaz,
prili§ ¢asto zablda. Dalej patri vdaka vietkym realizicidm, ktoré kedy toto dielo
nahrali, pretoze ndm poskytli dostatok materidlu na plnohodnotnu analyzu. Na jej
zdklade sUstredujeme zaujimavé poznatky o Zalme zeme podkarpatskej
a umeleckom vyzname jeho nahravok, ktoré v takejto forme doteraz neboli nikde
zjednotené. Verim, ze praca posluzi vSetkym zaujemcom o toto dielo ako zdroj

novych poznatkov a informacii.

Z hladiska profesie hudobného reziséra je nenahraditelnou skisenostou hlboké
ponorenie sa do sveta hudby a do sveta nahravok, patranie a odkryvanie ich
pribehov, porovnavanie, hladanie suvislosti a zamyslanie sa nad vSakovakymi

aspektami ovplyvriujlcimi ich existenciu a obsah.

Da sa ale s konecnou istotou vyriect, ktory typ nahravok je ,lepsi”? Je stidiova
nahravka krajSia a dokonalejSia pretoze sa v nej daju opravovat nevydarené
pasaze a vabi nas jej zvukova Cistota? V niektorych pripadoch asi ano, no nemusi
to byt pravidlom. Co Zivé prevedenie, ktoré mé& casto ono tajomné c&aro

neopakovatelného okamihu, ale mozno nie je tak technicky dokonalé?

Riesit tuto otdzku je celozivotnym Udelom nas hudobnych reZisérov a majstrov
zvuku. Pri nahravani v studiu sa snazime, aby to znelo tak autenticky ako
na koncerte, pri nahravani koncertu chceme, aby to znelo tak dokonale ako
v Studiu. V zavislosti na okolnostiach individudlne hladame vlastny recept, ako to
dosiahnut. Je to skiisenost, je to cesta, je to umenie. Len posluchadi a napokon ¢as

preveri aké Uspesné nase snazenie bolo.
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Prilohy

Priloha 1: Tempovy priebeh nahravok

Cast | Oznadenie | Takt |Suchoi | 1958 |2015 |2018B|2018P
Spirituoso 5 132 133 144 137 133
Tempo 1. 20 92 96 92 94 92
HI. téma 26 60 65 51 61 71

1. Adagio 140 56 60 55 61 61
Allegro 212 120 130 80 110 105
moderato
Con molta | 245 60 65 55 65 67
espressione
Andante 351 60 56 62 61 65
sostenuto

2. Andante 457 56 56 56 60 61
Con fuoco | 605 144 155 105 120 129
Andante 634 63 63 70 69 75
sostenuto

3. Fugato 718 96 135 109 108 110
Con molta | 784 60 71 60 68 70

espressione

43



Priloha 2: Navrhy realizacie

Takt Nastroj Upozornenie

6-19 Lesné rohy Cistota intonacie

52 Zbor Posledné slovo zborovej
témy ,hladu” kvoli nizkej
polohe a fff dynamike
orchestru  vyslovit ¢o
najdoraznejsie

59 Tutti Suhra akordu na
poslednej dobe

121 Harfa Zvukova zretelnost

142 a dalej Hoboj, Klarinety, Fagoty | Sélisticky prednes

162 Sopran, Alt Velmi presny nastup na
slove ,zem”, drzané
brumendo ¢o najviac
znelo, bez zatmavenia

170 a dalej Druhé huslové sélo Zachytenie  zvukového
pomeru

323 a dalej Zbor Zachovanie lyrického
charakteru,
nedramatizovat priliSnym
vibratom v zenskych
hlasoch

443 a dalej Orchester Zachytit farebn( zvukov
plochu

681 a dalej Sopran Vkusna praca s vibratom

692 a dalej Zbor, Orchester Zachytit farebnu zvukov

plochu
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