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Hodnoceni obsahu a vysledné podoby teoretické diplomové prace

Vhodnost zvoleného cile a pFistupu prace:

Téma prace bylo zvoleno vhodné, odrdzi aktualni tendence ve vyrobé animace a muZe alespon
ramcové odpovédét na nékteré problematiky soucasné produkce animace. Zvoleny pfistup stéZzejné
vychdazejici z fizenych rozhovori je narocny, a potfeboval by moznost kritického odstupu a minimalné
dvoukolového vedeni. Na druhé strané jde o velmi inspirativni rozhovory, které prekraCuji téma

samotné prace a mohou byt podnétné i pro dalsi studenty.

Relativni Uplnost zpracované literatury ke zvolenému tématu:
Vzhledem k aktudlnosti tématu je rozsah dostupné literatury relativné omezeny, v ramci moznosti

Mikulas pracoval alespon s on-line zdroji, véetné dalSich diplomovych praci s pfibuznou tématikou.

Schopnost kriticky vyhodnotit a pouzit odbornou literaturu:

Zvolend metoda rozhovori i jejich nastaveni davaly omezenou mozZnost kritického odstupu, bylo tfeba
reagovat pfimo na podnéty vramci rozhovorl, pfipadné z materidli nacerpanych pred témito
rozhovory. S ostatni literaturou pracuje Mikulds v rdmci moznosti, kombinuje odborny tisk, on-line
case studies i dalsi zdroje, které se k problému vymezuji, v dil¢ich pfipadech by mohl pracovat i

s dalSimi zdroji, pfipadné data ze zdrojl vice komentovat, nebo nechat komentovat respondenty.

Logi¢nost struktury prace, souvislost jejich kapitol a jejich proporce:
Struktura prace je vystavéna logicky a srozumitelné, v nékterych kapitolach bych uvital i vice osobnich
vhledll autora, pripadné kriti¢téjsi zhodnoceni a odvaznéjsi teze pro mozné budouci trendy. Vzhledem

k tomu, jak se prace organicky rozristala, prekrocila svlj plivodné vymezeny rdmec a vénuje se i
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tématlm, které vyzkum pfinesl (faze vyvoje animovaného dila, nékteré nové trendy). Na stéZejni
témata se dostdvame jen castecné, nékteré okruhy jsou naznaceny a zaslouZily by si vicestranné
hodnoceni i optiku. V samotnych zavérech — v souladu s aktualni situaci — jsou naznaceny nékteré
obecnéjsi trendy, presto by bylo mozné nékteré na zacdtku formulované teze vice zhodnotit a
posoudit, jak se v pribéhu Mikulasovi pozménila jeho optika a navrhované teze. Pro praci i pro nékteré
obrazové ptilohy by byl vhodny jesté podrobnéjsi vykladovy slovnik, ktery by nékteré pouzivané vyrazy

a terminologie upresnil do kontextu.

Jazykova a stylisticka uroven prace:
Jazykova uUroven je standardni, v nékterym mistech dochdzi k smésovani témat a jisté roztékanosti,

ktera v dasledku zpUsobuje nedofeceni nékterych témat nebo absenci jejich zhodnoceni.

DodrZeni citacni normy (pokud se v textu opakované vyskytuji prejaté pasaze bez udani zdroje, prace
nemuze byt doporucena k obhajobé):

Zdrojové je prace dostatecnd, pouze v ramci budouciho elektronické archivace by bylo vhodné zdroje
(plvodni rozhovor) umistit v akademickém prostoru, kde budou trvale ptistupné, ptipadné pred timto

jesté udélat dilci jazykové korektury.

Obrazové pfilohy v dostatecném rozsahu, opravnénost a vhodnost priloh, graficka uprava:

Ptilohy jsou dostatecné, pro nékteré z nich by byl vhodny dil¢i upfesnujici komentar.

Plvodnost prace, pfinos k rozvoji oboru:

Prace je plvodni, pracuje s originalnimi zdroji a poskytuje i inspiraci pro dalsi rozpracovavani.

Celkové hodnoceni diplomMOVE Prace (A-F) ccccceeeeeeeeeeiiiiereennnnireeeereeeeennsseseeeeeeeesnnsssssseesesssens C

(vysvétlivky hodnoceni: A = vyborny vykon prevysujici dand kritéria, B = nadpriimérny vykon s minimem
chyb, C = priimérny vykon s prijatelnym poctem chyb, D = prijatelny vykon s vétsim poctem chyb, E =
vykon vykazujici minimadlni naplnéni kritérii, F = nepfijatelny vykon)

Doporuceni:

Viastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prdce obsahuje odstavec shrnujici obsah prdce a jeji
zaveéry; rozvadi detailnéji hodnoceni dilcich kritérii uvedenych vyse, zejména zdivodnéni znadmek D, E,
F; vyzdvihuje prednosti prdce, zvldsté v pfipadé hodnoceni A, B; formuluje otdzky, k nimZ se student/ka
musi pri obhajobé vyjadrit; na zavér uvadi jednoznacné vyjddreni, zda autor prokdzal ¢i neprokdzal
schopnost samostatné tvirci ¢innosti ve své oblasti vyzkumu, zda jeho prdce splriuje ¢i nesplriuje
poZadavky standardné kladené na diplomové prdce, zda vedouci/oponent prdci doporucuje Ci
nedoporucuje k obhajobé a jakou zndmku navrhuje. Slovni hodnoceni md typicky rozsah 1 normostrany;



v pripadé prdce bez vytek miZe byt i kratsi. U praci, kde neni co vytykat, je namisté poloZit doplriujici
otdzku ve smyslu, kam by uchazec pokracoval v dalsim vyzkumu.

Vlastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prace:

Mikolas Fiser si v dobé covidovych omezeni vybral pro svoji bakalarskou praci téma fizeni produkce
animovaného dila v 21. stoleti a v titulku ji doplnil fe¢nickou otazkou Konec zavedenych studiovych
systému?, kterd naznacuje otevienost plvodnich premis.

Prace se v prlbéhu ¢asu organicky rozdélila na nékolik ¢asti.

Po osobné-motivacnim uUvodu Mikolds v kratkém historickém exkurzu zmapoval vyvoj amerického
animacniho systému ve studiu Disney a zakladni,,pipe-linu” preprodukce a nasledné produkce kreslené
animace, kterd se v pribéhu ¢asu zdokonalovala, optimalizovala a stala se referen¢nim paradigmatem
pro vyrobu animace. V ndsledujicich kapitoladch se ve stru¢nosti vénuje proméndm financovani
evropské animované vyroby od devadesatych let, kdy se vytvareji nové filmové a dotacni struktury,
které film zahrnuji do kulturniho dédictvi a podporuji evropskou diverzitu (MEDIA, EURIMAGES,
narodni filmové/audiovizualni fondy atd.) Nejde o Ustfedni téma prace a misty mdze dochazet k
terminologickym nejasnostem nebo jen zjednodusenym tezim, které by potrebovaly hlubsi
prozkoumani a zcela jisté by vystalily na samostatné prace, (zkoumani pocatkl evropskych
mechanismu, vyhod a komplikaci koprodukéni délby), nicméné v kontextu prace jde o dlleZitou pasaz
pro dalsi texty i souvislosti.

Zasadnim Uskalim pro Mikulasovu praci byla aktudlnost, otevienost a proménlivost zvoleného tématu,
které se dynamicky vyviji, ale neni ucelenéji rozpracovano v odborné literature. Proto jako hlavni
metodu svého vyzkumu zvolil vedle resersi v pramenech strukturované osobni rozhovory s producenty
a predstaviteli studii. Poznatky z téchto rozhovorl byly zakladem prace a ptinaseji fadu zajimavych
informaci o vyvoji a vyrobé rliznych typla animovanych projekt(, o uskalich koprodukci i o hlavnim
zaméru autora — proméndch a variantach vyroby animovanych film( a seridld. Rozhovory jsou
podnétné, obsahuji i informace nad ramec tématu, které Mikulas v praci nevyuzil. Metodologicky by
bylo mozna vhodné se k jednotlivym respondentliim jesté vratit na zakladé poznatkd z dalSich
rozhovort a literatury, bohuzel okolnosti vzniku prace to Uplné neumozrniovaly. Zde je také jisté uskali,
kdy v rozhovorech nejsou nékteré teze respondentd kriticky reflektovany nebo déle rozvedeny, ackoliv
by to nékteré z odpovédi vyzadovaly.

Jako pfinosnou vnimam kapitolu o zplUsobu a procesech vyvoje animovaného filmu, ktery je
nezpochybnitelné stéZejni ¢asti autorského, ale do znacné miry i producentského procesu. Mikulas zde
vychazi zejména z praxe velkych americkych studii, tyto metody se ale v sou¢asnosti uplatiiuji hlavné
v tradi¢ni televizni tvorbé, a to i v evropském prostredi a postupné pronikaji i do ¢eského. Nakolik tyto
postupy bude mozné prosazovat i v prostredi Ceské animace je otazkou dalSiho vyvoje, nicméné
rozhovory a zkuSenosti Barbory Prikaské, Milana Kolara i Martina Kotika naznacuji, Ze k zasadnim
proménam dochazi, byt to neni cesta ani snadnd, ani pfimocara a bylo by zajimavé znat podrobnéjsi
pohled dalSich ¢eskych respondentt — Gcastnik( procesu.

Kapitoly vénované samotné fazi produkce strucné porovnavaji promény oboru z pohledu jednotlivych
technologii (masivni nastup 3D vs. tradi¢ni technologie (2D, loutka)) i pohled dramaturgicky, kdy od
klasického filmového narativu Mikulads spatfuje moZnou proménu paradigmatu na pfikladu antologie
Love, Death and Robots. Tato je koncipovana od zacatku jako pasmo a diky tomu poskytuje pfileZitosti
Sirsi skdle tvlrcl, ndmétd i technologii a de facto i dramaturgovanou subdodavkou takfikajic na klic.
MozZna fakt, Ze jde opravdu o precedentni pfipad, a proto by bylo vhodné doplnit jesté hlubsi reSersi a
naslednym zamyslenim — jak po strance producentsko-realizacni, tak dramaturgické, pripadné treba
ve smyslu mezinarodniho odrazu v médiich, eventuelné i percepce publika.



Kapitola o postprodukci je v jistém smyslu pfedznamenanim dalsich trendd, nebot outsourcing i
remote spoluprace zde pokrocila mozna v mnohem vétsi mire nez v samotné produkci a jak vyplyva i
z rozhovorl. Ukazuje se, Ze postprodukce mnohem vice fesi obtize technologické a produkéni, nez
autorské a kreativni a mozna predznamenadva budouci vyvoj i v realizaci animaci.

Pro porovnani producentskych modell studia i nezavislého (,s6lo”) producenta Mikulas predklada
argumenty z obou hledisek, zamysli se i nad dramaturgickou strdnkou véci a vyhodami i potfebami
mezinarodni koprodukce, v€etné autorské kontroly. Toto je dokumentovano na prikladu vyvoje studia
Cartoon Sallon a jeho celovecernich film(, véetné letmé zminky o doposud poslednim financovani VOD
platformami. Na zdkladé rozhovoru s Martinem Kotikem je i uveden pfriklad vyvoje a vyroby
konkrétniho ¢eského celoveéerniho mezindrodniho projektu Hurvinek a kouzelné muzeum i TV serialu
Misné medvédi pribéhy z produkce Bionaut, producentsky vedeném Barou Prikaskou. Oba priklady
jsou prinosnymi studiemi o mozinostech mezindrodni spoluprace, outsourcingu i nastaveni
produkénich procestt a jsou dobrym zdkladem pro obecnéjsi teze v nasledujicich kapitolach
vénovanych fizeni projektt a praci na dalku. Jako prikladovou ukazku si Matyas zvolil softwarové feseni
Orbitus a Ftrack, které osvétluje Milan Kolar (studio Kredenc). Ten v rozhovoru nejen dokumentuje
konkrétni vyuziti, ale i naznacuje obchodni model vychazejici z open-source nastroju, ktery funguje vice
méné podobné i pro dalsi feseni a naznacuje i Uskali a budouci trendy podobnych nastroju.

Podobné je stru¢né rozebran i produkéni software ShotGrid, pro ktery jako svoji ukdzkovou studii
zvetejnil préci studia loutkového filmu Laika a propojeni s programem Consilium od spolecnosti
Autodesk. BohuZel tato case study by si zaslouZila alespon dil¢i komentar, pfipadné podrobnéjsi
informace nad jeji rdmec, minimalné napfiklad z pohledu cenotvorby, kontextu dalSich nabidek a
napfiklad i z pohledu dalSich uZivatelQ, nejen producenta Martina Kotika a myslim, Ze i podrobnéjsi
srovnani dalsich podobnych nastroji by bylo blize tématu celé prace. Zavér tohoto oddilu se vénuje
komunika¢nim on-line platformam (Zoom aj), pro které byla covidova uzavéra mohutnym impulsem,
ktery se projevil i v oblasti animované produkce. Ve zmince jsou naznacena i mozna rizika prace z
domova.

Prace jako celek si zvolila velice Siroké a proménujici se téma a komplikovanou formu osobnich
rozhovord, které jsou narocné na pripravu, realizaci i zpracovani. Mikulasovi se povedlo postihnout
obecné aspekty a trendy v soucasné produkci animované tvorby, zarovel mu to ¢astec¢né branilo
proniknout do hlubsich detaill a kritickych hodnoceni nékterych tezi. Na druhé strané vSechny prace
reagujici na aktualni témata a problematiky jsou pfinosné, vytvafi zakladni materidly pro dalsi
zkoumani a v pfipadé MikuldSe FiSera nabizeji i unikdtni vhled do pfistupl nékolika filmovych
producentd animované tvorby a jejich konkrétnich pfipadd. V tomto povaZzuji praci za velmi zasluznou,
podnétnou a jako takovou bych ji navrhoval hodnotit zndmkou C.
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