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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva dulezitosti propojovani obort v médiu audiovize.
Na tvorbé jednotlivych umélcl, dilech i hnutich ukazuje vyvijejici se pfistup k
intermedialité, a to od uplnych zacCatkl, kdy oteviena mysl umélct pfispéla k
inovativnimu pohledu na uméni, az po soucasné tvlrce, jejich pfistup ke tvorbé,
tématim i technologiim. Skrze technologie se pak dostava k dullezitosti spojovani védy
s uménim, vedouci k novym nahledum na okolni svét. Druh& &ast prace se vénuje
barvam, tébnum a jejich spole¢né syntéze. Odkud zajem o tuto spojitost pochazi, ve
kterych vizualizacich hudby bylo spojitosti skvéle vyuzito a jak syntéza barev a tond
ovliviiuje lidské vnimani. Prace uvadi ruzné pfiklady jak jiz vyuzivanych pfevodud tonad
na barvy a barev na tény, tak i autorcin vlastni barevné-tonovy pfevod, jenz je zalozeny
na poznatcich z vyzkumu k této bakalarské praci.

Vyvoj vizualizace hudby napfi€ historii skrze animovanou tvorbu. Pfibéh vypravén
hudbou, obraz animaci. Prace se zabyva specifickymi aspekty animace, dllezitymi pro
prevod slySeného do vidéného. Primarni daraz je kladen na frekvenéni podobnosti
svétla a hudby. Prace rozebira barvy, tony i jejich spoleCnou interkomunikaci. Ukazuje,
v jakych audiovizualnich dilech bylo této syntézy vyuzito, kym a ¢im mohlo byt jeji prvni
pouZiti inspirovano. Druha cast pak rozebird historické body, dulezité k vyvoji
vizualizace hudby, ve kterych velkou roli hraje prvotné animace, mimo ni i synestezie
a véda. Modernizace pfinasi odvrat od manualni animace smérem k pocitaCové
automatizaci.

Abstract

This bachelor's thesis deals with the importance of connecting disciplines in
audiovision. It shows an evolving approach to intermediality through individual artists,
works and movements from the very beginnings, when the open-mindness of artists
contributed to an innovative view of art, up to contemporary creators and their
approach to creation, themes and technologies. Through technology, we get to the
importance of combining science with art, leading to new insights into the world around
us. The second part of the work is devoted to colors, tones and their synthesis. Where
the interest in this connection comes from, where, it terms of music visualisations, it
had been used brilliantly and how the color and tone synesthesis influences human
perception. The work presents various examples of already used tone-to-color and
color-to-tone conversions, as well as the author's own color-tone conversion, which is
based on research findings for this bachelor's thesis.

The development of music visualization throughout history through
animation. A story told by music, visuals told by animation. The work deals with
specific aspects of animation, important for the conversion of what is heard into
what is seen. The primary emphasis is put on the frequency similarities of light
and music. The work analyzes colors, tones and their common
intercommunication. It shows in which audiovisual works this synthesis was used,
by whom and what might have inspired its first use. The second part discusses
historical points important to the development of music visualization, in which
animation primarily plays a large role, and beyond that, synesthesia and science.
Modernization brings a shift away from manual animation toward computer
automation.
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1 Uvod:

Téma bakalarské prace jsem si zvolila diky své fascinaci hudbou a formami, jak ji
vizualizovat. Hudba se od obrazu v mnohém I[iSi. Nejvice svou moznosti
zaznamenavat Cas, navic abstrakiné. Obraz je popisnéjsi, je nositelem mnoha
symbolik a vyznamu. Kvuli své touze zaznamenat hudbu co nejobjektivnéji jsem se
pustila do prizkumu vizualizace hudby napfi€ historii. Prizkum mi odkryl, jak dulezity
je pro vizualni hudbu analyticky pfistup a pouzivani technologii. Tém se v této praci
vénuiji a ukazuji na pfikladech, jak véda pfispéla k vyvoji audiovizualni tvorby. Vyvojem
technologii se audiovize rychle pfesunula do pole intermedialniho, v némz esencialni
roli hraje propojovani. Umélecky vyzkum se tak stava automatickou soucasti dél.
Audiovize sméfuje k imersivnosti a zachyceni momentu, skrze cileni na co nejvétsi
pocCet viemu. Dulezité je porozuméni tématu a propojovani oboru.

Zabyvat se budu nejen propojovanim oboru, ale také jejich specifictéjSimi
jednotkami, pfedevsim spojitosti barev a tonu, ktera byla napfic historii audiovize asto
probiranym tématem. Dotknu se synestezie jako dulezitého inspiracniho zdroje pro
syntézu v umeéni, sonochromatismu a dalSich moznych pfistupu ke konverzi tona na
barvy. Nakonec rozeberu vlastni pfistup k barvam pouzivanych k depikci hudby,
pfevod zaloZeny na vinéni a poznatky s nim spojené.



2 AUDIOVIZE, INTERMEDIALITA A SYNESTEZIE

Pfrevladajicim tématem mé bakalarské prace je audiovize. Jedna se o spojeni
sluchového vjemu s vizualnim, ktery pfesahuje do nepieberné sSkaly obora. Ackoliv
obory vyuzivaji zcela rozdilné formy jazykl, dokazi spolu komunikovat a vytvéaret
média nova.

AC by termin svym nazvem mél byt dostatecné jasny, v pribéhu let se pfistup k
audiovizi zménil. Zprvu Slo o pouhou touhu po synchronizaci dvou médii. V sou€asné
dobé se do audiovizualnich dél pfidava €im dal tim vice prvkl, obort a médii, jez maji
za cil zasahnout co nejvétsi Skalu lidskych viemU. Timto se dostavam k intermedialité,
ktera je pro audiovizi souCasnosti tak signifikantni. DlleZitost je kladena na tvarci
znazornéni myslenek, nikoli na obor.

Pro audiovizi a intermedialitu je inspiraci synestezie (kvuli hledani spojitosti).
Synestezie je definovana jako: ,,Zpusob vnimani, kdy urcity viem vyvolava vjem jiny,
ktery neni realné pritomen. “' Termin pochazi z feckych slov ,syn’(=spojeni) a
.,aesthesis”(=citéni). Jde tedy o jakési ,prociténé vnimani reality’”. Fenoménem
synestezie se inspirovalo mnoho umélcl. Detailni rozbor, jak synestezie ovlivnila
umeéleckou tvorbu, provedl Michal Nejtek ve své knize Synestezie jako tvurli a
percepcni faktor u sou€asnych hudebné-scénickych forem. Pro tuto praci staci termin
synestezie uvést jen jako jeden z moznych zdroju inspirace pro intermedialni tvirce.
Dullezité je vSak zminit mnozstvi existujicich druhl synestezie. Asociace se
synestetim objevuji mezi grafémy? a barvami, zvuky s hmatovymi viemy, dale také
mezi chuti a barvami Ci zvuky nebo mnohymi dalSimi. Prace bude vénovana pouze
chromostezii, tedy sluchové a vizualni spojistosti, pfesnéji feCeno spojitosti tona s
barvami.

Harmonie, at uz mezi obory &i jakakoli, byla dulezitd odedavna. Jiz v antice
existovalo slovo ,sensus communis”, které je do CeStiny pfekladano jako ,zdravy
rozum” nebo ,obecné smysleni’. Jednalo se o filozoficky princip, ktery vnitfni smysl
véci vyhodnocoval na zakladé propojeni smyslového a rozumového vnimani, pozdéji
také praktickych soudd a hodnoceni. Takto chapany ,sensus communis® pouzivan
tehdy filozofy, nalezneme nyni v pfistupu lidi zabyvajicich se viceoborovou Cinnosti,
potfebnou k uméleckym vyzkumudm. V této tradici pokraCovala i renesance. Védéni se
vyvijelo s pfesahem do vice oboru, nikoliv tak oddéleng, jak jsme k tomu vedeni ¢asto
na Skolach my. Nechavali na sebe pusobit veSkery svét, nejen jeho vyseky.

2.1 INTERMEDIALITA Z HISTORIE

Prvni kapitola pfedklada chronologicky vy&et umélcu, dél, Skol a hnuti z historie,
ktefi predCili svou dobu a dali zaklad audiovizualni a intermedialni tvorbé. Méli
otevienou mysl, diky které mohli propojovat obory, lidi a premyslet nad novymi tématy.
Vybér prfedklada inovace, kterych bylo diky umélcum a jejich idejim dosahnuto.

1 UCJTK, Synestézie, In: Ustav Seského jazyka a teorie komunikace, Filosoficka fakulta, Univerzita
Karlova [online]. © FF UK 2015 [cit. 2022-06-29]. Dostupné z: <https://ucjtk.ff.cuni.cz/veda-a-
vyzkum/synestezie/>

2 Grafém je nejmensi, dale uz nedélitelna jednotka psaného jazyka. Jde tedy o pismena, Cislice,
interpunkéni znaménka a znaky.
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211 Vasilij Kandinskij

Obraz vniman jako skladba3. Rusky malif Kandinskij disponoval chromostezii, diky
které vnimal hudbu barevné. Urcité tony mu asociovaly specifické barvy. Zrakoveé a
sluchové vjemy vSak nebyly jeho jedinymi cili. SnaZil se i o vyvolani vnitfnich vibraci,
tedy psychickych reakci v nas. Inspiroval se soudobymi hudebnimi skladateli
Alexanderem Scriabinem a Arnoldem Schoenbergem, ktefi ve svych hudebnich
skladbach kladli diraz nejen na hudebni, ale také na vizualni provedeni skrze barvy
pfifazené k tonum. Kandinskij pouzival opaény pfevod. Hudbu pfevadél pomoci barev
a tond do podoby obrazu. Cas do jednoho statického momentu. Aby abstrakci
objevujici se v hudbé pfipodobnil v obrazech, nazyval sva dila nekonkrétné, napfiklad
kompozicemi.

21.2 Futurismus

Futurismus zde zminuji pro jeho fascinaci pohybem, hudbou a pFfedevSim
budoucnosti. Hledal krasu v momentu za pouziti nové vznikajicich technologii.
Propojoval libé s nelibym a dal vzniknout Musique concrete?, kterd byla jednou z
hlavnich inspiranich linek pro pozdéji vznikajici elektronickou hudbu dualezitou pro
soucasnou audiovizualni tvorbu.

213 Leopold Survage

Umélec vytvarejici animace bez skuteCné animace. Rusky futuristicky malif
Survage vytvofil v roce 1913 sérii sto obrazll zachycujicich pohyb a svétlo nazvanou
,Colored Rhythm”. Technikou akvarelu zobrazil barevné svétlo, jehoz pomijivost a
proménlivost v Case méla byt umocnéna zanimovanim. A€ Slo o studii k filmu, skrze
nedostupnost techniky a nedostatek znalosti se k animaci Survage nikdy nedostal, a
tak je toto dilo dllezité pouze pro svou koncepci. Az o skoro 100 let pozdé&ji v roce
2005 byla Brucem Checefskym provedena animovana vizualizace tohoto dila. Zde
prikladam jeden z puvodnich obrazkl série.

Obr.¢.1: SURVAGE, L. 1913. Colored Rhythm: Study for Film, obraz akvarelovymi barvami

3 Chromostezie je druh synestezie. Sdruzeni lidskym viemu, kdy jeden viem vyvola viem jiny, v tomto
pfipadé tony barvy a naopak.

4 Musique concrete kladla dirraz na specifické zvuky a tény. Progresivni by jeji pfistup k disharmonii a
pouzivani rekordérd. Tvircim neSlo o dokonalou harmonii ténd, ale o pouziti realnych zvuku a jejich
distort.
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21.4 Bauhaus

Hnuti, jez kladlo duraz pfedevsim na propojenost oboru, femesla a uméni, které
velmi ovlivnilo vytvarné uméni. Skolu s t&mito principy zalozil roku 1919 ve Vymaru
architekt Water Gropius. Zakladni mySlenkou byla tvorba komplexniho uméleckého
dila, ¢imz dali ¢lenové Skoly zaklady pro vyuku intermedialni tvorby. Plvodné, jelikoz
architektura byla jimi povazovana za nejkomplexnéjSi obor, se zak v pribéhu studia
ucil vSem Femeslim, diky jejichz znalostem se stal architektem. Tvlarcim se diky
tomuto “gesamkunswerk’® oteviraly nové moznosti. Vznikala zde nejinovativnéjsi
umélecka dila, ale také i doposud koncep&né neprozkoumané teorie. Mezi vyznamné
tvurce z této Skoly patfi Josef Albers, Laszlo Mohol Nagy nebo jizZ zminény Kandinskij.

215 Meta art

Meta art je umélecky smér zalozeny na teoretickém pfedpokladu, ze jakékoli dilo
Ize prostfednictvim matematickych operaci prevést z kteréhokoli druhu uméni do
jiného. Tento smér vynalezl fecky hudebni skladatel a architekt lannis Xenakis, jenz je
zaroven jednim z prukopniku elektronické a pocitacové hudby. Jeho nejvyznamnéjSim
pfinosem byl rozvoj zvukovych moznosti hudby spolus otovieny, zpusobem mysSleni.
Prvotnim impulzem pro vznik tohoto sméru byla tvorba Xenakisovy skladby
.Metastasis”. Jednalo se o projekt inspirovany ¢asem a matematikou, jehoz nacrt
vypadal spiSe jako graf &i architektonicky plan, nezli hudebni zapis.® Matematika
ispirujici k hudbé a ta opét ke geometrii. Dilo Ize brat i jako pfedchidce generativniho
uméni, které nam vypocita podobu na zakladé zadanych podnétu.

2.1.6 lannis Xenakis, Le Corbusier, Edgar Varése - Phillips pavilion pro
Expo v Bruselu

Tito tfi umélci spoleCnymi silami roku 1948 vytvofili dilo spojujici architekturu s
hudbou. Jednalo se o budovu zalozenou na osmiminutové hudebni skladbé Varéseho
‘Poéme électronique”. Umélci aplikovali meta artovy pohled Xenakise, kdy misto
architektonického planu pouzili hudebni skladby a navrhli tak budovu bruselského
Expa. Tim vSak projekt nekoncil. Corbusier chtél dosahnout jak poezie v architekture,
tak audiovizualniho prozitku. Umélci proto vymysleli systém, ktery umoznoval zvuku
cestovat prostorem a vytvaret zvuk prostorovy, pfedchidce dneSnich zvukovych
hologram( a 4DSound. K tomu sou¢asné probihala vizualni projekce.” Vznikl tak
projekt, jenz pfimo propojoval hudbu s prostorem, ve kterém se odehrava.

5 Gesamkunstwerk znamena totalni dilo uméni, aneb dilo obsahujici sou¢asné vice druh uméni.

6 Xenakis si pral spojit lineami vnimani hudby s relativitou Gasu. Predbézna skica pro Metastasis
vypadala graficky spiSe jako plan, nez hudebni partitura. Ukazovala grafy pohybu hmot, strukturalni
paprsky s vySkou na jedné a ¢asem na druhé®. Pfelozeno z Metastaseis (Xenakis). In: en.wikipedie.org
[online] last edited on 3 July 2022. [cit. 2022-07-12. Dostupny z:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Metastaseis_(Xenakis)>

7 ,Corbusier si vysnil audiovizualni extravaganzi. K muzice od Xenakise a Varéseho pridal komponenty
Jako mnohonasobnou projekci, ambientni osvétleni a fyzické objekty. Sekvence fotografii byla v podobé
filmu promitana na zdi pavilonu. Casovani filmu bylo pouZito k synchronizaci v§ech riznych aspektu
instalace. Nejen Ze jakykoli hudebni fragment mohl byt zahran z jakéholi mista budovy, zvuk mohl
putovat celou budovou a vytvaret takzvané ‘routes du son’” PfeloZzeno z Philips Pavilion: Brussels,
Belgium. In: Architectuul. [online]. © 2022 Architectuul. [cit. 2022-07-11]. Dostupné z:
<https://architectuul.com/architecture/philips-pavilion>
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21.7 Fluxus

Fluxus bylo avantgardni hnuti slozené z mezinarodnich umélcd rdznych oborud
vzniklé roku 1960, zabyvaijici se experimentalni hudbou. Celnim predstavitelem hnuti
byl hudebni pionyr John Cage. Pocate¢ni mysSlenku vSak vylozil George Maciunas,
ktery chtél zresuscitovat dadaismus, vratit do uméni pfistup ,udélej si sam” misto ,VIP
galerie”. Umélci tohoto hnuti se zabyvali spiSe pfistupem k uméni, nikoliv jeho
jednotlivymi druhy. Podstatna pro né byla komunikace jak lidi mezi sebou, tak
komunikace s okolim i obory mezi sebou. Vytvareli nejen staticka dila, ale také komorni
divadla a happeningy. Jejich cilem bylo skrze pfinaseni socialnich a ekonomickych
témat do dél integrovat Zivot do uméni a tim ménit svét. Hrali si jak s uménim, tak i s
anti-uménim. Nechtéli dosahnout ,vysokého umeéni’, misto toho vyuzivali
kazdodennosti, malickosti a momentalnosti. Uskupeni umoznilo zcela novy nahled na
uméni samotné, co uméni definuje. Divali se na uméni jako na pfirodu, jako na vodu,
co plyne, stejné jako performance €i hudba v Case. Latinsky ,fluxus” znamena plout.
Dulezité slovo pro audiovizi, jelikoz je aplikovatelné pro veskeré obory.

21.8 Tim Bavington

Stejné jako Kandinskij, Bavigton zachycuje hudbu do obrazu statického. Jeho
vysledna tvorba i proces se vSak v mnohém lisi. Bavington nedisponuje chromostezii,
presto si vytvofil vlastni preklad ténd hudebnich na barevné. Jeho tvorba zacina
hudbou, pfesnéji notovym zapisem. Jednotlivé tony preklada do barevnych pruhd
fazenych systematicky za sebe podle poradi not. Jednu po druhé. Barva znaci ton,
Sifka délku trvani, po kterou je ton hran. Za nejvétsi rozdilnost oproti Kandinskému lze
pokladat Bavingtonovu prekladovou presnost, kdy stejna nota ma vzdy stejnou barvu,
pruhy jsou pfesné rovné a specificky tluste.
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3 SOUCASNA AUDIOVIZE

Skrze pristupy jednotlivych autorl budou demonstrovany dulezité prvky, jez se
pouzivaji v soucCasné audiovizualni tvorbé. Zminim, jaka pozitiva (obohaceni
poslechového i vizualniho zazitku), ale také negativa (obrovska spotfeba energie,
neprakti¢nost kabell) s sebou pouzivani technologii pfinasi. Pfedevsim také témata,
ktera jsou skrze dila probirana, jakymi prostfedky a kolaboracemi. Rozvedu presnéji
proces tvorby, sou€asné vyuzivana témata a moznosti, jak zazitek z dél umocnit.

3.1 PROCES TVORBY

3.11 Max Cooper

Max Cooper je sou€asny tvlrce audiovizualnich projektu splfiujici vSechna kritéria
intermedialniho umélce. Pfedstavim jej na procesu jeho tvorby, idejich, kolaboracich,
propojovani lidi, médii i technologii.

VEDECKE ZAZEMi

Tvorba Maxe Coopera je charakteristickda spojovanim védy s technologiemi a
uménim. Zajem o programovani zapoc€al svym studiem biologie a genetiky, které ho
privedlo k elektronické hudbé. Pristupuje k hudbé jako k matematice. Maxe tak Ize radit
mezi ,védecké umélce”, vyuzivajici znalosti k vytvarné tvorbé. Hleda v hudbé nové
moznosti, spojitosti a pouziva ji jako sdélovaci prostfedek svych ideji. Védecké zazemi
je citit i ze zpusobu, jakym lidem své projekty pfedava. Na jeho strankach se mazeme
docist, jak a s kym projekty vytvafi. Jeho tvorbu Ize brat jako vyukovy material stejné
tak jako projekt, na kterém muizeme spolupracovat a pomahat mu v rustu, fungujici
formou opensource.®

TECHNOLOGIE

Své studium evolucni biologie nahradil programovacimi procesy, vyvoj bunécnych
siti za sité nodové (pocitatové). Max je typem tvlrce, ktery stale zkouma a vyviji.
Kazdy jeho projekt se liSi jak kolaboracemi, tak pouzitim technologii. Svoji tvorbou
chce predavat lidem zajimavé mySlenky nekonvenéné. Skrze svlj vyzkumny pohled
je iniciatorem pro vytvareni novych technologii, které posouvaji uméni stale dopfedu
spolu s vyvojem technologickych a komunikaénich prostfedku.

KOLABORACE

Jeho tvorba je kromé inovativniho pouZiti technologii znama kolaboracemi s
riznorodymi umeélci. Od tvarclt tradi€nich animaci, pfes programatory, hudebniky,
védce az po fotografy. V dile Swarm spolupracuje s filmafi McGloughlin Brothers, v
projektu Unspoken Words se inspiruje nepodstatnosti slov filozofa Wittgeinsteina, v
projektu Glassforms s tradicnim pianistou Brucem Brubakerem, pficemz na kazdém
videu spolupracuje s jinym programatorem (pf.: K. Steenbrugge, K. Komputery, ...),

8 Opensource program ,je oznaceni programdl, jejichz zdrojovy kod byl poskytnut dalsim vyvojaram,
kteri jej mohou studovat a vétSinou i upravovat a dale vylepSovat." STRAFELDA. J. Open Source. In:
strafelda.cz [online]. Praha, Mélnik [cit. 2022-07-29]. Dostupné z: <https://www.strafelda.cz/open-
source>
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ktery mu uda vizualni podobu. To, co hleda je adekvatni vizualni, hudebni a
programovaci jazyk pro preklad jeho myslenek, ne jednotny umélecky styl.

PROCES TVORBY

Proces jeho tvorby sestava z mnoha dulezitych bodl vzajemné se propojujicich.
Jiz od pocate¢niho napadu zacCina se spolupracemi, hudbou, vizualni podobou i
technologickym provedenim. VSechny €asti se snazi propojovat a vytvaret sou¢asné
tak, aby fungovaly jako celek, ne jako jedna Cast doplnéna o ostatni. Vizualni
provedeni je pro néj stejné dulezité jako hudba a adekvatni pfedani myslenky. Proto
jsou Maxovy performance tak imersivni, snazici se zacilit na co nejvice vjemu
soucasné. Zrach, sluch, emoce i fyzické citéni. Vytvafi intenzivni prozitky momentu.

LIVE PERFORMANCES

Finalni provedeni performanci je pro Coopera neméné dulezité. Jelikoz se jedna
o hudbu ve spojeni s vizualnimi projekcemi, hleda pro kazdou show adekvatni misto.
Sva predstaveni mél v mistech jako athénska Akropolis, londynsky Roundhouse nebo
kostel Sint-Michielskerk v Leuven. Spojuje v nich sluchovy zazitek s vizualnimi
projekcemi, svételnou show, mistem i fyzickym vijemem (skrze specifické vibrace
hudby). DalSi dulezitou Casti je pro né&j zivé performovani na misté, pro které vyviji
riznorodé technologie slouzici k synchronizaci vizualni projekce s zivym hranim.
Napfiklad v projektu Glassforms uziva Zivé hraného signalu z piana, ktery moduluje a
pouziva jako vstup pro své elektornické hudebni pfistroje. Ty ovlivhuji Castecné
predpfipfavenou vizualni projekci.® Posluchac tak ma dojem, Ze zvuk nejen posloucha,
ale je pfimo jeho soucasti. S pfidanim dunivych nizkych ténu jsme schopni hudbu citit
a tak dochazi k absolutnimu viemovému zazitku, kdy vnimame celym télem aktualni
moment. Jeho cilem je dosahnout co nejintenzivngjSiho zazitku, zachytit moment
celym svym bytim.

3.2 TEMA AKTUALIZACE TRADIC

Témata se vzdy rliznila a rdzni se i ted. MUze jit o vyjadfeni emo&niho rozpoloZeni,
predstaveni mysSlenky, demonstraci novych technologii €i rozebirani politickych,
socialnich a kulturnich situaci. Aktualné, Casto se objevujicim se tématem je navrat k
tradicim. Soubézné jsou stale ziva témata zamérujici se na rozklad at uz nadéji, svéta,
tél, identity Ci genderu. Vychazeji z nejistot, které nas obklopuji v zavislosti na
probihajici valce, Covidu a problémim s nimi spojenymi. Sou€asné se zacina fesit
spojenému s tradicemi. Tvurci se snazi nalézt rovnovahu mezi novym a starym,
technologiemi a primarnosti, tradicemi a inovacemi. Pfikladem je sou€asna umélkyné
Sofia Bulgakova.

3.21 Sofia Bulgakova

Interdisciplinarni umélkyné pochazejici z Ukrajiny se ve své tvorbé zabyva Sirokou
Skalou témat od védy a percepce barev az po spojitost a rozdilnost sou€asného svéta
s tradicemi. V jejim pfipadé jde o propojeni s tradicemi ukrajinskymi. Tuto spojitost

9 Glassforms. In: Max Cooper [online]. Max Cooper, 05-06-2020 [cit. 2022-06-11]. Dostupné z:
<https://maxcooper.net/glassforms>
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zkouma ve svém nejnovéjSim projektu Otherworlds, ktery predstavila na letoSnim
ro¢niku audiovizualniho festivalu Fiber v Amsterdamu.

Projekt spojujici ritualy s technologiemi, tradice s modernitou, absenci sebe
samého s pocitem skupiny. Otherworlds propojuje na prvni zdani nepropojitelné jak
tematicky, tak technologicky. Nejedna se pouze o audiovizualni dilo, je takeé
participativni, v nékterych Castech dokonce haptické. Tento performativni ritual
obsahuje mluvené vypravéni, zvukovy doprovod, abstraktni barvy ve virtualnim
prostiedi a choreografickou kompozici u¢astnikl. Skrze veSkeré tyto prvky je u€astnik
schopen docilit az ,nadpozemskeho” zazitku. Sofia se snazi o propojeni historie se
soucasnosti, skutecCného s imaginativnim, pfirody s technologiemi.

AC technologie umozniuji vytvaret svéty bez hranic fantazie, spojuji se s nimi i
nepfijemné faktory, zejména technologické problémy. Nutnost neustale pfistroje
dobijet, jejich mohutna spotfeba elektrické energie, nepraktiénost kabeld a jiné. Sofia,
ktera sama tyto technologie ve své tvorbé vyuziva, pfed jejich uzivanim varuje a
doporucuje ,Pouzivat technologie z néjakého divodu, za néjakym tcelem, nejen kvili
vyuziti jich samotnych.”°

3.3 POUZITIi TECHNOLOGII

3.31 Refik Anadol

Jako posledni pfiklad ze sou€asnych umélct zde uvedu tvirce Refika Anadola.
Pionyra v estetice umélé inteligence, soucCasné vyvijejiciho pristroje k datovym
narativim. Skrze své imersivni projekty vyuZivajici rizné druhy projekci a prostor
zkouma, jak moderni doba ovlivnila lidskou percepci €asu a prostoru. Kdyz Clovék
pozoruje Anadolovo dilo, neciti se jako pozorovatel, nybrz jako soucast dila. Tim, ze
projekce se neodehrava pouze centralngé, na jednom misté, nybrz na vicero plochach,
je Clovék pfimo vhozen do dila. Nema na vybranou, pozorovanim se stava soucasti
projektovaneého dila. Skrze védu, nové technologiie, pozorovani lidské percepce a 3D
vizualizace spojené s hudbou se ¢lovék propadne do uméle vytvoreného svéta.

Zajimavou techniku velkoploSnych mnohoprojekci pouzil Anadol v dile Machine
Memoirs: Space, kterou predstavil v Istanbulu. Jde o praci, vyuZzivajici dostupné
vyzkumy vesmiru NASA, transformujici je do datové sochy. Vyuzil zde techniky jiz
zminéné strojové inteligence, pfesnéji jejich algoritmd, pro vizualni spekulaci
alternativniho vesmiru abstraktnich forem. Potfebna data analyzoval pomoci strojové
inteligence a diky tomu naucil vizualni paméti inteligenci umélou. Byl tak schopen
vytvofit fluidni, imersni poetickou podivanou. Stejné technicky proces pouzil i pro
slozku zvukovou.

0 To use technology because of some reason, not just because of the use of particular technology.”
BULGAKOVA S. festival Fiber [rozhovor], Amsterdam, June 2022
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4 VEDA A UMENI

Lidé napfic€ historii se vétSinou déli na ,ty, co zkoumayji, ty vazné” a ,ty emotivni, ty
umelce”. Na umélce je nazirano jako na lidi fidici se svymi emocemi a pocity. Védci by
naopak méli byt racionalni, fakti¢ti. Co kdyz se ale tyto dva protiklady spoji a za¢nou
vytvaret néco spoleCnymi silami? Vé&dci zacnou byti umélci a umélci naopak zacnou
nazirat na svét skrze tabulky, vypocty a rozbory. Timto pfistupem k mysSleni se zabyvali
jiz fecti filosofové a renesancni u€enci, jako napfiklad Leonardo da Vinci. V minulosti
Slo pouze o jedince, nikdy takovy pfistup neuznavalo tolik lidi jako v 19. stoleti
s pfichodem primyslové revoluce. Nastava tak nova vina ,renesancnich lidi”"".

Uvedeni stroji zménilo percepci na svét kolem nas, na to co je mozné a nemozné.
ZacCina fascinace pohybem spolu s rychlych vyvojem technologii, diky kterému se
zacinaji propojovat dfive oddélené svéty. Svét uméni spolu s védeckym. Pocitovost,
potfeba zaznamenavat spolu s touhou po vytvareni a inovacich. Kromé rychlosti a
pohybu jsou lidé fascionovani pfirodou, jejim dokonalym zachycenim a pozorovanim.
Zaroven se zacCina diky Edisonovi a dalSim pouzivat elektfina, ktera napomaha jak
dalSimu urychleni svéta, vyvoji technologii, tak nabizi zcela nové moznosti tvorby. Zde
se k pohybu a elektrice pfidava dalSi faktor, kterym je svétlo. Ku pfikladu |ze uvézt
vynalez rentgenu, ktery inspiroval X ray art.'> Podobnou techniku hrajici si se svétlem
pouzivaal umélec Man Ray, druh fotogramu vynalezeny jim samotnym, Rayografii.
Technologie vytvarejici fotografie bez pouziti fotoaparatu expozici svétlocitlivého
papiru. Hlavnim €initelem je zde svétlo. Statické fotografie pouzival i do filmud a vyuzival
tak dalSi novodobé technologie, tedy kinematografii spolu s animaci.

4.1 KINETIKA

Jak jsem jiz uvedla, 19. stoleti bylo dobou zmén a novych poznatkl. Diky témto
inovacim se stalo, Ze do svéta uméni pfichazi novy obor a tim je kinetika'®. Umélci
zacinaji dila uvadét do pohybu, zachycuji pohyb, to€i pohyb atd. Mezi prvnimi, ktefi se
pokusili umélecky zachytit pohyb, byl Eadweard Muybridge ¢i futuristé, ktefi pohyb
zachycovali staticky. V dalSi fazii vyvoje se objevuji umélci, jiz aplikujici pohyb do svych
dél aktivné. Tak vznika uméni kinetické, prebirajici védecky pohled na skutecnosti,
zabyvajici se otazkou vnimani a pozorovani. Zachyceni momentu a hra s fyzikalnimi
kinetického uméni je diraz na moment a aktualnost probihajiciho déni souCasné s
opétovnym propojenim védy s uménim. Tuto skuteCnost skvéle popisuje Zdenék
PeSanek kolem roku 1941, kdyz zaznamenava pfesun kinetického a optického uméni
ze subjektivnich gest do objektivnich vyzkumu.

Zdenék Pesanek progresivnim zplsobem mysSleni vyznamnou mérou pfispél k
vyvoji intermediality novych médii svou knihou Kinetismus - kinetika ve vytvarnictvi -

" Renesanc¢ni Glovék aneb polyhistor je oznageni pro ¢lovéka se Sirokym mnoZstvim znalosti Gi
dovednosti ve vice oborech lidské Cinnosti.

2. Druh zobrazovani zvifat a lidi kresbou ¢i malbou jejich vnitfnich organt a kosti.“ Rentgenové
pfistroje se pfi tvorbé tohoto druhu nepouzivaji.“ PfeloZzeno z: Xray-art, In: X-ray art [online]. Xray Art,
2022 [cit. 2022-07-21]. Dostupné z: <https://www.xray-art.com>

3 Kinetika ,se zabyva tim, jakou rychlosti a zda vibec bude konkrétni reakce probihat.”-Wikiskripta,
Kinetika In: WikiSkripta. [online]. WikiSkripta, projekt 1. [ékafské fakulty a Univerzity Karlovy, 30.11.2016
[cit. 2022-06-30]. Dostupné z: <https://www.wikiskripta.eu/w/Kinetika>
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barevna hudba (1941), ve které ,bojuje o nové uméni, uméni budoucnosti” 4.
Propojoval dosud nepropojené souvislosti od védy, pfes uméni az po psychologii
Clovéka. Snazil se o vymanéni vytvarného uméni z pole statického do pohyblivého,
podobnéjSimu tanci, jizdé, €i hudbé. Velkou roli v jeho dile hral ¢as zobrazovany
riznymi formami rytmu.

Kinetismus vyustil v fadu dalSich uméleckych smérd, zabyvajicich se rozli¢nostmi
okolniho svéta. At uz Slo o op-art hrajici si s nedokonalosti lidské percepce Ci
happeningy zachycujici pomijivost momentu.

4.2 KINEMATOGRAFIE

Pfichod elektfiny spolec¢né s rozvojem stroju a technologii pfinesl novy obor,
kinematografii. ,Psany pohyb™'5, jenz vyuZzival nedokonalosti lidského oka. Roku 1895
byl bratry Lumiéry vynalezen kinematograf, zaznamenavajici pohyb obrazem.
Dulezitymi body pro vyvoj audiovize bylo pfidani barvy a zvuku po¢atkem 20. let. Tak
pfichazi na svét prvni, pro divaky fascinujici, zvukové snimky, mezi které patfi The
Jazz Singer (1927), dokonale synchronizujici obraz se zvukem nebo Steamboat Willie
(1930), prvni animovany snimek se zvukem. Jak napsaly New York Times v té dobé,
tyto filmy otevfely lidem ,zvukové védomi” a oznalily zvuk jako dulezity prvek
moderniho zivota. Lidé si s filmem hraji, experimentuji a zkoumaji ho.

Skrze Steamboat Willie se dostavame k dulezitosti animace jako prostfedku pro
narativnéjSim, jimz jsou napfiklad vytvory Walta Disneyho, na druhé strané
s experimentalnim, které charakterizuji abstraktnéji zaméfeni tvlrci. AC je Disney
znam predevsim pro sveé epické pfibéhy, neméli bychom opominout jeho novatorské
napady, které do vznikajiciho svéta animaci vkladal. Prvnim pfikladem byly série Silly
Symhonies (30. léta 20. stoleti), puvodné zamyslené jako naladové doprovody k
hudebnim dilim. Konkrétni postavy a objekty se v dilech objevuji velice
synchronizované s hudbou i zvuky. Druhym, je jeho epické experimentalni dilo
Fantazie 2000. Celovec€erni film o osmi skladbach, doprovazeny osmi rdznymi
animacemi, stejné rozlicnymi jako styly ménicich se hudebnich skladeb.
Nejzajimavéjsi, z hlediska audiovize, je nejabstrakingjSi z Casti zachycujici zvukové
vinéni, zvana ,Intermission”“. JelikoZ Disney usiloval o inovativnost, spolupracoval na
dile s experimentalnimi tvurci, mezi které fadime i Oskara Fischingera.

Na druhé strané se objevuji experimentalni animatofi kladouci duraz na abstrakci
a novatorstvi skrze vyuziti média, nikoliv plynulosti pohybu, jak tomu bylo u Disneyho.
Do této kategorie spadaji: Walter Ruttmann, Viktor Ekkeling a Hans Richter, tedy
predstavitelé abstraktniho nenarativniho filmu 20. stoleti. Dale Norman McLaren, Irena
a Karel Dodalovi se svou Fantasie Erotique, Lubomir Bene$, Laszlo Mohol Nagy, Mary
Ellen Bute i manzelé Themersonovi.

Kinematograficky pfelom nastava v 60. letech 20. stoleti, kdy se kamery stavaji
dostupnéjSimi nez kdy dfive, ¢imz dochazi k expanzi filmového zaznamu mezi
vefejnost. Diky tomu vznika vice experimentl s materidlem a tim i pfichod Videoartu,
ve kterém vyniklo ¢eské duo Woody a Steina Vasulkovi, zajimajici se pfedevSim o

4 Franti$ek Kalivoda v predmluvé ke knize Zderka Pe$anka Kinetismus (1941) popisuje Pe$ankovo
dilo za ,nové uméni blizké budoucnosti®.
15 z feckych slov kinéma — pohyb a grafein — psat
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manipulaci s elektrickym signalem. Mimo to se manzelé Vasulkovi zaméfili i na video,
performance a intermedialni dialog. VasSulkovi jsou povazovani za jedny ze
spoluzakladatell elektronického audiovizualniho umeéni. Jednim =z pfikladd
demonstrujicich jejich zpusob mysleni je dilo Znovunavstivené svétlo (1974-2001),
které Ize nazvat ,za stroj na zvuk a obraz i za experiment s vnimanim”.'® V dile
propojuji svétlo s elektfinou z pohledu technického a obraz s hudbou z pohledu
uméleckého. Dulezita je synchronizace. ,Intenzivni, pulzujici abstraktni obrazce jsou
modulovany frekvencemi vydavanymi zvukem a zvuk je zase synchronizovan s
rytmem blikajiciho obrazu.”""

4.3 SYNERGICKE UMENI

Synergické uméni aneb uméni spoleéného pusobeni. Vyuziva az détského
pohledu na svét. Skrze opravdové otevieni nasich ocCi, jsme schopni vidét az ,za
hranice” vidéného. Poznavat nové a rlizné, divat se na obor pohledem oboru jiného,
postavit dim inspirovany hudbou, tvofit hudbu s vizi barev. Hlavnimi body, jak tohoto
nahledu docilit jsou védomosti, propojovani a integrace. Aneb ¢im vic toho vim, ¢im
vice oborim a technikam se vénuji, tim vice spojitosti v nich mohu nalézat a
mezioborové je aplikovat. Synergie a spoluprace jsou jednémi z hlavnich bodu
audiovize a moderniho uméni. Neklast si hranice, misto toho chtit vic a nebat se
novych véci. Inspiraci Ize najit ve vSem okolo nas. Neni tfeba ji hledat, staci se pofadné
divat, premyslet nad vécmi, jejich souvislostmi a vysledek se dostauvi.

Otevieny pohled na tvorbu zastaval ku prikladu John Cage, americky
experimentalni skladatel a hudebni teoretik 20. stoletii K hudbé pfistupoval
avantgardné, neusiloval o libozvu¢nost, hledal nové pfistupy jak ke slySenému
pfistupovat. Skladby nechaval Castecné “oteviené” pro vlastni interpretaci kazdého.
Napfiklad skladba 04'33” disponuje absenci skladby samotné. SlySime jen ruchy
kazdodennosti kolem. AC Cage nazyvame vyhradné umélcem spojenym s hudbou, dal
zaklady mnohym dalSim odvétvim jako je moderni balet Ci percepce uméni.

4.4 KYBERNETIKA

V kybernetice véci plynou, neinteraguji spolu, dualezity je smér a
prevod. Kybernetika hraje velkou roli v sou€asné audiovizualni tvorbé a jelikoz dala
zaklady umeélé inteligence, stala se jednim z hlavnich ddvodu, pro¢ se védci a
programatofi zacali zapojovat do uméni. Matematické, biologické i sociologické
vypocty se staly zakladnimi kameny pro stavbu novych audiovizualnich dél. Pfiroda je
vede k aplikovani systematicky nahodnych procesu do uméleckych vystupu a technik.

Kybernetiku ve 20. stoleti zaCala pro svou tvorbu vyuzivat zagrebska skupina
Exat51. Skupina védcu a umélcu veéfici v obohacujici silu abstraktna. Jejich cilem bylo
obsahnout veskera umélecka odvétvi a pfimét je k vétsi experimentalnosti.'®

'6 Kunsthalle Praha, Kinetismus: 100 let elektiiny [brozura k vystavé] Praha: Kunsthalle Praha, 2022
[cit. 2022-07-22], str 34.

7 Kunsthalle Praha, Kinetismus: 100 let elektiiny [brozura k vystavé] Praha: Kunsthalle Praha, 2022,
[cit. 2022-07-22], str 34.

'8 attain a synthesis of all branches of the fine arts and to encourage artistic experimentation”.
Monoskop, EXAT 51 In: Monoskop. [online]. Monoskop, 7 October 2017 [cit. 2022-07-22]. Dostupné z:
<https://monoskop.org/EXAT_51>
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Hned na tuto skupinu navazuje dalSi Zagrebské hnuti, Nové Tendencije, které dale
rozviji synergické mysleni Exat51 a zasvécuje svou tvorbu uméleckym vyzkumuam.
Jejich intenci je vnimat ,uméni jako védu”. Jejich Ctvrta vystava s nazvem ,Computer
and Visual Research” (1986), stavi novou technologii, zde minéno pocitac, do centra
umélecko-védeckého vyzkumu. Jednim z formujicich predstavitell této doby byl
Vladimir Bonadic. Plvodné doktor technickych véd s rozvijejicim se zajmem o
vizualizaci technickych jevu, pfevazné nahodilosti.

Tyto dvé skupiny ucinily Zagreb té doby centrem umélecko-védeckého vyzkumu a
daly zaklady pocCitaCovému uméni.

4.5 POCITACOVE A DIGITALNI UMENI

Vyvoj pocitacu, informatiky, vypoc&etnich technik a terminud jakymi jsou ,generativni
uméni’'® &i informacni estetika” ve 20. stoleti prokazatelné ukazuji védu prosakujici
do uméni. Informacéné-teoretické principy?° dostavaji své misto v estetice a tim i v
umeéni. Internet je pro svét fascinujici, mnohymi vniman jako ,socialni utopie”.

V 50. letech 20. stoleti se informacni estetikou zabyvaji pfedevsim dva védci, Max
Bense a Abraham André Moles, pfinasejici tzv. ,programovani krasna”. Jinymi slovy
premysleji nad technologickymi vytvory nejen v praktické roving, nybrz i v estetické.
Velky rozvoj je zaznamenan v progresivnim pfistupum k hudbé&. Rozviji se zvukové
charakteristiky skrze Musique conréte a nasledné vynalezenou elektronickou hudbu.
Pokrokovy je jejich pfistup k disharmonii, pouzivani rekordéri a deformace realnych
zvuku. Objevuje se experimentalni pfistup ke tvorbé spojujici analog s technologiemi.
Skrze elektroniku v hudbé& se zménil vyznam hudebniho tvirce. Clovék nemusi znat
hudebni teorii, staCi ,vlastnit pocita¢ a tvofit’. Kromé& vysokého narustu hudebnich
tvarcu amatérd se do hudebni sféry dostavaji programatofi ¢i matematici, fascinovani
hudebnim vinénim a frekvencemi. Vyuzivaji ke tvorb& znalost syntéz, digitalnich
nastroju, syntezator(®!, program, algoritm(i a matematiky. Pfikladem je prvni Djka
Delia Derbyshire, pohlizejici na hudbu jako na vinéni.

K elektronickému zvuku se €asto pfidavaji generativné vytvarené vizualizace, coz
podporuje vyvoj audiovize, zaroven umocriujici prozitek. Dulezitou roli hraji zivé
performance, pfi kterych dochazi k pfimé diskusi mezi obrazem a hudbou.

Prakopnici ve vyuziti poCitaCovych technologii jakozto vytvarného média byla
umélkyné Lillian F. Schwartz, véfici politatum bez vyhrad. Byla soucasti skupiny
E.A.T.— Experiments in Art and Technology, kolektivu sdruzujicim umélce s inzenyry,
zabyvajicim se vlivem technologii na jedince. Tato skupina prosazovala uméni jako
zdroj védomosti a roli umélce jako zdroje vhledu a moudrosti. Scheartzin
experimentalni film ENIGMA (1972) se zabyva vyzkumem vizualniho a barevného
vnimani. Skrze barevny sled ménicich se obdélnikovych tvarl zkouma psychologické

9 Generativni uméni ,odkazuje na umélecka dila, jejichZ vyroba zahrnuje uréitou miru nahodnosti. Dnes
se obvykle vytvari pomoci algoritmickych pocitacovych programu. Tvarci vklad umélce v tomto druhu
uméni spociva ve vytvoreni ramce, v némz mize randomizovany proces fungovat.” -Netinbag, Co je
generativni uméni? In: netinbag [online]. © NetinBag [cit. 2022-07-21]. Dostupné z:
<https://www.netinbag.com/cs/internet/what-is-generative-art.htmI>

20 Informacné-teoretické principy se zabyvaji méfenim, pfenosem, kddovanim, ukladanim a naslednym
zpracovanim informaci z kvantitativniho hlediska. Jedna se o disciplinu na pomezi matematiky a
sdélovacich prostfedk, tedy sociologie.

21 Syntezator je elektronicky hudebni nastroj, ktery tvofi vysledny zvuk syntézou, tedy spojenim vice
prvkd.
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a fyziologické ucinky projektovanych barev, tvarl, jejich rychlostnich a rytmickych
zmén na cClovéka. Soucasti projekce je i zvuk vznikly kombinaci analogového
syntezatoru a pocitace. Vysledny produkt mize vyvolat psychedelické az epileptické
zazitky, zaroven predznamenal elektronickou hudbu, techno a rave kulturu.

Technologie ulehCuji animovani, nahrazuji realnou malbu za digitalni, dokazi
vypocCitat obrazy, C€i pfevést fotografii do pozadovaného vytvarného provedeni.
Vyuziva se umélé inteligence??, tedy dopoétovych technologii, vytraci se ruéni kresba.
Nedokonalosti lidské ruky je nahrazovana presnymi vypocCetnimi algoritmy. V animaci
se tak jedna o ztratu pookénkové animace. Tvarce uz nemusi analyticky studovat
kazdy pohyb, ktery chce naanimovat. Dlouhé studie jsou nahrazovany nejprve
pocCitatovymi programy jako je TvPaint, usnadnujici kresbu skrze neomezené
mnozstvi mazani chyb, Toon Boom, dopoc€itavajici mezifaze pohybu, az po 3D
programy jako je Blender, které pohyb sami vytvareji. Programy jako EbSynth?3,
dokonce dokazi prevézt celé video do pozadovaného vytvarného stylu predlozenim
jednoho prikladového obrazku.

22 PFistroje, které mimikuji lidkou inteligenci, uréené pro splfiovani prikaz(. Vylep$uji se na zakladé
informaci, které jim pfedlozime.

23 Program stvoreny ¢eskymi vyvojafi pro “automatickou rotoskopii”. ,Neparametricka syntéza zaloZzena
na pfikladech” -FAILES 1., EbSynth for VFX? How the tool has gone beyond its original scope. In:
befores & afters [online]. November 6, 2020 [cit. 2022-07-01]. Dostupné z:
<https://beforesandafters.com/2020/11/06/ebsynth-for-vfx-how-the-tool-has-gone-beyond-its-original-
scope/>
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5 BARVY A TONY

V této kapitole budu rozebirat barvy a tény, prvky pouzivané v uméni, nahledem
védeckym. Jak rGznorodé byly zpracovany samostatné i jak byla nahlizena a
pouzivana jejich syntéza napfic obory a historii.

Uz samotna hudba Ci obraz v nas mohou vyvolat silné emoce. Jejich spojenim lze
docilit jesté intenzivnéjSiho prozitku, musime vSak védét, jak média ve spolecné
komunikaci pouzivat. Obé disponuji silnym projevem a je tak v jejich interkomunikaci
dulezité neprekficet se navzajem, najit jejich spoleCné prvky a spojit je v néco
mocného.

5.1 PSYCHOLOGIE

O vlivu barev a tond na lidské emoce se védélo jiz davno. Pfiklady nalezneme u
filosofll v antice, Samanu pfi ozdravnych ritualech &i ve Starém Zakoné, kdy David I&¢il
hrou na harfu deprese krale Saula. V prabéhu let jsme tuto dllezitost odsunuli. Az v
poslednim stoleti se k ni znovu navracime skrze chromoterapii, muzikoterapii a
iatromusic v Iékarstvi. Vyvoj elektronické a rave kultury se opétné zabyvaa ritualnostni,
repetitivnosti vedouci k extazi ¢i kladenim ddrazu na barvy v marketingu.

Tony a barvy by se diky svému elektromagnetickému a zvukovému vinéni nemély
podcerovat. Obklopuji nas neustale a ovliviiuji stejné tak. Tim, ze se jimi nebudeme
zabyvat jejich vliv neodstranime.

5.2 HISTORIE BAREVNE HUDBY

Jak hudba, tak barvy jsou formami frekvencniho vinéni, jen kazda v jiném svété.
NapfiC historii najdeme mnohé védce, filozofy i umélce timto tématem se zabyvajicimi.
Od antickych filosofu, pfes renesanniho Leonarda da Vinciho, Alexandra Newtona,
Beethovena, Deliu Derbyshire po mnohé dalSi. Barevna hudba se stala fascinujicim
tématem. Zkouma jak prelozit hudbu do barev, &ili svétla. Casto objevujicim se
pristrojem tuto problematiku feSicim jsou tzv.: ,barevna piana”. Pristroje, ve kterych
klavesa vyvola barevnou odezvu. Kazdy ton je spojen se specifickou barvou. Nékdy
stisk tonu vyvola projekci barevného svétla, jindy je klavesa pfimo barvou oznacena.
Umélci zkoumaji, zdali pfidanim barvy k tonim dosahneme pfidané hodnoty ve
vnimani hudby. Pfistupl k syntéze téchto dvou prvkd je mnoho. Néktefi se inspiruji
matematickymi pfevody, jini svymi momentalnimi emocemi, dalSi vrozenymi
poruchami vnimani, aneb fenoménem chromostezie.

Vnimani chromostetd, tedy lidi chromostezii trpici, je velkou inspiraci pro mnohé
umeélce i védce touto tematikou se zabyvajici. Usiluji o to zavést barevné-hudebni viem
jako néco normalniho, jako novy viem brany vSemi automaticky.

5.2.1 SMEREM K SYNESTETICKE OTEVRENOSTI

Otevieny nahled na svét a uméni saha az k Aristotelovi, pfirovnavajicimu jiz v
antice barvy a jejich kombinace k ténim, akordim a harmoniim.?* Mezi novodobég;jsi

24 Barvy mohou spolu souviset jako hudebni shody, protoZe jejich nejpfijemnéjsi aranzma, jako jsou
tyto shody, jsou vzajemné proporcionélni."-Aristoteles
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prukopniky patfi Louis Bertrand Castel, ktery se zaslouzil o velky pfinos smérem k
moderni estetice skrze svij barevné-zvukovy vynalez, divajici se na tradi¢ni média
novym, experimentalnim pohledem. Naziral na uméni skrze fascinaci matematikou a
fyzikou. Jednim ze zdrojl jeho inspirace byla kniha Optics od Isaaca Newtona (1704),
objevujici nejasnou spojitost mezi délkami tonl a barev. Castel tuto teorii rozvijel a
objevil analogii mezi zvukem a svétlem, skrze frekvencni vibrace i emocionalni prozitek
v nas vyvolavajici. Jeho vyzkum vyvrcholil ve vynalez ,barevné klaviatury’ zvané
Clavesc Oculaire / The Ocular Harpsichord. Stale vSak narazel na problém v pfesné
konverzi jednotlivych vibraci. Hudba, médium pomijivé, barva pfetrvavajici. Rozhodl|
se pozit misto barev barevné svétlo, které je v Case fluidngjSi. Stisknuti klaves tak
vyvolalo kombinaci barevnych svétel. Svému vynalezu véfil a kladl si skrze néj za cil
obohatit lidskou percepci. Neni jisté, jestli kdy byl jeho vynalez realizovan, poznatky z
néj jsou viak dulezité.

Brainbridge Bishop rozviji Castelovu mysSlenku nedokonalosti zakladnich
viditelnych barev vzhledem k hudbé. K matematice pfidava pocitovou slozku. Barvy
upravuje, aby se vice podobaly hudbé a jejim nuancim v ¢ase. Upravuje jejich totality,
Sedosti a jasnost.

Problém stalosti barev oproti mobilngjSi hudbé rozviji dale Alexander Wallace
Rimington. Nejen ze chce barvu pfipodobnit hudbé, usiluje, aby se k ni pfistupovalo
zcela stejné. Proto sepisuje knihu nesouci odvazny nazev A New Art: Color-Music, ve
které bojuje o vznik zcela nového uméni zalozeném na syntéze dvou médii jiz
existujicich, hudby a barev, tedy obrazu.

DalSim z vyctu lidi zabyvajicich se fyziologickymi vlastnostmi hudby a barev k
vytvofeni barevné klaviatury je Alexander Burnett Hector ve 20. stoleti. Inspiruje se
pfirodou a je pfesvédcen o spojitosti jejich zakladnich principl, kterymi jsou vibrace a
harmonie.

Jako posledniho védectéji zaméfeného tvlirce barvenych klavird bych uvedla
Ceského umélce Zdenka PeSanka. ,Zakladem jeho experimentalniho pristupu
spojujiciho uméni s technikou bylo vyuZiti svétla jako zakladniho vytvarného
prostiedku.”? Varhany chape jako mechanismus, hudbu jako prostfedek, barvy jako
svétlo. VSe spojuje dohromady a ve 20. letech 20. stoleti vytvafi jeden z prvnich
svételné-kinetickych objektu na svété. Ve svuj vynalez véfi a doufa, ,Ze se tento nastroj
dostane do kazdé rodiny, ve které bude svou poslechovou i vizualni hrou zpfijemriovat
poobédova nedéini odpoledne.“?® Tak se nestane a ve 40. letech jsou vSechny jeho
exemplare znicCeny.

Timto se dostavame k druhému, zcela odliSnému pfistupu k barevné hudbé. Od

Vv s

fvevivs

Alexander Scriabin. Scriabina taktéz fascinovala spojitost barev a tént. Nedoved! ho
k tomu zadny umélecky vyzkum, ale jeho vrozena ,vada“, chromostezie. Druh

25> NGP, Narodni Galerie Praha, Svételné-kineticka plastika pro Edisonovu transformaéni stanici
v Praze: Zdenék PesSanek. In: sbirky.ngprague.cz [online]. Narodni Galerie Praha. [cit. 2022-07-21].
Dostupné z: <https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_8838>

2% BARTOSOVA |. (Ne)docenény Zdenék Pesanek. In: GASK [online]. Plivodné z &asopisu: Krasné
mésto: &asopis pratel Kutné Hory. C. 3. 2017. Dostupné z: <https://gask.cz/cs/lektorske-centrum/sleduj-
zdenka>
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synestezie, tedy vnimani, kdy jeden vjem vyvolava vjem jiny. Kazdy odehrany ton mu
asocioval specifickou barvu. Vzdy stejnou. V roce 1910 se tak rozhodl vytvofit vlastni
8kalu barevnych ténd.?” Tuto a mnohé dal$i nalezené spoijitosti uplatnil ve vytvoreni
hudebni performance Prometheus: Poem of Fire. Vzniklo tak totalni dilo uméni, které
odstartovalo Ffadu projektl zabyvajicich se synestetickym vnimanim, vedoucim ,k
vykoupeni lidské duSe prostrednictvim symfonie zvukd, svétla, barev a vini, ktera
posluchace zahali a privede aZ do stavu extaze.”?® Synestetickym vnimanim az
k pomyslIné intoxikaci uménim.

AC se barevné klaviry nikdy nedostaly do mody, existuji i v soucasné dobé lidé
konverzi barev a tonu stale fascinovani, vytvarejici novodobé pfistroje této spojitosti
vyuzivajici. Vytvafi se napfiklad ,zvukové rukavice” nebo Specdrums, objekty Ci
aplikace spojujici barvy s tony nebo pfistroje, umoziiujici vytvofit z jakéhokoliv povrchu
elektronicky hudebni set. SpecifiCtéjSim pfikladem je projekt Yaccova Agama Infinity
Touch (2010), ktery by se dal nazvat ,plochym barevnym klavirem”. Tablet s body
rozmisténymi na displeji, které se pfi doteku rozezni a rozbarvi.

Druhy plochych barevnych klavird vznikaji i ve formach mobilnich aplikaci.
Inspirované chromostetickym pohledem, pfekladaji barvy do téna & zvukovych
slySitelnych frekvenci. Pfikladnymi aplikacemi jsou ROY G BIV ¢i ColorSound. Kromé
telefonu Ize hudbu na barvy i naopak prekladat pomoci softwarovych aplikaci
vyuzivajicich spektralni analyzy ?°. Mezi ty fadime Metasynth nebo Audiopaint.
Umoznuji vnimat hudbu vizualné.

Tohle byl jen utly vy&et hudebné barevnych pfistroju napfi€ historii demonstrujici

vrws

5.3 VIZUALNIi HUDBA

Zajem o co nejCistSi prozitek z pozorovaného. Chti€ co nejadekvatnéji vystihnout
emoci momentu Ci pocitu z hudby. Tyto touhy k co nejprimarné;jsi deskripci vnimaného
privedly na svét koncem 20. let 20. stoleti abstraktni, nenarativni film. Absolutni film
zabyvajici se pouze zakladnimi elementy hudby, tedy harmonii, rytmem, melodiemi a
kontrapunkty, nikoliv pfibéhem, ,vychazi z ridznych evropskych uméleckych proudu,
mimo jiné hnuti dada a konstruktivismu,.*® Mezi jeji zakladatele patfi Gtyfi dulezita
jména tvurct zkoumajici spojitost barev, tvart a zvukd skrze animace. Jsou jimi Viktor
Ekkeling, Hans Richter, Walter Ruttmann a Oskar Fischinger.

27 Je mozné, Ze pro vétsi specifikaci barevné skaly se Scriabin inspiroval barevnou teorii od Rudolfa
Steinera (1861-1925) a Johann Wolfgang von Goethe (1810). - WOLFMAN U.R, Scriabin’s Color
Symbolism in Music. In: Interlude [online]. February 6th, 2016 [cit. 2022-07-18]. Dostupné z:
<https://interlude.hk/scriabins-color-symbolism-music/>

28 “Inspirovan svou skladbou Prometheus, se Scriabin dale pokracoval v zajmu o zahadnou spojitost
hudby, poezie a tance, vedouci k vykoupeni lidstvi skrze symfonii zvuku, svétel, barev a vini. Ty by
meéli otevrFit posluchacovu mysl a privézt ji az do extatickych stavi.“ Prelozeno zz: WOLFMAN U.R,
Scriabin’s Color Symbolism in Music. In: Interlude [online]. February 6th, 2016 [cit. 2022-07-18].
Dostupné z: <https://interlude.hk/scriabins-color-symbolism-music/>

2 Spektralni analyza je fyzikalni obor, ktery se zabyva studiem interakce svétla s latkou, tedy
elektromagnetického zareni se vzorkem. Také prepocet prabéhu signalu z Casové do frekvenéni
domény.

30 Kunsthalle Praha, Kinetismus: 100 let elektfiny [brozura k vystavé] Praha: Kunsthalle Praha, 2022.
[cit. 2022-07-24]. str.13
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Ruttmann, pionyr abstraktni vizualni hudby, nazyva film novym uménim
budoucnosti. Zabyva se filmem pohledem malife, bere filmovy material jako platno.
Roku 1921 vytvafi svlj prvni abstraktni film Opus |. Dvanactiminutovou animaci
sestavajici z obrazu vytvofeného vystfihnutymi tvary kombinovany s malbou na sklo.
AC obraz vznikl prvotné a hudba byla Maxem Buttingem vytvofena az poté, neni dana
na druhou kolej. Je stejné dulezitou soucasti dila, jako jeji obrazova slozka.

Obr. €. 2.: RUTTMANN, W. 1921, Lichtspiel opus I., zabér z filmu

Tento abstraktni pfistup k filmu, barvé, tvarim a hudbé& zaujme mladého Oskara
Fischingera, ktery svou tvorbu taktéz zasvéti ,barevné hudbé”. Spojitost barev a tonud
zkouma az analyticky a je schopen stravit pouhou pfipravou svych filma nékolik let.
Hudba je pro né&j ,zakladnim architektonickym planem”, kde dulezitou roli hraji nové
technologie a zplsoby pohybu. Vytvafi mnozstvi inovativnich audiovizualnich pfistroju
mezi které fadime napfiklad Lumigraf (1955)3', tedy pfistroj vyluzujici barevné svétlo
misto ténu, pouzivany k doprovodu hudby nebo ,fezacku vosku, ktera pracovala
synchronné s clonou kamery, coZ umoznilo Gc¢inné snimat prufez tvarovaného
materialu.”*? Pracuje i s jednoduchymi prvky jako jsou barvy a tvary, které mistrné
synchronizuje s hudbou ve svych ,Optickych basnich”. Jeho dilo R-1, ve kterém
Finchinger pouzil az péti projektord souCasné&, pfedznamenalo mnohoplo$né,
multiekranové a velkoformatové projekce, nyni vyuzivané mnohymi audiovizualnimi
umélci (Julius Horthuis i Refik Anadol) k vytvofeni pocitu sounalezitosti s dilem
samym.

Obr. 3.: FISCHINGER, O. 1927, mnohonasobna projekce dila R-1, fotografie z finalniho provedeni dila

DalSim z Fady pionyrQ vizualni hudby je Viktor Eggeling. Jde od uplnych zacatku,
kdy skrze sekvence obrazku na dlouhém papife experimentuje s transformacemi tvara.

31 Lumigraf (1955), ktery umozrioval expresivni hrani barevného svétla zpisobem, jakym se hraje na
hudebni nastroj. Zafizeni nevydavalo zvuk, ale casto se pouzivalo s hudebnim doprovodem.”-LYONS
M. J., Oskar Fischinger's Lumiograph and The Time Travelers. In: Zemi. [online]. February 16, 2012 [cit.
2022-07-06]. Dostupné z: <https://zemi.kasrl.org/2012/02/16/oskar-fischingers-lumigraph-and-the-time-
travelers/>

32 " J. CONNOR* K. J., Oskar Fischinger CSFD.[online]. Cesko-Slovenska filmova databaze © 2001-
2022. [cit. 2022-07-25]. Dostupné z: <https://www.csfd.cz/tvurce/18197-oskar-fischinger/biografie/>
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Jeho pfistup je odliSny, muzikalné-kubisticky, kompletné oddéleny od svéta pfirodniho,
zameéfujici se spiSe na geometrii. Neni pro néj dulezita finalni synchchronizace, ale
uplatnéni hudebnich principl ve vizualni tvorbé. Odrazi se to v jeho technické
graficnosti animace, vidéno na dile Symfonie Diagonale (1923-1925).

Obr. €. 4.: EGGELING, V. 1924, Symphonie diagonale, snimky z filmu

V nasledujici kapitole rozeberu jednotliva dila riznych tvarcu, &i tvdrce samotné,
ktefi se vizualni hudbou zabyvali, pfispéli k jejimu rozvoji, Cerpali inspiraci z ranych let
abstraktniho filmu.

5.3.1 MARY ELLEN BUTE

Své abstraktni animované filmy stavéla na zakonitostech optiky a zvuku, skrze
které docilila splynuti obrazu a hudby.3® Pouzivala takzvanou ,krdsu matematiky”
spole¢né s prekladem emocniho naboje hudby pfevedeného do obrazu. Malba
Stétcem pro ni nebyla dostateCné adekvatnim prvkem pro pfeklad hudby, a tak se
rozhodla nahradit $tétec za svételné zareni fizené elektronickymi kontrolery.3* Nebala
se pouziti novodobych technologii, které jeji animace posounuly dale nez dila jejich
souCasnikd. Vénovala se vrstveni odrazu sklenénych hranolu vytvarejicich az
kaleidoskopické vyjevy, spolupracim s védci pro vytvareni animacnich pfistroji
reagujicich na hudbu. Nabyté védomosti uplathovala ke své umélecké tvorbé.
Prikladem jejiho pFistupu bylo vytvoreni osciloskopu pro dilo Abstronics (1952), ktery
vyuzival hudebnich struktur abstrahovanych na matematické formule C€i snaha o
vizualni vyjadfeni mysli ¢lovéka pfi poslechu hudby dilem Rytmus svétla (1934). Mary
Ellen Bute byla jednou z pionyrek pouziti matematiky a védy k tvorbé uméni.

Obr. . 5.: BUTE, M.E. 1952, Abstronics, snimek z filmu

33 Kunsthalle Praha, Kinetismus: 100 let elektfiny [brozura k vystavé] Praha: Kunsthalle Praha, 2022.
[cit. 2022-07-24]. str. 15

34 By turning knobs and switches on a control board | can “draw” with a beam of light with as freedom
as with a brush.” -BUTE M. E., Abstronics: An Experimental Filmaker Photographs the Esthetisc of the
Oscillograph, Films in Review Vol. 5, No. 6, 1965, [cit. 2022-07-23]. str. 3

26



5.3.2 STEFAN A FRANCISZKA THEMERSON

Polsky par, zaméfujici se na mezioborové umeéni vytvofil v letech 1944-1945 film
s nazvem Oko a ucho (35mm, 10 min, b&w, sound, music: Karol Szymanowski,
London). ,Jde o experiment pfevodu poezie do hudby a nasledné hudby do obrazu.
Film sestava ze Gtyr kapitol, které riznymi zpGsoby vizualizuji Gtyri pisné.” 3° Projekt
se svou koncepci a procesem tvorby velice podoba mému vlastnimu bakalafskému
filmu.

Manzelé hudbni skladbu velice dikladné prostudovali, nez ji zacali vizualné
ztvarnovat. Dokonce vytvofili svou vlastni techniku animace. Animacni stojan, na
kterém skrze prosviceni rdznorodych tvar a materiald vytvareli ,fotogramy”, coz je
technika podobna Rayografii, tedy vytvareni snimku bez pouziti fotoaparatu.

Video bylo rozdéleno do Ctyr Casti podle skladeb, pficemz kazda je uvedena
predmluvou vysvétlujici, jakého principu bylo pfi vizualizaci skladby pouzito. Jedna se
o jakousi predzvést discordu®®, jen bez odezvy. Pro kazdou z ¢asti byl vybran zcela
jiny vizualni styl podporujici jak emoci, tak hudbu emoci zprostfedkovavajici.
Melancholiku l1épe popiSeme vodou, pfesné nastroje presnymi tvary. Zalezi, na jaky
element v hudbé se chceme zaméfit. Nelze vizualizovat vesSkeré prvky v hudbé se
objevujici (mnohost ténd, jejich vySek, délek, promén, nastroje, na které jsou tony
hrany,...). Lidsky mozek by stejné nebyl schopen vSe vnimat zaroven.

Prvni skladba mifi na emoce. Vyuziva poeticnosti violy v hudbé a kras pfirody
formou stop-motion animace realnych pfirodnin a zabérl vinéni vodni hladiny.
Fluiditou vody pfidavaji na emotivnosti. Pro akcenty a rytmus v hudbé vyuzivaji padani
lista, &i rast kvétin. Kdyz hudba pomysiné ,klesa”, snizuje se jeji tonina, vidime pad
listd. Kdyz naopak hudba graduje neboli ténina se zvySuje, vidime animaci rastu rostlin.
Mnohost udert je pfelozena po¢tem objevujicich se listU.

vySku a hlasitost tond skrze ustupujici a nastupujici hru s linkami, inspirovanou
zvukovym vinénim. Kdyz slySime dunive tény, linky jsou kratké a pfi zemi, kdyz slySime
ton pisklavy, linky se zvednou. Vytvofi se tak plynula vinova kfivka. Kazda skupina
hudebnich nastroju je ilustrovana jinym tvarem a ma jinou charakteristiku pohybu.

3% Kunsthalle Praha, Kinetismus: 100 let elektfiny [brozura k vystavé] Praha: Kunsthalle Praha, 2022.
[cit. 2022-07-24]. str. 18

36 Discord je komunika¢ni platforma pro komunity, kde mezi sebou mohou tvlrci, tak konzumenti ¢i
kdokoli jiny mohou komunikovat a obohacovat se znalostmi.
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Themersonovi se snazili i o vizualizaci Ctyfdobého taktu skrze objevujici se linku
ménici sméry. Stejné jako méni sméry dirigentova hulka pfi dirigovani.

Obr. &. 7.: THEMERSON, S. a F. 1944-1945, Oko a Ucho. Cast 2., snimek z filmu

Druha &ast pfedznamenava &ast tfeti nazvanou ,mentalita geometrie”, z(stavajici
Jak kazdy z nastroju zni, jak se projevuje, jak rozlisné jsou jejich promény, jaké barvy
tonu maji a jak ostré jsou. Pro kazdy hudebni nastroj si zvolili tvar objevujici se vzdy
pfi jeho zaznéni. Tvar se méni, mnozi a hybe v zavislosti na jeho proménach v hudbé.
Tvary poji geometrie a jednoduchost, ktera byla pouzita kvuli mnohosti nastroju ve
skladbé se objevujicici. Vizualni stranka byla potlacena na ukor srozumitelnosti a

Obr. &. 8.: THEMERSON, S. a F. 1944-1945, Oko a Ucho. Cast 3, snimek z filmu

Posledni, tedy Ctvrta €ast, se vraci k prvotnimu pocitovému pfekladu. Spojuje
pribéh o smutné divce Wandé s melancholii a vodnimi prvky. AC nese konkrétni
jmenny nazev a ma pomysiny emocionalni pfibéh, stale se jedna o Cast abstraktni.
Pfibéh je vizualné znazornén obCasné se objevujici malatnou rukou lezici ve vodé.
Pfitomnost vody umocruje melancholii. VInéni vodni hladiny se hybe stejné tak, jako
lidské emoce v nas, zaroven jako rytmus hudby slySené. Voda popisuje hudbu, ruka
dodava na pfibéhu o divce i vzpominkach, které smyva Cas i voda.

Obr. &. 9.: THEMERSON, S. a F. 1944-1945, Oko a Ucho. Cast 4, snimek z filmu
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Toto dilo je pro mé dulezité, protoze se stejné jako ja ve své praci zabyvalo
ddkladnym pfekladem hudby do svéta vizi. Vizualizuje hudbu skutecné podle jejiho
charakteru. Pro kazdou skladbu pouziva jinou techniku tak, aby odpovidala dané
hudbé a prvkim, které chce demonstrovat. At uz zmény ténin, specificky charakter
nastroje nebo emoce, které mame z hudby citit. Tvlrcim Slo o ukazani hudby, ne
svych person a dovednosti.

5.3.3 KAREL A IRENA DODALOVI

Cesky par, ktery se zaslouzil o rozvoj abstraktniho filmu u nas. A& se jako vétina
tvirct v Ceskoslovensku té doby vénovali reklamam, jejich tvorba byla jina. Snazili se
do komeréniho prostfedi vkladat prvky abstrakce a tak rozvijet mysleni konzumentu
novymi abstraktn&jSimi sméry. Proto spolu vytvofili spole€nost IRE-Film, v niz se
zamérovali na animované reklamni, avéak novatorské snimky.“3” Jejich Hra bublinek
(1936) vyborné ukazuje spojeni praktického s uméleckym, komerce s touhou po
experimentu. Ma se jednat o reklamu na mydlo. V pravdé jde o abstraktni
experimentalni film zkoumajici spojitost hudby, tvart a barev, nasledovany reklamnim
spotem. Aby experimentalni vklad svého dila umocnili, vytvofili stejného roku verzi Hry
bublinek bez komercni slozky na konci. Odstranili mydlovou Cast a z reklamy vytvofili
Fantastique Erotique, abstraktni film o barevné hudbé.

-~

Obr. €. 10: DODALQOVI I. A K. 1936, film: Hra Bublinek  Obr. £.11.:.DODALOVI I. a K. 1937, film:
Fantaisie Erotique

5.3.4 NORMAN MCLAREN

Pionyr animace, i animované hudby se proslavil diky svym experimentim se
synchronizaci ru¢né kreslené animace na film se zvukem. McLaren pohlizi na film
stejné, jako jeho pfechlidce Walter Ruttmann, jako na malifské platno. Potfebuje citit
materidl, se kterym pracuje, proto zasahuje pfimo na film samotny. 38 Kvuli
synchornizaci se zvukem si musi Casové rozmisténi animace vymyslet a propocitat
predtim, nez zaCne tvofit tak, aby kreslené pohyby sedély na jiz zapsany zvuk na filmu.

Begone dull care (1949) a A phantasy in Color (1949) patfi mezi jeho
nejabstraktn&jsi snimKky, liSici se od vSech vizualizaci hudeb dosud vytvofenych. Dila
jsou o mnoho chaotiCtéjSi, abstraktnéjSi, az vizualné disonantni, coz bylo
pravdépodobné zpusobeno vybérem jazzové hudby namisto obvykle pouzivané

symfonické skladby. Jazz je hodné hravy, proménlivy, Casto az slozity pro poslech,

3 HEJLOVA M. ,Vidét barevny film? To bylo néco senzaéniho”. Brno, 2013. Bakalaiska préace.
Masarykova Univerzita. Filozoficka fakulta, Ustav filmu a audiovizuaini kultury. Vedouci prace: Mgr.
Anna Batistova, Ph. D. str. 29

38 “I try to have the same itimacy with film as a painter has with his canvas that’s why | draw, paint paint
and scratch directly on it.“-McLaren
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proto i vizualni interpretace je stejna. Nalezneme zde Casto ménici se styly, barvy,
linky, plnost s vyprazdnénosti. K chaoticnosti a neuhlazenosti skladby dopomaha
samotna technika malby na film, ktera ukazuje svoje nedokonalosti, jakymi jsou
praskot inkoustu, mirné Smouhy a Spiny na obraze.

Obr. €. 12.: MCLAREN N. 1949, Begone dull care, snimek z filmu

5.3.5 WONDER - MIRAI

Animovany snimek, na kterém je vidét, jak manualni provedenim doda na
emocionalnim prozitku z poslechu. Moderni technologie sice pfidaji pfesnost, naproti
tomu odeberou lidskou nahodilost, ktera je nasim o€im tak pfijemna. Precizni pfesnost
bez chyb pusobi nepfirozené. Proto, kdyz audiovizualni tvarci pouzivaji programové
vypocty, snazi se do nich pfidat kapku lidskosti formou zabérh z fotoaparatu Ci
nahodilého Suméni.

Wonder je ruéné animovana vizualizace hudby vyuzivajici fluidnosti, které je
mozno dosahnout skrze hodné prokreslenou animaci. Fluidita pojici hudbu, obraz,
pfirodu, emoce. Chaoticka absolutni vizualni transformace ukazuje neustaly pohyb
hudby. Prostor pro fantazii skrze pouziti abstraktnich tvarl a transformaci se pro
depikci hudby hodi vzdy. Navic tato hudba je chaoticka a nahodila sama o sobé. Cim
vic graduje hudebng, tim rychlejsi, barevnéjsi a Sileng&jSi vizualni transformace jsou.

Barevnost objekti nam ukazuje ,barevnost hudby” aneb jejiho tonového slozeni.

Zajimava je hra klipu s posluchaCovymi zménami vnimani hudby skrze
predkladany obraz. Hudba se po celou dobu moc neméni, zato vizualni stranka ano.
Zprvu jednoducha graduje do finalni zméti. AC hudba je stale stejna, vnimame ji
rozliSné. Klid se proméni pres ritualnost az v totalni psychedelii a chaos. VSe jen diky
obrazu, ktery nam byl predkladan.

Z Klipu citime i kulturu, ze které pochazi. Nase vnimani a tvorba je tak ovlivnéna
nejen barvami, tony a emocemi, nybrz i kulturou, vzpominkami a socialnimi kruhy, ze
kterych pochazime. Zde kultura Japonska dodala filmu na precizni pfesnosti provedeni
femesla.

m. Ukl 1

o

Obr. &. 14.: MIZUE M. 2012, Wonder, snimek ze zadatku klipu Obr. &. 15.: MIZUE M. 2012, Wonder,
snimek z konce Klipu
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5.3.6 Tvurci obecné

Tvarci abstraktnich nenarativnich filmu k tvorbé Casto pfistupuji analyticky az
védecky. Pro vizualizaci hudby se stala nejlepSim moznym médiem animace. 20.
stoleti umoznilo vyvoj technologii skrze propojeni védy s uménim. Tvdrci pohlizi na
zpusoby pro zaznamenani hudby, pfispivaji k rozvoji védy, technologii i uméni.
PocitaCova estetika dostava svému mistu ve vytvarné tvorbé, na hudbu se nahlizi
matematicky. Dulezité je hudbé porozumét, zaméfit se na jeji specifika a ta vizualné
prelozit. Neznamena to celkovy odvrat od analogickych technik. Nedokonalost je
ddlezitym prvkem naseho vnimani, a tak dochazi ke spojovani generativnich programd
s analogovymi fotkami, kreslenou animaci aj. Totalni neomylnost pusobi nepfirozené.

Obecné se tvarci snazi o prevedeni abstrakce, které je hudba nositelem, do svéta
popisnéjsiho, minéno vizualniho. Dulezité je nechat v obraze prostor pro fantazii.
Nezahltit, jen pfedlozit napovédu.

6 PREVODY TONU NA BARVY
Barevna hudba

,Lidé vidi tak, jak jsou nauceni vidét.”>®

6.1 TECHNICKY PREVOD

6.1.1 NEIL HARBISSON A SONOCHROMATISMUS

Neil Harbisson pfistupuje k barvé a zvuku zcela odliSnym pfistupem nez autofi,
které jsem dosud uvedla. Jako kyborg*® narozeny s achromatopii, neni schopen vidét
barvy, rozeznava pouze odstiny Sedi. Spojuje pfirodu s technologiemi tak doslovné,
Ze si pfistroj pro zlepSeni své percepce necha implantovat rovnou do téla, tedy pfistroj
neboli anténa s nazvem “eyeborg”, elektronicky pfistroj, umoznujici vnimat barvy jako
zvuky. Vytvofil ho spole€né s Adamem Montandonem v roce 2004 pfi svém studiu
experimentalni hudby. Pfistroj pfevadi Cernobilou Skalu do barevného rozhrani. Jde o
kameru zachycujici barvy, pfevadéjici je do zvukovych frekvenci, které Harbisson citi
na své lebce. Kazda barva nese specifickou téninu. Cervena je F, Zluta je G, zezena
je A atd.*" V roce 2007 pistroj vylepsili a kromé odstinu je Eyeborg schopny rozeznat
i sytost. Tento zpUsob vnimani se nazyva ,sonochromatické vnimani”.

3 “Men see as they are taught to see.“ — BISHOP B., A souvenir of the color organ, with some
suggestions in regard to the should of the rainbow and the harmony of light., In: RhytmicLight [online].
New Russia, Essex Country, N. Y., 1893. str. 6 © Fred Collopy 2001. Dostupné z:
<https://rhythmiclight.com/1998/books/HarmonyOfLight.pdf>

40 Termin kyborg, z CYBernetic ORGanism, oznacuje bytost slozenou z biologickych a mechanickych
Casti, obvykle za ucelem zlepSeni biologickych schopnosti a smysli prostfednictvim technologie.
Prelozeno z XipMulticolor, The Cyborg concept. In: Xip Multicolor [online]. Xip Multicolor [cit. 2022-07-
21]. Dostupné z: <http://www.xipmulticolor.com/en/neil-harbisson-cyborg-que-es-un-eyeborg-versions-
concepte-de-ciborg-xip-multicolor.html#3>

41 kamera, zachycujici barvy, pfemériujici je na zvukové frekvence umozriuje Harbissonovi slySet
prostrednictvim citénych frekvenci skrze kostni vedeni. V Harbissonové kybernetickém svété ma kazda
barva odpovidajici tén: Cervena je F, oranZova je ostra F, G je Zluta, C je modra, A je zelena a tak dale.”
Prelozeno z: STINSON L. Meet the Cyborg Teaching Musicians How to Play Color, Not Sheet Music.
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Zajimavosti je, Ze tento vinové-frekvencni prfevod se v mnohém liSi od naSich
obvyklych, socialné a kulturné nauenych symbolik i od synestetického vnimani.
tomu bézné vnimame Zzlutou jako veselou, pozitivni barvu. Naopak nejpisklavéjsi se
stava Cervena s magentou diky svym vinovym délkam az za hranici viditelného
spektra. Synesteté vidi sice vzdy stejné asociace, kazdy vSak svoje vlastni.
Sonochromatismus je pro kazdého stejny. Jeho vyhodou je nejen ustalena spojitost
barev a tonu, také jsme skrze né&j schopni vnimat vice barev, nez za pouziti bézného
zraku. Co ucho jesté muze slySet, oko ma jiz v ultrafialovém bodé zafeni, které nejsme
schopni zrakem zachytit, sluchem ano.

6.1.1.1 CYBERART

Skrze zcela nové nabity viem Harbisson zacal vytvaret uméni vedené svym
sonochromatismem. Stal se ditétem znovuobjevujicim svét. Nebyl ovlivnén zadnym
socialnim €i kulturnim souborem pravidel. UCitelem pro néj byly okolni frekvence.
Zjistil, Zze lidé nejsou jen ,Cerni a bili“, ale odliSné oranzovi. Obchod je sice prostor piny
véci, také vSak velice hlasita party vSemoznych zvuku, oblékat se muzeme barevné
harmonicky nebo zvukové harmonicky. Kyborgismu se aktualné dostava
velkého rozvoje. A¢ termin zni stale spiSe jako sci-fi, jedna se o velice pfinosny zpisob
zivotniho stylu, umoznujici rozvoj lidské percepce, kreativity a novych forem uméni.

6.1.2 SYNESTETICKY TEDY VROZENY PREVOD

Ze synestetické spojitosti barev s tony pravdépodobné vychazeji vSechny ostatni
pfevody. Synestezie je vrozena, a proto spojitosti v hlavé Clovéka zménit nelze.
Rozdilnost oproti sonochromatismu je ta, Ze kazdy synestét ma asociace jiné.
Jednomu Cervena zni tonem B, jinému G. Jde o Cisté subjektivni vjem, jako asociace,
které si kazdy Clovék v pribéhu Zivota automaticky vytvafi. Jen s rozdilem, Ze synestéti
si je nevytvafri, jiz se s nimi narodi.

6.1.3 PREVOD VYVOLANY PSYCHADELIKY

Chromostezie vzdy inspirovala umélce k tvorbé a zajimala lidi hledajici uték z
reality za nécim zajimavéjSim. Pouzitim psychedelickych latek si jedinci mohou
pomoct k chvilkovému zaménéni a rozSifeni viemovych smysla. V prubéhu intoxikace
se spojuji v mozku jedince podobné spoje, jako pfi synestezii.*2 Uginek je v3ak
vétSinou docasny, nikoliv trvaly jako u sonochromatu &i synestetu.

6.1.4 PREVOD VLNENI

Mnohost existujicich pfevodl meé pfivedla ke tvorbé jednoho vlastniho, zalozeného
na prizkumu jiz zminénych. Mym cilem bylo co mozna nejobjektivnéji prelozit hudebni
skladbu do barevného provedeni.

In: Wired. [online] Wired, mar 26, 2014 [cit. 2022-07-18]. Dostupné  z:
<https://www.wired.com/2014/03/cyborg-neil-harbisson-teaches-musicians-play-color-sheet-music/>

42 Studie psychedelickych drog, jako je psilocybin, LSD a meskalin, odhaluji, Ze poZiti téchto drog mize
vyvolat synestezii. Jednim z neurotransmiter(i, u nichZz se predpoklada, Ze je ustfednim prvkem
percepcnich zmén, je serotonin. Nadmérny serotonin v mozku muze zptGsobit mnoho charakteristik
psychedelické intoxikace.“ -BROGAARD B. Serotonergic hyperactivity as a potential factor in
developmental, acquired and drug-induced synesthesia. In: frontiers. [online]. Front. Hum. Neurosci.,
21 October 2013. Dostupné z: <https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fnhum.2013.00657/full>
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Abych zkoumané uvedla do praxe, prevod jsem aplikovala do jedné z ¢asti mého
bakalarského filmu. Spojuji tak experimentalni vizualizaci hudby i naSich vnitfnich
prozitkl. Finalné jsem se rozhodla pfevod zalozit na parametru vinéni, které se
objevuje v obou veliinach, jak zvuku, tak barvach, tedy svétlu. Zvuk je Sifen
mechanickym vinénim 43, svétlo elektromagnetickym. Obé veliiny se vini, tedy
obsahuji frekvence**. Nejsem fyzik abych si veliiny Hertze na nanometry prepoditala
sama, proto jsem pouzila technologii, vinovy pfevod jiz vyuzivajici.

Nejprve jsem musela zjistit jaké tény prevadét. Hudbu jsem méla vytvofenou.
Pozadala jsem hudebniky, aby mi poslali jednotlivé stopy v hudebni skladbé se
objevujici. Jelikoz se vétSinové jednalo o nahrané improvizace do elektronického
prostfedi Ci realné ruchy, nevédéla jsem, jaké tony jsou ve skladbé obsazeny. Proto
jsem stopy vlozila do programu pro tvorbu elektronické hudby Abletone, ktery je
rozparceloval do jednotlivych tonin. Takto jsem sjednotila veSkeré tony ze stop a opét
dala k sobé&, nyni v8ak v podobé videa, obsahujiciho misto toni samotnych pismena
ton reprezentuijici.

=

Obr. €. 15.: Ukazka ze studie pfevodu tonl na barvy k mému bakalarskému filmu, 2022, TvPaint skica

DalSim krokem bylo zjistit toninu barev, jejich frekven&ni znéni. Pro tuto ¢ast jsem
pouzila mobilni aplikaci Color Sound vyuZzivajici frekvenéniho pfevodu, inspirovaného
sonochromatismem Neila Harbissona (6.1.). Nainstalovanim aplikace do mobilu pak
stacilo namifit fotoaparat smérem k barvé, kterou jsem chtéla slySet. Jako refenéni
barvy jsem pouZivala barevné rozhrani z Google Color Picker. Diky nému jsem si
pojistila stalost barevného ténu spolecné s jeho pfesnym zapisem v RGB Skale, coz
by se mi pfi pouziti barev z reality nepodafilo. Aplikace ColorSound barvu pfevede do
slySitelnych frekvenci, znéjicich jako nepfijemné pipani. Toto pipani jsem si nahrala
na diktafon a poté pomoci ladickye Google tuner, ktera dokaze prevadét signaly, zjistila

43 Mechanické vinéni je dé&j, pfi némz se kmitani Castic Sifi latkovym prostfedim v8ech skupenstvi
pomoci sil pisobicich mezi ¢asticemi.

4 Frekvence jsou fyzikalni veli¢inou, ktera udava pocet opakovani periodického dé&je za dany asovy
usek.
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kone&ny zvukovy ton barvy. Timto zplsobem jsem si vytvofila celou tabulku barev tak,
aby obsahovala veskeré tony, které se v hudbé objevovali. (Pfiloha €. 1, Pfiloha €. 2)

EEE NN .
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Obr. €. 16.: Ukazka ze studie pfevodu tonl na barvy k mému bakalarskému filmu, 2022, TvPaint skica

V pfevodu mé prekvapilo, jak Casto se nékteré tony opakovaly, na druhou stranu
jak bylo tézké nékteré najit. NeSlo systematicky posouvat barvy podle stejnych
rozestupl. DuleZitost hral jak odstin barvy, tak svétlost a tmavost, ovSem i pfimésy,
dokonce nékdy zasadnéji. Zajimavé bylo zjiSténi repetitivni, navazujici spojitosti v
tonové stupnici, duze i barevném gradientu. VSechny posloupnosti zaCinaji a konci
stejné, jen kazda probiha jinak. Na pfilozené tabulce je ukazana rotacni pravidelnost
hudebni stupnice (v prvnim sloupci), jejiho frekvenéniho barevného prekladu (v
druhém sloupci) a duhy (ve tfetim sloupci) objevujici se u vSech.

C zelena Magenta (rlizova)
D zelena Cervena
E Blankytné modra Oranzova
F Modra (8erna, $eda) Zluta
G Fialova Zelena
A R{zova, cervena (Cerna, Modra
bild)
H Zluta fialovorlizova

Nejvétsi rozdilnost jsem zpozorovala mezi frekvencni a pocitovou propojenosti
barev. Napfiklad frekvencné je Cerna pisklavéjSi nez bila, Cervena je dunivéjsi jesté
vice a nejtemnéji zni Zluta. Bylo to pfekvapuijici, jelikoz zlutou si vétSinové asociujeme
se sluncem, teplem, pfijemnosti, svétlosti, pohodou a veselosti, proto by se dalo Cekat,
Ze bude znit veseleji, tedy vySSim tonem. DalSim neCekanym objevem byla frekvencni
rozdilnost znéni magenty a Cervené. Vizualné se nam jevi podobné, stejné tak v duze
se objevuji vedle sebe. Zvukové jsou si pfimymi protipdly. (Pfiloha €. 3)

Vigviv s

Naopak v pocitovém prevodu jsou dilezit&jsi Sedosti, tmavosti a svétlosti barev, jellkOZ
emocné zabarvuji barevny odstin. K barvé miaze mit kazdy své vlastni asociace, k
tmavosti a svétlosti je mame vSichni podobnéjsi. ZjednoduSené feceno:

v s

Tma=smutek=dunivéjSi=molové tony. Svétlo=pozitivhost=jasné&jSi=durovéjsi tony.

Vigvivs

a socialnimi podminkami, ve kterych jsme vyrustall.45 Véci se u€ime v detstw, proto
nam mnoho asociaci nemusi davat smysl, jelikoz pochazi z velice ranného véku, kdy

45 Psychologové ukazali, Ze mame tendenci si pamatovat vice udalosti z nasich mladych let a také, Ze
naS$e oblibena hudba ¢asto pochazi z téchto ranych dob. Jsou to pravé léta, kdy se formuji nase identity.
Pisné doprovazejici tento ¢as nam zustavaji jako stopy v mozku po cely Zivot.” PfeloZzeno z:

Why do we get so nostalgic about music? In: Science Focus: The home of Science Focus Magazien
[online]. © Immediate Media Company Ltd. 2022. Dostupné z: <https://www.sciencefocus.com/the-
human-body/why-do-we-get-so-nostalgic-about-music/>
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se nam v hlavé ukotvila néjaka vzpominka, moment Ci uryvek z hudby. Napfiklad
pokud nam babicka hravala specifickou pisen vzdy na stejném misté, tfeba na Cervené
dece, budeme si to podvédomé pamatovat a navzdy spojovat onu hudbu s onim
mistem, babickou €i Cervenou barvou.

Abych tuto rozdilnost uvedla do praxe, zaméfila jsem se na pouZiti barevného
pfekladu hudby ve dvou z mych péti ¢asti filmu. Nasleduji zamérné po sobé. Prvni,
vlakova a technologicka, druha pocitova.

Vlakova je zaloZena na pfesné vypocCitaném frekvencnim pfevodu inspirujici se
sonochromatismem a vyuZzivajici matematickych propoctd. | vizualné jsem si vybrala
techniku spojujici pfesnost s nahodilosti. Barvy jsem méla pfedem vybrané, tony v
Case za sebou vypsané, potfebovala jsem vSak, aby vypadaly pomijivé. Zvolila jsem
si techniku malby na sklo. Nanesla jsem olejové barvy na sklenénou podlozku, kterou
jsem posléze pretahla Spachtli pro rozmazany efekt pohledu z jedouciho vlaku,
navozujici pocit volnosti i melancholie.

Druha ¢ast byla vytvorena Cisté subjektivnim pfevodem slySeného. Hudbu jsem na
sebe nechala plsobit a po mnohonasobném poslechu zacala barvit Cisté podle intuice.
AcC jsem si zvolila techniku animovat pfimo na filmovy material, ktera sama o sobé
pusobi velice pfirozeng&, musela jsem i zde pouzit technické predpfipravy a
matematickych propoctu. Bylo dulezité, aby barvy a jejich tvaroveé transformace sedély
pfimo na hudbu. Tu jsem si vSak na film pfevést nemohla, a tak ma predpfiprava
probéhla v digitalnim prostfedi TvPaintu. Hudbu jsem vlozila do programu do osnovy
s 24 okny za sekundu, pro plynulost animace i kvuli rychlosti, jakou se filmovy pas
bude v realném Case pretacet. V digitalnim prostfedi jsem ucinila pfipravnou animaci
s barvami a jejich proménami, které jsem z hudby citila. (Pfiloha €. 4) Tento soubor
jsem pouzila jako referenci pro skuteCnou animaci na film, kdy jsem postupovala
policko po policku a pfevadéla digitalni pfedkres do realné podoby na film. Zde je
ukazka z finalniho provedeni. (Pfiloha €. 5)
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7 Zaver

Pdvodni zajem o vizualizaci hudby mé pfivedl k audiovizi, vedouci k intermedialité.
Prolinanim tvarci posouvali hranice toho, co uméni znamena. Aplikovali do svych
obortl prvky z oboru jinych, zabyvali se tématy odliSnych okruhd, vyuzivali technologii
jinych odvétvi, spojovali riznoroda média, nékdy i pfechazeli do jinych védnich
odvétvi. Casto tak dochazelo k vynaleziim, pfispivajicim k vyvoji jak uméni, tak i védy
a technologii. Diky tomu se z “pouhych” synchornizaci hudebnich skladeb s obrazem
stavaji imersivni dila. Kvali zrychlenému okolnimu svétu mame potifebu se zastavit
alesporn skrze uméni cilici na veSkeré nase smysly. Dva jiz nejsou dost, ¢im vice, tim
lépe. Zjistila jsem, jak dulezitd je pro audiovizi dneSka aplikace védeckych,
pocitaCovych a matematickych prvkl. Zaznamenala jsem pfechod od impresionistické
pocitovosti ke generativni pocitaCové nahodilosti. Vyvoj technologii a rychla
modernizace svéta vedou ke spoléhani se na vypocetni technologie a umélou
inteligenci. Zaroven skrze toto zrychleni kupfedu dochazi k navratu ke tradicim. AC
vytvarna interpretace svéta smérfuje k futurismu, témata se vraceji k historii, pfirodé a
pohanskym ritualim. Opét, jiz zminéna, potfeba se zastavit. Virtualni svéty ukazuji
staré tradice, energeticky naro¢né audiovizualni instalace se zaméfuji na ekologii a
gender. Nastava tak podivny stfed modernity s tradicionalismem a zajem o udrzovani
starych jistot, které diky technologiim a dirazu na neustéaly vykon zanikaji.

Skrze historickou reSerSi synestezie a sonochromatismu, barevnych klavirt a
tonové-barevnych prevodl jsem doSla ke zjisténi, Ze objektivni vnimani reality
neexistuje. Jediné, ¢eho jsme schopni dosahnout, je pfesvédcit pozorovatele o nasi
pravdé. Neznamena to vSak, Ze okoli zaCnheme stejné vidét, zaCneme ho pouze stejné
nazyvat. Naopak se mi potvrdila teorie o dllezitosti pouzivani tonu, barev i jejich
dialogu v historii, marketingu, psychologii a hlavné audiovizi. A protoze nejen barvy a
tony, ale i emoce Ize vnimat jako formu vinéni, zasahuji tolik nasi psychiku. VInéni
velkou mérou ovliviuje lidskou percepci.

Vytvofenim dvou vlastnich hudebné-ténovych pfevodu, jednim vedenym vinénim
emoc¢nim, druhy fyzikalnim, jsem zpozorovala rozdilné pfifazovani barev k tonim.
Teoreticky objektivnéjSi prevod vznikly z frekvenéniho vinéni nepulsobil pravdive.
Jelikoz si kazdy neseme asociace vlastni i socialné uznavané, tento prevod nasSim
ocim nevyhovuje. PUsobi cize, jako nahodny vybér. Na druhou stranu muj subjektivné
emotivni pfevod vypadal “vérohodnéji”. Objevovali se v ném socialné i kulturné
uznavané souvislosti, jako je tmavost pfi hlubokych ténech, svétlost pfi vysokych,
Cistota pfi durovych, zasSpinénost Sedi pfi molovych. Vysledkem pro mé bylo zjisténi,
Ze lepsi je tvorbou ukazovat svUj subjektivni pohled na svét, nesnazit se o objektivitu,
ktera stejné neexistuje.

Pouzitim barev v rlznych oborech, skrze pouziti riznych médii bych se chtéla
zabyvat i nadale. Prozkoumat nejprve vice do hloubky vlastnosti ténl a barev
samotnych, diky kterym bych byla schopna aplikovat je smyslupInéji v audiovizualni
tvorbé. Pouzivat je nejen jako esteticky prvek, ale i jako dllezité Cinitele ménici nas
pohled na svét. Chtéla bych se zaméfit na rozdilnost mezi pocitaové presnou
generaci oproti subjektivni nepfesné lidskosti. Zjistit, jestli vinénim, tedy fragmentem
objevujicim se v hudbé, svétle, barvach, emocich i pfirodé, Ize dojit k vétSi propojenosti
obortd a tak i k intenzivnéjSimu prozivani uméni. Po prozkoumani spojitosti barev
s tony, hodlam navazat na prazkum vyuziti barev s dalSimi formami vjemd. Nalézt
spojitosti, vedouci k intermedialnimu dialogu a ten k smysluplné tvorbé.
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Pfiloha &. 1: STEPANOVA V. 2022. tabulka barevné-ténového prevodu, vznikla na zakladé
vinovych podobnosti ténl a barev

barvy ¢isté, bez pfimési: rozdilnost barev svétlejSich a tmavsich:

. 128. 8. 4 A5
L]
252,7,3 A4 245, 112. 108 A4

. 92, 45, 4 A4
255,132, 0 Hb4 = hes 247.216. 188 Hba /A#

. 130, 118, 5. H4
255, 208, 0 H4 255, 245, 173 H4
255, 251, 0 H4

rozdilnost barev s pfimési ¢erné / bez :
217, 255, 168 c5

157,255,0 Cc5 217, 255, 168 cs5

53.74. 45. Ci#5

4.82.2. C#5

197, 252, 236 Eb5

0, 255, 179 Eb5=es
18, 120, 91 Eb5

0, 255, 42 Cit5=cis .

Poznatek: Pfevod mi nahlasil stejné znéni jak u
svétlych barev, tak u svétle Sedé, tedy “nebarvy”.

0, 238, 255 E5

0, 162, 255 F5
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Pfiloha &. 2: STEPANOVA V. 2022. tabulka barevné-ténového prevodu, vznikla na zakladé
vinovych podobnosti ténl a barev

Al EENEE

0,17, 255

136, 0, 255

212, 0, 255

255, 0, 217

255,0,115

255, 255, 255.

0,0,0

94, 94, 94

199, 199, 199

F#5=fis

Gi#b=gis

A5

A5

A5

Ad

F5 ale nékdy mi to fika A5

F5

F5-E 161, 86, 43

H b 4=hes/A#=ais
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PFiloha &. 3: STEPANOVA V. 2022. poznatky z vyzkumu k tvorb& barevné-ténového prevodu

Skala vysek tonh barev:
BARVY: ¢im vic doprava—->tim pisklavéjsi

(2vlastni je, Ze Cervena vlevo /brick) je hlubokéa a Eervena nahofe (vic magenta) je
nejpisklavéjsi (je to skoro UV?)

TMAVOST/SVETLOST: &erna trochu pisklavéjsi nez bila

—>nejpisklavéjsi by méla byt tmavé magenta

Cca 54, 3,28 A5

Kazdy roh zni jinak

Bila je hlubsi nez erna ale

—>ROZHODNUTIi NA ZAKLADE VYZKUMU

nepouzivat ve vlakové ¢asti pfimésy erné a bélohy,
zaméfit se jen na &istou BAREVNOST
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Priloha & 4: STEPANOVA V. 2022. snimek zpfipravné faze k vlakové &asti mého
bakalarského filmu, zaméfujici se na pfevedeni tonld do barev. Technika: TvPaint
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Priloha &. 5: STEPANOVA V. 2022. snimek zfinalniho provedeni viakové &asti mého
bakalarského filmu, vyuZivajici barvy k vizualizaci tond na zakladé vytvofeného, barevné-
ténového pfevod, Technika: olejové barvy na skle
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