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Abstrakt:

Tato prace podava zakladni zpravu o komediich a la noir, Zanru kombinujicim
komedii a noir. Jelikoz se jedna o neobvyklou a autory zfidka vyuzivanou synkrezi,
nevznikl o ni doposud Zadny rozsahlejSi odborny text. Vyzkum tedy stavi na odborné
literatufe vénujici se obéma zanrlm oddélené a jedné knize, ktera je srovnava.
Nejprve vznika na zakladé vychozich zanrl teoreticka predikce, jak mohou tyto filmy
pracovat s postavami, dialogem a déjem. V praktické Casti jsou zminéné prvky
pozorovany ve snimcich FaleSna hra s kralikem Rogerem, Big Lebowski a Spravni
chlapi. V zavéru dochazi k porovnani teoretickych a praktickych poznatkl a

naznaceni dalSiho mozného postupu vyzkumu.

Klicova slova:

komedie, noir, Zzanrové prvky, postavy, dialog, dgj

Abstract:

This thesis gives a basic report on comedies a la noir, a genre combining comedy
and noir. As it is an unusual and by authors rarely used synthesis, no comprehensive
professional text has been written about it yet. The research is therefore based
on professional literature dedicated to both genres separately and one book that
compares them. First, based on the initial genres, a theoretical prediction is made of
how these films can work with characters, dialogue and plot. In the practical part, the
mentioned elements are observed in the films Who Framed Roger Rabbit, The Big
Lebowski and The Nice Guys. In the conclusion, there is a comparison of theoretical

and practical findings and a suggestion for the further possible research progress.
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1 Uvod

Tato bakalafska prace se zabyva filmy, ve kterych dochazi k propojeni komedie a
noiru a jez budu dale nazyvat ,komediemi a la noir‘. Ma byt zakladnim mapujicim
krokem v ramci zkoumani zanrové synkreze, které zatim autofi odborné literatury
nevénovali mnoho pozornosti. Budoucim tvarcum i badatelim poskytne vychozi
latku, kterou budou moct dale pouzit k vlastnim ucelim.

Jelikoz prace ma pomérné kratky rozsah a vznika na katedfe scenaristiky a
dramaturgie, omezim své pole zkoumani vyhradné na vybrané slozky dél. Budu se
tedy zabyvat pouze postavami, dialogem a déjem. V kazdé z téchto kategorii budu
postupovat dvoufazové. V prvni fazi si kladu za cil vytyCit teoretické moznosti
komedii a la noir vyplyvajici z existujicich charakteristik obou zanrd. Ve druhé
provedu pripadové studie tfi reprezentativnich snimk( — FaleSna hra s kralikem
Rogerem’, Big Lebowski? a Spravni chlapi®. V nich budu hledat principy popsané
v prvni fazi, zkoumat, jaké dalSi se v nich vyskytuji, a reflektovat, v éem se lisi.
Ustfedni metodou mé prace tedy bude komparativni analyza.

Dvé zakladni otazky, které si budu opakované klast, jsou: Jaké Zzanrové prvky
jsou stejné C&i pfibuzné v noiru a komedii? Jak mohou byt vyznaéné elementy filmu
noir vyuzity ke komickému ucelu? Na ty budu hledat odpovédi ve svém teoretickém
badani a pak je potvrzovat €i vyvracet pfi analyze zvolenych filmu.

Je vhodné vysvétlit hned v uvodu rozdil mezi komediemi a la noir a noirovymi
parodiemi. Parodie je sice komedialni zanr, ale jeji komika se zaklada pouze
na ,napodobé originalu, jehoz prvky karikuje do smésné podoby“4. Parodie
neponechava prostor pro seridzni pfistup. Komedie a la noir naproti tomu umoznuje
koexistenci vazného a komického, nebot komika zde nespocCiva ve shazovani
zobrazeného, nybrz v humornych situacich a komické hre, ktera nevyluCuje seridzni
roviny filmu.

Ackoli | komedie a la noir pracuji s zanrovymi stereotypy noiru a prevraci je
naruby, jejich poetika je svébytnéjsi. Jejich tvarci musi (na rozdil od tvarca noirovych
parodii) balancovat na tenké hrané, kdy je vypravéni vtipné, ale stale ho lze brat
jako celek vazné. Tento zakladni silny paradox je mozna jednim z duvodd, proc

zatim téchto snimkd neni mnoho. Také to ¢astecné vysvétluje, pro¢ maji komedie

I Who Framed Roger Rabbit, 1988, r. Robert Zemeckis
2 The Big Lebowski, 1998, r. Joel Coen
3 The Nice Guys, 2016, r. Shane Black

4 Volny preklad hesla ,parody” In: dictionary.cambridge.org [on-line]. Dostupné z:

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/parody Navstiveno 11. srpna 2022. Originalni znéni
je uvedeno na konci prace.
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a la noir celkem riznorodou poetiku — kazdy autor musi této nastraze Celit po svém.
Pfesto véfim, Ze se mi v této praci podafi odhalit a popsat nékteré univerzalni
principy, které budou pouzitelné i do budoucna.

Sekundarni literatura, se kterou budu pracovat v teoretické c&asti, bude
vétSinou vénovana jednomu ze dvou vychozich zanru, jelikoZz pfimo komediim a la
noir se zatim mnoho textll nevénuje. Jedina rozsahlejSi publikace pojednavaijici oba
zanry v kontextu je kniha Thomase C. Renziho Screwball Comedy and Film Noir:
Unexpected Connections, ktera vysla v roce 2012. Z této knihy misty Cerpat budu,
ackoli ani ona se nezabyva pfimo mym tématem. Moje prace se vénuje filmam, které
spojuji komedii a noir, zatimco Renzi zkouma podobnosti a rozdily mezi klasickymi
noiry a ,blaznivymi“ komediemi té doby. JelikoZz tehdejsi ,blaznivé“ (screwball)
komedie mély vzdy néjakou romantickou zapletku, nékteré Renziho postiehy se
vazou spi§ k milostné roviné téchto filmud nez k té komedialni. Rovnéz jde
oproti mému zaméru hluboko do historie. Z téchto dlivodu z néj sice mohu &erpat, ne
vSak na néj navazovat. MUj vyzkum bude tedy spiS orientaéni a snad polozi
pouzitelny zakladni kamen k dalSimu badani.

Existence komedii a la noir dokazuje, ze film muze byt temny a vtipny
zaroven. Cil této prace je vysvétlit, pro€ tomu tak muze byt, a popsat zpusoby, jakymi

toho tvarci dosahuiji.



2 Vychozi zanry

Noir i komedie jsou pojmy vyvolavajici riizné predstavy v myslich téch, ktefi je slySi
nebo Ctou. Aby bylo jejich pouzivani smysluplné, je tfeba s nimi pracovat jako
s jednoznaénymi pojmy. PFipusténi individualnich vykladu téchto kliCovych slov by
mohlo vést k nepochopeni mezi autorem textu a ¢tenarfem, proto v této kapitole oba

zanry jasné definuji.

2.1 NOIR

Ackoli mnoho odborniki nepovazuje film noir za zanr®, v této praci ho za néj
povazovat budeme. Jsou pro to dva dobré divody. Prvni spociva v tom, ze noir
pro ucely této prace definujeme na zakladé pribéhovych a diskurzivnich prvku, coz je
zpusob, kterym se definuji i nékteré jiné zanry. Druhy je ten, Ze alternativni zpUsoby
definovani noiru nejsou pro nase ucely vhodné.

Pojimat noir historicky, tedy jako mnozstvi stylové pfibuznych americkych
filmd ze Gtyficatych az padesatych let minulého stoleti®, nedava smysl ve vztahu
k tématu prace. Tento text se zabyva vyrazné mladSimi filmy, které se zminénym
obdobim ,klasického noiru“ pouze inspiruji. Chapat noir jako vyznaény vizualni styl’
by bylo relevantni, kdybych se vénoval kamefe, stfihu, sviceni nebo mizanscéné.
Jelikoz se ale zaméfuji na slozky spadajici do oboru scenaristiky, nemélo by to
pro meé vyznam.

Nechci rozporovat tyto pohledy na noir, ale jelikoz zkoumani terminu noir neni
pfedmétem této prace, dovolim si ho chapat intuitivné a definovat ho nékolika
pribéhovymi a diskurzivnimi prvky, které se ve filmech noir obvykle vyskytuiji.

Hlavnim tématem noiru je zlo€in a pfiznaCnym déjovym prvkem je patrani.
Pfibéh se typicky odehrava ve velkomésté a z velké Casti v noci. Postavy jsou Casto
v Sedé zoné a malokdo ma zcela Cisté ruce. Hlavni hrdinové se ocitaji ve zlovéstné
spirale, ktera je osudové tahne ke dnu, kde na né obvykle ¢eka smrt.
podvratngjSi. NezaruCuje Stastné konce, naopak miva pesimistické poselstvi.
Nebrani se dezorientaci divaka, naopak spletitost a nepfehlednost upfednostnuije.

Detektiv nemusi rozresit celou zahadu, policie nemusi dopadnout pachatele, ani se

> SCHRADER, Paul. Notes on film noir. Film Comment; Spring 1972, s. 8.
6 SILVER, Alain & URSINI, James. Film Noir Reader. New York: Limelight Editions, 1996, s. 11.

7 PLACE, J. A., & PETERSON, L. S. Some visual motifs of film noir. In Film noir reader. New York:
Limelight Editions, 1996, s. 325.



o to snazit. Dobro nemusi zvitézit, zlo nemusi byt potrestano. Obvykla nalada a
vyznéni jsou temné.

Jsou dva zakladni davody, pro¢ shrnuji noir takto stru¢né a Sablonovité.
Zaprvé o ném jiz bylo popsano tolik stran textu mnoha povolanymi odborniky, ze
povazuji za zbyteCné opakovat jejich praci v horSim vydani. Zadruhé shledavam
prvkd, které si mize snadno znovu dohledat a pfipomenout si jejich zakladni podobu
tfreba ve chvilich, kdy si Cte o jejich humornych variacich.

Abych vSak poskytl i jiné shrnuti noirové esence, nez vlastni, uvedu zavér

jednoho ze zakladnich textu o noiru K definici filmu noir“ z roku 1955:

»~Je jednoduché napsat zavér. moralni ambivalence, zloCin, nejednoznaénost déje a
motivl se setkavaji a vyvolavaji v publiku pocit stisnénosti nebo nejistoty a to je
jasna charakteristika filmu noir nadi doby. VSechna dila série vytvareji podobny
emocialni efekt: Je to stav budiciho se napéti u divaka a mizeni orientacnich bodu.

Ugelem filmu noir bylo vytvofit zviastni pocit odcizeni.®

2.2 KOMEDIE

Ma-li byt fe€ o komedii, je stejné nezbytné jako u noiru definovat, co onim slovem
myslime. Jelikoz ma tisice let dlouhou tradici a v rliznych epochach oznacovalo
rizné typy dél, pfimknu se k chapani tohoto pojmu tak, jak je popsan v knize
Jaroslava Bocka O komedii z roku 1963.

Odpovéd na pfirozené vyvstalou otazku, pro¢ si volim takfka padesat let stary
text, je jednoducha. Zaprvé se jedna o komplexni a pfitom srozumitelny vyklad, ktery
objasnuje zakladni pojmy, vysvétluje principy a pojednava téma Ctenarsky pfFivétivym
zpusobem. Zadruhé je Bockovo pojeti komedialnosti blizké mému nazoru na ni a je
dobfe aplikovatelna pfi rozebirani situaci, které vnimame jako komické. Zatreti jeji
stafi neznamena zastaralost nebo neaktualnost, nebot’ na poli, které zkouma, se toho
mnoho nezménilo.

Rizikovy faktor toho, Zze minuly reZzim nedovoloval uménovédcim svobodné
psat a nutil je k opévovani socialistického nazoru na uméni, byl Bockem chytfe
eliminovan tim, Ze za dvé relevantni kapitoly ,O podstaté komedie“ a ,O technice
komedie“ zaradil kapitolu ,Boje za socialistickou veselohru®, ¢imz vyclenil nutné

politické ulitbé misto mimo kyZeny obsah, ktery zlstal nepokfiveny a kvalitni.

8 BORDE, Raymond & CHAUMETON, Etienne. ,K definici filmu noir.“ In Kino-lkon. 2007, 11 - 2007(1),
31 - 37. ISSN 1335-1893, prel. Petra Dominkova, s. 37.
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Pfi zakladnim vymezeni zanru BocCek vychazi z Poetiky, kde Aristoteles
definuje komedii jako ,napodobivé prfedvadéni smésného déje [...] provozované
jednajicimi osobami a nikoliv vypraveéjicimi.“® Vlastnimi slovy pak popisuje zakladni
princip komiky takto: ,V podstat& komického leZi rozpor. [...] Clovék se smé&je, jestlize
si uvédomi nemistnost nebo nespoleCenskost néjakého projevu. Vlastnimu vybuchu
smichu pfedchazi pochopeni rozporu mezi spoleCenskou normou a nespoleCenskym
projevem.“10

U vyboc€eni z normy bych se rad zastavil a uved| do kontextu k nému jednu
uvahu o publiku. Divak sledujici film ma k dispozici nejen znalost spolecenskych
norem, ale i znalost norem meédia, které sleduje (nejedna-li se o jeho prvni filmovy
zazitek). Proto Ize dosahnout komického efektu jak porusenim norem ,spravného
chovani“ lidi ve skuteCném ZzZivoté, tak poruSsenim normy ,zazitych sdélovacich
procesu” ur€itého typu narativniho filmu — napfiklad vybo&enim ze Zanru. Oba tyto
zpusoby vytvareni humoru budou v této praci dulezité.

V otadzce ucCelu komedie se BocCek také pridrzuje Aristotela, cituje ho a
nasledné parafrazuje v kontextu s jeho pohledem na tragédii: ,Tim se razem
dostavame k samé podstaté komedie. [...] OcCistovat divakav smich predvedenim
smésného, jako tragédie ocistuje jeho soucit a bazer predvedenim strasného.“""

Koncept ocisténi Cili katarze pro nas mulze byt zajimavy pfi zkoumani
synkreze s noirem, ktery naopak katarzi Casto neposkytuje a nezfidka nechava své
publikum odchazet z kina se sviravym pocitem bezvychodnosti. V protikladu
k rozmlzené hranici dobra a zla a pfetrvavajici zkazené moralce noirového svéta nam
muZze zarezonovat i Bo¢kovo nasledujici shrnuti: ,Komedie zdokonaluje nase veseli
a nas smich, uCi nas rozeznavat smésne, vidét nemistné a nespoleCenské v zivotée.
To znamena, ze zaroven izoluje nemistné a nespoleCenské ve védomi lidi. UCi
¢lovéka distancovat se od nespolec¢enského.“'?

Dale Bocek rozliSuje tfi hlavni druhy komiky: €isty humor, tragikomiku a satiru.
VS8echny tfi vyvolavaji u divaka smich, se kterym se poji dalSi emoce. V pfipadé
humoru jde o veseli, u tragikomiky je to soucit a satira vyvolava smésici pobaveni a
hnévu. Ackoli toto tfidéni neni pro tuto praci zasadni, je dobré mit na paméti, Ze

smésnost nevyluCuje jiné pocity, které mohou byt i silné a zavazné. ,MUzeme se

9 BOCEK, Jaroslav. O komedii. Praha: Orbis, 1963. Knihovna filmové teorie, s. 10.
10 Tamtéz, s. 11 — 12.
11 Tamtéz, s. 10.

12 Tamtéz, s. 17.



smat vesele, smutné i zlobné.“'3 piSe Bocek a u komedii a la noir se setkame se
vSemi zminénymi variantami.

V kostce se da tedy Bockovo pojeti komedie shrnout takto: Komedie je Zanr,
jehoz primarnim ucCelem je vyvolani smichu prostfednictvim napodoby smésného
déje. Smésnost divak pochopi z rozdilu mezi dfive poznanou normou a nemistnosti
pravé prfedvadéného. Se smichem se mohou v komedii pojit rizné dalSi emoce a

existuje tedy vice druhd pobaveni.

13 Tamtéz, s. 20.



3 Teorie

V této Casti se pokusim teoreticky stanovit potencialy komedii a la noir. Jak jsem jiz
zminil v Uvodu své prace, budu vénovat pozornost dvéma zplsobUm propojeni.
Jeden spociva v hledani spoleénych jmenovatell noiru a komedie a druhy
v oznaceni noirovych stereotypl a konvenci, které mohou byt komickym zpUsobem

naplinény nebo pfevraceny.

3.1 PARADOX STISNENEHO SMiCHU

Je dobré si uvédomit, Ze noir a komedie jsou Zanry velmi odliSné a v mnohém
dokonce protikladné. Zatimco zakladnimi emocemi noiru jsou stisnénost a strach,
komedie nam obvykle pfinasi veseli a smich. | ve vyrocich teoretiki komedie
nalezneme takové, které tomuto propojeni jaksi brani. CernySevskij uvadi, ze ,v3e,
co je u Clovéka nemistné, stava se smésnym, neni-li to straSné nebo zhoubné“4,
pfiCemz nemistné jednani v noiru straSné nebo zhoubné Casto je. Podle Bergsona je
urcity ¢lovék k smichu ,spiSe pro svou nespolecenskost, nez pro svou nemravnost*'®
a postavy v noirech jsou vétSinou i nemravneé.

Pfres tyto faktické rozpory je v8ak synkreze mozna. Koexistence vaznych a
komickych momentd v ramci jednoho dramatického dila je totiz nejen bézna, ale
dokonce takrka nevyhnutelna. ,Komické ovSem neexistuje bez vazného. Vazné neni
jen protikladem komického, je i jeho podminkou [...] Proto je omylem, jestlize se
autofi snazi, aby do jejich prace nepronikla jedina vazna struna, aby byli od zaatku
az do konce zabavni a veseli. Kde mizi z komedie vaznost a zavaznost, kde chce
v§echno byt jen smésné, vysledek je nijaky.“

VétSina potenciall propojeni se tyka jednotlivych slozek filmu a proto se budu
oddélené vénovat nejprve postavam, poté dialogu a nakonec déji. Vychozim zanrem
pro mé bude noir a vijeho konvencich a stereotypech budu hledat moznosti

pro komiku.

3.2 POSTAVY

V Renziho knize srovnavajici klasické noiry a tehdejSi screwball komedie, kterou
jsem jiz zminil v uvodu, najdeme uZzite¢né shrnuti motivaci noirovych figur: ,V noiru

jsou postavy hnany jednim nebo vice ze &tyf popudl: penézi, chtiC¢em, moci a

14 Tamtéz, s. 11.
IS Tamtéz, s. 11.
16 Tamtéz, s. 12.



pomstou. [...] Je to jako by vSechna zla, ktera mohou zkorumpovat lidskost, byla
zastoupena témito ¢tyfmi prevladajicimi pohnutkami.“'” O tomto vyctu dale tvrdi, Ze
pokud nahradime chti€¢ laskou a moc postavenim, funguje to v tehdejSich screwball
komediich uplné stejné.

Pro nas je tato Ctvefice nejvic zajimava z tohoto hlediska: VSechny Ctyfi
uvedené popudy mizeme coby hlavni motivaci postavy oznacit za ,nizké pohnutky*.
Byt jimi pfili§ ovladan povaZujeme za spoleCensky nevhodné ¢i dokonce
zavrzenihodné. Mamonarstvi, pfiliSnou sexualni lacnost, mocnarstvi a bazeni
po pomsté obvykle chapeme jako Spatné vlastnosti. A pravé Spatné lidské vlastnosti
jsou dobré vlastnosti pro komedialni postavu, nebot produkuji nemistné jednani,

které (jak uz vime) je pfi¢inou divakova smichu.

Hlavni hrdina noirového snimku je nejCastéji detektiv nebo zlocinec. Slovo detektiv
ovSem chapejme v SirSim smyslu — jako kohokoli, kdo provadi patrani, pficemz
Castéji se jedna o soukromého vySetfovatele, nez o policistu z povolani. Figura
soukromého detektiva ma to zajimavé specifikum, Ze v situacich, kdy by muz zakona
vytahl odznak a tim pfinutil nékoho k vypovédi, mohl zatknout zlo€ince nebo si vynutil
povoleni ke vstupu, musi soukromé ocko improvizovat a feSit tyto momenty jinou,
nejistou a méné pfimoc¢arou cestou. V komediich a la noir o€ekavam razné formy hry
s témito ,alternativnimi zplsoby“ dosahovani svych cild.

Film noir pracuje vice nez jiné zanry u svych protagonistd s ,oby¢ejnou
lidskosti“ a to at’ uZ jsou jimi zlo€inci Ci vySetfovatelé. Nechava je chybovat a dava jim
pfidavné Spatné vlastnosti jako alkoholismus, hrubost, nizkou empatii nebo
nedostatek nasazeni. V komedii a la noir stacCi tyto vlastnosti posunout do humorné
polohy. Stejné tak Casté ,outsiderstvi® noirovych hrdin muze byt bud karikovano,
nebo podano s odlehéujici nadsazkou.

Borde a Chaumeton o noirovém protagonistovi piSou: ,Je zaroven i obéti:
nedocka se slavy a pred happyendem se stane obéti surového nasili.“'® To je ve své
podstaté velmi smutné, ale s komedialnim pfistupem lIze oba tyto smolné udély

obratit do polohy, v niZ mohou byt velice smésné.

O femme fatale, takfka nepostradatelném protéjSku protagonisty, se ve stejném textu

dolteme, Ze ,Femme fatale tvofi novy typ Zenské postavy, ktera je blizko zlo€inu,
17 RENZI, Thomas C. Screwball Comedy and Film Noir: Unexpected Connections. McFarland, 2012,
s. 111. Citaci pfelozil z angli¢tiny autor prace, originalni znéni je uvedeno na konci prace.

18 BORDE, Raymond & CHAUMETON, Etienne. ,K definici filmu noir.“ In Kino-lkon. 2007, 11 -
2007(1), 31 - 37. ISSN 1335-1893, prel. Petra Dominkova, s. 34.
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dokonce jej ma ve své moci. Je kruta stejné jako prostfedi, které ji obklopuje, je
stejnym expertem na vydirani a ,nefest” jako na stfelné zbrané a je pravdépodobné
frigidni.“'® Hodi se dodat, Ze kromé zlo¢inu ma ve své moci obvykle také hlavniho
hrdinu, ktery na to zpravidla doplati.

Renzi ve své knize rozliSuje tfi druhy femme fatale a pfifazuje k nim
odpovidajici typy hrdinek screwball komedii, které je v né€em kopiruji a v néem se
od nich liSi. Toto rozdéleni je sice zajimavé, avSak o komedialnim potencialu femme
fatale nam to nic neprozradi. Komika se ostatné v tomto pfipadé pfili§ nenabizi. At
uz je fe€ o manipulativnich vrazedkynich, posedlych neurotiCkach nebo zhrzenych
milenkach, nevyjevuji nam femme fatale nic, z ¢eho by bylo pfirozené si utahovat.
Humoristim tak zfejmé nezbyva, nez je dimysiné karikovat nebo spoléhat na to, ze

vyvolaji smésné jednani u svych muzskych obéti.

DalSim noirovym archetypem je gangster. Gangster je ¢astym protivnikem hlavniho
hrdiny at uz je hrdina detektiv (tam je to jasné) nebo zlo€inec, nebot i ten mize mit
pfirozené potize s jinymi zlo€inci. Jak vystizné piSou Borde a Chaumeton: ,Vztahy,
které obéti udrzuji se zlo¢ineckym prostredim, je sblizuji se zabijaky.“?°

Jako maji v noirech gangstefi vice podob, ma i komedie vice moznosti, jak se
na tomto typu postavy vyfadit. Univerzalné pouzitelny parodicky pfistup spociva
v karikovani gangsterovych drsnych ryst a chladnokrevného jednani. Jiny pfistup
ponechava gangsterovi zcela jeho vaznost a tu pouZziva jako kontrastni k nevaznému
chovani hrdiny. Treti zpUsob vytvareni komedialniho efektu u gangstera tkvi v jeho
profilaci jako hlupaka. Figura tupého zloCince je ostatné hojné pouzivana i

ve vaznych zanrech a neni tedy duvod, aby ji komedie a la noir nepfijala za svou.

Policie se v noirovych filmech zhusta vibec nevyskytuje. A pokud, tak je obvykle
nete€na, zkorumpovana, zlo€inna nebo prosté hloupa. Ve stejné dobé jako klasicky
film noir se ale tocily i tzv. ,policejni dokumenty“2'. Ty mély podobny filmarsky styl
jako noiry, ale policie v nich hrala hlavni roli, disponovala chytrymi komisafi a
modernimi technologiemi a nad zloCinem vitézila. ACkoli byly tyto snimky s noirem
Uzce provazany, mnohdy je nataceli stejni reziséfi a mnoho odbornikt je mezi noiry

fadi, do nasi definice noiru nezapadaji a nebudeme se o né tedy opirat.

19 Tamtéz.
20 Tamtéz, s. 33.
21 Tamtéz, s. 31 - 33.



Se svétem zlo€inu ma vsak policie neoddiskutovatelnou souvislost a
do noirového univerza tedy prece jen patfi. Zminuji se o ni ale pfedevsim pro to, jak
podstatnou ulohu hraji policisté ve filmovych komediich. Uz v éfe grotesky byl hloupy
policista jednou z frekventovanych a divaky oblibenych figur. Studio Keystone se
tehdy tak proslavilo svymi policejnimi nemehly, Zze se s pojmem ,Keystone cops*
muzZeme setkat dodnes.

Komické zobrazeni policistu jako smésnych, neschopnych ,budizkni¢emi* jde
ostatné ruku vruce se zameérem noiru vykreslit svét zloCinu, na ktery zakon
nedosahne a ktery je mnohem rafinovanéjSi nez jeho uniformovani protivnici.
Domnivam se tedy, ze humorné vyuziti policie muze komediim a la noir poslouzit

k vice jejich zamérim soucasné.

3.3 DIALOG

.V dobrém komedialnim dialogu je vzdycky néco aforistického. Figura v urcité situaci
naraz vyslovi své krédo“?? piSe Bocek o dialogu v komedii a pozdéji dodava:
,Obecné ma mit komicky dialog dvé zakladni vlastnosti: pfesnost a barvitost.
Pfesnost ve vyjadreni filosofického obzoru postav a barvitost ve zplsobu jeho
vyjadieni.“?®> Oba tyto vyroky smeérfuji k vytvareni replik, které maji tendenci byt
zapamatovany a zlidovét a jimz hovorové fikame hlasky.

,Hlaskovitost“ je vlastnosti dobrych komedii. Nékdy mizeme urcity film oznadit
za prili§ ,hlaskovity“, ale zarovenn mame hlasky povétSinou radi a v komediich je
o¢ekavame.?*Komediim a la noir hraje do karet, Ze i noir je zanr, ktery ve vyskytu
hlaSek exceluje. Patrné to je uz z noirovych parodii, které tento rys karikuji a hustotu i
akcentaci hladek schvalné Zenou do extrému. Kdybychom se napfiklad pfi sledovani
¢eské noirové parodie Mazany Filip?® zaméfili na dialog, mohli bychom dojit k pocitu,
Ze se jedna o takika neprerusovany proud hlasek v délce celove&erniho filmu.

| z velmi vaznych noird, ale ,ouhaji* aforismy, které postava pronasi ve chuvili,
kdy k tomu dostane prilezitost. Napfiklad kdyz ve filmu Sunset Boulevard?® fekne Joe
Gillis Normé Desmond: ,Byvala jste velka“, ona mu odpovi: ,Ja jsem velka. To filmy

se zmensily.“

22 BOCEK, Jaroslav. O komedii. Praha: Orbis, 1963. Knihovna filmové teorie, s. 67.

2 Tamtéz, s. 68.

24 Napriklad film Pelisky (1999, r. Jan Hfebejk), jedna z nejpopularnéjsich komedii natoéenych v CR,
je znama predevSim svymi hladkami, které mnoho lidi cituje pfi kazdé vhodné pfileZitosti.

25 Mazany Filip, 2003, r. Vaclav Marhoul

26 Sunset Boulevard, 1950, r. Billy Wilder
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Je zfejmé, ze komedie i noir jsou ,hlaskovité“ zanry. Pro¢? Na to je v pfipadé
komedie jednoducha odpovéd: protoZe hlasky jsou zabavné a komedie chce byt
zabavna. U noiru se nabizeji pfinejmensim dva dlvody. Zaprvé pronaseni chytrych
hlaSek posiluje postavu, vytvari u ni dojem duavtipnosti, nadfazenosti nebo oboji.
Jelikoz se v noirech €asto hraje o silu a moc, aforizujici repliky mohou jedné postavé
ziskat pfevahu nad druhou. Souboje se neodehravaji pouze v roviné fyzicke, ale i
slovni.

Druhym ddvodem (Ci v tomto pfipadé mozna zaminkou) pro vyskyt hlasek je
flitovani. Nej¢astéji mezi protagonistou a femme fatale, pfi€emz ona ma skoro vzdy
navrch. Zatimco on se o duavtipnou koketnost snazi, ona je dlvtipna a koketni
pfirozené a stejné pfirozené nad nim vitézi. Nadherny pfiklad takového rozhovoru
najdeme ve filmu Pojistka smrti?’, kde spolu poprvé rozmlouvaji protagonista Walter

Neff a femme fatale Phyllis Dietrichson:

Phyllis: MUj manzel. Byl jste cely nedoCkavy s nim mluvit, ne?

Walter: Ano, byl, ale uz mé to pfechazi. Jestli vite, co tim myslim.
Phyllis: V tomto staté je omezena rychlost, pane Neffe. 45 mil za hodinu.
Walter: A jak rychle jsem jel, strazniku?

Phyllis: Asi tak 90.

Walter: Reknéme, Ze sesednete ze svého motocyklu a date mi pokutu.
Phyllis: Reknéme, Ze vas tentokrat necham jet pouze s varovanim.
Walter: Reknéme, Ze to nepfijmu.

Phyllis: Reknéme, Ze vas budu muset prastit pies prsty.

Walter: Reknéme, Ze se rozpladu a polozim hlavu na vase rameno.
Phyllis: Reknéme, Ze ji zkusite polozit na rameno mého manzela.

Walter: Tim je to skonceno.

Kromé aforizujicich hlaSek maji komedie a la noir pro dialogy k dispozici i princip
kontrastu. Podle Bocka se vibec zaklada veSkery vtip mluveného slova na rozporu:
,Zhruba tfemi zpusoby muze komedialni autor vyvolat slovem smich. Jednak
rozporem mezi fec€i a situaci, jednak rozporem v replice a konec¢né slovni groteskou,
ktera je zaloZzena na rozporu mezi tim, jak se néco fika a mezi tim, jak se to ma
fikat.“?8 V noirovém dialogu miZzeme nalézt kontrast v tom, jak se nékteré véci fikaji

velmi napfimo a jak se naopak (a mnohdy soucCasné&) obyCejna sdéleni zahaluji

27 Double Indemnity, 1944, r. Billy Wilder
28 BOCEK, Jaroslav. O komedii. Praha: Orbis, 1963. Knihovna filmové teorie, s. 69.
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do obSirné metaforiky. Pfimé a opisné se v monolozich i rozhovorech stfetava a

vytvafFi podhoubi pro humor.

3.4 DEJ

PokousSet se stanovit zakonitosti pro déj komedii a la noir na zakladé vychozich
zanrl je prace nevdécna ba marna, jelikoZ noiry i komedie maji natolik riznorodé
pribéhy, ze zadny ,primeérny, konvencné vystavény déj“ neni mozné urcit. Proto se
spi§ zaméfim na urcité déjové a narativni prvky, které se vyskytuji dostateCné hojné
na to, abychom mohli oCekavat jejich vyskyt. A jelikoZz v tomto sméru je noir
soudrznéjSi, budu ho brat (stejné jako u archetypu postav) jako vychozi.

Zapletka spocCiva skoro jisté v tom, Zze je osamély hlavni hrdina strzen do viru
udalosti, jimz nevladne. Pravdépodobné néjakou osklivou nahodou, ale mozna taky
nécim umyslem nebo vlastni iniciativou. Dost mozna v tom hraje roli Zena, nejCastéji
femme fatale, do které se hrdina bud zcela zamiluje, nebo je ji alespon pfitahovan
do té miry, ze se kvuli ni namoci do néceho, do &eho by nemél. Takika jisté se
na hrdinové cesté vyskytne vrazda a mozna nezustane jen u jedné, ale Casem se
k ni pfida dalSi. Hrdina bude kracet — €i se spi§ zmatené motat — po stezkach zlo€inu
a z vice €i méné Cistych pohnutek se o néco snazit.

Bude to ovSem snazeni s velmi nejistymi vysledky uprostfed spletitého
podsvéti, do kterého pofadné nevidi, coz mu pfinese nepfijemna prekvapeni. A
vypravéni samotné nebude mozna vubec zietelné. O zmatenosti déje a nejistych
pohnutkach se do¢teme uz u Bordea a Chaumetona a vystizné to shrnuje Vilém Hakl
ve své praci Chaos noir. ,Stavba noiru (logika jeho stavby) byva néjakym zpusobem
narusena (nedostatky ¢i nadbyteCnostmi), coz znesnadriuje jeho pochopeni, zvySuje
jeho tajemnost a inspiruje k symbolickym vykladim.“2°

Renzi hovofi v této souvislosti o ,prostfedi labyrintu“ a piSe o ném napfiklad
toto: ,V klikatém bludisti nemohou postavy vidét vSe, co pfed nimi lezi, ani na to byt
pripraveny. Jsou nuceny Cinit rychla rozhodnuti, kdyZ po néjakém necekaném obratu
¢eli nahlym nebezpe¢im a prudkym prekvapenim.“30 Noir zkratka z déjového
hlediska rozklada klasickou naraci, ktera usiluje o pfehlednost a srozumitelnost, a

nechava své protagonisty tapat ve viru udalosti.

29 HAKL, Vilém. Chaos noir. Praha, 2016. Disertaéni prace. AMU v Praze, Filmova a televizni fakulta,
Katedra scenaristiky a dramaturgie. Vedouci prace Mgr. Marek Vajchr, s. 51. Dostupné z:
https://dspace.amu.cz/jspui/bitstream/10318/9089/1/1_disertace_Vilem%20Hakl.pdf Navstiveno 5.
kvétna 2022.

30 RENZI, Thomas C. Screwball Comedy and Film Noir: Unexpected Connections. McFarland, 2012,
s. 109., Citaci prelozil z angli¢tiny autor prace, originalni znéni je uvedeno na konci prace.
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Takové tapani byva v Cistych noirech zna¢né frustrujici. Ale co kdyz do toho
promluvi komedialni pfistup? | v komediich se pfece hrdinové zamotavaji do situaci,
v nichZ jsou bezradni a s jazykem na vesté litaji od Certa k dablu a pfitom to vibec
neni depresivni. Matouci narace &i alogi¢nost déje se zase muze v komedii prevratit
do ztfeSténosti, ktera nas divaky nezatézuje, ba naopak. Déjovy labyrint je totiz
prvkem, jehoz vyznéni zavisi na zpusobu podani a muze byt stejné tak deprimujici
jako zabavny. Dokazuji-li komedie a la noir, ze film mlze byt temny a vtipny zaroven,
zde maji Sanci napliovat pomoci jednoho principu oboji.

Naproti tomu skute€ny ofiSek a vyzva pro tvurce komedii a la noir je zavér a
vyznéni filmu. V nazoru na ,spravny konec® si totiZ spojované zanry naprosto
protifeCi. Zatimco noir preferuje konce tragické, nedofeSené nebo zcela nejasné,
komedie obvykle v zavéru obrati do happyendu nebo alespori smulu hlavni postavy
zesmésni natolik, Ze na nas jeji tiha nedoléha. Komicky hrdina se ma vymotat ze sité
problému, v niz se smykal, aby byl bud odménén, nebo spadnul do sité jiné.
Noirového hrdinu ovSem zlovéstna spirala udalosti stahne az na dno, kde ¢eka osud
trpky nebo zadny. Jak smifit a skloubit tyto protikladné pfistupy? To nam snad

predvedou filmy samotné, zadné snadné feseni se nenabizi.
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4 Pripadové studie

V této kapitole provedu praktickou cast vyzkumu prostfednictvim analyzy ftfi
reprezentativnich komedii a la noir. Nepujde mi ovSem o to rozebrat klasickym
zpusobem tfi filmy, nybrz vysledovat a popsat konkrétni zkoumané prostfedky, jejichz
teoretické predpoklady byly vytyCeny v pfedchozi kapitole. Nebudu si vS§imat ni¢eho
mimo obor scenaristiky a své postfehy budu opét vztahovat k postavam, dialogu a
déji. Timto zplisobem se snad podafi efektivné rozebrat jednotlivé slozky a porovnat

je s drive vyslovenymi o¢ekavanimi.

4.1 VYBRANE SNIMKY

Jesté nez se pustim do viru analyzy, uvedu struéné kontext rozebiranych filmu a
divod, pro€ jsem si vybral pravé tyto. Mnozina komedii a la noir zatim neni Siroka a
muj vybér tedy zacinal u toho, co za komedii a la noir viibec povazuiji. Jiz to znaéné
zuzilo muj vybér. VSechny tfi zvolené filmy obsahuji mnoho z noirovych prvki
uvedenych ve druhé kapitole a zaroven jsou vypravéné s patrnym humorem,
jednoznacné tedy oba Zzanry kombinuji. Rovnéz se nejedna o parodie, ackoli
karikujici pfistup nalezneme ve vSech tfech. Jejich komi¢nost je ovSem rdznorodéjsi
a organicky propojena se seridézni rovinou pribéhu, ktera stoji i sama o sobé.

Dale jsem si fekl, Ze chci, aby mezi filmy byla néjaka ¢asova proluka a aby
byly od rdznych tvircu. To proto, Ze pole zkoumani je uz tak dosti uzké a nechtél
jsem ho jesté vice zuzovat. Vybér tedy zahrnuje tvlirce s rlznym pfistupem a
zkuSenostmi. Data vydani téchto filma jsou 1988, 1998 a 2016. To na jednu stranu
znamena, ze se v nich odrazi proména kinematografie béhem skoro tficeti let, ale
zaroven maji tu spoleCnou vlastnost, ze byly vSechny vytvofeny se znaCnym
odstupem od éry klasického noiru.

S tim souvisi i dobové zarfazeni pfibéhu, které se u vSech trech lisi. FalesSna
hra s kralikem Rogerem se odehrava v roce 1947, tedy v klasickém obdobi filmu
noir, coz tvircim umozfiuje pfebirat autentickou stylizaci a vyuzivat pfirozené
prostiedi noirtl. Big Lebowski je situovan do druhé poloviny devadesatych let, tedy
pfiblizné do pfitomnosti vzniku snimku, coz se odrazi zejména v dobovych odkazech
na Saddama Husajna, ktery se dokonce osobné objevi ve snu hlavniho hrdiny.
Spravni chlapi jsou stejné jako Roger retro filmem, ale dé&j neni umistén do éry
klasického noiru, nybrz do roku 1977. To se projevuje zejména ve stylizaci, ale také

v pojednani tématu ekologie, jemuz je vénovano dost pozornosti. VSechny tfi pfibéhy

14



fvewvivs v

méstem filmu, coz vSechny tfi snimky riznou mérou vyuzivaji.

Scénar filmu FaleSna hra s kralikem Rogerem napsala podle knizni pfedlohy dvojice
Jeffrey Price a Peter S. Seaman. Oba spolu jiz dfive napsali film Plast do desté 31,
ktery propojoval komedii s detektivkou a byl tedy Zanrové pobliZz. ReZisér Robert
Zemeckis nemél do té doby vlastni zkuSenosti s noirem, s komediemi naopak ano.
Do prace na Rogerovi se pustil po uvedeni Navratu do budoucnosti®?, takze byl toho
Casu velkou hvézdou.

Délat si legraci z noiru nebylo v té dobé neprobadané pole. Jiz v éfe
klasického noiru vznikl snimek Ma oblibena brunetka33 a v roce 1982 (Sest let pred
uvedenim Rogera) §la do kin noirova parodie Mrtvi muZi nenosi skotskou sukni®?,
kterou tvlrci Rogera pravdépodobné znali. Komedie a la noir se vSak bézné
nevyskytovaly. Jelikoz méli vSichni tfi vétSi zkuSenosti s komediemi, buduji humor
v Rogerovi zejména jako klasicky kvalitné postavené gagy a noirové prvky pouzivaji
spiSe jako pribéhovy korpus, nez jako organicky substrat, ze kterého by vyrastala

komedialni rovina filmu.

Big Lebowski je sedmym spoleénym filmem bratfi Coen(, pro ktery spolu napsali
scénar, Joel ho reziroval a Ethan produkoval. (Nékdy se uvadi jako reziséfi oba, ale
fidim se zavéreCnymi titulky.) K Zanru, ktery zpétné oznacuji jako komedii a la noir,
pfistupovali z jiného bodu a s jinym zamérem, nez tvirci Rogera. Jednak uz v té
dobé meéli zkuSenosti s vice snimky, jejichz pfibéh bychom mohli oznacit za noirovy
(Zbytecna krutost3®, Fargo3%). Jednak jde o autorskou dvojici znamou svymi odkazy
na dila, zanry a obdobi mnoha uméleckych disciplin, zejména pak na klasicky
Hollywood, coZ je patrné v Bartonu Finkovi®” a o mnoho let pozdéji také v Ave,
Caesar!3.

Stejné jako scénaristé Rogera uz také dfive propojili humor s kriminalni
zapletkou a to ve filmu Potize s Arizonou®°. Tentokrat $li v§ak umysiné do zapletky

noirové a to skrze inspiraci Raymondem Chandlerem, kterou uvadi oba bratfi ve vice

31 Trenchcoat, 1983, r. Michael Tuchner
32 Back to the Future, 1985, r. Robert Zemeckis
33 My Favorite Brunette, 1947, r. Elliott Nugent
34 Dead Men Don't Wear Plaid, 1982, r. Carl Reiner
35 Blood Simple, 1984, r. Joel & Ethan Coen
36 Fargo, 1996, r. Joel & Ethan Coen
37 Barton Fink, 1991, r. Joel & Ethan Coen
38 Hail, Caesar!, 2016, r. Joel & Ethan Coen
¥ Raising Arizona, 1987, r. Joel & Ethan Coen
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rozhovorech. Ani ovlivnéni literaturou americké drsné Skoly nebylo pro Coeny
novinkou. V roce 1990 natocili film Millerova krizovatka?® podle predlohy Dashiella
Hammetta. Tentokrat vSak neslo o adaptaci, ale o puvodni pfibéh, ktery se odvijel
po podobné nejasnych a kfivolakych cestach jako déje Chandlerovych knih. Akorat
nahradili angazovaného, frajerského detektiva Ihostejnym, neschopnym povaleCem.
A tak se zrodil Dude.

Film Spravni chlapi je oproti dvéma pfedchozim vyrazné mladSi. NatoCil ho Shane
Black, ktery k nému ve spolupraci s Anthonym Bagarozzim i napsal scénar. Black se
nejprve prosadil jako scenarista filmy Smrtonosna zbrari*!, Posledni skaut*’ a
Posledni akéni hrdina*3. Ve vSech tfech pfipadech dochazi k propojeni akéniho filmu
s komedii. Nejedna se sice o nic nového, nebot jistd mira humoru a ,hlaskovitosti“ je
akénim filmdm vlastni, ale schopnost psat efekini hlasky a dialogy se od zacatku
ukazuje byt jeho devizou.

Ve filmu Dlouhy polibek na dobrou noc#4, ktery i produkoval, a nasledném
Kiss Kiss Bang Bang#, ktery byl i jeho rezijnim debutem, sice neopousti akéni zanr,
ale jiz do pfibéhu pfimichava noirové prvky. Hlavni hrdinka Dlouhého polibku ma
amnézii a v Kiss Kiss se na patrani podili prolhany zlodé&jicek. Ve Spravnych
chlapech pak jiz noirové pojeti nad akci prevazi, stale je vSak patrné, Ze jejich autor

ma tvurci historii plnou frajerskych hlasek a pistoli a nestydi se za ni.

4.2 POSTAVY

Hlavni hrdinové v8ech tfi snimkd dokonale odpovidaji noirovym stereotypum.
Ve v8ech pfipadech najdeme hrdinu, ktery Zije sam a ma problémy s alkoholem.
V pfipadé Spravnych chlapt jsou ovSem atributy noirového protagonisty rozdéleny
mezi dva hlavni hrdiny — Jackson Healy je samotar a Holland March alkoholik.
Ve vSech tfech pfipadech ma hlavni hrdina (& dvojice hrdind) ulohu vySetfovatele.
Z tohoto malého vzorku by se tedy dalo usuzovat, Ze je to pro hrdinu komedie a la
noir vyhodnéjsi nez role zlo€ince.

Eddie Valiant z FaleSné hry s kralikem Rogerem je soukromé ocCko, kterému

se nedafi. Hned v uvodu se nam predstavi jako alkoholik, ktery nema rad kreslouny a

40 Miller's Crossing, 1990, r. Joel & Ethan Coen

41 | ethal Weapon, 1987, r. Richard Donner

4 The Last Boy Scout, 1991, r. Tony Scott

43 Last Action Hero, 1993, r. John McTiernan

4 The Long Kiss Goodnight, 1996, r. Renny Harlin
43 Kiss Kiss Bang Bang, 2005, r. Shane Black
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dluzi penize, kam se podiva. Na vidinu stastného Zivota s barmankou Dolores neni
schopen dosahnout. VySe popsané neduhy, vSak nejsou hojnéji vyuzivany
ke komickym situacim s vyjimkou par narazek na jeho alkoholismus.

Eddieho Spatnou vlastnosti, ktera zivi (nebo pfinejmensim pfizivuje) mnoho
komickych situaci, je jeho ,bruCounstvi®, které vynikne v kontrastu s chronickym
veselim kralika Rogera. Proto spole¢né tvofi dobrou humornou dvoijici — jeden chce
stadle nékoho bavit a druhy nema legraci rad. To dodava jejich cesté pfibéhem
potfebnou dynamiku a umoznuje obéma, aby se projevovali nepatficné. A jak je
v komediich zvykem, na konci se Eddiemu podafi své Spatné vlastnosti zbauvit.
Eddieho ,bru€ounstvi“ navic vyvéra z divakim prozrazeného traumatu — smrti bratra,
takze je uvéfitelné a dobfe se hodi i do noirového stereotypu osamélého nestastnika.

Jeffrey Lebowski alias Dude neni detektiv. Je povale€. Je ale nucen detektivni
patrani provadét, aby se vyhrabal ze Slamastiky, do které se dostane.
(Podrobnostem zminéné Slamastiky se budeme vénovat v Casti o déji.) A jednim
z motor( déje i komiky snimku je fakt, Ze na to Dude nema. Neni skuteCnym
detektivem a postrada potfebné vlastnosti a vybaveni. Neni divtipny, neumi blafovat,
je Spatny vyjednavaC, nedokaze se soustfedit, neudrzi Zadouci miru nasazeni,
nezvlada vyhodnocovat stopy a jeho uvahy jsou Casto zavadéjici. Je tedy tim
nejhorSim moznym clovékem pro feSeni jakéhokoli pfipadu, tim spiSe, je-li aspon
trochu spletity.

Tato spousta jeho slabych stranek a nékolik dalSich (tfeba Ze neustale pije
alkohol a koufi marihuanu) je tvarci vyuzivana k humoru ve v8ech situacich, kde se
nachazi. Navic pomahaji vytvaret dalSi humorné situace a divakovi je tedy neustale
servirovan komicky zapolici Dude, ktery sam sobé podkopava nohy svymi neSvary.
Princip marné snahy, ktera vede hrdinu z desté pod okap a z blata do louze, pozira
Dudea zpusobem, ktery je stejné komedialni jako noirovy.

Pfesto nastanou situace, kdy pojme Dude spravny zamér, ktery by ho mohl
z kaskady neprijemnosti vyvést. V téch chvilich vstupuje do hry Dudeuv pfitel Walter,
ktery je stejné nekompetentni a k tomu jesté naprosty maniak. Ten prekazi Dudeovi
jeho plany a uvrhne ho do nové situace, ktera je jesté zapeklitéjsi, nez ta predchozi,
a s niz si Dude opét nevi rady. Takto se zadrhele nabaluji jako snéhova koule a
hlavni outsider pfibéhu se v nich mize machat az do konce.

V e Spravnych chlapech mame hlavni hrdiny dva a jejich rovnocenna role
v pfibéhu je uvedena uz tim, Zze se nam na zaCatku oba predstavi zvlast

S voice-overem v prvni osobé, ktery je obvyklym narativnim prvkem v noirech. Healy
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je mlaticka, zatimco March je soukromé ocko. Kazdy je jiny a vzajemné vytvareji
kontrast. Healy nepije, kdezto March je alkoholik. Healy se zabyva moralkou, kdezZto
March je bezpaterni. Healy bere patrani po Amélii vazné, kdezto March hledi, jak si
uzivat, a o to, zda ma ¢Ci nema vysledky, se pfili§ nestara. Jiz z tohoto vyctu je
zfejmé, ze vétsi komicky potencial ma March a vskutku jeho postava vyvolava vice
humornych situaci.

Ackoli jsou oba rovnocennymi protagonisty — oba maji své motivace, problémy
a oba projdou vyvojem, Healy Casto figuruje jako pfihravac, ktery bud nastavuje
zrcadlo Marchovym neduhim, nebo mu naopak nedochazi néco, co poté March
rozlouskne a dokaze nam, Ze neni takovy budizkni€emu, za jakého jsme ho méli.
Aby nam vSak March nebyl nesympaticky, ukazuji nam tvlrci, Zze se snazi
s nékterymi svymi neduhy bojovat, jen stale prohrava. A predevSim: ma opravdu
upfimné rad svou dceru Holly.

Holly je pro oba motivujici figurou. March by ji rad nezklamaval a byl lepSim
otcem, coz se mu vytrvale nedafi. Na konci vSak dostoji slibu, ktery ji da a Holly,
ktera mu stale znovu dava Sanci, je za to vdécna. Healy chce byt od zaCatku dobrak,
prospésny druhym lidem, ale pfi tom se Zivi tim, Ze mlati lidi za penize. Demonstruje
to vétou, kterou zakonci své vypravéni o tom, jak pfed rokem zneSkodnil utoc¢nika
v bistru: ,Na chvili jsem byl vazné uzite€nej.“ Holly mu v§ak da svou duveéru, kdyz
uveéri jeho Izi, Ze nezabil muze s modrym obliCejem. Na konci Healy kvuli ni nezabije

Johna Boye a tim se ,pfida na svétlou stranu sily“.

UpIné typickou noirovou femme fatale ani v jednom ze tfi rozebiranych filmui
nenajdeme. V kazdém z nich se vSak vyskytuje Zzenska postava Ci postavy, které
nesou a karikuji urCité jeji charakteristiky. Jessica v Rogerovi je az pfehnané vnadna
a podezirame ji z toho, Ze pravé ona hraje s Rogerem onu faleSnou hru. Humor
spoc¢iva mimo jiné v tom, Ze je naopak vérnou, milujici a obétavou manzelkou, coz
bychom od ni neCekali. V jednu chvili nas autofi presvédcCi, Ze za vrazdami stoji
pravé ona, to je ovSsem posléze dementovano.

Maude Lebowska v Big Lebowskim sice pfivadi Dudea do rozpaku, neda se
ale rozhodné Fict, Zze by néjak zvlast propadl jejimu kouzlu. Smé&Snym zplsobem je tu
ovSem naplnén modus operandi, ze femme fatale o3ali protagonistu a zneuzije ho
pro sveé vlastni sobecké zajmy. Variaci na toto téma je, Ze Maude necha Dudea
vySetfit, aby si ovéfila jeho plodnost, a nasledné se jim necha oplodnit, jelikoz si chce

sama poridit dité.
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Ve Spravnych chlapech si ulohu femme fatale rozdéli Amélie a Tally. Amélie je
Zenou, ktera zatdhne hlavni hrdiny do viru udalosti, které jim mohou pfivodit zkazu.
Necini tak ale ze ziStnych divodl a ani jednoho z nich si neomota kolem prstu. Tally
naopak vyuzije slabosti, kterou ma pro ni March, aby je odlakala od Amélie, za niz
mezitim vysle Johna Boye. Marchova neochota si pfiznat, Zze Tally je ta zla, vyvola
velmi komicky moment, kdy ji fika: ,Vy nejste vrah...“ a Healy mu trefné pfipomene:

,led fekla, Ze zabila tfi lidi.”

Gangstefi jsou ve vSech tfech filmech bud seriézné zli, nebo zabavnym zplsobem
hloupi. Oba typy vyvolavaji v divakovi pocit nebezpeci, ackoli v pfipadé druhého typu
je smiSeno s pobavenim. Karikovani drsnych rys( gangstera, které je bézné
v nékterych parodiich, se zde prakticky nevyskytuje.

V Rogerovi je hlavnim padouchem Soudce Doom, ktery je seriéznim, zlym
gangsterem. Jedina chvile, v niz je nam k smichu, pfichazi na konci, kdyz vede
fanaticky monolog o svych planech na pfebudovani Kreslounova, ¢imz odhali, ze
jeho jednani neni motivované ,rasismem“ vici Kreslounlim, ale bezohlednym
kapitalistickym mamonarstvim, které je ter€em vysméchu. Doomovymi pomocniky
jsou lasicky, které jsou naopak typickym pfikladem hloupych gangsterid. To nam
demonstruji napfiklad svymi replikami jako: ,Mame dezinformatory po celym mésté”
nebo ,Potvrdil to divéryhodnej prazdroj.”

Film Big Lebowski seriézniho gangstera nema. Obé zlo€inné skupiny —
vymahaci Jackieho Treehorna a ,nihilisté“* — se vyznacuji hlouposti, naivitou a
komickou brutalitou. A¢koli jsme schopni je vnimat jako nebezpeci, nemizeme je
brat vazné. Dokonce i samotny Jackie Treehorn, ktery zprvu plsobi jako uhlazeny
mafian, je nasledné shozen, kdyz Dude odhali, Ze si béhem tajemné znéjiciho
telefonatu na papirek nezapsal Zadnou dulezitou informaci, ale nakreslil si na néj
obrazek nahého muzského torza. Absence vazné prezentovaného padoucha v tomto
snimku souvisi s umysinym zmatenim roli ve spletité situaci, v niz neni zadné jasné
Zlo, proti némuz by mél hrdina bojovat.

V e Spravnych chlapech naopak neni o jasné padouchy nouze. Dvojice
gangsteru, kterou tvofi postar§i ¢ernoch a ,modrej ksicht®, je duo profesionalnich
zabijakl, ktefi jsou prezentovani veskrze vazné, ackoli druhému jmenovanému se
déji vtipné nepfijemnosti a misty se chova komicky. Ultimatnim gangsterem,
ze kterého nam béha mraz po zadech, je John Boy, ktery je v podstaté ,vysSi verzi“

svych vySe zminénych kolegu. Nez ho poprvé fyzicky spatfime, je nam jiz dvakrat
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avizovan jako velmi schopny, chladnokrevny vrah. Nejprve se o0 ném zmini ,modre;j
ksicht® a nasledné vidime bodyguardy, ktefi se stali obétmi jeho nemilosrdného
zabijeni. Ackoli fekne jednu vtipnou repliku a jeho chladnokrevnost je misty az
pfehnana, do smichu nam z néj neni. Spravni chlapi tedy figuru komického

gangstera postradaiji.

V Rogerovi a Spravnych chlapech nemaiji policisté mnoho prostoru. Poru€ik Santino
v Rogerovi je zejména dé&jovym prvkem, ktery dostane Eddieho na misto vrazdy M.
Acmeho. Ostatni policisté, ktefi jsou tam také, jsou tam jen, aby se vysmali Eddiemu
a predstavili nam par kreslenych artefaktu, které budou pouzity v zavérecné scéné.
Ve Spravnych chlapech Marchovi jeden policista fekne, Ze jen plni rozkazy, a druhy,
ktery je jeho kamarad, mu sdéli, Ze policie nebude stihat vrahy tvarcti Améliina filmu.

Za pozornost ovSem stoji, Ze se ve vSech tfech filmech vyskytne scéna, v niz
policie pfijede na misto déje v momenté, kdy uz je po véem. V Rogerovi je to poté, co
Eddie v zavérecné bitvé porazi Dooma, ve Spravnych chlapech poté, co March ziska
kotou¢ s Améliinym filmem, a v Big Lebowskim pfijizdi policisté do bowlingové herny
kvali tomu, ze tam Walter vytahl zbran, a vidime je v pozadi zabéru, v némz jsou
Dude a Wallter jiz na parkovisti. Mlizeme tedy fict, Ze komedie a la noir vytvafi obraz
policie, ktera v klicovych momentech nezasahne.

V Lebowskim vénuji Coenové policistim vice prostoru. Kromé téch jiz
zminénych v pozadi zabéru na parkovisti se policisté vyskytuji ve tfech scénach, kde
hraji vyraznou roli. Dva policisté, kterym Dude ohlaSuje ztratu auta a koberce, jsou
vykresleni jako rutinéfi, ktefi délaji svoji praci tak, jak to od nich vyZaduje protokol, ale
nijak zvlast je to nezajima. Policista, ktery vraci Dudeovi jeho nalezené auto, se mu
vysmeéje za predstavu, Ze by snad hodlali patrat po zlodéjich. A policejni nacelnik
v Malibu da Dudeovi jasné najevo, Ze jim pohrda a Ze jednoznacné strani Jackiemu
Treehornovi. To je sice mafian, ale nacelnika si zfejmé plati, aby mu Sel na ruku.
Na rozdil od druhych dvou filmi se v pfipadé Lebowskiho da fFict, Zze zde autofi

umysiné buduiji urcity portrét policie.

4.3 DIALOG

Ve Fale$né hre s kralikem Rogerem najdeme spoustu hlasek. Za zvlastni pozornost
stoji repliky, které stavi na dialogovych klisé noiru. Napfiklad, kdyZ kreslené mimino
prohlasi o vrazdé Marvina Acmeho: ,Ta cela véc smrdi jako vCerejSi plinky“ nebo

kdyz Jessica fika Eddiemu: ,Ja nejsem Spatna, jenom mé takhle nakreslili.“ V obou
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pfipadech jde o situaci, kdy postava pronese néco zanrové ocCekavatelného, ale
okofeni to humornym dodatkem nebo zaménou.

Také ve filmu najdeme Fadu pfikladu, kdy komicky efekt vznika tim, Ze postava
prehnané oteviené sdéli pravdu o sobé Ci o svém aktualnim stavu. Kreslené auto se
napfiklad podivi: ,Nemu0zu uvéfit, Ze mé sebrali za to, Ze jsem jel po chodniku!“ a tim
nam vyjevi své nemistné smysleni o pravidlech dopravy. Roger zase po vstupu
do scény zavérecného souboje fekne Jessice: ,Rad bych té objal, ale napfed musim
uspokojit své moralni rozhor¢eni.”

A samoziejmé nechybi ani ,drsfiacké” repliky z ust muzu, ktefi chtéji dat
najevo svou chladnou nadfazenost. Z Eddieho uUst mUzeme uz v Uvodu slySet
usecné: ,S kreslounama nedélam® a pozdéji odsekne soudci Doomovi na otazku, co
ten kralik fikal: ,No kdmo, copak jsem jeho stenografka?“ Tenhle jeho stér zarazi
poruCik Santino vétou: ,Drz klapacku, Eddie, ten pan je soudce“ a tentyz porucik si
na konci filmu dopfeje hodnoceni: ,Tomu ja fikam pofadné vysSinutej kresloun.®
Soudce Doom samoziejmé nezustane pozadu a pfihodi takfka obligatni mafianskou
prupovidku: ,Moje parta si ho najde.“ Ta vS8ak neni humorizovana, nebot soudce

Doom je padouch seridzni.

Ve filmu Big Lebowski nas Dude bavi riznymi typy hlasek a to i zcela protichGdnymi.
V jedné z prvnich scén filmu, kdy ho poprvé sejmou lidi Jackieho Treehorna, jednoho
z nich dvakrat po sobé setfe vtipnou replikou. KdyZz mu nofi hlavu do misy, u toho se
ho pta na penize a nedava mu ¢€as na odpovéd, tak to Dude glosuje: ,Asi v tom
hajzlu, jeSté se tam podivam® a kdyz si tentyZ muz nasledné& prohlizi bowlingovou
kouli a pta se, co to je, zepta se ho: , Ty asi nehrajes golf, Zze jo?“

To nam o ném muze fict, Ze je davtipny, coz ale neni pravda. Jen to ma
akcentovat, jaky tupec je ten druhy. Dude nam svoji hloupost demonstruje jinymi
replikami. Tfeba to, jak se necha manipulovat, dokaze v prvnim dialogu s Walterem,
kdy po jeho nazorové intervenci sam zapalené prohlasi: ,Jeho Zzena dluzi nékomu
prachy a oni si chéijou na muj tepich!“ a najednou se citi opravnén pozadovat po Big
Lebowskim novy koberec. Svou nejistotu a nevérohodnost svych zavérd nam zase
demonstruje v dialogu se soukromym o¢kem Dafinem:

Dude: Unesili ji, Dafino.

Dafino: Vazné?

Dude: Ja nevim, mozna ne, ale rozhodné tu neni.
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NejcastéjSi pfrilezitosti pro Dudeovy vtipné repliky jsou situace, kdy mulze projevit
svou zmatenost a nepozornost. Jeho reakce jsou pak komicky nepatficné jako
v nasledujicim rozhovoru s Big L.:

Big Lebowski: Pfekvapuji vas mé slzy?

Dude: Ani ne kurva.

Big Lebowski: | silni muzi nékdy placi.
Nebo skoro pfi kazdém rozhovoru s Maude:

Maude: Sex, akt fyzické lasky, souloz. Mate ho rad?

Dude: Mluvil jsem o tom koberci.

Maude: Sex vas nezajima?

Maude: Jeffrey?
Dude: Maude?
Maude: Miluj mé.  (shodi na zem Zupan a stoji nad nim naha)
Dude: To je mdj Zupan!

A esencialnim zpusobem také v kancelafi policejniho nacelnika v Malibu:
Nacelnik: Vyjadfil jsem se jasné?

Dude: Promirite, neposlouchal jsem vas.

Postavou, ktera se Dudeovi v poCtu hlasek bezmala vyrovna je Walter. Komi¢nost
jeho prapovidek obvykle prameni pfimo z jeho Silené povahy agresivniho vale€ného
veterana, ktery se vzdycky citi byt v pravu a v8im si je irelevantné jisty, dokud se
neukaze, Ze se mylil. Jeho repliky jsou obvykle spojeny s né&jakou akci, ktera jejich
ucinek umocnuje. Napfiklad, kdyZz nabude pfesvédceni, ze Big L. predstira svou
invaliditu: ,Vidél jsem hodné chromejch, Dude. Tenhle to jenom hraje.” Nebo kdyz
odmitne zapsat Smokeymu body, protoZe preslapl: ,Smokey, to neni Vietham, ale
bowling. Ma pravidla.” Nebo kdyZ rozbiji pacidlem auto a u toho kfi¢i na neteéného
pubertaka Larryho: ,Takhle to dopadne vzdycky, kdyz si udélas z lidi Soufky!“, natez

se ukaze, ze auto patfi sousedovi.

Zajimavéjsi hlasky ve Spravnych chlapech se daji rozdélit do tfi kategorii. Prvni jsou
repliky, které jsou vtipné slovné nebo anekdoticky a s postavami nebo situaci spjaty
pFili§ nejsou. To je napfiklad Marchova hlaska o kratkozraké pani Glennové: ,Kdyby
jsi namaloval knirek na Volkswagen, tak fekne, ze kolem projel Omar Shariff.“ Nebo

kousek dialogu s ekologickymi aktivisty:
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Muz s cigaretou: Vi tu nékdo, o co v protestu jde?

Aktivista: O vzduch.

Muz s cigaretou: O vzduch.

March: Protest proti vzduchu?
Pfipadné tato Healyho reakce:

Barman: Chlapi, co nemaji koule. Jak se jim fika?

Healy: Manzelé?
Druhou kategorii jsou repliky odhalujici Marchovu hloupost, necitlivost nebo oboji.
Kdyz jim zalobkyné Judith Kuttnerova fekne: ,Kromé toho se vénuji i pornografii,
March se dopta: ,Jaky? V Cem jste hrala?“ Nebo kdyz Chet vyslovi ve smutné chuvili
existencialni uvahu: ,Takovyhle véci Clovéka nutéj k zamysleni...“, March pohotové
odvéti: ,Ani ne, Chete.“ A skvély pfiklad je dialog, kdyz s Healym odna$eji mrtvolu
Sida Shattucka a on se profekne, Ze byl v bazénu:

Healy: Ty jsi byl v bazénu?!

March: Jo.

Healy: Pro¢?!

March: Abych vyslechnul mofsky panny. Kde jsi byl ty, kdyz jsem pracoval,

co?

Treti kategorie jsou promluvy, které nejsou vtipné, ale spi§ depresivni a komentuiji
Spatnou situaci. Kdyz si March vezme penize za pfipad, ktery neplanuje fesit, vede
pak tento kratky dialog s Holly:

March: Jsem Spatnej ¢loveék?

Holly: Jasné.

March: Tak jed.
Dalsi smutny dialog se odehrava v taxiku po smrti Amélie, ktera se nevysetfi. March
vede uvahu o znecisténém vzduchu a téch, ktefi proti tomu marné bojovali:

March: ... vSichni mrtvi a my se dusime.

Holly: Potfebuju se napit.
A bezvychodnost konce okomentuje Healy povzdechem: ,Slunce vySlo, slunce
zapadlo a nic se nezménilo. Jak jsi fikal.“ Dalo by se tedy fict, Zze v tomto filmu

existuji komedialni a noirové hlasky spis vedle sebe, nez Ze by byly obojim zaroven.

4.4 DEJ

Zapletka FaleSna hry s kralikem Rogerem je znacné noirova. Soukromy detektiv

Eddie je najat, aby sledoval uhrancivou femme fatale Jessicu. Pofidi kompromitujici
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snimky, na kterych hraje ,paci paci“ (coz je humorna metafora pro sex) s vlastnikem
Kreslounova Marvinem Acmem a ten je nasledné zavrazdén, coz zatahne Eddieho
do pfipadu. Kralik Roger je z vrazdy podezfely a zlotfily soudce Doom se netaji
umyslem ho najit, odsoudit bez procesu a udélat s nim rychly proces. Roger hleda
utocisté u Eddieho, ktery dfiv kreslounidm pomahal, a on se a¢ nerad stane jeho
ochrancem.

Dale se vSak dé&j vyviji oproti noirovym filmim dosti hladce. Soudce Doom a
lasiCky pronasleduji Rogera a Eddieho a Eddie se snazi vyfeSit Acmeho vrazdu.
Pfibéh plyne pfirozené, srozumitelné a logicky, neodbocCuje a spiSe dava prostor
grotesknim situacim, v nichz se uplatni komika dvojice Roger — Eddie, jejiz pfednosti
jiz byly popsany v ¢asti vénované postavam.

Zajimavy moment, ktery trochu zamicha kartami a zméni divacké oCekavani,
je sekvence, kdy jde Eddie zmacknout pana Maroona kvUli potfebnym informacim.
Roger je pfi tom omracen Jessicou, coz nekoresponduje s jeji vypovédi o tom, jak ho
miluje a je mu oddana. Maroon je zastfelen dfiv, nez prozradi Eddiemu, co se
chysta, a nasledné Eddie spatfi prchajici Jessicu. Z toho si divak spolecné s Eddiem
dovodi, Ze ona je osnovatelem spiknuti. Ve skute¢nosti se ale jedna o faleSnou stopu
a pozdéji se ukaze, ze Jessica nestfilela a jeji vztah k Rogerovi je opravdu ryzi, coz
Zznamena, Ze je pouze domnélou femme fatale.

Dale se déj ubira skrz sekvenci v Kreslounove, ktera je hrava a vtipna, leC
déjové takika bezvyznamna, az k velkému finale, kde se Eddie, Jessica a Roger
utkaji se soudcem Doomem a lasiCkami. ZavéreCny souboj je velmi prehledny a
jedna se o klasické utkani dobra se zlem, v némz dobro nakonec zcela zvitézi a zlo
je porazeno a zniCeno. Konec jde tedy na ruku komedii a noirovou skepsi zcela

potlacuje.

Snimek Big Lebowski zaCina voice-overem zatim neviditelného Vypravéce, ktery
nam az pfili§ lidovym zpusobem pFedstavi hlavniho hrdinu. Zddrazni pfi tom, Ze to
zadny hrdina neni a ze bude nasledovat pfibéh o Clovéku. Dé&j ziska zahy spad, kdyz
ho doma pfepadnou dva vymahaci dluhd. Jeden mu vymacha hlavu v mise a druhy
mu pomoci koberec. Pravé pomoceny koberec se stane motorem pro Dudeovu dalsi
aktivitu, k niz ho vyhecuje Walter.

Motivace ziskat novy koberec (Ci tepich, jak je o ném v Ceském dabingu
vétSinou hovoreno) se stane Dudeovou hlavni motivaci pro velkou ¢ast filmu. To

uvadi veskeré dalSi jednani do absurdniho kontextu, z né&jz prameni pékna porce
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humoru a pfipomina se v mnoha scénach. Dude to v pozdéjsi fazi svého trmaceni
sam reflektuje: ,VSechno, co chtél Dude, byl jeho tepich bez flekd.” Dude ma vSak
jesté tfi dalSi pohnutky: vymotat se z problém, byt v pohodé a vyrazit z toho v§eho
néjakeé penize. VSechny tyto motivace jsou jednak komické, jednak slouzi noirovému
vedeni déje.

Problém s chybéjicim kobercem, ktery ,do toho pokoje opravdu patfil“ vyresi
Dude bez vétSi namahy v domé Big Lebowskiho. Ten mu sice nevyhovi, ale Dude
jeho asistentu Brandtovi zalze, ze mu dovolil vzit si kterykoli koberec z domu a tak si
jeden velky odnese. Rovnéz se tam setka s Bunny, manzelkou Big L., a vidi tam
nihilistu. Drobna eskapada s kobercem tedy slouzi k tomu, aby autofi zivym
zpusobem seznamili divaky i Dudea s postavami, které budou hrat roli posléze.

Do hlavniho pfipadu je Dude zataZen nedlouho poté. Big L. si ho zavola, aby
zprostfedkoval prfedavku penéz unoscim Bunny, Brandt mu prfeda Sedy kuffik
s milionem dolarG a telefon, na ktery budou unosci volat. Dude, ktery ma za to
slibeno dvacet tisic, chce penize pfedat dle dohody, ale Walter mu v tom zabrani,
vyhodi faleSnou tasku a kuffik s penézi si nechaji. Dudeovo auto i s kuffikem je
nasledné ukradeno a od té chvile je Dude namoceny v nepfijemnostech.

Dé&j dale nabira na obratkach, pfidavaji se postavy s ruznymi a casto
nejasnymi zajmy. Objevuji se pravé, faleSné i zcela absurdni stopy a Dude se v tom
chvilemi snazi vyznat a dostat to pod kontrolu a chvilemi na feSeni celé situace
rezignuje. Mezi tim ovSem stale s Walterem a Donnym chodi hrat bowling, pfiCemz
se leckdy zda, Ze bowlingova liga ma pfed unosem, vyhroZzovanim i ztracenym
milionem dolar(l prednost. Dude se obCas neuspés$né pokusi z nékoho vymamit
penize, obas ho nékdo zbije a obfas se mu zdaji sny, v nichz figuruje zejména
Maude Lebowska a bowling.

Sekvenci, v niz mistrovsky hraje absurdita Dudeovy a Walterovy snahy ziskat
zpatky ztraceny milion, je navstéva Larryho Sellerse, patnactiletého Skolaka, o némz
se domnivaji, ze ma ty penize, nebot Dude objevi jeho domaci ukol ve svém
nalezeném auté. Krajni bizarnost jejich ,sherlockovské® uvahy jim nedochazi a tak
jdou Larryho zmacknout, aby z né&j ten milion dostali. Walter pfi tom rozmlati skla
nového kabrioletu, ktery stoji pfed Larryho domem, nacleZ se ukaze, Ze patfi
sousedovi, ktery pak na oplatku rozmlati skla Dudeova auta. Ani tato pfihoda jim
vS8ak nenapovi, ze stfelili uplné vedle, a o chvilku pozdéji se Dude pokusi informaci,

Ze Larry ma u sebe penize, prodat Jackiemu Treehornovi.
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Ackoli Dude neni schopen pfipad doopravdy feSit, dojde v ramci néj
k zasadnimu zjisténi: Big L. mu do kuffiku zadny milion nedal. Vybral ho sice z konta
nadace, ale nechal si ho. Doufal, Zze to Dude pokazi a bude vSechno moct hodit
na néj. Dude s Walterem za Big L. zajedou a konfrontuji ho s touto domnénkou. Big
L. zareaguije tak, Zze to mizeme interpretovat jako potvrzeni této verze. Jisté se to ale
nedozvime, do kuffiku nas tvurci nahlédnout nenechaji. Hlasku Big L. z prvniho
setkani s Dudem: ,Flakaci vzdycky prohrajou!® si vSak zpétné muzeme vylozit
jako podporeni teze, Ze na Clovéka jako je Dude, je snadné néco hodit. Vyusténi
tohoto aspektu déje muzeme sméle oznacit za typicky noirové.

Bunny se mezitim vrati domd. Vubec totiz nebyla unesena, jen odjela
na vikend za prateli a nedala o tom védét. To dostane do ponékud absurdni situace
nihilisty, ktefi predstiraji jeji unos. PFijdou si totiz za Dudem pro ty penize a trvaji
na tom i pfesto, Ze je jasné, ze nikdo unesen nebyl. Dude ovSem neni sam, jsou
s nim Walter a Donny. Dude a Donny chtéji pfistoupit na kompromis a dat jim penize,
co maji zrovna u sebe. Walter to ale odmitne a nihilisty zbije. PFfi tom kupodivu
nepfijdou o zivot oni, ale Donny, ktery z vypjaté situace dostane infarkt. Nakonec
tedy po vSem nebezpeli, vydirani, faleSném unosu a fyzickém nasili, zemre
jako jediny Donny, ktery s tim nemél vlabec nic spole€ného. To vnese do filmu
smutek. Emoci, ktera se v ném do té doby neobjevila a je po vSech temné
humornych eskapadach docela zarazejici.

Zatimco Roger konCi komedialnim happy endem, Big Lebowski nedospéje
k Zadnému skute¢nému vyvrcholeni a pfibéh lidové feceno vySumi. Odbornéji
bychom tento typ konce mohli oznacit slovem ,kontraklimax® a jedna se o jeden
z typickych zplasobu zakonceni filma noir. Poté, co Dude a Walter rozprasi Donnyho
popel, se oba vrati ke svému dosavadnimu stylu Zivota a vlastné se pro né nic
podstatného nezméni.

Vypraveé€ uzavie svlj zcela zbytny ramec, aniz by pfinesl jakoukoli zasadni
myS$lenku. Naopak sam zdurazni nicotnost pfibéhu i své ubohé narace. Dude
v posledni scéné zopakuje Vypravécovo porekadlo: ,Nékdy té& posere ptak a nékdy
poseres ty jeho“ a VypravéC zase vyzdvihne Dudeovo prohlaseni: ,Dude tu zUstane®,
coz je pro oba zfejmé dostate€nym zadostiu€inénim. Tato dvé plytka vSeobecna
moudra uzaviraji a shrnuji blaznivou, zamotanou pfihodu, kde Slo sice o hodné, ale
v diisledku o nic nejde. Zivot jde dal. Tvadrci nam tim vlastné fikaji, Ze jejich snimek
zadné celistvé poselstvi nema a divody, pro¢ stalo za to ho sledovat, si musime

doplnit sami.
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Spravni chlapi zaCinaji jako spravny noir — smrti, kterd se posléze ukaze byt
pravdépodobné (ale ne jisté) vrazdou, jiz nakonec nikdo nevySetfi. Navic se nam
rovnou dostava do hry téma pornografie, které se bude vinout napfic¢ filmem. BEhem
expozice postav se nam praubézné naexponuje i téma znecistovani zivotniho
prostfedi a hra je rozehrana.

Dva detektivové se vydaji po stopé zdhadné Amélie a po cesté se kupi
mrtvoly, podezielé nehody a nahody a sily, které proti nim stoji, se zdaji byt opravdu
nebezpecné. Kdyz se dostanou k Améliiné matce, tvrdi jim, Ze chce Amélii chranit.
Amélie jim naopak fekne, ze se ji matka snazi zabit. Healy a March se dostavaji
do schizmatu, kdy nevi, komu véfit. Tally na né nastrazi |éCku, do které padnou, a
ohroZzeni se stane velmi blizkym, napéti se zvySuje. Do této chvile pfevazuje
nad obCasnym pesimismem a zvysSujicimi se riziky odleh¢ena nalada. To se ovSem
zméni ve chvili, kdy je za pfispéni velmi nesStastné nahody zastfelena Amélie.

To je okamzik déje, ktery vyrazné zméni raz filmu. Amélie, kterou hlavni
hrdinové hledali, aby ji ochranili, ktera prchala pfed nastrahami, ta Amélie, o kterou
celou dobu jde, je najednou nahle mrtva. To otfese kazdym divakem, ktery sleduje
poprvé tento film, ktery je primarné vtipny a drzi si dobrou naladu. Svym zpusobem je
to od tvurcl rana pod pas a vzepreni se uréité predvidatelnosti, ktera nam napovida,
Ze to pfece jen dobfe dopadne. Améliina smrt tuto pfedstavu zcela popre.

A pozoruhodné je i feSeni konce filmu. Na tézkou otazku, jak se vyporadat
s tim, Ze noir a komedie preferuji zcela protikladné typy zavérl, odpovida Shane
Black o néco dimyslInégji, nez autofi druhych dvou snimku. Zatimco Roger ma konec
komedialni a Lebowski noirovy, Spravni chlapi jsou uzavieni v Cistokrevné
ambivalentnim duchu komedie a la noir.

Healy, March a Holly sice v zavére¢né bitvé o Améliin film zvitézi, dukazy
predaji policii a hlavni osnovatelka spachanych zlo€in Judith Kuttnerova se dostane
pfed soud, ale v posledni scéné se dozvime, ze vSechny obvinéné propusti
pro nedostatek dukazu. Hrdinové tedy vyhraji, ale svét zUstane Spatny. Tiha té
Spatnosti ovSem nerozdrti pohodu Healyho a Marche, ktefi si zalozi spolec¢nou
detektivni kancelaf. PfFipiji si na ptaky, ktefi budou dale otravovani zkaZenym
vzduchem, a film konci, aniz by nam bylo jasné, mame-li se radovat nebo trapit.

Zfejmé totiz mame Cinit oboji.
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5 Zaver

V této bakalarské praci jsem se zabyval postavami, dialogem a déjem v komediich
ala noir. Nejprve jsem na zakladé charakteristik vychozich zanrt teoreticky
predikoval postupy, které se v nich mohou uplatnit. Nasledné jsem rozborem tfi
reprezentativnich snimkd uvedl konkrétni priklady toho, jak si jejich autofi pocinali
v praxi. Nyni je Cas porovnat odhady se skuteCnosti a shrnout nékteré zajimavé
poznatky, které z obou ¢asti vyplyvaji.

Za hlavniho hrdinu si tvarci ve vSech tfech zkoumanych pfipadech zvolili
detektiva (Ci dva) a nikoli zlo€ince, coz nas pfivadi k myslence, Zze se pro komické
ladéni hodi Iépe. V teoretické Easti jsem poukazoval na rizné Spatné vlastnosti, které
se vyskytuji jak u noirovych tak u komedialnich hrdint. Mnoho z téchto vlastnosti se
skute¢né objevuje u protagonistli zvolenych snimkd a v nékterych pfipadech jsou
dovedné vyuzity k rozvijeni noirové komickych situaci. Rovnéz se hrdinové sami
stavaji obétmi svych neduhu, ale vétSinou je to ku prospéchu komedialni roviné a
nikoli ke Skodé. Pfedpoklad, ktery se naopak spiSe nenaplnil, bylo oekavani, Ze si
budou tvarci pohravat s nepolicejnimi metodami vysSetfovani. Ty se ve filmech
vyskytly jen zfidka.

Femme fatale nehraly v komediich a la noir takovou ulohu jako v Cistych
noirech a bylo-li s nimi nakladano komickym zpUsobem, pak se jednalo o hru
s noirovymi Kli8é, coz potéSi hlavné znalejSi divaky, nebo o vyvolavani hloupého
chovani u protagonistl, kteryzto zplsob je pfiméjSi a ma bezprostfednéjsi efekt.

Ze tfech typu gangstera navrZzenych v teoretické Casti se ve filmech vyskytu;ji
dva. Gangster seriozné drsny a gangster hloupy. V Rogerovi se objevuji oba typy
spole¢né, v Lebowskim dominuji smésni hlupaci a ve Spravnych chlapech pfevazuji
seriozni gangstefi. Treti pfedvidany typ gangstera, jehoz drsnactvi je karikovano, se
ve filmech neuplatnil.

Policie se objevovala ve zkoumanych snimcich spi§ malo. MUj pfedpoklad, ze
by mohla spousta hloupych a neschopnych policistll jednak vytvaret humorné scény
a jednak akcentovat prevahu zloCincl a soukromych ocek, se nevyplnil. Kdyz uz se
policisté na platné vyskytli, zpravidla to bylo jen proto, aby se nékomu vysmali,
odmitli ¢i nedokazali pomoct nebo aby si divak mohl uvédomit, Ze tam ted celou
dobu nebyli a pfijeli, kdyZ uz je po vSem.

V kapitolach vénovanych dialogu jsem se zabyval pfedevSim hlaskami Cili
aforizujicimi, dobfe zapamatovatelnymi &i zkratka nadpramérné silnymi replikami.
V rozebiranych filmech figurovaly pokazdé trochu jiné typy hlasSek a stoji, myslim,

28



zato je alespon pfiblizné shrnout do prostého vyétu: parafraze noirového klisé,
provaleni vlastniho nepatficného rysu, chlapacky stér, hloupa ¢i zmatena reakce,
slovni Ci anekdotické vtipy, komentafe k déji. Potvrdilo se tvrzeni, ze komedie a la
noir jsou velmi ,hlaskovité“.

priklonim k vypichnuti tfech jednotlivosti. V teoretické Casti jsem predpokladal, ze
chaoticka spletitost déje muze slouzit zaroven noirovému i komedialnimu ucelu a to
se potvrdilo v pfipadé filmu Big Lebowski. U druhych dvou filmU déj tak spletity nebyl,
ale v obou se nachazi jedna pozoruhodna scéna, ktera divakem zatfese a otoCi
dosavadni sméfovani jinam. V pfipadé Rogera se jedna o scénu, kde se na chvili
hlavni podezfelou stane Jessica a ve Spravnych chlapech jde o moment, kdy John
Boy zastieli Amélii. Zajimavou paletu tvofri tfi rizné zpasoby feSeni konce, kdy Roger
voli Cisté komedialni, Lebowski Cisté noirovy a Spravni chlapi vytvaii ambivalentni.
Tolik k ustfednim vysledkim badani.

Jelikoz je tato prace prvnim systematickym krokem ve zkoumani dotyéného
zanru, moznosti, jak na zapocCaty vyzkum navazat, je spousta. Jednak dava smysl ho
rozSifit mimo pole scenaristiky a zkoumat, jak v komediich a la noir funguje kamera,
stfih, zvuk, vyprava, herectvi a rezie. Ani ze scenaristického hlediska vSak nebyla
vénovana pozornost zdaleka v8emu. Vzhledem ke kratkému rozsahu prace
nedostaly své samostatné podkapitoly témata, motivy, prostredi, diskurs a dalSi
aspekty, kterymi by stalo za to se zabyvat. Také by bylo mozné vyzkum prohloubit
provedenim dalSich pfipadovych studii, které by pfinaSely nové priklady jiz
popsaného nebo odhalovaly nové zplsoby tvorby nebo oboji.

VéFim, ze tento text mize navzdory své struCnosti poslouzit jako opérny bod
pro dalSi badani. PfedevsSim ale doufam, Ze doda kuraz tvarcam, ktefi maji o tento
hybridni Zanr zajem, aby se do néj nebali pustit na vlastni pést, a do zacatku jim
poskytne par uziteCnych poznatki. A v téch, ktefi o komediich a la noir dosud
nepremysleli, tfeba vzbudi zajem. Doufam, Ze i mné se nabyté znalosti podafi vyuzit
ve vlastni tvorbé. O to se Castecné pokousSim uz u svého bakalaiského scénare a

myslim, Ze se komediim a la noir budu vénovat i v budoucnosti.
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6 Zdroje

Analyzované snimky

Falesna hra s kralikem Rogerem (Who Framed Roger Rabbit, 1988, r. Robert

Zemeckis, sc. Jeffrey Price & Peter S. Seaman)

Big Lebowski (The Big Lebowski, 1998, r. Joel Coen, sc. Joel Coen & Ethan Coen)

Spravni chlapi (The Nice Guys, 2016, r. Shane Black, sc. Shane Black & Anthony

Bagarozzi)

DalSi citované filmy

Pelisky (1999, r. Jan Hrebejk); Mazany Filip (2003, r. Vaclav Marhoul); Sunset
Boulevard (1950, r. Billy Wilder); Pojistka smrti (Double indemnity, 1944, r. Billy
Wilder); Plast do desté (Trenchcoat, 1983, r. Michael Tuchner); Navrat
do budoucnosti (Back to the Future, 1985, r. Robert Zemeckis); Ma oblibena
brunetka (My Favorite Brunette, 1947, r. Elliott Nugent); Mrtvi muZzi nenosi skotskou
sukni (Dead Men Don't Wear Plaid, 1982, r. Carl Reiner); Zbyte¢na krutost (Blood
Simple, 1984, r. Joel & Ethan Coen); Fargo (1996, r. Joel & Ethan Coen); Barton
Fink (1991, r. Joel & Ethan Coen); Ave, Caesar! (Hail, Caesar!, 2016, r. Joel & Ethan
Coen); Potize s Arizonou (Raising Arizona, 1987, r. Joel & Ethan Coen); Millerova
kfizovatka (Miller's Crossing, 1990, r. Joel & Ethan Coen); Smrtonosna zbrari (Lethal
Weapon, 1987, r. Richard Donner); Posledni skaut (The Last Boy Scout, 1991, r.
Tony Scott); Posledni akéni hrdina (Last Action Hero, 1993, r. John McTiernan);
Dlouhy polibek na dobrou noc (The Long Kiss Goodnight, 1996, r. Renny Harlin);
Kiss Kiss Bang Bang (2005, r. Shane Black)
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Origindlni znéni preloZzenych citaci
4 : writing, music, art, speech, etc. that intentionally copies the style of someone

famous or copies a particular situation, making the features or qualities of the original

more noticeable in a way that is humorous:

17: In noir, characters are driven by one or more of four incentives: money, lust,
power, and revenge. [...] It is as if all the evils that could corrupt humanity were

represented by these four prevailing motives.
30: In the winding maze, characters cannot see everything that lies ahead nor can

they be prepared for it. They are forced to make quick decisions when, after taking

some unexpected turn, they confront sudden dangers and abrupt surprises.
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