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Abstrakt:

Bakalarska prace vypovida o belgickém souboru Peeping Tom. Zkouma
jeho poetiku, zplsob prace, seznamuje se zakladateli souboru a jeho
¢leny. Popisuje proces tvorby, inspiracni zdroje a pristupy k jednotlivym
inscenacim.

Abstract:

The bachelor's thesis is about the Belgian ensemble Peeping Tom. It
examines its poetics, way of working, gets acquainted with the founders of
the ensemble and its members. Describes the creative process, sources of
inspiration and approaches to individual productions.
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1.Uvod

Tématem pro mou bakalarskou praci jsem si zvolila soubor, ktery
letos v Cervnu oslavil své 21. vyroci vzniku. Dnes patri divadelni soubor
Peeping Tom patii ve svém poli plsobnosti mezi svétové uznavané.

Ja se o souboru poprvé dozvédéla na zacatku tohoto roku, kdy jsem
méla moznost zhlédnout jejich predstaveni v ramci London Mime Festival,
ktery probihal online. Pfredstaveni, ktera jsem shlédla ve mné vyvolala silné
emoce a zapUsobila na mé natolik, Ze jsem se si ihned o souboru zacala
hledat podrobné&jsi informace. Propracovanost, prace s iluzi a zpisob, jakym
tvlrci na jevisti pfedali to, co chté&ji sdilet, m& okamzité oslovil. Fyzické
partitury, dramaturgicky vyvoj, metaforické obrazy to vSe na sebe
navazovalo a zapadlo do sebe zplsobem, ktery mé jako divaka ¢asto
prekvapoval. Jako performera se znalosti divadelnich prostfedkd a jazyka
jsem si véimala s jakym dlvtipem propojuji jednotlivé umélecké slozky,
jejichz pusobeni ihned ponoukd k nejedné interpretaci pravé

zobrazovaného.

Predstaveni souboru Peeping Tom rozhodné nejsou pro Sirokou
vefejnost, nebot jejich shlédnuti a porozuméni jim vybizi i zkuSeného
a vzdélaného divaka k vlastni interpretaci videného. Zajit si do divadla na
jedno z jejich predstaveni je obrovsky a vyzivny zazitek, ne vSak
odpoCinkovy. Rozhodné ne emocionalné. Hlavnimi vyjadrovacimi
prostredky souboru jsou pohyb a obrazy, které nesou vzdy symbolicky
vyznam. Jelikoz se divak ocitd pred témér realistickym svétem na jevisti,
to co pozoruje na né&j plsobi o to intenzivnéji. Skala emoci a pocitd, které
se v ném béhem predstaveni odehravaji, je Siroka. Vétsinou jsou vsak
inscenace zabarveny temnym, chmurnym ténem, ktery odkryva stinné
strdnky postav. Ackoliv scény mohou nahdnét spide hrdzu, precizni
a nekonvenéni pohyb taneénikl upoutdva o¢i divakd, nuti je vie sledovat

takrka bez mrknuti oka a tim se vice pohrouzit do sledovaného déje.



Ze zacatku se zdalo, ze pristup k informacim bude velmi obtizny.
Ackoliv ma soubor pres 20 let a je svétové znamy, dosud o ném nevysla
zadnd literatura. Veskeré zdroje informaci jsem tedy nalézala
na internetovych strankach. Pfi popisu inscenaci jsem cerpala zejména
z rdznych ¢€lankd, rozhovord a recenzi. Také jsem méla moZnost shlédnout
(alespon online) pomérné velkou ¢ast produkci Peeping Tom. Fakta, ktera
se tykaji chodu souboru a kreativniho procesu jsem nacerpala na online
workshopech a semindfich, které jsem v prdb&hu dubna a &ervna
absolvovala se aktivnimi ¢leny souboru. Tyto informace mi velmi pomohly
k ziskani vétSiho vhledu do zivota souboru Peeping Tom. Snazila jsem se
také o zprostredkovani osobniho videohovoru se samotnymi zakladateli,
tedy s Gaby a Franckem. Bylo mi ale sdéleno, Ze maji v tu dobu moc prace,
takZze se nemohou mym otazkam vénovat. Coz samozrejmeé chapu, a ackoliv
jsem se tak nedozvédéla, co mé zajimalo konkrétné na zivoté Gagy
a Francka, jsem vdécna i za informace poskytnuté Marii Carolinou, Laurou

a Brandonem.



2.Mezi divadlem a performanci

Teorii o ptvodu divadla je nékolik. Podle té antropologické (z pfelomu 19.
a 20. stoleti), kterd je zalozena na kulturnim darwinismu, se dovidame,
ze pocatky divadla sahaji do pravékého obdobi (asi 30 - 10 tisic pf. n. |.),
kdy si tehdej$i ¢lovék nedokazal vysvétlit rGzné pfirodni jevy a vé&fil tak
v akt magie, kterym si doved| prirodu naklonit. Zacaly vznikat napr. lovecké
tance, pohrebni rituadly, slavnosti souvisejici se zménou rocnich dob aj.
Soudasti ritudld byly jisté performaéni prvky. Odtud se jejich podoba
plvodné ritudlnich tanct vyvijela ve svébytné umélecké odvétvi, kterym se
zabyva teatrologie. Jelikoz se povazuji spiSe za praktika, necham
podrobnéjsi Uvahy o vzniku a vyznamu divadla na téch, kteri maji do této
védy hlubsi vhled. Kratce bych jen chtéla uvést, co divadlo znamena pro mé
a se kterymi nazory se ztotoznuji.

Z hlediska udrzitelnosti uméni radime divadlo do uméni performativniho,
tedy takového, které zanika v okamziku svého vzniku nebo provedeni.
Divadelni akt je tedy pomijiva , kterd mdZe mit ovéem dlouhotrvajici dopad
na recipienta. Podle Iva Osolsobé je divadlo “komunikace komunikaci
o komunikaci”, coz implikuje, ze divadlo existuje pouze tehdy jsou-li
pritomny dvé strany komunikace, a tedy ten, kdo si néco pripravil a druhy,
co si nepripravil nic. AvSak to neznamena, Ze je recipient v tomto procesu
zcela prasivni. Naopak jeho Ukolem je pfijimat, tedy vnimat to, co mu herec
na jevisti svym vystupem predava. Tady bych rada navazala na slova
Tomase Zizky v rozhovoru pro Divadelni noviny, kde tvrdi, ze ,divadlio je
predevsim socialni akt, reaktivni ¢innost, k niZz vybizi spoleCenska néalada,
konkrétni situace, konkrétni lidé, nékdy nahoda (i intuice” (vlozit citaci).
Herec na jevisté pfichazi se svym ndmétem a nabizi na né&j svij pohled
a divak je ten, kdo na hercovu akci reaguje svymi vnitfnimi postoji Ci
emocemi, které bud’ miZe projevit navenek nebo je jen tiSe a nepozorované
prozivat v sobé samém.

Z pohledu performera vnimam divadlo jako prostor pro sdileni svych

zkudenosti, nazorl ¢ myslenek, se kterymi se potykdm. Z pohledu divaka
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jako pFileZitost obohatit svlij zplsob vnimani a chapani vnéjsiho svéta

a vztahQ, které se v ném odehravaii.

Dostavam se k pojmu performance a zda je tento pojem vibec oddélitelny
od slova divadlo. Performance z divadla v podstaté vychazi. Tento pojem se
poprvé objevil v 60. letech, kdy doslo k rozvoji lingvistiky a filozofie jazyka
jako takového. V té dobé se literarni texty a zejména poezie Cetla nahlas.
Literarni performance byla chapana tehdy jako verejny prednes. Postupem
¢asu byl tento pojem chapan v ir&im spektru jevd. V 70. letech dali Victor
Turner a Richard Schechner vzniknout oboru performance studies, kde se
studenti nezabyvali pouze textem, ale vystupem <¢i jakymkoliv typem
vefejné akce prichystané pro divaky, at uz Slo o happening, pfedstaveni,
performanci. Tady se vytycily charakteristické prvky performance, kterymi
jsou akce, interakce a vztah. Ackoliv je performance také predem
pfipravena udalost, o jeji pfipravenosti a o jejim prib&hu nemusi mit divak
zadné ponéti. Tim se liSi od divadelniho predstaveni, kde se vSichni divaci
Ucastni akce dobrovolné a védomeé tak vstupuji do jiné iluzivni reality, ktera
je vymani z vnimani redlného ¢asu. Mezi realnym Zivotem divaka a divadelni
iluzi je znatelna hranice. Naproti tomu performance je v podstaté hrani
na hrané reality a predstavovani nebo mimezis. Neni samozrejmé, ze divak
dokaze realny svét od vystupu performera rozeznat. Performance tedy
casto byva zasazena do jiného nez divadelniho prostoru, do konkrétniho
prostfedi, do prostoru, se kterym je v komunikaci, a ktery je neméné
dilezity v konceptu dané performance. Také jednani herce resp. performera

se blizi redlnému chovani, nez napodobé a stylizovanému predvadeéni.

Tyto dva pojmy zde rozebirdm a srovnavam, protoze Peeping Tom tyto dva
zanry spolec¢né s tancem a operou propojuje a vytvari tak slozité, zato velmi
komplexni inscenace. Uplné prvni spole¢nd produkce reZisérského dua
souboru Peeping Tom bylo pojato pravé jako performance. A ackoliv
vSechny nasledné produkce vytvorené po roce 2000, tedy po oficialmu

vzniku souboru, jsou inscenovany na divadle, nemdzu Fict, Ze se jedna ¢isté
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o tanec, Cinohru, fyzické divadlo nebo operetu. Peeping Tom je soubor,
ktery rad experimentuje a vnasi do divadla neotrelé vyrazové prvky. At uz
jejich predstaveni v divakovi vzbuzuji jakékoliv emoce, drzi si jeho
pozornost i pres krajné neprijemné mnohdy az hororové obrazy a tési se

tak divacké prizni napric svétem.

Myslim, Ze inscenace souboru Peeping Tom v sobé kombinuji oboje. Ackoliv
se témér vsSechna jejich predstaveni odehravaji v divadelnim prostoru,
jejich hyperrealistické pojeti scény i jednani performerl divdka vtdhnou

do déje.

2.1. Iluze na divadle - realny versus snovy
svét

Chvile, kdy se divak usadi do svého loze, nasledné se zhasne svétlo
v hledisti je momentem prolinani dvou skutecnosti - redlnou a tou
divadelni. Redlnad skute¢nost ma také svij redlny &as, to jest doba, kdy
divak v hledisti sedi, dycha, pozoruje, co se déje v hledisti a na hodinkach
mu ubihd redlny Cas. I vnimani tohoto ¢asu je relativni a zavislé na tom,
zda se divak bavi nebo nikoli. S tim souvisi divadelni iluze. Divadlo pomoci
iluze v divakovi probouzi prozitky, uvadi jej do zdanlivé skutec¢nosti, ktera
je tvorena jevistni iluzi herce.

Iluze plsobi predevsim na nage smysly. Clov&k vnima iluzi vizualni (optické
klamy), auditivni (ndpodoba zvuku ), haptickou (pocit mokra na pokozce,
kdyz se ji dotknu sackem plnym studené vody). Iluze je v podstaté chybné
vnimani vnéjsi reality. Néco, co povazujeme za skutecnost, pricemz to ono
aspekt skutecnosti postrada. Pominu-li, ze kvantova fyzika nebo teorie
relativity povazuje za iluzi i samotnou realitu. Zminuji tady iluzi uméleckou,
specialné divadelni. Divadlo totiz pracuje s iluzi jak objektivni,
tak subjektivni, predevSim vsSak s audiovizudlni. Divdk jde do divadla,
aby se nechal oklamat smyslovymi prozitky, které na néj po dobu

predstaveni plsobi. Reknéme tedy, Ze vytvoreni iluze je jeden z cild divadla



a tuto jevistni iluzi tvori ziva pritomnost herce Ci perfermera. A co performer
na divadle vystavi, to miZe také zbofit.

V iluzivnosti na divadle tkvi divadelni stylizace. V pripadé souboru
Peeping Tom je to pohravani si s prvky realismu a misit je s prvky
surrealismu. Realismus vyuziva konkrétni skutecnost, ktera ma vsak
obrazotvorny potencidl a vyjadfuje podstatu véci a jevl. DileZitd je
pravdivost, typi¢nost, spoleCenska angazovanost, historickd konkrétnost,
analyza spole¢enskych vztaht a lidské osobnosti. (Posival, s. 100)

To vSe se odrazi v tvorbé Peeping Tom, ten vSak smér propojuje a neustale
konfrontuje se surrealnym svétem. Ukazuje viditelny svét, ve kterém se
odehravaji konflikty a snazi se tyto konflikty obhajit na zakladé lidského
povédomi. Postavy Ci objekty jsou tak umistény do nezvyklého prostredi,
coz vzbouzi v divakovi otazky, zda je to skutecné nebo se jedna jen
o vnimani urcité postavy. Stejné tak jako malifi i v Peeping Tom vyuziva

realistické prostredky k vytvoreni snové, halucinogenni Cili nerealné situace.

PFi tvorbé inscenace jsou néktera rozhodnuti védoma (napr. kde je potreba
vice tance, silné€jsi obraz, vice slov, delsi ticho), jina rozhodnuti vychazeji
ze samotné prace, a tudiz nejsou podminéna rozumem (napr. surrealismus
musi vychazet z realismu, to co zndme z naseho svéta je skrze nase
emotivni proZitky pokrouceno, vnimano jinym zptsobem, v jiném svétle).
A jak uz jsem psala vyse, realita je tedy platformou pro vznik surrealného

svéta prostrednictvim divadelni iluze.



3.Metody a zplisob prace pri tvorbé fyzického a
tanecniho divadla

Fyzické ¢i pohybové divadlo nema vlastni techniky, které by byly
zaznamenany a metodicky zpracovany. Predpoklada se tak, ze herec
fyzického divadla, resp. performer prosel riznymi tréninky, at uZ &lo o ur¢ité
tanecni nebo herecké techniky, bojova uméni ¢i praci s hlasem. Obecné
plati, e &m vic rGznorod&jsich zku$enosti performer ma, tim snadné&ji
a rychleji chape, jak se ziskanymi dovednostmi nakladat v ramci divadla.
Zamérné v této kapitole nezminuji klasické tanecni &i herecké techniky
a metody prace, jelikoz s témi se v souboru Peeping Tom nepracuje. Jejich
metody v$ak nejsou ani inovativni. PFi dikladném sledovani a studiu
pristupd véech lektory, se kterymi jsem se setkala at uz v rdmci divadelnich
a pohybovych seminatl & workshopd, jsem objevovala jisté paralely, az se
ke mé dostala kniha od Anne Bogart a Tiny Landau, ve které se zaméruji
v podstaté na metody tvir&iho procesu. At uz se jednd o bé&Zny trénink
performera, sestaveni uméleckého tymu nebo praci se scénickym pohybem
ili o praci choreografické. V jeji publikaci Uhly pohledu z roku 2005
se rozepisuje o metodach, které rozvijela ve svém souboru SITI company.
Nebudu se o nich pfiliS rozepisovat, protoze nejsou hlavnim tématem této
prace, povazuji vSak za prinosné zminit alespon nékteré metody prace,
které vyuziva fyzické divadlo a se kterymi pracuje i soubor Peeping Tom,
jelikoz se zplsob této prace da b&Zzné& vyuzivd pfi tvorbé jak fyzického
materidlu, tak ptib&hd, pro praci s textem ad.

Anne v podstaté vytvorila sadu tréninku, metodiku, diky které
performer rozviji své dovednosti a schopnosti v mnoha oblastech své
profese. Zamé&fuje se vdak hlavné na fyzickou pripravu. Psychicka rovina
a herectvi jde tedy stranou. Anne ve své publikaci popisuje devét, které déli
podle dvou kateogrii (Bogard, Landau, 2007):

« Cas - rychlost, trvani, kinesteticka reakce, opakovani,

« prostor - tvar, gesto, architektura, prostorové vztahy, topografie



Ke kazdému Uhlu pripisuje konkrétni cviceni. Pro performera, herce
a tane¢nika je uvédomeéni si té&chto aspektl prace a tvorby velmi dllezité
a prinosné. Jsou to v podstaté jeho pracovni nastroje. A diky nim tak
zkouma a objevuje moznosti pojeti ¢asu, vztahovani se k prostoru, ke svym

koleglim na sale pFi tréninku i na jevistd, a také k sob& samému.



4.Vznik a poetika souboru

Pokud zadate do vyhledavace Peeping Tom, prvni odkazy vas patrné
presméruji na film z 60. let, ktery je o sSmirdkovi, co...(o ¢em je film?)
Ackoliv i toto je pro mé zajimava informace (dosud jsem o tomto filmu
nevédéla), hledala jsem Uplné néco jiného. Samozrejmé mé ihned napadlo,
ze se zakladatelé souboru nechali inspirovat timto filmem a hledala jsem
mezi nimi spolecné znaky. Coz o to, téch bych nasla hned nékolik, ale
ve skutecnosti oba zakladatelé, stali uméleéti Feditelé a tvldrci, v dobé
vzniku souboru tento film vibec nevidéli. O jeho existenci se dové&déli
az pozdéji.

Peeping Tom je belgicky tanecné divadelni soubor zalozen roku 2000.
Za vznikem stoji dvojice, ktera se potkala roku 1997 v souboru Alaina
Platela Les Ballets C de la B, kde byli oba soucasti baletniho souboru.
Oba dva pochazejici z jiného konce svéta, majici odliSné tanecni vzdélani
(Gabriela se vénovala spise souc¢asnému tanci, kdezto Franck mél klasické
tanecni vzdélani) se do souboru dostali pravé diky jeho umélecké diverzité
a otevrenosti zakladatele souboru. A pravé tady vytvorili svou prvni
(,location project") inscenaci, ktera byla umisténa do prostredi pojizdného
karavanu. Ten byl umistovan na nékolika vefejnych mistech &i v parcich
a obecenstvo tak sledovalo déni uvnitr skrze okna. Vypadalo to, a mozna si
tak vétsSina z nich i pripadala, jako by nékoho Smirovali. Na zakladé tohoto
predstaveni Caravana (1999) vznikl i nazev celého souboru Peeping Tom.
Voyeurstvi odkazuje k verejnosti, ale také k sobé. Pokusim se priblizit osudy

dvou nejdulezit&jsich postav tohoto souboru.

Gabriela Carriso (1970) se narodila v Cordobé v Argentiné. K tanci se
poprvé dostala v 10 letech, kdy ji rodi¢e pfihlasili na tamni multidisciplinarni
Skolu. V té dobé to bylo jediné misto, kde se soucasny tanec vyucoval také

mezi détmi a mladezi. Pod uméleckou reditelkou Normou Raimondi se tato



Skola dostala pod hlavicku Cérdobské univerzity, kde Gabriela tancovala
do svych 19 let. Tam také vytvorila své prvni choreografie. Nasledné se
prestéhovala do Evropy. Usidlila se v Bruselu, kde pracovala napfr.
s Caroline Marcadé, Les Ballets C de la B, Koen Augustijnen
nebo s Needcompany. Ackoliv tancovala v choreografiich jinych umélcd,
sama choreografovat nikdy neprestala a v téchto letech vytvorila své sdlo
E tutto sara d'ombra e di caline nebo Bartime ve spolupraci s Einatem
Tuchman a Lisi Estaras. Po zalozeni vlastniho souboru Peeping Tom se
vénovala hlavné choreografii, a to prevazné ve spolupraci se svym
partnerem Franckem Chartierem. Od roku 2000 tedy tvori v ramci souboru,
ale i mimo né&j. V roce 2013 vytvorila choreografii The missing door pro NDT
1 v Haagu, vroce 2015 The Land ve spolupraci s mnichovskycm
Residenztheater. Mezitim se v roce 2012 postavila taky pred kameru, kde si
zahrala hlavni roli v komornim realistickém snimku belgické rezisérky
Fien Troch Kid.

Tvorba Gabriely je experimentalni, rada propojuje tanec a divadlo,

na pomezi kazdodennosti a tajemna.

Franck Chartier (1967) se narodil a vyristal ve Francii. K tanci se dostal
v 11 letech. V 15 jej matka prihlasila na klasicky balet v Tanecnim centru
Roselly Hightower v Cannes. Tam zUstal aZ do roku 1986, kde se ve svych
19 letech stal ¢lenem souboru Maurice Béjarta Ballet 20. stoleti v Bruselu.
Tam pUsobil do roku 1989 a poté se presunul do Pafize, aby zacal pracovat
a tancit pod francouzskym choreografem Angelinem Preljocajem.
Ani v Pafizi véak nezakotvil, a tak kdyZ v roce 1994 prijel do Bruselu kvili
spolupréaci s Rosas, kde tancoval v choreografii Kinok, stalo se toto meésto
jeho novym domovem, kterym je dodnes. V Bruselu se zacal vice
prezentovat jako choreograf, kdy tvofil napfiklad pro Needcompayn nebo
pro Les Ballet C de la B. Jeho dalsi produkce uz pak byli vétSinou v ramci

souboru Peeping Tom.
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Jak uz bylo zminéno, Gabriela a Franck se potkali v roce 1997 jako tanecnici
vlivného belgického tanec¢niho souboru Alaina Platela, kterym prosla fada
dnes vyznamnych choreografl, jakymi jsou napf. Sidi Larbi Cherkaoui
nebo Hans Van den Broeck. Podle slov Gabriely nechaval Platel svym
tane¢nikdm podstatné velkou miru zodpovédnosti za sv{j vykon, za sva
sd&leni, zarovefi mu ale zaleZelo na tom, jakym zplsobem jeho taneénici
pracuji a byl v tom velmi disledny. K ukdzkovym pracem svych zaéinajicich
choreografl vét&inou nefekl nic, aZz pak se zeptal: “Co chce$ délat potom?
Skutecné to chces predvést na jevisti?” Prace v tomto souboru byla pro oba
velmi inspirativni. Pro¢ od Platela odesli a zalozili soubor vlastni? Odpovéd
je nasnadé&. Ackoliv plsobeni v jeho souboru pfindselo obé&ma jak kreativni
svobodu, tak také vyzvy, Gaby a Franck tihli k vétSi narativité. Zatimco
Platel ddval ve svych choreografiich dliraz na pohyb, pfekvapeni, neustaly
a hlavné neocekavany pohyb, Gaby s Franckem méli potfebu v inscenaci

vice nasledovat predevsim déjovou linku.

V inscenacich nejprve sami tancovali sami a uz tam byly patrné snahy
a tendence, kterymi se Peeping Tom fridi dodnes. Jejich aktivni tanecni
kariéra trvala do roku 2009. Od té doby uz pouze choreografuji a reziruji.
Jejich rezisérsky pfristup je pomérné dosti liberalni. Performeri maji velkou
svobodu a mohou se béhem zkousSeni plné realizovat. Velkou vétSinu
produkci vytvorili spolecné, otazkou tedy je, zda se profesné doplnuji Ci si
jeden druhému nadbihaji svymi napady, asociacemi a zaméry. K tomu se
vdak v pribé&hu této prace je&té dostanu. Co se tyce jejich soukromého
Zivota, dlouhou dobu byli partnery a zili spolu, ackoliv se nikdy nevzali.
Ze svého vztahu maji dceru Umu. I tu zapojili do své prace. Je tedy patrné,
Ze oddélit osobni Zivot od toho profesniho bylo pro oba v pocatcich pomérné

nemozné, prinejmensim komplikované a naro¢né. A nejen pro né.
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4.1. Poetika souboru

Pokousime-li se zanrové zaradit jakykoliv divadelni soubor, vymezit jej
a najit tak jeho presné misto v divadelni terminologii, zjistime, ze v pripadé
souboru Peeping Tom je to Ukol velmi nelehky. Ve své tvorbé sdruzuji
principy a prvky fyzického a experimentalniho divadla, souc¢asného tance,
akrobacie, kabaretu, opery a avantgardy. Na prvni pohled se zda, Ze se
jedna Cisté o fyzické divadlo hojné vyuzivajici tanecni a akrobatické pohyby
a Zivy zpév. Ackoliv Gabriela i Franck maji taneéni vzdélani, oba zdlrazfiuji,
ze Peeping Tom je zejména divadelni soubor, ne jenom tanecni. O tom
vypovida i slozeni uméleckého souboru a jejich inscenace, o kterém se
rozepisuji v nasledujici podkapitole.

Podle vétSiny inscenaci, které soubor doposud vytvoril, vyraznou roli
hraje pohyb doplnény zvukovymi efekty, vokaly ¢i Zivym zpévem
a interpretaci textl. Velmi vyraznou a neméné ddleZitou roli hraje vizualni
podoba celé inscenace, ze které vétSinou vde vychdazi. Ackoliv plsobi
inscenace velmi realisticky, presto je zde prostor pro divadelni iluzi, ktera se
tykd metaforického svéta a odkryva tak mentalni pochody nebo nevyrcena
prani a o¢ekavani jednotlivych postav.

Pro soubor je duleZity narativ, a tedy prace s ¢asem. Ve vétsiné
produkcich souboru nevidime linearné prevypravény pribéh, ba pravée
naopak. Peeping Tom témé&f pravidelnd pouzivd ¢&asovych posund,
retrospektivy, flashbackd & zkratek. Pfirovndm-li to k literdrnimu dilu,
zadné z nich neni vypravéno chronologicky tak, jak se co odehralo. A tak se
vzajemné prolind redlné pojeti dramatické situace se surredlnym. Postavy
se Casto zmitaji ve svych vlastnich mentalnich a psychickych prozitcich,
aby se potom opét ocitli jakoby v bdélém stavu - ve skutecnosti, tedy té
divadelni.

V neposledni fadé bych se rdda zminila také o tématech, kterymi se
Peeping Tom zabyva a jejich pojeti. Je evidentni, Ze pro Gaby a Francka
jsou dulezité vztahy. Jak uZ to u umélce byva, zpracovava to, co se snazi

pochopit, |épe tomu porozumét, pfrijit tomu na kloub. Peeping Tom si dava
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velmi peclivé zaleZet na vystavbé jednotlivych charakter(, coZ je déno
mimojiné také tim, ze je z velké Casti tvori samotni performefri a dale se
o nich spolec¢né diskutuje. Divakovi je tak predlozena postava s jejim
jednanim, smyslenim a jejimi motivy témér vzidy expresivni formou,
objevuje se Casto také karikatura, ale velkou roli hraji stinné stanky postav.
VSechny inscenace maji temny nadech, objevuje se v nich sarkasmus,

ironie, také nadsazka.
4.2. Umélecky soubor

Umélecky soubor je kulturné eklekticky a tvori jej pestra skala velmi
talentovanych performerQ. Dalo by se fict, Ze v tomto ohledu se Gabriela
a Franck inspiruji pristupem Alaina Platela a ke spolupraci si vybiraji umélce
riznorodych talentd. Diky tomuto aspektu, ma reZisérské duo Sirokou $kalu
interpretacnich moznosti. Ackoliv je divadlo zamérené zejména na pohyb,
kromé néj se zde pracuje také s hereckym vyrazem a hlasem. Neni to nic
neobvyklého, kdyz tanecnici na jevisti zaroven i zpivaji, a naopak néktefri
herci vytvareji zajimavé tanecné-pohybové partitury. OvSem nejen
z uméleckého hlediska je soubor velmi rozmanity. Aby mohli byt obrazy
jednotlivych inscenaci pro divaka uvéritelné, je treba pracovat také
s realnymi vékovymi rozdily. Soubor je tedy vice generacni, coz je dalsi
znamka toho, Ze se nejednd pouze o taneéni soubor, kde je z divodu
naroénych fyzickych vykonl vé&kovd hranice, ale o divadelni soubor.
V kratkosti predstavim vyrazné cleny souboru. Nesmim vSak opomenout
jeden z dlleZitych aspektl, a to, Ze soubor je mezinarodni. Pravé i tim se

jednotlivi ¢lenové ovliviuji, inspiruji a profesné i osobnostné rostou.

Od pocatku vzniku souboru s nim spolupracuje Eurudike De Beul,
ktera je spolu se Simon Versnelem profesné nejstarsi ¢clenkou souboru. Tato
vyrazna a podsaditd dama se po studiu biomediciny vénovala opernimu
zpévu (mezzo-sopran), ve kterém ziskala nékolik ocenéni. Pozdé&ji

ve spolupraci s Peeping Tom a také s vlastnim souborem KoudVuur. Témér
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v kazdé inscenaci Peeping Tom, ve které hraje, dokresluje svym zpévem,
at uz je to v rdmci jeji postavy (napf. pfi opere Dido & Aeneas, kde ztvariiuje
hlavni roli) nebo dotvari atmosféru scény a jeji zpév je spiSe abstraktni
(Moeder). Diky svému prehledu v operni tvorbé vnasi do souboru vlastni
prinos, kdy vybere vzdy konkrétni skladbu, ktera se k tématu néjakym
zplUsobem poji.

Simon Versnel se plvodné vénoval klasické opefe, vstoupil do
souboru v roce 2001 v ramci produkce Le Jardin.

Vékové nejstarsim clenem souboru je Leo de Beul, ktery se
k Peeping Tom pripojil v roce 2010 a hlavni postavou v inscenaci A Louer a
Vader. Drive se vénoval uméni a malbé, zajimavosti je, ze vSechny jeho tfi
dcery jsou operni pévkyné a s jednou z nich hraje v A Louer.

Dalsi Clenové souboru maji tanecni vzdélani, nékteri v klasické
technice, jini spise v souCasném tanci.

Vyraznymi osobnostmi, které souborem prosli jsou napriklad britsky
tanecnik Jos Baker nebo Korejec Soel Jin Kim. Oba dva s prestiznim
tanecnim vzdélanim se k Peeping Tom pfripojili v roce 2009 a debutovali zde
v inscenaci 32 rue Vandenbranden. Pozdéji spolu hrali jesté v A Louer. Jos
je znam predevsSim z inscenaci souboru DV8, ktery se zaméruje na fyzické
divadlo. Je nejen vyborny tanecnik a performer, ale také napadity
choreograf. Kromé divadla tvori také kratké filmy nebo videoklipy a uci
na Nothern School of Contemporary Dance v anglickém Leeds. Soel Jin
vystudoval tanec a choreografii v Korei, kde plsobil 8 let a ziskal rdznorodé
zkusSenosti jak v roli tanecnika, tak choreografa. Za své vykony ziskal
nékolik ocenéni. Kromé dvou jiz zminénych inscenaci, ve kterych Soel Jin
hral, pomahal s tvorbou také pri projektu Vader. O jeho pohybovych
schopnostech se vice rozepisuji v 6. kapitole.

Marie Gyselbrecht je vyraznou ¢lenkou souboru pro spie pro svij
herecky projev, ackoli se od mala spiSe vénovala tanci. Dnes se zivi nejen
jako taneclnice a performerka, ale také tvori vlastni choreografie a site-

specific projekty. V ramci Peeping Tom se objevuje hned v nékolika
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produkcich (32 rue Vandenbranden, A Louer, Vader, The Land, Moeder,
Kind).

V roce 2012 vstoupila do souboru Maria Carolina Vieira, jako
nahrada do inscenace 32 rue Vandenbranden. V jejim fyzickém projevu
se projevuje vyrazna flexibilita, kterou si vytrénovala v mladsim véku,
kdy byla dokonce v roce 2000 Cclenkou reprezentace brazilského
olympijského vyboru v discipliné rytmicka cili moderni gymnastika. V roce
2014 absolvovala v oboru muzickych uméni na Statni Univerzité v Santa
Catariné a své dalSi zkuSenosti ziskala v nékolika tanecnich souborech.
Za zminku stoji Grupo Cena 11 Cia de Danca. O tomto souboru se zminuji
v 6. kapitole. Extrémni fyzicky projev Maria dopliuje taky zpévem, ktery
povazuje za zakladni soucast umeéleckého projevu. Proto ji napf. v inscenaci
Moeder muzeme slySet zpivat skoro jako na rockovém koncerté.

Brandon Lagaert je soucasti souboru od roku 2013. Je staly clen
souboru, ktery ucinkuje v celé rodinné trilogii (Vader, Moeder, Kind). Jeho
postavy maji velmi vyrazny a nezamnénitelny pohybovy projev.
Sam Brandon si prezdiva jestérka (lizzard) snad proto, ze se svym télem
dokaze hybat stejné mrstné jako toto hbité zviratko. Prekvapivé jsou
zejména momenty, kdy vyskodi a ladné dopadne nazem at uz pfes hrudnik
¢i zada. Jeho pohyb vypada jakkoliv krkolomé ¢i nebezpecné a mnohdy v
divakovi vzbouzi pocit, ze své télo nema moc pod kontrolou. Pravdou je
opak, je totiz jasné vidét perfektni zvladnuti techniky soucasného tance,
floorworku i dance acro. Kromé spoluprace s Peeping Tom tvofi také vlastni
projekty pod uméleckym jménem KAIHO. Nezabyva se pouze tancem a
divadlem, ale také filmem, rezii, vizualnim uménim. Ackoliv jej v
inscenacich Peeping Tom vnimam predevsim jako tanecnika, ktery je velmi
pohybové zdantny, ma predevSim herecké vzdélani. Své studium vsak
nakonec nedokon¢il kvili spolupraci se souborem. Brandon je sktedné
vSestranna osobnost.

Yi-chun Liu pochazi z Taiwanu a jeji prvni inscenace s Peeping Tom
byla Vader, nacez pak hrala v celé této trilogii. Studovala balet i soucasny

tanec, jako mala se vénovala kung-fu i jinym bojovym uménim.
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V predstavenich Peeping Tom mé zaujala predevsim jeji flexibilita. Yi-chun
ma mnoho zkuSenosti i s jinymi choreografy jako jsou napr. Ann Van den
Broek (BE), Scapino Ballet Rotterdam (NL), Anouk van Dijk (NL) a dalsi.
Krom interpretace se vénuje choreografii. Franckovi také asistovala pfi

spolupréaci na The lost room a The hidden floor.

Je patrné, Ze uroven souboru je na velmi vysoké umeélecké urovni.
Zaroven je nutné podotknout, ze béhem roku, tedy mimo zkousSeni nové
produkce, soubor nema vlastni pravidelné tréninky. Kazdy tanecnik
se udrzuje a rozviji samostatné jak po fyzické strance, tak i po psychické
a dusevni. Tato vice méné svoboda a liberalni pristup vyzaduje od kazdého
jednotlivce skutecné velkou davku sebediscipliny, zodpovédnosti,
kolegiality a loajality. V&tSina pohybl, které vidime na jevisti vznikd b&hem
tzv. ,velkych improvizaci®, které probihaji vzdy v patek a trvaji nékolik
hodin. Tanecnici pfi nich rozvijeji své schopnosti a zaroven se tak sbira

a rozviji novy material pro dalsi inscenace.

Vratim-li se k vyspélosti a technické Urovni tane&nikl, zajimavym
se mi zda byt proces naboru novych &lent souboru. Jako pFiklad uvedu rok
2019, kdy Peeping Tom vyhldsil mezindrodni konkurz pro 8 taneénikd ¢&i
tanecnic. Na ten se pfihlasilo pies 2,5 tisice tane&nik( z celého svéta. Ti méli
za ukol zaslat své CV, fotku a kratké video s tanecni improvizaci. Z tohoto
vybéru pak oba choreografové a néktefri stali clenové souboru pozvali 600
uchazedd do daldiho kola, kde je &ekal osobni pohovor (The Low Countries,
2019). Ze seminare s Brandonem Lagaertem vyplynulo, Zze Gaby a Franck
hledaji performery, ktefi sice oplyvaji vynikajici technikou a chuti
prekracovat své hranice, to véak zdaleka neni vée. Rekla bych, ze jesté
dilezit&jsimi jsou pro né nasledujici:

« schopnost velké umélce pracovat prevazné samostatné
« byt iniciativni — umét nabidnout své napady ne pouze ve chvili, kdy
se na né nékdo pta

e pracovitost a disciplina
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o diverzita - mit prehled nejen ve své umélecké oblasti, ale aktivné
se zajimat i o jiné, to je pak prinosem pfi kreativnhim procesu
« schopnost sdilet svidj umélecky vesmir

o umét potlacit své ego

4.3. Zivot v uméleckém souboru
Prace v tomto souboru je ¢asové velmi naro¢na. Piihlédnu-li k tomu, Ze pdl

roku se intenzivné zkou&i jedna inscenace, se kterou se daléi rok a pdl
objizdi Evropa a jiné kontinenty, je zjevné, ze se jednotlivi ¢lenové souboru
i tvarei tym velmi dobfe, spi$ vic, nez dobfe znaji. Pfi zkoueni na sale spolu
travi velké mnozstvi Casu - zkousi se 5 dni v tydnu, 8 hodin denné.
Kdyz je soubor na tzv. “tour” a jezdi mezi staty, travi spolu velkou cast
volného &asu. I kdyZ podle mnozstvi a zptsobu prace moc volného &asu
nemaji. Byt soucasti takového souboru neni zrovna lehké. Tady se skutecné
projevi laska jak k divadlu, tak k remeslu, spoleCny zajem a sounalezitost.
Tvrda prace a pochyby jsou dennim chlebem kazdého performera, stejné
jako radost z tvorby.
Prace se tak snadno prolind do osobniho Zivota. Casto se stava, ze osobni
zivot takto vytizenych ¢&lenl souboru jde mnohdy stranou a naplni jejich
Zivota je pravé divadlo a lidé, ktefi jsou jeho soucasti. Trochu bych to
pfirovnala k pdvodnimu cirusovému zpusobu Zivota, kdy velké rodinné
cirkusy kocCovali z mista na misto a jejich prace byla od jejich osobniho
Zivota neoddélitelnd. Co se ty&e &lend v Peeping Tom, néktefi z nich stihaji
zkouset i vlastni projekty, a to pfedevsim diky dennodenni praci ve studiich
souboru. Napf. Brandon Lagaert tak z nevyuzitého materidlu, ktery si
nasbiral béhem zkouseni pro jednu z produkci souboru, vytvoril vlastni
sOlovy kus dlouhy zhruba 30-40 minut.

Zda se, ze pri tvorbé nové inscenace, kdy jsou vsSichni zapojeni nejen
fyzicky, ale i mentalné se vée to&i okolo tviré¢iho procesu, okolo tématu,
které zrovna lezi na stole zkusSebny a které je tfeba prozkoumat ze vSech

moznych Ghld pohledu.
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UZz v prvnich inscenacich lze vidét, ze Franck a Gaby velmi radi
prekraduji své hranice. Stejné je tomu u véech performerl z Peeping Tom,

nejen proto byli do souboru vybrani.

V porovnani s jinymi uméleckymi soubory, kde je velky po¢et umélcd,
je to naprosto jiny zivot a jind prace. Tanecnici vétSinou nenesou tolik
odpovédnosti za celkovy vysledek. Jejich dilem byva nastudovani role nebo
pohybového partu a interpretace. Jsou zvykli memorovat a rozvijet jiz
postavené variace nebo nasleduji zadani choreografa. Kazdy choreograf ma
samozrejmeé jiny pristup, zaroven vsSak velka vétsSina Cerpa z klasickych
i modernich technik a sou¢asnych pohybovych principl a kvalit, které maji
tanecnici bezpecné osvojené. Nemaji tak rozvinutou schopnost produkovat
vlastni material, at uz fyzicky, herecky, ktery by vychazel z hlubsich Gvah.
To je totiz podstatou fyzického divadla. A byt performerem v Peeping Tom
prinasi opravdu velkou svobodu tvorby, coz jde ruku v ruce také s velkou

mirou zodpovédnosti a svédomitosti za svou praci.

Kazdy tanecnik se o své télo musi dobre starat, musi jej znat tak,
aby védél, zda potrebuje treba néjaké kompenzacni cviky, kolik namahy
vydrzi a jak dlouho. S jednou produkci se totiz jezdi rok a pll po celém
svété. Fyzické vykony jsou velmi narocné a pohyby jsou mnohdy
nebezpelné, protoZe jsou plné zakrutl, padd, vyzaduji velkou flexibilitu,
rlzné kvality pohybu. Predvadét toto nékolikrat tydné, trénovat nékolik
hodin 5 dni v kuse je pro télo velim naro¢né. Soubor ma tedy specialni
rozpotet, ze kterého plati tanednikim masaze a fyzioterapie. Vé&tina
tane¢nikl se vénuje i jinému pohybovému odvétvi, jako je tfeba jéga

Ci sporty (lezeni, plavani apod.).

18



5.Kreativni proces

U autorského divadla je proces tvorby velmi organicky a da se fict,
Ye neexistuje zaru¢eny zplsob nebo né&jaky “mooster”, podle kterého se da
vystavét inscenace, kterd bude mit Uspé&ch jak u divaku, tak u kritikd.
Kazdému umélci prindsi tvorba rozvoj nejen v jeho remeslu, tedy v oblasti
profesni, ale predevsim vétsi poznani sebe sama a tim i rozvoj v osobnim
Zivoté. Kazdy umélec si b&hem let vybuduje sv{j viastni systém prace a ani
ten neni podminkou ¢i nezbytnosti pro kazdé jeho dilo. S ohledem
na divadlo propojené s tancem a operou, pristupd k tvorb& se nabizi
nespolet. N&ktefi reziséfi svij rukopis vkladaji do kazdé své inscenace, jini
se naopak snazi pristupovat ke kazdému dilu odliSnym, pro néj dosud
neobjevenym a novym zplsobem. Né&ktefi choreografové se inspiruji
pohybem a zkoumaji rizné pohybové principy a kvality a ve okolo vznika
b&hem nebo az kdyZ je ukotvena dramaturgie. Jini vychazeji z obrazu, které

je fascinuji nebo na né siln& pusobi, at uz na estetické nebo emoéni roviné.

5.1. Vizual predevsSim
V pripadé Peeping Toma je na zacatku vzdy obecna myslenka, kterou

se chtéji Gabriela nebo Franck zabyvat. Ve vSech predstavenich souboru
hraje ddlezitou roli téma vztahl. At uZ se jednd o vztahy
partnerské/milenecké, rodinné nebo generacni ad. Prvni impuls je vizudlni
a v prostoru. VSechny inscenace jsou vizualné vyrazné a ukotvené
do urcitého prostorového ramce. Kdyz je tedy téma néjak kognitivné
uchopené, je na radé scénografie. Ta byva hotova, respektive podrobné
rozmyslena jesté pred zahajenim zkousSek s performery. Franck, Gaby
a tym scénografl ptipravuji findlni podobu scény zhruba po dobu jednoho
a pul roku. Prostor je vzdy velmi konkrétni a takifka hyperrealisticky,
coz u tanecniho divadla nebyva zvykem, pokud se nejedna o statni instituce
nebo o klasicky balet, které si mohou dovolit nakladnou vypravu, ale i tam
se vétsinou jedna o velkou stylizaci. Takto redlné upraveny prostor, at uz

se jednda o zasnézenou krajinu s karavanem (32 rue Vandenbranden),
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muzeum (Moeder) nebo hotelovy pokoj (The lost room), prenasi na divaka
atmosféru celé inscenace a metaforicky jej provazi celym déjem.

Zaroven se velmi Casto pracuje s viceucelovym vyuzitim scénografie.
Ackoliv je tedy scéna ukotvena v jednom urcitém prostoru, jsou v ném
zaroven daldi prostory, které divdka v prib&hu dovedou prenést na jiné
misto. Pfesto vak celd scéna pulsobi kompaktn&. Z dramaturgického
hlediska ma vée sv{j smysl, z hlediska inscenaéniho a technického je to
vyhodou - nejsou nutné prestavky k prestavbam, prostor se méni pouze
svételnou zménou, kterd prevede divaklv zrak do jiného prostfedi. Divak
tak stale zUstava nerusen ve své koncentraci.

Jelikoz je scénografie dopredu velmi dobre promyslena, tanecnici
a performefi maji jasnou pfedstavu o tom, kde se co nachazi. Tviréi tym je
totiz na prvni zkouSce seznami s nazvem a scénografii. Performeri vidi
presnou maketu a model vytvoreny v pocitaci. Béhem zkousSek ve studiu,
kdy scéna jesté neni Uplné pripravenad jsou na sale prozatimni kulisy
vyrobené z lepenky a jiného materidlu nebo jen kusy nabytku, takze
performefri zkousi jakoby ve scéné.

Z vizualné presné ukotveného prostredi uz plynou konkrétnéjsi
fyzické a dramatické situace. Herci se tak mohou k jednotlivym kusim
nabytku &i scény fyzicky vztahovat. Zkousi, jak se v takovém prostoru

chovat.

5.2. Prvni tyden

Pfesto, e jsem se uz psala o dlleZitosti d&jové linky, mlze se zdat
divné, ze jsem ji dosud v kreativnim procesu nezminila. V Peeping Tom je
to skutecné vzdy scénografie, ktera urcCuje vyvoj prace. Gaby a Franck
nemaji pripravenou zadnou byt jen konstru pfibéhu, zadny scénar,
ani choreografie. To vSe vznikd v zivé, organicky a zejména kolektivné.
Cely prvni tyden se vénuje Cas pouze brainstormingu. VsSichni prinaseji
napady, asociace, které se rozvijeji v dalsi asociace. Byvaji to dlouhé hodiny

mluveni, sdileni, probirdni rlznych témat. Jednotlivi &lenové pfinaseji

20



vlastni pribéhy a zkusenosti, které se poji s nazvem inscenace. Nic se
nehodnoti, nekritizuje, nezahazuje. Prostor je otevreny pro cokoli. Dany
pojem se zkoumad v rlznych kontextech:

« bézny Zivot - Kde a v jaké formé se s timto pojmem setkavame?

« o0sobni zkuSenosti - Jakou roli hral nebo hraje tento pojem v mém
Zivote?

« umeéni - Setkal jsem se s timto pojmem v néjakém z uméleckého
odvétvi? Vidél jsem néjakou malbu, sochu, ktera se k tomuto pojmu
vztahuje? Slysel jsem néjakou skladbu, ktera tento pojem ztvarriuje?

« spole¢nost — Jak moc je tento pojem ddlezity pro spolecnosti? Jak je
tento pojem spolecnosti vniman?

« a mnoho dalSich oblasti.

Z toho plyne, jak dikladna je mentalni pfiprava. V3echny tyto informace
tvori jakysi zaklad k tvorbé ve studiu. Mezinarodni zastoupeni v souboru je
v tomto pfipadé vyhodou, protoze kazda kultura ma své zvyky, coz
ovliviiuje také vnimani jednotlivych pojmu a asociaci. TutéZ vyhodu pFinasi
také generalni rozdily jednotlivych ¢&lend souboru, napt. b&hem diskusi
k inscenaci Kind, bude na toto téma jinak nahlizet Simon, ktery je uz
i dédeckem, jinak Franck, ktery ma jednu dceru a jinak Brandon, ktery

ve svém mladém véku dosud zadné déti nema.

5.3. Tvurci material
Prvotni sezndmeni s ndzvem a scénografii je pro dalSi praci

nepostradatelny. Po ném jsou performefi a cely tym skute¢né dobre
vybaveni pro odvedeni svého dilu prace, a to jak mentalné (nazev dila byl
dostate¢né zanalyzovan a byly osvojeny vSechny mozné asociace),
tak fyzicky (scénografie je nejen vizualni, ale také fyzicky material, ktery
ma svou kvalitu, velikost, barvu, tihu apod.). To vSe se pfi nasledném
zkou$eni performerdm vybavuje, a s tim pracuji na pohybovém a hereckém

materialu.
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Ve 3. kapitole jsem se zmifiovala o schopnostech jednotlivych ¢lend
souboru a také o kritériich, podle kterych Gaby a Franck své performery
vybiraji. V této casti jsou to totiz pravé performeri, na kterych je
prozkoumat, jaké moznosti prindsi ten dany prostor, napf. v The missing
door kdy se pracuje se Sesti dvermi a jednim az dvéma performery
na scéné. Nebo jak se pohybovat s velkym ruksakem na zadech, ktery
Clovéka neustale prevazuje ve 32 rue Vandenbranden. Diky improvizaci se
nasbird mnoho pohybového materialu.

Faze hledani a improvizace trvd dva a plQl az tfi mésice kazdodenni
prace. Umélci souboru Peeping Tom jsou sami tvlrci svych partitur. Kazdy
tvori podle svého zaméreni. Tvori si fyzické partitury, herecké akce. Umélci
nabizeji svad nejriznéjsi pojeti, jak témata a podtémata uchopit (nejen
fyzické partitury, ale také skladby, prednes basné, malby, prace s konkrétni
predmét a prace s nim). Moznosti jsou oteviené a jak uz jsem psala drive,
dilezité je umét nabidnout cokoliv. Neni tady prostor pro pochyby, a¢koliv
ani ty nejsou vylouceny. Hlavné tady neni prostor pro jakoukoliv formu
hodnoceni a posuzovani predvedeného. To dava performerim jistotu,
ze mohou zkouset a délat cokoliv a zbavuje je to strachu s neuspéchu di
kritiky. Dokonce se v této fazi nepremysli ani nad dramaturgii, k té se
soubor dostane az v posledni fazi. Je to v podstaté takova dilna, kterda mi
trochu pripomina Grotowského Teatr Laboratorium.

Gaby i Franck jsou oba ten typ choreografil, ktefi se drZi velmi zpatky,
nic neposuzuji, nic priliS nekomentuji, nezadavaji rady, maximalné témata.
Performerim nechdvaji plnou zodpovédnost za to, co vytvofi, co jim
nabidnou. Délaji si vSak poznamky a vse bedlivé pozoruji a zkoumaji.
Paklize performer zjisti, Ze mu néjaka herecka akce Ci reakce ve fyzické
partiture nefunguje jak si myslel, nechaji ho, aby si sam prisel na to, co je
treba udélat. Performeri se tak potykaji s vlastni nejistotou, pochybnostmi
a zaroven ujisténim a intuici mnohem hloubéji nez v jinych souborech.
Tento zplsob prace nemusi vyhovovat véem umélcim, tekla bych vdak,

Ze si Peeping Tom za ty roky vytvofrili tuto svou pracovni metodu, ktera jim
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funguje, otevird jim moznosti, pfipravuje Urodnou pldu, ze které pak
mohou sklizet potfebné plody.

Fyzického i divadelniho materidlu ne nasbira opravdu spousta a velka
¢ast se nepouzije v té dané inscenaci, protoze tolik neodpovida, jinak
reCeno dramaturgicky nezapada do celku. Stava se tak, ze to, co si
performer vystavi Gaby Ci Franck nakonec nepouziji. Neni to tedy jen fyzicky
narocna prace, ale i psychicky. Na zkouskach jsou slzy ob¢as nevyhnutelné.
I tak je to ale natolik zajimavy material, ktery odkryva dalSi roviny namétu
z docela jiné perspektivy, ze je Peeping Tom rozpracovava dale i mimo tu

danou inscenaci. O tom se vSak vice rozepisuji v podkapitole Trilogie.

5.4. Objekty na scéné

Hyperrealistickému pojeti kazdé inscenace Peeping Tom napomaha
mimo jiné Fada rekvizit. Objektl, které jsou zdanlivé zbyte¢né nebo
do prostredi nezapadaji. Vzdy jsou vSak velmi peclivé vybirany. Zkousi se
s nimi uz od zacdatku, kdy maji performefi k dispozici skutecné velké
mnoZstvi objektl at uz malych ¢& velkych, kostyml ad. S t&mi se
improvizuje a tim dochazi rovnou k selekci. Pak nastdvéa moment, kdy herci
sami pfinesou objekty, které se poji k jejich postavé. Zpusobl, jak se
vztahovat k objektu je spousta. Misto abych se o nich tady rozepisovala,
bych rada zminila umélce, ktery se vénuje praci s objektem a Zonglovani.
Jmenuje se Benjamin Richter a da se fict, ze popsal metodu, jak postupovat
pfi dikladném poznavani objektu a pfi tvorb& s nim. On tyto principy
systematicky sepsal, v&Him v&ak, e pravé timto zplsobem se s objekty

pracuje také v Peeping Tom.

5.5. Prabéh zkousky

Zacatek dne v Peeping Tom se zna&né li&i od jinych souborl. Rano se
ve studiu sejdou tanecnici, ktefi zahaji den “warm upem”. Ten trva hodinu
a pul. Nejedna se vdak o spoleény trénink, jak jsou taneénici zvykli. Kazdy

se specializuje na néco jiného, télo kazdého ma jiné potfeby, a tak se
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vSichni soustredi na svou pripravu individualné, aby si tuto svou “skill” své
zaméreni udrzeli a dal rozvijeli. Soucasny tanec a fyzické divadlo je jazyk,
ktery je sjednocuje, kazdy ma vsak svij vlastni tzv. “background”. Jejich
individualizace je jakoby na Spi¢ce uméni Peeping Tom, ktera mu dodava
rukopis. Warm up je pro kazdého v podstaté priprava na kreativni praci,
takze tanecnici z néj plynule prejdou k tvorbé pohybovych partitur.

Potom prijde Gaby a Franck a sdéli vSem, na ¢em se ten den bude
pracovat, co chtéji vidét. To je pro jejich praci podstatné a odlisné od jinych
tvircl. Zadavaji tedy podtémata, na které maji performefi v prostoru
improvizovat. Ti dostanou 5 minut, aby vytvorili néjakou kratkou
pohybovou sekvenci, kterou nasledné predvedou. Gaby a Franck si k tomu
zapisuji poznamky, aniz by komukoliv dali zpétnou vazbu. Opét a znovu,
nic se nehodnoti. Na to je stale priliS brzy. Poté se zada dalSi podtéma,
dalSich 5 minut, dalSi “predvadécka”. Je na tanecnicich, aby s nécim pfisli,
s C¢imkoliv. Nemusi to obhajovat, pouze to ukazi a jede se dal. Vypada to
jako velmi rychly rutinni proces. Podle slov Brandona je to prvni meésic
zabava, jelikoz Clovék je Cerstvé myslenky a napada ho mnoho nového.
DalsSi mésice je to téZsi zejména psychicky. Tanecnici se dostanou hloubéji
sami k sob&, coZ se odrazi v jejich tvorb&. Zaéinaji se jim vybavovat rizné
vzpominky souvisejici s tématem, diskutuji o ném a pracuji na ném se svymi
kolegy.

Odpoledne je vénovdno herecké tvorb&. Télo taneénikl ma tak
moznost si odpocinout, ke zkousce se pfripoji i dalSi herci a performefi

a zacina se pracovat na postavach, situacich, scénach, pribézich.

5.6. Tvorba postavy

B&hem zkou$ek si performefi vystavi sv(j vlastni charakter. Prvni
impuls prichazi opét ze nazvu a scénografie dané inscenace. Tanecnici
dostanou ohledné postav nékolik UkolG. Stanovit si postavu, kterou by chtéli
v tomto prostredi ztvarnit, najit postavu, kterd se v daném prostredi

pfirozené& vyskytuje, nebo kterd tam vibec nezapada, nepatfi a jak by
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takovou postavu mohli do prostredi zasadit. Treba pri tvorbé Moeder se
hledali tvorba postav vztahovala k muzeu. Vznikly tak postavy, jako
uklizecka, kustod, ochranka, navstévnici aj. Pri praci na své postavé se
performeri snazi urcit, jaka je jejich postava osobnost, jak by se méla
pohybovat, jaké ma navyky, jak mluvi (dikce, vady, barva a poloha hlasu)
a mnoho dal&iho. Velmi dileZité jsou zde reference k rdznym zdrojdm, které
cely proces zrychli a zefektivni. O postavach se diskutuje s kolegy, sdileji
se rdzné prib&hy, které mohou pomoci postavu Iépe uchopit. Neni to o tom,
ze by performer zahral svou roli pouze remesiné. Pri praci se pouziva
Stanislavského metoda. Je dllezité znat, jaky je zdmér postavy, ktery
zastresSuje veskeré jeji chovani a akci.

Dukladné se sleduje vyvoj jednotlivych postav a vztahd mezi nimi
v ramci celého prostfedi a mize se také stat, ze charakter, ktery uZ je
vybudovany Franck nebo Gaby zrusi, nebude potreba jej pouzit, a tak si
performer musi hledat novy. To je jedno z Uskali této prace. Se ziskanymi
zkusSenostmi si Clovék dokaze Iépe rozvrhnout jaké Usili ma do ceho vlozZit
a kdy je tfeba ustoupit. Vyvoj téchto postav je rlzny, néktefi performefi
mohou mit velmi jasnou predstavu i pohybvy jiz na zacatku zkouseni
a v prib&hu uZ jen doladuji detaily, jindy se postava a jeji osobnost

a uziteCnost vyklube az v zavérecné fazi.

5.7. Zaveérecna faze zkouseni
Posledni mésic je vénovan selekci nasbiraného materidlu. K dispozici

jsou stale portfolia, kterd si vichni vytvofili v prib&hu prvniho tydne a do
kterych si nadale sbirali dalsi material jako jsou napfiklad literarni predlohy,
texty pisni, skladby, fotografie, obrazky at uz riiznych maleb, soch ¢&i jiného
uméni, tak i porizené z nahodné z internetu (pokud se vsSak k tématu
vztahuji a asociuji néco dalsiho). Predmeéty, které si performeri prinesli novée
v prab&hu zkoudeni. A v neposledni Fadé také véechen pohybovy material,
ktery se dikladné natddi a uklada. Franck a Gaby z tohoto ohromného

mnozstvi vyberou ten material, ktery prinasi dalsi napady a ktery chtéji dale
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rozpracovat. V praxi to vypada tak, zZe se ve studiu polozi jeden dlouhy kus
papiru, na kterém je znazornéna linie a dva body. Bod A a bod B. Na tuto
linii jsou pfidavany jednotlivé dily, takze se s nimi mlze zarovef stale
pohybovat, mohou se preskladavat a mohou se ménit ¢i nahrazovat.
Vznikne tedy jakasi skica Ci hruby nastrel sledu scén celé inscenace. Vyviji
se dramaturgie, postupné se tribi jeji zamér a cizeluji se jednotlivé scény,
herecké akce a pohybové partitury, az se dospéje ke kone¢nému vysledku.
Az do této chvile se nic nehodnotilo, nevyhazovalo, vSechno se bralo
v potaz. Tato faze selekce je pravé tim momentem, kdy uz je ¢as se vénovat
pravé tomu, pro jakou myslenku se hodi ten ktery material, a ktery je
v tomto kontextu nadbytecny a tedy se nepouzije. Tvorba je cCastecné

intuitivni, ¢astecné rizeny proces.

5.8. Po premiére
Peeping Tom tvori autorské inscenace, jejich dramaturgie se tvori

az na uUplném zavéru zkouseni, neni tedy pevné stanovena, a to ani
po premiére. Kazdé predstaveni je vice méné jiné, po skonceni se cely tym
vzdy sejde k poznamkam, které zapracuje do pristiho “jeti”. Napriklad
inscenace v inscenaci Moeder, kterd ma za sebou okolo 115 repriz jedna
scéna udajné zcela zmizela. Nejsou to tedy jen herci, ktefi na svych
postavach pracuji pfi kazdé reprize, ale také dramaturgicky se celd

inscenace stale vyviji.

Jak miZeme dle téchto informaci sledovat, tvorba jedné inscenace je
vlastné dlouhodobd intenzivni prace, kterd trva vétSinou pul roku.
Pro performery je toto obdobi fyzicky i psychicky pomérné narocné, jelikoz
denné prekonavaji vlastni hranice, casto jsou to predevsSim ty mentalni.
Pro tvlrdi tym je to neustalé vnimani a hledani dramatickych situaci, to jak
a ¢im je podporit, do jakého dramaturgického konceptu je presné zaradit

a jak s nimi v ramci tohoto konceptu dale nakladat.
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6.Pohybovy slovnik

Pfesto, Ze Peeping Tom spojuje vice divadelnich zanrl, mé& osobné
zajima predevsSim pohybovy slovnik, a tak se v této kapitole zamérenim
pravé na néj. Ackoliv Gaby i Franck prosli oba tane¢nim vzdélanim, v jejich
predstavenich nepozorujeme ani jednu z tanecnich technik, at uz klasickou
¢i jednu z modernich. Pfi pohybovych partech vSak vnimame obratnost,
koordinovanost, flexibilitu, silu, promyslenost a zdaroven jednoduchost
a pfirozenost. Vé&tdina pohybového materidlu vychadzi z gest, postojl
a pohybd bé&Znych lidi v uréitych situacich. V ptfedeslych kapitolach jsme si
jiz popsali, jakym zplsobem Peeping Tom tvofi pohybovy material a jak
rozmanité jsou moznosti tvorby s tolika rtznorodymi tane&niky. Tato
kapitola pFiblizi nékolik pohybovych principd a kvalit, se kterymi se

v Peeping Tom pracuje.

Pri sledovani jakéhokoliv predstaveni souboru Peeping Tom to
vypada, Ze si oba reziséri doslova libuji v extrémnich i Sokujicich obrazech.
Pohybové partitury performerd byvaji velmi expresivni, &asto také
krkolomné. Mnohdy se zda, ze performer tvofi pohyb primo na jevisti, a i
kdyz si je divak védom, Ze se jedna o nazkousené predstaveni, v urcitych
chvilich jsou jejich pohyby, a¢ stylizované majici plvod v redlném chovani
a gestikulaci, nékdy az krajné nebezpecné nebo zdanlivé neopakovatelné.
(Napr. pad z vysky ze strany scény v predstaveni A Louer, kdy postava

jakoby vypadne z pomérné vysoko visiciho obrazu.)

Celd prvni trilogie je protkana neskutecné efektnimi a narocnymi
pohybovymi partiturami. UZ v prvni inscenaci Le Jardin |ze vidét, Ze sami
choreografové se neboji “riskovat svou vlastni kdzi”, kdyZz je vidime jak
napr. Gaby opakované pada tylem na sttl, coZ vzdy pusobi ranu, nebo kdy

je jednim z hlavnich vyrazovych prostiedk( postavy Francka vysoky skok
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do kotoulu pres hrbet, aniz by jakkoliv zapojil ruce. S takovym pohybovym
materidlem se u tanecnich soubord bé&zné nesetkavame.

Zajimavym principem, ktery se objevuje v Le Sous Sol se objevuje pri duetu
Gaby a Samuela, kdy jsou oba jakoby srostli spanky k sobé. Ackoli je tento
duet velmi prostorové i fyzicky narocny, kdy je soucasti i trocha akrobacie,
je zvladnuty natolik dobre, Ze iluze neoddélitelnosti se mizi az ve chvili, kdy
se jejich hlavy fyzicky zamérné rozpoji. V dalSim duety (Gaby a Franck)
se tento princip kontaktu opét objevuje v jiném kontextu, kde kontaktnim
mistem je oblast panve nebo genitdlii. Tyto duety se pak spoji v trio, které
vypovida o milostném trojuhelniku - Zena, kterad zije s jednim muzem,

s nimz ma dité, mysli na jiného, ktery je také soucasti jejich rodiny.

V nékolika pFedstavenich mizeme pozorovat jak Maria Carolina
Vieira, ktera predtim plsobila v Grupo Cena 11 Cia de Danca. Tento soubor
pracuje s principy soucasného tance a fyzického divadla, zaméruje se na
vztah mezi télem, prostfedim, objektem a subjektem. Vyraznou soucasti
jeho pohybového slovniku jsou nejriznéj&i pady na zem, kdy se zda, ze by
mohlo byt télo tanecnika zranéno. Maria Carolina tuto techniku pouziva
hned v nékolika inscenacich. Nejpatrnéjsi je to v Moeder, kdy na tomto
pohybovém principu vystavéla celou jednu partituru. Ta vznikla pfi jedné
z improvizaci, kdy se Maria zaméfrila na princip uvolnénych koncetin, coz ze
zac¢atku pUsobilo spig opile, pro potfeby té konkrétni scény se véak upravila
motivace k pohybu, a tak v kontextu celé inscenace Moeder plsobi jeji

partitura jako topeni se v zoufalstvi nad ztratou ditéte.

Kazdého, kdo vidél 32 rue Vandenbranden urcité zaujalo, at uz kladné
¢i s odporem, solo Soel Jin Kima, které je vystaveno na mimickych
a télesnych deformacich. Chvilemi se zda, jako by jeho télo nemélo kostru
¢i vnitrnosti (napf. kdyz v jeden moment pfi nddechu stlaci branici a vtahne
bricho dovnitf, takze to vypada jako by jeho organy prosté zmizely. Zaroven
dokaze deformovat svUj obli¢ej k nerozeznani od svého neutralniho vyrazu.

Jeho pohyby jsou velmi ¢asto plné izolaci, kdy to vypada, jako by jeho télo
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bylo stroj ovladany néjakym ovladacem. Je velice pravdépodobné, Ze Cerpa

z butoh techniky, ackoliv o ni v jeho Zivotopise nic takového nenasla.

O pohybu by mél tane¢nik umét premyslet, mél by rozumét svému
télu tak, aby si pri tanci neublizil. Fyzicky naroc¢né pohyby provadéji
tanecnici nékolikrat tydné a i presto, ze své télo velmi dobfre ovladaji, jejich
pohyb je kontrolovany a uv&domély, muZe dojit ke zrané&ni. O to vic divaka
prekvapi, kdyz vidi jak nebezpecné pady, skoky a zakruty jsou tanecnici
schopni udélat, aniz by si poskodili klouby, je evidentni, ze nakoleniky ani
jiné chranic¢e nemaji. Tady se skryva jeden trik, ktery Peeping Tom pouziva.
Baletizol je totiz podlozen mékkou pénovou podlozkou. Tanecnici se tak
nemusi bat, Ze si by otloukli, poskodili klouby a mohou jit do krkolomného
pohybu naplno, coz eliminuje risk zranéni. To se totiz stdva v momentg,
kdy jde Clovék do pohybu sice naplno, ale v poloviné ztrati jistotu, rozmysli
si to, jeho té&lo ztrati plvodni svalovy tonus a spadne neobratné velkou

vahou na zem.
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7.Dilo

VSechny produkce, které Gabriela a Franck tvofi, at uz spole¢né
v ramci souboru nebo samostatné pri néjaké spolupraci, se zabyvaji
mezilidskymi vztahy, které jsou zasazeny do urcitého prostredi, a tak tvori
takovy mikrokosmos, kde sledujeme vzdy urcitou skupinu lidi nachazejici
se v urcitém prosttedi, ve kterém dochdzi k rdznym konfliktGm.

Z dramaturgického hlediska nemGzeme nikdy &ekat, Ze se inscenace
souboru budou drZet klasické linearni vystavby. Sled obrazii a scén je
vétsSinou zprehazen, casto se objevuji metaforické obrazy, kterymi divak
nahlizi do mysli nebo duse té dané postavy. Nékdy se scény opakuji (napr.
v The missing door), jindy se najednou objevi scéna, ktera odkazuje k
minulosti (Le Sous Sol). Peeping Tom rad experimentuje nejen co se tyce
vizuadlniho aspektu nebo miseni Zanrd a divadelniho jazyka, ale je
vynalézavy i ohledné narativu - zpUsobu, jakym jsou témata a podtémata

v inscenaci vyrcena.

7.1. Caravana

Prvni spolecny pocin tohoto choreografického dua, o kterém se moc
nevi, protoze vznikl jesté pred oficidlnim zalozenim souboru, byl uveden v
parku, kam Franck, Gabriela a Eurudike pfijeli s pojizdnym karavanem mezi
hloucek divaku. Ti nejprve okny nahlizeli okny dovnitf, jaké jsou mezi
postavami vztahy a co se tam odehrava, nacez pak postavy vysly pred
karavan, kde uz meéli dostatek prostoru na vyraznéjsi fyzické vyjadreni. S
touto performanci projeli celou Evropu. A na zakladé této zkusSenosti, kdy
divaci jako by Spehovali tanecniky uvnitf karavanu, také vznikl nazev

souboru. Pozdéji se tato performance presunula na jevisté.
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7.2. 32 rue Vandenbranden

Inspiracnich zdroji pro vznik této inscenace bylo vice. Jednim z nich
byla zfilmovana povidka Balada o Narajamé (1983) japonského reziséra
Soheje Imamury, ktery se ve svém snimku zabyva vyhosténim starych lidi
ze stredu spolecnosti, pricemz v drivéjsich dobach pro méla spole¢nost
vyhrazené misto, které jim zachovalo jejich dUstojnost. Prostiedi
v inscenaci vychazi z toho filmového - pusta oteviena zasnézena, zjevné
horska krajina, ve které spatfujeme pouze dva zavésné karavany pod
hvézdnym nebem. Tento obraz hned na zacatku evokuje izolaci, samotu
a koreluje s osudy postav. Ty se v samoté setkavaji samy se sebou, se
svymi obavami, neduhy, touhou po tom byt milovan.

Nazev inscenace vlastné odkazuje k prvni trilogii a ma adresu domu,
ve které tato rodina zila. Ukazuje tak, jak se ¢lovék mize chovat, kdyz je
mimo sv(j domov a zaroven, jak Ziji lidé v malé uzaviené komunité a co se
stane, kdyz tuto komunitu narusi néjaci cizinci.

Performefi hraji nékdy uvnitf karavanu nékdy pred. Vnimame vztahy,
které se mezi nimi tvori a zaroven pozorujeme, jak na né misto, ve kterém
se nachazeiji plsobi. Zit v izolaci del$i dobu je v podstaté vézenim nejen
fyzickym, ale také mentalnim a dusevnim, ackoliv se cClovék do izolace

uchylil dobrovolné.

7.3. A Lauer

Inscenace odehravajici se v shorelém divadle pojedndava o tématu
pomijivosti. Postavy si uvédomuji, jak je vSe kolem nich nestalé
a predurcené k zaniku. Tyka se to nejen pfedmétl a majetku, které vlastni
nebo jsou kolem nich, tyka se to také jejich postaveni, prace, distojnosti
i jich samotnych. Hlavni postavou je zde zasla operni diva, kterou ztvarnuje
Maria Gyselbrecht, ktera se potyka s ocekavanimi a predstavami burzoazni
spolec¢nosti. Nachazi se v obrovském prostoru divadla, které nakonec vlivem
ohné také zanikne. Postupné si zacind uvédomovat, Zze vSe je pomijivé,

az na jeji neustdle se vracejici obavy.
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7.4. Trilogie

Uz v drivéjsi kapitole jsem poukazovala na velké mnozstvi prace,
které soubor b&hem pllroéniho zkou$eni vyprodukuje a uchovava
na nahravkach., pricemz velké mnozstvi materidlu se nepouzije, presto se
vSak dal uchova na pozdéji. A tady je odpovéd na otazku, pro¢ Peeping Tom
tvori trilogie. Ano, velmi Casto se stava, ze se zbyly material znovu rozvine
a pretransformuje do nové inscenace, kterd navazuje na tu predeslou.
V rozhovoru pro jeden Spanélsky blog vénujici se svétu uméni
a showbyznysu, (El viento del cine) Gabriela tento zplsob préce ptirovnava
k psani pribéhu, ktery divak sleduje v kapitolach a priznava, ze ji tento
zpUsob prace vzdy zajimal. A moZna pravé toto je také ddvod pro¢ mné
tento soubor tolik imponuje. Sama mam tendence k tvorbé na pokracovani.
Diky tomu se mohu do tématu ponorit hloubé&ji, a diky podrobné analyze
a vyzkumu nejen pohybu, ale tématu samotného, mohu porozumét jak
jemu, tak také sobé, a to pak mohu predat ostatnim. Tady navazuji na ma
slova v Uvodu, kdy se zminuji o potfebé umeélce nejen tvorit, ale i sdilet.
A zaroven se priklanim ke Grotowskému, podle kterého neni na prvnim
misté divadlo, ale ,hlavni je ¢lovék a divadlo mu mdzZe pomoci objevit, kdo
je a co si pocit ve svété, kde se ztraci." (Pilatova, s. 24), a to jak v roli

tvlrce, performera, tak i v roli divdka.

7.4.1. Rodinné vztahy

Celou trilogii se nese téma nevyrovnanych osobnosti, coz se projevuje
na jejich vztazich. Tato trilogie je o pribéhu jedné rodiny a o tom, co se déje
za zavienymi dvermi, kdyz nejsou na ocich cizich lidi. Postavy jsou tak
v celé trojici inscenaci stejné. Objevuje se zde pokrytectvi, se kterym je
Uspésné prehlizeno nasili v rodiné. Nahlizime do zivota jedné rodiny, jejich
¢lend. Pozorujeme, jaké jsou mezi nimi vztahy a jak umi nebo spise neumi

resit rodinné problémy.
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Trilogie zacina inscenaci Le Jardin, ktera je rozdélena na dvé cCasti.
Ta prvni se odehravd na platné - jde o zhruba pdlhodinovy film, kde jsou
postavy zasazeny do zivota v noc¢nim klubu. Tam se dostavaji do
neprijemnych situaci, které jsou projevem bud’strachu nebo se v nich odrazi
pocity nedocenénosti, zneuziti ¢i osaméni. Jednu z hlavnich postav ve filmu
ztvarnuje liliputka, ktera je hvézdou noc¢niho klubu. Postavy se pak objevuji
i ve druhé casti, kterd je zpracovana na divadle. Zahrada ohranic¢ena
vysokou zidkou a zivym plotem je v podstaté takovy maly vesmir jedné
rodiny. Objevuje se zde manzelsky par s batoletem, otec, a nechybi ani
liliputka, ktera celou dobu lezi v zadnim planu scény, jako by byla jen

odkazem zfilmované noéni mdry.

V druhém predstaveni se divak dostava dovnitf domu, do obyvaciho
pokoje, Le Salon. Divak se seznamuje s dalSimi ¢leny rodiny, odkryva se
mu jeji hierarchie a také jeji soufasna situace, kterou predznamenava

/4 . Jé v . o v V4 . 4 v
scenografie. Je tedy patrné, ze rodina puvodne na urovni se momentalne
nachdzi nejen ve financnim uUpadku, ale také mentalnim a fyzickém.

Nejpatrnéjsi je to u otce, hlavy celé rodiny, kterého ruinuje vlastni senilita.

Posledni ¢ast Le Sous Sol (suterén, sklep) s podnazvem Under the
soil je inspirovana Dostojevského povidkou Bobek. Na zacatku této treti
inscenace se stara zena (osmdesatiletd butoh tanecnice Maria Otal) louci se
svym zivotem. Pak se scéna rozsviti a divak zjistuje, ze je stejnd jako
v Le Salon s tim rozdilem, Ze je témér vSe zasypané zeminou, ktera se tam
dostala otevienym oknem. Hlina, ktera je Ustfednim prvkem scénografie
symbolizuje hrob, posmrtny zivot. VSechny postavy jsou tak jiz po smrti
a pohrbeny, presto své osudy a nevyresené vztahy, kfivdy “ziji” dal. Je zde
ocividny zamér o prehodnoceni zivotnich udalosti, jejich ukonceni a smifeni

se s nimi.

VSechny tfi Casti jsou propojené nejen postavami a jejich pribéhy,

ale také fyzickymi partiturami. Zndma “kissing scene" se poprvé objevuje
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v Le Jardin pouze mezi dvéma milenci a opakuje se v Le Salon tentokrat uz
i se spolecnym ditétem. Tim je mimochodem Uma, dcera obou Gaby a
Francka. Také se opakuje iluze mizeni, kdy v Le Salon postavy mizeji v
posteli nebo se z ni naopak vynori. A tentyz princip sledujeme i v Le Sous
Sol, kde je timto tranzitni mistem hromada hliny, co se sype z okna, kde
postavy vylézaji ze svych hrobl, aby mohly v podsvéti znovuprozit sv{j
pribéh. Celou trilogii se nese zhrzena aristokraticka hrdost, majetnictvi
zarlivost, touha, nenaplnéni, komplikované vztahy, které nic¢i vSechny

zucastnéné.

7.4.2. Rodinné archetypy

I tato trilogie se tyka rodiny, zaméruje se vSak na archetypy
jednotlivych ¢&lend, to jak jsou obecné& vnimany a jejich individualni prozitky
a zkusenosti. Pred vznikem této druhé trilogie se Gaby a Franck vénovali
samostatné tvorbé. Gabriela pracovala se souborem ND1, pro ktery
vytvorila The mising door, zatimco Franck znovu nastudovaval jejich drivéjsi
inscenaci, u které zachoval témér cely nazev (33 rue Vandenbranden).
Ackoliv se tato trilogie opét tyka rodiny, tentokrat byla témata vice otevrena
a pojata Sireji. Postavy se zde neopakuji, kazda inscenace ma svou vlastni
linii, které na sebe nenavazuji a viibec spolu nesouviseji. Ndméty a témata
jsou zde nahlizeny z vice GhlG pohledu, a¢koliv Peeping Tom zachoval
narativnost, nejedna se zde pouze o jedno pojeti tématu, ale o celkové

chapani t&chto archetypd.

Na této trilogii je také zajimavy fakt, Ze Franck a Gaby se rezijné uz
tolik nepojilli. Nejspis na to ma vliv jejich predesla tvorba mimo soubor.
Inscenaci Vader reziroval Franck, pficemz Gaby mu asistovala, u Moeder
tomu bylo naopak. Kind potom reZirovali spole¢né. (Plvodné také chtéli,
aby tam hrala jejich dcera Uma, nakonec z toho ale seSlo.) Pfi rozhovoru

s Brandonem, ktery je soucasti celé trilogie jsem ziskala jeho ndzor na praci
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Gaby a Francka. Pri spolecné rezijni praci se vzajemné nejspis doplriovali.
Zatimco Franck ma rad kdyz se na jevisti stale déje néjaka akce - v prvnim
i v druhém planu (jakoby se vyhybal tichym momentdm na jevisti), Gaby
se zaméruje spisSe na kvalitu a dramaturgii, méné Ipi na chronologickém
vypravovani. Tvorba inscenace Kind byla ze zacatku narocna. Zkouset se
zaCalo v Barceloné, kde byl pritomen pouze Franck, jelikoz Gaby méla
néjaké zdravotni potize. Posledni kus této trilogie vSak vytvofrili spolecnég,
priéemz zjistili, Ze si b&hem poslednich let tvorby vytvofili kazdy svi{j
systém prace, ktery se zasadnim zpUsobem ligil. Padlo tedy rozhodnuti, Ze

se budou v praci spie podporovat nez tvofit jednu produkci napll spole¢né.

Vader je zasazen do prostfedi domova pro dichodce. Na jevisti se
rozprostira spoleCenska a navstévni mistnost, kde v zadnim planu vidime
pddium pro kulturni akce, dole je nékolik stoll s jidelnim prostirdnim a také
prostor pro traveni volného ¢asu s klavirem. Ustfedni postavou je zde stafik,
ktery jej sice pohybu schopny, ale prevazné se pohybuje na koleckovém
kfesle. Scéna zaroven odrazi nevyrovnanou mysl tohoto osamélého starika,
kterého dohani demence. Ze vztahu s jeho synem divak vnima, jak mnoho
z nas ke svym predkim dnes pfistupuje. Domov dichodcl je tady
odkladistém nepotrebnych lidi, kteri spolecnosti uz nemohou nijak prispét.
Je to misto nostalgickych vzpominek, ale také malych radosti a spolecné
zdbavy, kterou si skupinka dlchodcl zafidi bud’ sama nebo spole¢né s
oSetrovateli. Vader je jednou z mala inscenaci, kterd ve svém vysledku
nevyzniva tak temné jako vétSina produkci Peeping Toma. Je plna
komickych scén. Peeping Tom tady pracuje s lokalnimi herci, kdy skupinu
dlchodch netvofi stali Elenové souboru. Inscenace se tim neustdle

promeénuje a osveézuje.

Moeder neni piib&hem o jedné postavé, ale odhaluje rizné nahledy
na materstvi a vSe, co je s tim spojeno. Inscenace je zasazena do mistnosti
muzea. To mé nabada k otazce, proc¢ zrovna toto prostfedi? Jakou to ma

symbolistni spojitost s materstvim? Gabriela se snazi ukazat materstvi
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z rdznych UhI0 pohledu. S prostorem se vzdy pracuje jako se symbolem,
ktery odkazuje nebo naznacuje. BEhem tvorby této inscenace Gaby zemrela
jeji matka. To ji nejspis velmi ovlivnilo. V Moeder je totiz muzeum mistem,
kde spatfujeme matku v podobé, v jaké si ji chceme uchovat a ve chvilich,
které byly v jejim Zivoté zasadni a zaryly se ji tak do paméti. Zaroven je
zde také porodni sal, nemocnicni chodba s automatem na kafe, cervené
nasvicené nahravaci studio. Cela inscenace ma spiSe melancholicky nadech,
téma truchleni se objevuji velmi ¢asto (Uvodni scéna - ztrata matky, ztrata
ditéte).

Hlavni postavy nejsou pouze zameéstnanci muzea, jsou rodina
a muzeum je jejich domov. Vztahy mezi nimi, a to co se na scéné odehrava
tak na divdka plsobi intenzivn&ji. Inscenace za&ind ztrdtou matky
a truchlenim - uvédomeéni si jeji absence prinasi smutek a Uzkost. Nasledné
se divak dostane do prostfedi muzea (kde visi jiz zminéné obrazy Zen
a jiné). Z muzea se presouva obraz do mnohem intimnéjsSiho prostredi -
na porodni sal, ze kterého se nakonec stane zkuSebna rockové kapely
a divak si tak vychutnava Cry Baby (Janis Joplin) v podani Marie Cariliny
Vieiry. Tato velka udalost, oslava narozeni ditéte se méni v pomérné
hororovou ztratu Zivota, ktery matka nosi 9 mésicl v sob&. Po této temné
scéné se objevuje zase svétly prostor muzea, kde ztrata matky a stesk po
ni vyplyne v absurdni kradez obrazu v muzeu. Nékolikrat se na scéné objevi
také rostouci dcera v inkubatoru - ¢im vic roste a starne, tim je jeji pohyb
omezenéjsi. Divak si tak klade otazku, zda se to skute¢né déje nebo je to
jen mentalni v&zeni tvorené pfilisnou starostlivosti rodi¢i?

Moeder je naplnéna velmi silnymi obrazy, ale zaroven ji nechybi ani
komika a nékdy az absurdita. Co se tyCe zvukové stranky, v predstaveni se
velmi zajimavé pracuje s vytvafenim Zivych zvukovych efektd, a to pfimo
na scéné samotnymi herci (Splouchani vody, biti srdce, cucani ruky ad.),
ackoliv si toho divdk nemusi hned vSimnout, protoze je jeho zrak poutan

akci na jevisti.
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Tuto trilogii zavrSuje inscenace Kind, z danstiny dité. Tuto inscenaci
vytvorili Franck a Gaby spolec¢né (jejich posledni spole¢na produkce byla v
roce 2011, tedy pred 8 lety). NenahliZi zde na to, jaké mize byt détstvi, ale
kde se odkryvaji mozné zdroje psychdéz z pohledu ditéte. OCi malého
nevinného ditéte byvaji mnohdy plné strachu a bujné fantazie a presné
takova je celd tato inscenace. Oproti predchozim dvéma inscenacim této
trilogie, je Kind zasazeno do vnéjsiho prostredi, do temného lesa. Postavu
malé holky ztvarnuje Eurudike. Ta se se dvéma culiky a pfiliS kratkou sukni
uvede projizdkou na kole, které je ji evidentné taky malé. Tato mala-
dospéla oslbka, kterd se celou dobu chova dost infantilné otevira v lese na
Upati skal svij svét divakovi.

Inscenace divakovi nabizi vhled do vyvoje osobnosti. To, jak je
formovana prostfedim, ve kterém se nachazi i to, jak tomuto prostredi
vzdoruje, aby nalezla svou vlastni identitu. Zaroven se zde objevuje silny
otcovsky aspekt, ktery se projevuje nasilné. Divak sleduje, jak dité tomuto
nasili odolava a do toho vieho hraje hudba zndmych hudebnikd, ktefi sami
zemreli v mladém véku vétSinou na nasledky zavislosti na drogach. Dalsi
otazka je tedy nasnadé - do jaké miry je tato temna stranka v Clovéku
prirozené pritomna, a do jaké miry si ji Clovék vypéstuje v zavislosti
na zivotnich okolnostech?

Jako kompars zde vystupuje skupinka déti, ktera se rlzni vzdy podle zemé,
ve které Peeping Tom hraje. Podobné jako u inscenace Vader (tam se vSak
jedna o lidi v dichodovém véku).

Zkouseni zacalo workshopem pro déti, ktery byl soucasti vyzkumu
k tématu. Cilem tak bylo |épe porozumét détskému vnimani svéta
a dospélych, jejich jazyku a vypozorovat jejich mimiku, gesta. Zajimalo je
predevsim jejich chovani s obavami, které vychazeji z nedostatku podpory
od dospélych ve smyslu: Jak budou jednat a jak se zaridi, kdyZ se nemohou
spolehnout na své rodi¢e? V inscenaci se objevuje téma ztraty, absence,
cetnych konfliktd, strachd.

Franck a Gaby méli pdvodné v pladnu, Zze v ni bude hrat jejich dcera,

které bylo v dobé premiéry 14 let. Nakonec, ale z toho ale seslo.
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7.4.3. Vnitrni bésy

Tri kratSi inscenace vznikaly ve spolupraci s NDT1 (NL) v navaznosti
na sebe. V roce 2020 je Franck s Gaby spojili do jednoho vecera a uvedli
jako Triptych. Pozdéji se také uvedla také kratSi forma - Diptych.

VSechny tri ¢asti jsou zasazeny do odliSné scénografie, coz znamena,
ze béhem predstaveni se musi jevisté kompletné prestavét. Velmi to
pripomina filmarské prostredi. Bézné je divak zvykly, ze se zatdhne opona,
vyhldsi se pauza na zhruba 20 minut, kdy je mozné si dojit na toaletu,
upravit se nebo si dat néco malého k jidlu ¢i piti. Peeping Tom ani tuto
formu nenasleduje. Ne ze by chtél pfimo vybocovat ¢i jinak se vymezovat.
DUvodem je spide propojenost vdech t¥ malych produkci. Pravé kvdli
tomuto projektu byl vyhladen konkurz pro 8 taneénikl/tanelnic. Ti pak
nastudovali tento ¢lenény projekt. A jak uz to tak byva, s novym obsazenim
- nové pojeti roli, textovych ¢asti ad. Choreografie, dramaturgie a situace

zUstaly viceméné stejné.

The missing door je prvni inscenaci tohoto triptychu. Dé&j se
odehrava v Sedé chodbé s nékolika dvermi, které bud nejdou otevrit, nebo
se oteviraji samovolné, aby se ihned sami znovu zavreli. Celym triptychem
se prochazi nejen Ustfedni par, jejichz vztah je na pokraji ztroskotani,
ale také dalsi postavy, nékteré se objevi pouze v prvni dvou Castech, jiné

v poslednich dvou.

Dalsi ¢ast The lost room se odehrava v kabiné lodi, kde divak nahlizi
do vnitfniho Zivota postav. Scény jsou pIné surrealistickych obrazt, nékteré
déje se opakuji a divak je tak vnima z pohledu vice osob. Nékdy se scéna
odehraje velmi napjata scéna, ktera postavu témeér znici, o chvili pozdéji se
tatdz scéna odehrava znovu, aby divak zjistil, ze to byl pouze vyplod

fantazie nebo obavy urcité postavy.
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Ackoliv za¢atek The hidden floor plsobil pomé&rné piijemné, trochu
romanticky, kdy se vSe odehrava venku pred na zahradce restaurace,
pri uklidiujicim, pfijemném zpévu, za barem barista lesti sklenicky, lidé
poslouchaji a uzivaji si klidny vecer. Takovy je vSak pouze Uvod do tohoto
mista, které se postupné proménuje v ¢im dal vétsi doupé. Vpravo vzadu
za barem jsou dvere do vytahu, kdy je vidét, ze se hlavni postava posouva
vzdy o patro niz. Celkem se tak posune trikrat. A jako by z povrchu Zemé
putovala do hloubéji do pekla, kde se lidskd moralka upada a bytosti si zde

libuji ve svych hrisich.

Cely triptych na mé& plsobi jako metafora lidské dude, jak hluboko
muzZe klesnout, paklize se nechd szirat strachem, Zarlivosti, marnivosti,
frustraci, psychdzou a podobnymi stavy, které maji nizkou vibraci védomi.
Kazda ¢ast je uvedena i zakon&ena napinavym tdnem smyécd, témi se také
rozpozna, ze uz je prestavba dokoncena. Triptych jsem shlédla v online
zivém prenosu, kdy predstaveni zabiraly nejspiS 3 kamery. Dalo by se Fict,
Ze Peeping Tom uziva na divadle filmové strihy, pfi pfechodu jednotlivych
scén. Dalo by se tedy fict, ze jsou jejich predstaveni pro kameru jako délana
a toto podani kamere vylozené sluselo. Bylo pro mé velmi zajimavé sledovat
prestavby. Ty vétSinou trvali 15 az 20 minut. Po celou tu dobu vsSak bylo co
sledovat. Nikdo pro mé nebylo rozebirani a skladani kulis a celkova pfiprava
scény tak zajimava jako pravé tady. Néktefi herci dokonce stdle zlstavali
na jevisti ve svych rolich, jini se Sli pripravit do dalsiho kostymu.
Kazda inscenace méla totalné odliSnou scénografii, zejména barevné,
i pokryti podlahy se ménilo, vSechny tak byly naskladany na sobé a
jednotlivé vrstvy se postupné sundavali pry¢. Béhem posledni inscenace se
kraje baletizolu vyvysily, aby se podlaha mirné zavodnila. Voda dodavala
celé situaci na vé&tsi expresivnosti a zaroven pusobila velmi esteticky.
Pfirozenou soucasti celého predstaveni jsou technici, ktefi nejen ze se
béhem prestdvky staraji o prestavbu scény, ale pomahaji tak béhem

samotné inscenace. Predstaveni nijak nenarusuji.
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7.5. Film Third Act

Jedna se o dokumentarni film belgickych reZisérek, které se souborem
jezdili po svéteé s trilogii Vader, Moeder, Kind. Ve filmu je patrné, ze ¢lenové
Peeping Tom jsou v podstaté takova velka kulturné rozmanita rodina. Divak
nahlizi do pracovniho prostredi. Sleduje, jaky vliv ma individudlni zivot
herc vliv na jejich role. Obecné se film zabyva starnutim, s tim souvisi také
o péci, ktera je zde nahlizena z pozice pecujiciho i opecCovavaného.

Je zajimavé ve filmu sledovat, jak probiha vybér komparzu
do inscenace Vader, kde se hledaji vzdy lokalni lidé starsiho véku. Ve filmu
je ukazano, jak probiha nejen jejich vybér, ale také workshop, ktery tito
komparzisté absolvuji pred svym prvnim vstupem na jevisté.
S profesionalnimi herci se déli o své pribéhy, zkusenosti a pohled
na nscenaci. Kazdé predstaveni ma tak pro vsSechny ucinkujici svézi
atmosferu.

Film byl vytvoren v koprodukci souboru Peeping Tom a mél premiéru

na konci brezna roku 2019.
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8.Spoluprace

Kromé autorské tvorby Franck i Gaby své zkusSenosti predavaji také
mimo sv{j soubor. Pfi spolupraci s jinymi umélci a soubory vznikaji bud
zcela nové projekty, nebo se naopak nastudovavaji jiz vytvorené produkce,
které se dle aktualnich potreb a situace upravi.

Tak napf. vznikly adaptace na 32 rue Vandenbranden. V roce 2013

nastudoval Franck tuto inscenaci s tanecniky z Géteborgs Operans
Danskompani. Ackoliv se stale jedna jedna o téma izolace a osamoceni,
na scénd bylo tentokrdt mnohem vice taneénikd, &mz byla surredlnost
pojeti jesté vice zdiraznéna.
V roce 2018 doslo k dalsi adataci tentokrat pro Ballet of the Opera de Lyon,
pri¢emZ se k reZii pridala i Gabriela. Opét zde byl vétsi polet taneénikl
a dan vétdi dlraz na otdzku migrace a pfist&hovalectvi. (Peeping Tom,
2021)

8.1. Dido & Aeneas

Opera anglického skladatele Henryho Purcela, kterou napsal
ve 2. poloviné 17. stoleti, je prvni operou, které se Peeping Tom inscenacné
ujal. Ke spolupraci si k tomu pozvali francouzsky orchestr Le Concert
d’Astrée pod vedenim Emmanuelle Haimové. Opera byla pripravena pro
Velké divadlo v Zenevé. Z dlvodu koronavirové situace byla premiéra pro
zivé publikum zrusena a probéhla on-line 3. kvétna.

Rezie se zhostil Franck a je to uplné poprvé, co Peeping Tom
zpracovava cizi a pevné danou latku. Proces zkouseni nebyl stejny jako
obvykle. D&j opery je rozepsan do trech déjstvi a kazdé z nich se odehrava
v jiném prostredi. Na zacatku se objevuje palac Didony, krdlovny Kartaga,
kterd se dovida, ze k hradbam jejiho palace doplul trojsky princ Aeneas
a prosi o slitovani. Kdyz se vzajemné spatri, oba se do sebe zamiluji.
Ve druhém jednani se déj presouva do jeskyné ¢arodéjnic, ktera se nachazi
v tajemném lese plném fantasknich bytosti. Carod&j se snaZi zpretrhat

pouto mezi dvéma milenci, aby tak zpUlsobil zkazu Kartdga. Kdyz jsou
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Didona s Aeneasem na lovu v lese, dozene je bourka, jejich druzina prcha
a oni tam zUstdvaji sami. V tom se Aeneasovi zjevuje ¢arodé&j, ktery se
vydava za ducha boha Merkura, aby mu sdélil falesny prikaz Jupitera, podle
kterého se ma Aeneas vratit do své zemé. Ten s bolesti v srdci poslechne.
Treti déjstvi spéje k tragickému konci, kdy Didona ze zoufalstvi spacha
sebevrazdu.

V této inscenaci se déj odehrava ve velkém elegantnim pokoji
s dfevénym oblozenim a klasicistnimi malbami. Scéna se v pribé&hu
inscenace neprestavuje, ale jakoby oZiva, ¢imZ se plvodni prostiedi méni,
kdy se cely prostor jakoby rozpadda, coz je znazornéno pilinami, které se
sypou odevsad. Franck se zaméril na psychologickou rovinu Didony, kterou
pohlcuje zarmutek jiz od zacatku, nebot pravé pochovala zemrelého choté.
Do hlavni role obsadil Eurudike, v jejimz podani je Dido slavna, avSak
despoticka kralovna, ktera se zaroven ztraci ve své fantazii. Je patrné, ze se
obava ztraty své lasky, kterd uz je vlastné davno pryc¢ a nechce opustit své
misto, ani kdyz se zatind ztracet v hromadach pilin, nakonec vsSak
dobrovolné umira.

Scéna je jako vzdy velkolepa a stejné tak jednotlivé obrazy. Na mdj
vkus je inscenace pomérné prehlcena jednotlivymi slozkami a akci na
jevisti. Nékdy se zpévaci misi s tanecniky, kteri sem tam také promluvi,
jindy jsou rozdé&leni do dvou pland. To uz je naro€né&jéi na vnimani textu.
Jako by se Franck obaval hluchych mist, a tak se na jevisti neustale néco

déje. Pro mé jako pro divaka je tato inscenace pomérné narocna.

8.2. La Visita (2021)

La Visita je novy rozpracovany projekt Peeping Tom ve spolupraci
s Collezione Maramotti a s I Teatri di Reggio Emilia. Nejedna se o klasickou
divadelni inscenaci. Muzejni uméni se v inscenacich souboru pravidelné
objevuje a prispiva k dramaturgii celého projektu, proto je prirozenym
vyusténim tento site-specific projekt, ktery bude mit premiéru na podzim
tohoto roku ve mésté Reggio Emilia na severu Italie. Divaci tak budou

pozorovat propojeni vlastnich postav souboru, postav z muzejniho prostredi
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a uméleckych dé&l. Takto vytvoreny paralelni mentaini svét by mél divakdm
vice odhalit skryté pFibéhy a tajemstvi uméleckych artefaktl. Gaby je
rezisérkou celého projektu, divadlenost souboru Peeping Tom tak vnese do
prostredi skutecné umeélecké sbirky, coz je pro ni samotnou zcela nova
zkusSenost.

Muzejni prostredi uz se v tvorbé souboru objevilo, byla vSak uméle
vytvoreno, aby slouZilo G¢eldm tématu dané inscenace. V tomto projektu
se Peeping Tom dostava do realného muzea, které je symbolem stalosti,
stability a uchovavani, aby tyto konfrontovala s do¢asnym a nestalym. Gaby
vychazi také ze samotného recipienta, zajima se o to, jak vnimame uméni
a jaky ma na nas ucinek. Divaka tak postavi do konfrontace se sebou
samym, aby hledal odpovédi na otazky “Co je skutecné? Co je vytvoreno?

Co je uméni a co je pritomno ve jeho viastni mysli?”. (Peeping Tom, 2021)
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9.Chronologie jednotlivych produkci

1991

2000

2002

2004

2007

2009

2011

2013

2014

2015

2016

2017

2018

2019

2020

2021

nazev dila
Caravana
vznik souboru
Le Jardin
Le Salon
Le Sous Sol
32 rue Vandenbranden
A Louer
33 rue Vandenbranden
The missing door
Vader
The Land
The lost room
Moeder
The hidden floor
31 rue Vandenbranden
Kind
Third Act movie
Triptych:
Diptych:
La Visita

Dido & Aeneas
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rezie

Franck Chartier, Gabriela Carrizo

Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier

Gabriela Carrizo

Franck Chartier

Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier

Gabriella Carrizo

Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Gabriela Carrizo

Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Mieke Struyve, Lotte Stoops
Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Franck Chartier, Gabriela Carrizo
Gabriela Carrizo

Franck Charier



10. Zavér

Pri analyze a zkoumani prace Peeping Toma jsem vypozorovala,
ze kli¢, s nimz Peeping Tom tvofi své inscenace, tedy symbolika scénografie
a obrazl, které divakdm predkladd, je dimysIné& vyuzit v prvni trilogii
a triptychu. Pri jejich porovnani vidi divak v prvni inscenaci konflikt mezi
postavami, kdy se za celou dobu trvani dovida pouze jakési zevrubné mozné
priciny tohoto konfliktu. Druha inscenace divakovi vic odhaluje jednotlivé
pribéhy postav, ¢imZz obhajuje motivy jejich jednani. A zavérecna treti
inscenace divaka vede do hlubin lidského nevédomi, trochu bliz, je zasazena
do scénografie, ktera nam symbolizuje jakoby vSe na povrchu védomi.

Presto, Zze se dostavame v nékterych scénach i do naseho nevédomi.

V 5. kapitole, kterd se vénuje kreativnimu procesu, jsem se vice
rozepsala o délce priprav jedné produkce/inscenace. Pro nezavisly divadelni
soubor je to pomérné dlouha doba. Pokud si spocitame, Ze pfriprava
scénografie trva jeden a pul roku a prace na pohybovém a hereckém
materialu trva daldi pllrok, vyplyva z toho, Ze Peeping Tom vyprodukuje
jednu inscenaci kazdé dva roky. Zaroven s touto inscenaci potom dalsi rok
a pul objizdi staty po Evrop& i mimo ni. Je patrné, Ze vyprava jedné
inscenace, nepocitaje honorafe pro performery a tviréi a technicky tym, je
velmi nékladnd. V Ceské republice Ministerstvo kultury kaZdoroéné
vyhlasuje vyzvu k dotacim pro nezavisla divadla, soubory nebo samostatné
umélce, které nespadaji do statniho sektoru. Shrnu-li to velmi zevrubné,
¢eskému umélci tedy staci jednou rocné podat grant bud na chod své
¢innosti/zivnosti nebo na tvorbu nového dila. Tedy stac¢i mu podrobné
planovat rok dopredu. V Belgii je to jiné. VIdmska vlada vyhlasuje vyzvy k
dotaci pro kulturni sektor jednou za 5 let. Skutecné je to tak. To jen tak pro
predstavu, jak moc dopredu musi Peeping Tom a jina tamni nezavisla
umélecka télesa, jako je napr. Ballet C de la B nebo Sidi Larbi Cherkaoui,

planovat.
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Mohu-li to shrnout velmi jednoduse, Peeping Tom se svou formou
podoba divadlu, svym pristupem velmi podoba novému cirkusu. Anebo je
to naopak? Novy cirkus se svym pristupem podoba nebo dokonce vychazi
z pFistupd alternativniho divadla? Kde jsou vlastné kofeny tohoto zkoumani

a zpUsobu prace? To uzZ je mozna ale téma na dal$i absolventskou praci.
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Priloha ¢. 1

Va

Zakladatelé, reziséri a choreografové souboru

Gabriela Carrizo a Franck Chartier, foto: Jesse Willems, zdroj: bachtrack.com
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Priloha ¢. 2

Produkce souboru Peeping Tom

Franck Chartier a Simon Versnel v Le Jardin, foto: Marc Deganck,
zdroj: peepingtom.be

Franck, Gabriela a mald Uma v Le Salon, foto: Maarten Vanden
Abeele, zdroj: peepingtom.be
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Samuel Lefeuvre v Le Sous Sol, foto: Maarten Vanden Abeele, zdroj: peepingtom.be

Scéna ve 32 rue Vandenbranden, foto: Herman Sorgeloos,
zdroj: CT24, Ceska televize
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Scéna v inscenaci Vader, foto: Herman Sangeloos, zdroj: ambervandenhoeck.be

Scéna v inscenaci Moeder, foto: Herman Sangeloos, zdroj: ambervandenhoeck.be




