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Abstrakt

Tato magisterska diplomova prace se zabyva tématem svobody ve snimcich
Akvabely, Tomboy, HolCi¢i parta a Portrét divky v plamenech francouzské
scenaristiky a reZisérky Céline Sciamma. Na zakladé rlznych filozofickych pojeti
svobody se snazi pojmenovat, co lze pfi snaze analyzovat svobodu ve filmu
vlastné zkoumat. Dale se prostrednictvim analyzy danych dél zabyva filmovymi
postupy, kterymi se téma svobody v téchto filmech projevuje - narativnimi
linkami, vyvojem postav, vnitfni dramaturgii scén, pohybem postav v
diegetickém prostoru, rytmem, zabérovanim, vymanénim se ze zobrazovacich
stereotypl a daldimi. Tim prace identifikuje obecné moznosti, kterymi Ize

zapracovat obsahlejsi témata do scénare a filmu.

Abstract

This master’s thesis deals with the theme of freedom in the films Water Lilies,
Tomboy, Girlhood, and Portrait of a Lady on Fire of the French screenwriter and
director Céline Sciamma. Based on different philosophical conceptions of
freedom, it aims to describe the film methods used to manifest the theme of
freedom in these films - the narrative lines, the development of the characters,
the interior dramaturgy of the scenes, the movement of the characters in
diegetic space, the rhythm, the framing, the evasion of stereotypical portrayals,
and other procedures. Thus, the thesis identifies general possibilities which can

be used to manifest wider themes in a screenplay and in a film.
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UvobD

»Co vSechno je mozné od chvile, kdy na nas

nikdo nedohlizi?”* Céline Sciamma

S filmy Céline Sciamma? jsem se poprvé setkala v puberté, v dobé, kdy
méla na konté zatim jen Akvabely (2007) a Tomboye® (2011). Vybavuje se mi,
jak jsem tehdy na tyto filmy zirala jako na zjeveni. Spolu s nejlepsi kamaradkou
jsme prahly po filmech o postavach, se kterymi bychom se konec¢né mohly
identifikovat, protoze jsme se jakozto queer* teenagerky pri sledovani
mainstreamovych film& vzdycky citily tak trochu mimo. Moje kamaradka objevila
web, na némZ byl seznam vSech queer filmd, které v té dobé& existovaly, a
rozhodly jsme se, Ze se postupné podivame na vSechny, pékné podle abecedy.
NeZ jsme se dostaly k T a W?>, zhlédly jsme jich opravdu hodné (coz je tedy
relativni, protoze a? tak moc queer filmd zase neexistovalo). A ackoliv bylo
skvélé pozorovat na malé obrazovce notebooku v détském pokojicku konecné
postavy, v nichz jsme aspon trochu zahlédly sebe samé - i se zvukem na hranici
slySitelnosti a pres strach, ze mdZzou kdykoliv vejit rodi¢e - byla jsem frustrovana
z typu ptfib&hu, v nichZ se queer postavy vyskytovaly. Vé&tsinou se totiz jednalo o
zanrové snimky - romantické komedie, akéni nebo historické filmy - a dramata,
kterd se na seznamu nachazela, se zpravidla podobala spiS tragédiim, protoze
jak jinak mdZe queer postava skonéit neZ tragicky, kdy? musi byt za svou
odliSnost potrestana. Céline Sciamma ale ve svych snimcich nabizela néco
jiného. Jeji pfibéhy se az désivé podobaly tomu, co jsme v té dobé zily. Postavy
v nich sice byly také zranitelné a tapajici, ocitaly se v nelehkych situacich, kdy se

Casto stavély proti striktnimu spole¢enskému tadu, a ze svych bojd ne vzdycky

' ,Céline Sciamma : portrait d’'une réalisatrice en feu.” [online - Youtube video] France Culture. 18. 9.
2019 [cit. 16. 7. 222]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WZXSniEvKdg&ab_channel=
FranceCulture. Vlastni pfeklad. PGvodni znéni: “Qu’est-ce qui est possible a partir du moment ou on
n’est pas sous le regard ?”

2 Nejsem zastankyni prechylovani cizich Zenskych pFijmeni, proto v této praci pouzivam
nepiechylenou formu pfijmeni vSech Zen, o kterych pisi.

3 Film byvéa nékdy v Ceském prostiedi uvadén pod nazvem Klukanda, v této praci jsem se ale
rozhodla pouZivat originélni nazev.

4 Slovo queer je v této praci pouzivano jako synonymum ke zkratce LGBTQIA+ oznaduijici lesby,
gaye, bisexualy, transgender osoby, osoby se sexuélni orientaci nebo genderovou identitou, ktera
nespada pod tyto tradiéni kategorie, intersex osoby, asexualy a dalSi. Vztahuje se v této praci jak k
lidem nebo k postavam, tak k dilim, ktera zobrazuji LGBTQIA+ postavy.

® Akvabely byly na seznamu pod svym anglickym nazvem Water Lilies.



odchazely vitézné. Ale nikdy ve mné tyto pribéhy nevzbuzovaly pocit bezradnosti
nebo zoufalstvi, protoze ukazovaly, jak se pravé diky prekracCovani pravidel,
pospolitosti nebo pfijeti jinakosti mGzou dat véci do pohybu. Jeji postavy se
vyznacuji odvahou, tvrdohlavosti a hlavné velkou touhou po svobodé, ktera v
nas jakozto v dospivajicich z malého mésta silné rezonovala. Kdyz jsem o par let
pozdéji zjistila, ze jsem maturovala na stejném lyceu ve francouzském Dijonu
jako Claire Mathon, kameramanka poslednich dvou filmU Céline Sciamma, uZz mi
bylo jasné, Ze rezisérce musim zasvétit tuto praci, v niz bych se chtéla vénovat

pravé tématu svobody v souvislosti s jejimi snimky.

Céline Sciamma je v prvni radé scenaristka. Scenaristiku vystudovala na
parizské Fémis, kterou absolvovala scénarem k filmu Akvabely (Naissance des
pieuvres).® Tento snimek o divce fascinované kapitankou tymu
synchronizovaného plavani se pozdéji stal jejim rezisérskym debutem. Ackoliv je
scendristkou vdech svych reZijnich pocind, nikdy nepfestala psat scénafe i k
jinym filmdm. Je proto podepsana pod scénafem filmQ jako V sedmndécti (Quand
on a 17 ans, r. André Téchiné), Mdj Zivot cuketky (Ma vie de Courgette, r. Claude
Barras) nebo PafiZz, 13. obvod (Les Olympiades, r. Jacques Audiard). Byva
oznacovana za jednu z hlavnich figur nového francouzského autorského filmu’
nebo dokonce i za nejdllezit&jéi filmarku svéta.® Jiz zminéné Akvabely a
Tomboy, pribéh ditéte, které se rozhodne mezi kamarady vystupovat v nové
genderové roli, se tfadi spi§ k okrajovym artovym snimktm, ale z jejiho dal$iho
filmu HolCi¢i parta (Bande de filles, 2014), pribéhu o dospivani v prostredi
socialné vylouc¢eného predmeésti Parize, se podle deniku Guardian stal kultovni
hit.° NejvétSiho Uspéchu se ale Sciamma v dobé vzniku této prace dockala se
svym ctvrtym snimkem Portrét divky v plamenech (Portrait de la jeune fille en

feu, 2019), ktery se z velkych svétovych festivall ptfesunul do kin vdude po

¢ ,Naissance des pieuvres et du cinéma de Céline Sciamma” [online]. Lemagducine.fr. 22. 9. 2021 [cit.
16. 7. 2022]. Dostupné z: https://www.lemagducine.fr/retrospectives/naissance-des-pieuvres-
celine-sciamma- realisatrice-avis-film-10042818/

7,Céline Sciamma, la femme qui filmait les femmes” [online]. Lemonde.fr. 30. 8. 2019 [cit. 16. 7. 2022].
Dostupné z: https://www.lemonde.fr/m-le-mag/article/2019/08/30/celine-sciamma-la-femme
-qui-filmait-les-femmes_5504326_4500055.html

8 ,Céline Sciamma: The world’s most important film-maker” [online]. Theneweuropean.co.uk. 2. 12.
2021 [cit. 16. 7. 2022]. Dostupné z: https://www.theneweuropean.co.uk/celine-sciamma-the-worlds
-most-important-film-maker/

® ,Céline Sciamma: ‘My films are always about a few days out of the world” [online].
Theguardian.com. 14. 11. 2021 [cit. 16. 7. 2022]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/film/2021/
nov/14/celine-sciamma-petite-maman-interview-girlhood-portrait-lady-fire
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svété. Paradoxné byl snimek zobrazujici milostny vztah mezi malifkou a
modelkou v 18. stoleti prijat s vétsi vrelosti ve Spojenych statech nez v domaci
Francii.'® Ve svém patém filmu Maminka (Petite maman, 2021) vypravéjicim o
holCicce, kterd se sprateli se svou matkou, kdyz byla v jejim véku, se pak
Sciamma vratila do ji dobfe zndmych vod intimnich minimalistickych pFib&hd,
jakymi jsou Akvabely a Tomboy.

Co se tyce jejiho postaveni ve francouzském filmovém prostiredi, Céline
Sciamma se nachazi v opozici k tradicnimu ,muzskému” filmu, jez vyrazné
dominuje tamni mainstreamové i artové filmové scéné. Oteviené kritizuje
genderovou nerovnost ve filmovém primyslu a je jednou z inicidtorek
feministického filmového hnuti 5050x2020, které stoji za protestem na festivalu
v Cannes v roce 2018, kterého se zucastnilo 82 herecek a filmarek.'’ Jejim
nejvyraznéjsSim projevem nesouhlasu k nerovnému postaveni filmarek a privirani
o¢i pred zavaznymi trestnymi ¢&iny, které se Usp&&nym muzim-filmardm
automaticky odpoustéji, pak byl odchod z ceremonie udélovani francouzskych
filmovych cen César v roce 2020, odkud vypochodovala spolu s hereckou Adéle
Haenel'? pfi vyhlaseni Romana Polanského jakozto nejlepsiho reziséra. Haenel
pFitom odchod doprovodila skandovanim slov ,At Zije pedofilie!” poukazujicim na
fakt, Ze akademii opévovany rezZisér byl odsouzen za znasilnéni nezletilé divky.'?
Silné feministicky postoj se pak jasné odrazi i v jejich filmech, ackoliv se jedna o
jemné, citlivé, né&kdy az dokumentarné plsobici pFibéhy, které spi§ nez dirazné
angazovanym slovem promlouvaji obrazem a jemnymi nuancemi presného
herectvi a zdanlivé volnym pohybem postav v prostoru, za kterym se doopravdy
skryva peclivé propracovana choreografie.'* I pfes tuto presnou rezii ve mné
snimky Céline Sciamma vyvolavaji dojem, jako by se postavy mohly kdykoliv

zvednout a odejit, jako Ze si délaji, co chtéji, nebo se o to aspon pokouseji - ale

0 ’Portrait de la jeune fille en feu’ : le joli succés américain de Céline Sciamma” [online].
Courrierinternational.com. 28. 2. 2020 [cit. 16. 7. 2022]. Dostupné z: https://www.courrierinternational.
com/revue-de-presse/cinema-portrait-de-la-jeune-fille-en-feu-le-joli-succes-americain-de-celine-sciam
ma

" Céline Sciamma, la femme qui filmait les femmes” [online]. Lemonde.fr. 30. 8. 2019 [cit. 16. 7.
2022]. Dostupné z: https://www.lemonde.fr/m-le-mag/article/2019/08/30/celine-sciamma-la-femme
-qui-filmait-les-femmes_5504326_4500055.html

2 Adele Haenel ztvarnila hlavni postavy v Akvabelach i v Portrétu divky v plamenech.

3 « Viens, on se casse » : le récit du départ d'Adéle Haenel des César” [online]. Lepoint.fr. 5. 3. 2020
[cit. 16. 7. 2022]. Dostupné z: https://www.lepoint.fr/cinema/viens-on-se-casse-le-recit-du-depart-d-
adele-haenel-des-cesar-05-03-2020-2365955 35.php

4 Céline Sciamma by Steve Macfarlane: Cinematic choreography and the art of showing, not telling.”
[online]. Bombmagazine.org. 19. 2. 2015 [cit. 16. 7. 2022]. Dostupné z:
https://bombmagazine.org/articles/c%C3%A9line-sciamma/



kdykoliv narazi, najdou né&jaky zplsob, jak prekazku obejit, aby byly zase

svobodné.

Svoboda je nicméné tak abstraktni pojem, ze je Casto tézké popsat, v ¢em
se projevuje. A nebo zadkladn& vibec to, co vlastné& pfi takové snaze ,najit
svobodu” ve filmech lze délat, po ¢em patrat. Pri pocatecnich Gvahach o této
praci jsem si myslela, ze v Uvodu jednoduse predstavim néjakou definici svobody
a pak budu postupné odskrtavat, v ¢em a jak ji ktery film napliiuje. Velmi rychle
mi ale do$lo, Ze tak jednoduché to neni. Pojem svobody ma v rdznych
mys&lenkovych proudech rizné vyznamy. Tato prace proto nema za cil ,pouze”
popsat, jakym zplsobem je téma svobody ptitomné ve filmech Céline Sciamma,
ale i predestfit, jak vibec lze o svobodé& jako takové premyslet, jak o ni
premyéleli a premysleji rdzné filozofky a filozofové a filmové teoreti¢ky a
teoretici. Tato jednotlivd pojeti vice & méné koresponduji s rlznymi formami
svobody ve ctyrech filmech, které jsem si pro tuto praci zvolila, jimiz jsou
Akvabely, Tomboy, HolCi¢i parta a Portrét divky v plamenech. 1 v ramci
jednotlivych snimkl jsou formy svobody plurdini - Héloise v Portrétu, nucena ke
sflatku s muzem, kterého nikdy ani nevidéla, napriklad nenachazi svobodu jen
prostfednictvim autentické lasky, ale i spolulicasti na tvorbé umeéleckého dila
nebo v Zenské soundlezitosti; v Tomboyovi zase pro Mickaéla neni osvobozujici
jen novy zacatek umoznujici zivot ve vytouzené chlapecké roli, ale také letni
absence povinnosti a navazovani novych pratelstvi pfi hfe. Proces nabyvani
svobody zarover v téchto snimcich nesloui ,jen” jako narativni linie a zplsob,
jakym se postavy vyvijeji, ale wvytvari urcity spolecensky apel, ktery
koresponduje s postoji Céline Sciamma ve vztahu k ddleZitym spoleéenskym
tématlm soucasnosti. Intimni se tak stava politickym.

Prace je rozdélena do ctyr kapitol odpovidajicim Sirokym tematickym
okruhtm, které jsou spole¢né vdem <¢&tyfem analyzovanym filmGm. V prvni
kapitole se zabyvam dospivanim a jinymi prechodovymi obdobimi z hlediska
svobody, kterou takové zivotni milniky prinaseji. Vénuji se zde pro pubertu
typické revolté proti autoritdAm a zméné sebepojeti a vnimani druhych, které
mohou predstavovat urcitou finalitu, jiz ma dospivajici ¢lovék dosahnout, aby se
stal dospélym. Druha kapitola je vénovana lasce a pratelstvi, které maji ve
snimcich funkci osvobozujici dynamiky Zenouci postavy i déj dopredu a zaroven

nabizeji novy pohled na to, proC jsou vztahy s jinymi lidmi tak zdsadni a urcujici



(nejen) pro mladé jedince. Diraz je zde kladen na otdzku, pro¢ vztahy vibec
navazujeme, na vymezeni nebo naopak smazani hranice mezi ,ja” a ,my” a
nakonec na vyznam vzpominani na vztah, ktery uz skoncil. Ve treti kapitole se
vénuji vztahu spolecenskych pravidel a (ne)svobody jedince v ramci systému.
Zde je pojmenovan proces tvlréi svobody, sebepojeti v ramci hetero- a
cisnormativni'® spolednosti a nestability hierarchizovanych vztahd. V zavéreéné
kapitole se potom c¢tyrmi zvolenymi snimky zabyvam spiS nez ve filozofické
roviné zasazenim do kontextu soucasné kinematografie a pojmenovanim toho,
jakym zpUsobem zobrazuji Zeny, dospivajici a queer postavy ve vztahu k
zobrazovacim stereotyptm, které v kinematografii prevladaii.

Kazda z jednotlivych podkapitol t&chto &tyt ¢asti klade nejprve diraz na
filozofickou (popf. filmové teoretickou) analyzu dané koncepce svobody (popfr.
zobrazovacich stereotypl, proti nimZ se Sciamma stavi), kterd dale tvofi
teoreticky zaklad dané podkapitoly, v némz pouzivam metodu analyzy filmovych
dél (z hlediska obsahu, formy a tematického vyznéni) v kontextu dané koncepce.
Z toho nakonec pro kazdou z kapitol synteticky vyvodim zavér. Cild této prace je
pak hned nékolik: stanovit, co konkrétné Ize analyzovat, pokousime-li se
rozebrat téma svobody ve filmovém dile; ukazat, jakym zplsobem je toto téma
pritomné ve vybranych filmech Céline Sciamma; rozebrat, jakou roli téma
svobody hraje v narativni linii a ve vyvoji postav stejné jako v celkovém vyznéni
a socialné-politickém presahu snimkd; a v neposledni fadé shrnout, jaké filmové
prostfedky souvisejici se svobodou Sciamma pouziva - obzvlast ty aplikovatelné

na Uurovni scénare.

V rozhovoru pro francouzské radio France Culture o Portrétu divky v
plamenech se Céline Sciamma rozhovofila o zplsobu, kterym jsou postavy
tohoto filmu zobrazovany: ,Divdme se na né v ramci vSech jejich moznosti,
veskeré jejich sily. [...] Co vSechno je mozné od chvile, kdy na nas nikdo

nedohlizi? Vymykame se protokolu, zvyklostem...”*® Rozkol mezi predstirdnim a

'® Heteronormativita je takové spoleGenské nastaveni, v némz je povaZovano za normu byt
heterosexualni a pfedpoklada se, Ze kazdy jedinec je heterosexualni (dokud tento pfedpoklad
nerozporuje). Cisnormativita je takové spoletenské nastaveni, v némz je povazovano za normu byt
cisgender, tj. mit genderovou identitu, kterd se shoduje s pohlavim stanovenym pfi narozeni, a
zaroven se predpoklada, ze kazdy jedinec je cisgender (dokud tento pfedpoklad nerozporuje).
'6,Céline Sciamma : portrait d’'une réalisatrice en feu.” Vlastni preklad. Plivodni znéni: “On les regarde
dans tout leur possible, on les regarde dans leur puissance. [...] Qu’est-ce qui est possible a partir du
moment ou on n’est pas sous le regard ? On est hors du protocole, hors des mondanités...”



realitou, slusnosti a autentickym cinem, uvédoméni si vlastni sily v prostredi,
které nam neustale prfipomina, ze Zadnou silu nemame, to vSechno stoji v centru
dila Céline Sciamma, kterd se uprostfed spolecnosti, ktera ji jakozto zenu a

lesbu neustale stavi do pozice minority, neprestava ptat, jak z toho ven.



1. NABYVANI SVOBODY V DOSPIVANI A JINYCH
PRECHODOVYCH OBDOBICH

,Moderni doba se svym narUstajicim
odcizenim vede k situaci, kdy ¢lovék, at uz
jde kamkoliv, potkava jen sam sebe.”'’
Hannah Arendt

Patnactiletd Marie, hlavni hrdinka filmu Akvabely, travi letni prazdniny
bezcilnym poflakovanim po pfedmésti Pafize, at uz sama nebo s dlouholetou
kamaradkou Anne, kterou tak trochu ignoruje, zkoumanim nedokonalosti na
svém téle a Uvahami o vSem a o niCem. Az kdyZ se bliz seznami s kapitankou
tymu synchronizovaného plavani Floriane, upne se veskera jeji pozornost na ni a
véechno, co od toho okamziku dé&la, déla kvali ni. Najednou se Floriane stava
dulezit&j&i neZz ona sama a Marie neohrabané& proplouvd prvni zamilovanosti
zastfedenou otdzkou, co jeji vztah s Floriane vibec znamend. Vynofuje se tady
jakési zahadné ,my,” které je pro Marii nové a tézko pojmenovatelné.

Obdobi adolescence byva casto v textech, z nichz bude tato kapitola
vychazet, riznymi slovy charakterizovédno jako obdobi, kdy hlavni Ukol jedince
predstavuje vymanit se z koncepce ,ja” jako stfedobodu vesmiru a misto toho se
nové soustredit na svou pozici ve spoleCnosti a na ostatni, ktefi s nami
spoleCnost tvori. Nez k tomu ale dojde, musi dospivajici projit podstatnym
mysSlenkovym posunem, ktery casto zacind nespokojenosti, vztekem a potfebou
vzepfit se svému okoli. Pro teenagery tak typicka revolta mize byt prvni snahou
stat se svobodnéjsSim clovékem. Délat presny opak toho, co po nas ostatni chtéji,
byva casto v tomto obdobi nesmirné ldkavé a mnohdy i nezbytné. Takovato
revolta je ale pevné spojend s ,ja,” jedinec ji podnikd kvili sobé&, protoZe se chce
odpojit od ostatnich, zfict se toho ,ja,” za které ho vSichni povazuji a které
najednou neodpovidd tomu, jak svou identitu skutecné proziva, protoze se
nezastavitelné meéni. Pro¢ by mél tedy byt clovék, ktery je orientovan ke

spole¢nosti a k druhym, svobodnéjsi nez ten, ktery proti nim revoltuje?

7 Hannah Arendt. La crise de la culture (1954-1968). Pielozil Patrick Lévy. Pafiz: Editions Gallimard -
Folio, 2008, s. 119. Vlastni preklad. Pavodni znéni: “L'époque moderne, avec son aliénation du
monde croissante, a conduit a une situation ot I'hnomme, ou qu'il aille, ne rencontre que lui-méme.”



Akvabely, Tomboy i HolCi¢i parta vypravéji o dospivajicich, at uz na
zacCatku nebo na vrcholu puberty. Portrét divky v plamenech se vymyka tim, ze v
ném vystupuji dospélé Zeny. Presto je mozné ho analyzovat z pohledu
spoleCenského prerodu jedince, protoze jednou z hlavnich postav je Zena, ktera
se ma v blizké dob& vdat, coz ve spolenosti 18. stoleti znamend dileZitou
zménu spoleenského statusu, z divky se tim stane Zenou. Pravé kvdli tomuto

snimku se kapitola nevénuje jen dospivani, ale i jinym prechodovym obdobim.

A. Revolta a jeji priciny

Francouzskad filozofka a stfedoskolska ucitelka filozofie Jacqueline
Delafraye se ve svém clanku ,L'Adolescence : l'entre-deux de tous les
paradoxes” (v prekladu ,Adolescence: na pomezi vech paradoxi”) zabyva tim,
jakym zpUsobem dospivajici lidé konstruuji svou ménici se identitu. U svych
studujicich pozoruje soub&h dvou protichtdnych fenoménl - prodlouZeného
détstvi, protoze statut dospélého dnes lidé ziskavaji pomérné pozdé (nékolik let
studia, vysoké procento nezaméstnanych, Zivot u rodi¢ld i v dospélosti) a
preddasného vystaveni ,dospélym” problémdm, jako je napf. sexualizace uZ od
pocatku puberty a r(zné spolecenské krize (ekonomickd, politickd, dnes nelze
nedodat i krizi klimatickou).'® Zaroven se dospivajici podle Delafraye potykaji i s
dal$imi paradoxy na nékolika rlznych rovinach, jako je vile pFijimat a potfeba
vystacit si sama nebo sédm nebo touha po svobodé a potieba bezpeci, kdy snaha
uniknout ze spart rodiny nardZi na pocit nepatfi¢nosti ve vné&js&im svété, ktery
vyvolava strach.’® Proto se néktefi dospivajici mohou chovat arogantné k
dospélym, i kdyz paralelné potrebuji jejich stalost a pritomnost.

Jadro problému ve vztazich mezi dospivajicimi a dospélymi ale rozhodné
nespociva nutné jen v dospivajicich samotnych. Hannah Arendt napriklad v Krizi
kultury upozorfiuje, ze dospéli se casto zrikaji autority, protoze odmitaji
zodpovédnost za svét, do né&jz pfivedli své déti.?° Zatimco adolescentky a

adolescenti by od svych rodi¢d stale potfebovali, aby je doprovazeli a nenechali

'8 Jacqueline Delafraye. ,L'Adolescence : I'entre-deux de tous les paradoxes”. Le cog-héron. 2013, &.
214, s. 135.

' Tamtéz, s. 138.

2 Hannah Arendt, Krize kultury (1954-1968). Prelozil Martin Palous. Praha: Mlada fronta, 1994, s.
114.
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je napospas svétu, pro dospélé by to znamenalo priznat, ze je musi chranit pred
né&&m, na ¢emZ se sami podileji, co pfimo nebo neptimo zpUsobili. Doprovazet
dospivajici dité by tak predstavovalo priznat vlastni chyby, ukdzat mu, co je ve
svété Spatné, a dat mu prostor, aby délalo véci jinak. Negativni reakce na revoltu
tak mUZe byt povaZzovana za urdity zpUsob zakazu jinakosti, kreativity a zmé&ny.
Je v ni obsazend jistd snaha, aby dité nebylo lepsi nez rodi¢, protoze Ccelit
vlastnim chybam je naro¢né, a mozna i strach z nového a nepredvidatelného. A
pritom cinit ve svété néco nového a nepredvidatelného je podle Arendt presné
to, k ¢emu by méli rodi¢e dospivajici déti vést.?! Méli by je pfipravit na to, Ze
budou muset délat véci jinak, aby se néco zménilo. A i to je potreba délat
postupné, aby déti nebyly nuceny prevzit zodpovédnost za svét priliS brzy.

S kontrastem dlouhého détstvi a dospélackych problémi se vyrazné
potykaji Anne a Marie v Akvabelach. Anne uz sice vypada jako dospéla a chce
tak byt i vnimana, svym chovanim nicméné velmi Casto evokuje malé dité -
objimd Marii tak, jako déti objimaji dospélé, kdyz se néceho boji, skace na
détské trampoliné a v McDonaldu si objednava Happy Meal, i kdyz je obsluhou
(kterou hraje Sciamma) upozornéna, ze je na néj moc stard. Zaroven ma naivni
nazory, jako ze détské snatky v rozvojovych zemich jsou cool. Marie je na tom
vlastné podobné, ale jeji stale trochu détsky vzhled zplsobuje, Ze pfi takovém
chovani nevypada tak nepatficné jako jeji kamaradka. Jezdi na détském kole,
které je ji oCividné malé, leze na provazovou pyramidu na détském hfisti, mysli
si, ze minutovym zvedanim krabic s pracim praskem nabere svaly.?? U obou
divek nicméné toto détinské chovani kontrastuje s tim, co uz napovida, Ze jsou
na cesté k dospélosti. Anne porad mysli na sex, nevinny smich stfidaji Mariiny
uvahy o smrti. Jejich cesta zacina vétSim sebeuvédoménim, které pravé stavi
,ja” do centra déni.

S podobnymi kontrasty - i kdyz ne tak vyraznymi, protoze je prece jen na
uplném pocatku puberty - se setkava i Mickaél v Tomboyovi. Sciamma tady
nastoluje rozkol mezi vnéjsim a vnitfnim svétem, venkovnim poflakovanim s
kamarady a domacim prostredim. Zatimco doma panuje intimita a bezpeci, otec

Mickaéla chova, Septaji si, kamera se zaméruje na detaily a Mickaél je otci

2" |Laura Dupeux. Education et liberté chez Hannah Arendt : Comment Arendt nous aide & penser une
éducation a la liberté ?. Magisterska prace. Pafiz: Université Descartes, Paris V, Centre de
Recherches Interdisciplinaires, s. 25. Vedouci prace Julien Pasteur a Sophie Audidiére.

22 Akvabely [Film]. Rezie Céline Sciamma. Francie: Productions Balthazar, 2007, 0:06:10-0:07:11,
0:10:48-0:11:00, 0:54:30-0:54:57, 0:11:16-0:11:23, 0:24:45-0:25:08, 0:09:04-0:10:00.
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odevzdany jako malé dité,>® venku je Mickaél v ohrozeni, protoze déti se k sobé
nékdy chovaji drsné a kdykoliv hrozi, Ze bude odhalen jeho ,podvod,” protoze se
narodil jako holka a doma mu Fikaji Laure. V intimnich okamzicich doma Mickaél
plsobi, jako Ze je rad, ze mizZe byt ted a tady, protoZe je&té potad neni Uplné
pfipraveny na to, co véechno ho mdZe venku potkat. Oproti tomu Mariéme z
HolCi¢i party neni v bezpeci venku ani doma. Jeji matka samozivitelka je vécné v
praci, a nechava ji tak napospas svétu, ktery ji podceriuje a nebo si o ni rovnou
mysli to nejhorsi jen kvili jeji barvé pleti, a domacimu napéti zptsobenému
star§im bratrem, ktery se neboji svou autoritu vi¢i Mariéme udrzovat ndsilim.
Nikdo se k ni sice jako k ditéti nechova, ale kdyz uz se chce za sebe dospéle
postavit a rozhodovat si o svém Zivoté sama, je ji to neustdle znemozrovano, at
uz bratrem, Skolou nebo pozdéji Séfem kriminalni sité, do niz se zaplete.
Jacqueline Delafraye mezi problémy, se kterymi se dospivajici potykaji, dal
jmenuje vhozeni do svéta narcistné soustfedéného na jednotlivce.®® Tim narazi
na néco, co se o nékolik desitek let dfiv snazila pojmenovat i Hannah Arendt:
,Moderni doba se svym nardstajicim odcizenim vede k situaci, kdy &lovék, at uZ
jde kamkoliv, potkava jen sam sebe.””® Pokud jedinec s pribyvajicim vékem
zjistuje, ze kazdy kope primarné sdm za sebe - coz muiZe byt posileno mentalni
nepritomnosti rodi¢d - jakym jinym smérem se mize jeho vyvoj ubirat nez tak,
Zze tuto egocentricnost prevezme? Vlastni pritomnost je nékdy jedina jistota,
které se dospivajicim dostava. PFijeti sama sebe v tomto obdobi ale miZe byt
dost slozité, zvlast v kontextu nedobrovolnych télesnych zmén, s nimiz neni
jednoduché se vyporadat - podle Delafraye se o to dospivajici snazi provokaci,
excesivnim sexudlnim Zzivotem i skryvanim se.?”’” Objevuje se zde nutnost
vybudovat si novou identitu, coZ kvlli tomu, Ze se jedinec prestava definovat
svou pozici v ramci rodiny a spolec¢nosti, probihd predevsim vymezovanim se a
transgresi. Dospivajici se snazi zachranit svou ohroZzenou identitu
extravagantnim chovanim, tj. poruovanim norem a zakaz( s cilem stanovit si

osobni hranice.?® Adolescentni jedinci se tak ocitaji v urcité prazdnoté (po

2 Tomboy [Film]. Rezie Céline Sciamma. Francie: Hold Up Films, 2011, 0:30:51-0:32:11.

24 Hol¢i¢i parta [Film]. Rezie Céline Sciamma. Francie: Hold Up Films a Lilies Film, 2014,
0:37:24-0:38:42.

% Jacqueline Delafraye. ,L'Adolescence : I'entre-deux de tous les paradoxes,” s. 135.

% Hannah Arendt. La crise de la culture (1954-1968), s. 119. Vlastni preklad. PGvodni znéni:
“L'époque moderne, avec son aliénation du monde croissante, a conduit a une situation ou I'nomme,
ou qu'il aille, ne rencontre que lui-méme.”

2 Jacqueline Delafraye. ,L'Adolescence : I'entre-deux de tous les paradoxes,” s. 136.

2 Tamtéz, s. 136.
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bezmezné rodicovské lasce, ztracené détské identité), kterou se néktefri z nich
snazi zaplnit sexem nebo kriminalnim chovanim. Nasili mdZe predstavovat
kratkodobé osvobozeni od bolestivych pocittd.?° Projevenim fyzické sily se
mlZeme snazit ukazat svou nadfazenost, jevit se jako méné zranitelni. Podle
Hanny Arendt je ale snaha o nadfazenost se svobodou neslucitelnd a jedna se
pouze o jeji iluzi. Vymezeni se vi¢& druhym by nikdy nemélo vést k jejich
ponizeni.3°

Anne je ze spoleCnosti nedobrovolné vyclenéna, coz je z velké casti
zpUsobeno tim, jak vypada. Hned v prvnim zabé&ru, v némz se v Akvabeldch
objevuje, vyCniva mezi ostatnimi divkami, které si na ni ukazuji a posmivaji se ji.
Adolescenti se ale ve snimku nedopousteji jen psychického nasili. Frangois je
treba tak frustrovany z toho, ze s nim Floriane nechce spat, ze vyuzije své
fyzické sily a napadne Anne.*' Podobné se Mickaél, kdyZz se citi v ohrozeni,
nezdraha uchylit k nasilnému chovani, kdy vyhrozuje své malé sestfe nebo se
vrha do bitky s jinym chlapcem z party.?? To vSechno se Uzce poji s tim, ze
vystupovanim v chlapecké roli porusuje spolecenska pravidla a musi zasahovat
proti potencialnimu odhaleni svého tajemstvi, za néjz by mohl byt potrestan.

Oproti tomu v Hol¢i¢i parté vibec zadnd rodi¢ovska autorita neexistuje.
Stejné tak tu ale chybi rodicovska laska, sestry se staraji samy o sebe a jedinou
Utéchu nachdzeji jedna v druhé. Mariéme kvili tomu neni typickd pubertacka,
kterd by se po pfichodu dom@ zabouchla ve svém pokoji, nese za mladsi sestry
zodpovédnost. Snimek se do urcité miry kolem témat zodpovédnosti a respektu
toci. Jsou to na tomhle parizském predmésti zasadni podminky preziti. Parta
holek, k niz se Mariéme pfidd, ma respekt party klukd, protoZze se jejich
uskupeni podobaji. Jinak by pro né chlapci predstavovali nebezpecdi tak jako ve
scéné ze zalatku filmu, kdy se divky veéer spole¢né vraceji domd. Tim, Ze se
holky porvaly s jinou partou, stoupaji na spoleCenském Zebricku. Vstupem do
party se Mariéme otevird moznost, jak zlepsit svou pozici v kolektivu teenagerl
ze sidlisté, nehledé na to, ze se divky z party chovaji nasilné. Parta je v
permanentnim konfliktu se vSemi, ve stanici metra napriklad porvavaji na
nepratelskou partu, a Marieme se k tomuto vymezeni postupné pridava. Ve

druhé c&asti filmu uz Sikanuje pred Skolou slabsi, ale neni tak $tastna, ublizovani

2 Jacqueline Delafraye. ,L'Adolescence : I'entre-deux de tous les paradoxes,” s. 141.
% Hannah Arendt, Krize kultury, s. 89.

31 Akvabely, 0:01:11-0:01:35, 1:05:16-1:06:35.

32 Tomboy, 0:50:43-0:51:32, 0:58:02-0:59:12.
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ji trapi. Jeji mirné znepokojeni ale vzapéti v pritomnosti kamaradek zase
vystridaji ismévy. Marieme si stejné jako ony preje lepsi zivot nez ten, ktery jim
narysovala spolecnost, zaroven ale takové chovani deformuje Mariémin
sebeobraz. Kdyz ji sestra nastavi zrcadlo tim, ze se taky prida k jedné z particek,
reaguje na to Mariéme nasilim, které je ve skute¢nosti mozna spiS smérovano na
ni samotnou. Jeji sestra konstatuje, ze je Marieme stejna jako jejich autoritativni
bratr. To Marieme nakonec opravdu zasdhne, zaCne sestru objimat a opousti
svou partu.®® Tady si uvédomuje, Ze jeji touha po autonomii se preklopila v

touhu ovladat ostatni.

B. Budovani nového vztahu k sobé a k druhému jako cil dospivani

Ve svych Uvahach o adolescenci pokracuje Delafraye konstatovanim, ze
mlady jedinec je zavisly na pohledu a slovu druhého. Slovu, které ho zaroven
vyzivuje, protoze mu potvrzuje jeho existenci a identitu, a nici, pokud s ni neni v
souladu, pokud ji vnima jako ohrozujici.3* Marianne v Portrétu tak tfeba visi na
rtech Héloisiny matky, kdyz se zmini o tom, Ze ji ma Héloise rada. Zavisi na tom,
co matka rekne, potrebuje za kazdou cenu védét, co si o ni Héloise mysli,
protoZe je do ni sama zamilovana. Kvdli prvnimu portrétu, ktery namaluje, se
Marianne s Héloise pohadaji - a cilem rozkolu je pravé pohled jedné na druhou.
Héloise ma pocit, Ze Marianne namalovala nékoho jiného, protozZe se ji obraz zda
tak neautenticky, Zze v ném nevidi samu sebe. Zranuje ji, ze pohled Marianne na
ni se neshoduje s tim, jak se vidi ona sama. Pro Marianne je to neménné
bolestivé, protoze se snazila jen udélat svou praci, nedokaze se smifit s tim, Ze
by Héloise mohla svymi ciny ublizit. Héloise se na ni najednou diva jinak a
Marianne to nedokaze snést.*®

V Akvabeldch Sciamma klade dlraz na vnimani t&la a standardy krasy, k
¢emuz se neodmyslitelné poji ¢etné srovnavajici, odsuzujici a hodnotici pohledy.
Ale i pohledy obdivujici - diky tomu, jak Floriane vypada pFi vystoupeni, pfi

kterém ji Marie poprvé vidi, se zrodi Mariina fascinace jeji osobou, a zlstava na

3 Hol¢i¢i parta, 0:19:28-0:20:48, 0:24:37-0:25:56, 1:10:41-1:11:55.

3 Jacqueline Delafraye. ,L'Adolescence : I'entre-deux de tous les paradoxes,” s. 136.
3% Portrét divky v plamenech [Film]. Rezie Céline Sciamma. Francie: Lilies Films, 2019,
0:48:44-0:50:54.
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misté, ackoliv se uz rozhodla odejit.*® A Floriane, i kdyz ji nejdFiv ignoruje, jeji
pohled a obdiv potfebuje - Marie jim potvrzuje jeji existenci. Pohled nicméné ani
zde neni jednostranny. I sebestfedna Floriane pozoruje Marii, ackoliv podstatné
méné Casto a napadné, tfeba v Satné, kdyz se Marie prevléka.?” Anne pak zase
touzi po Frangoisovu pohledu jako po potvrzeni toho, Ze za néco stoji, ze po ni
né&kdo mize touZit, Ze je jeji t&lo Zadouci.

Extrémné zavisly na pohledu druhych je i Mickaél, ktery se v Tomboyovi
snazi fungovat v chlapecké roli. To, ze ho tak déti v parté berou, je pro néj
naprosto zdsadni. Kdyz se jim ma naopak na konci ukdzat v Satech pro
potvrzeni, ze je divka, je to pro né&j zdrcujici, protoze se s tim neztotoznuje.3®
Divky v HolCi¢i parté zase komentuji obleceni kolemjdoucich, vysmivaji se mu,
kladou ptehnany dlraz na vzhled. Ve druhé ¢asti Mariéme zméni svij Uces a styl
oblékani, aby se holkdm z party podobala, je to dileZitd ¢ast jeji integrace. Na
zaCatku paté casti potom v blondaté paruce vstupuje na luxusni vecirek, kde

jsou sami bélosSi, coz vytvari silny kontrast s prostiedim, z néjz pfisla.*®

Dospivajici, zavisli na pohledu druhych, se potykaji s velkym dlrazem na vzhled -
Marieme nékolikrat méni svou podobu.

% Akvabely, 0:02:15-0:04:41.

7 Akvabely, 0:043:00-0:43:32.
38Tomboy, 1:06:05-1:13:27.

% Hol¢i¢i parta, 1:25:57-1:28:07.
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Pokud tedy dospivajici ¢lovék na pohledu druhych zavisi natolik, ze bez néj
nedokaze existovat, neni pro néj vztah s ostatnimi vlastné omezujici? Co je tim
padem tak osvobozujiciho na odstoupeni od ,ja” a vét&im soustfedéni na svij
Zivot v ramci spolecnosti? Podle Delafraye Cekaji dospivajici na takové spojeni s
druhym, které by jim umoznilo najit opravdové spojeni se sebou.?® Aktivni
pritomnost druhého se stava zakladnim predpokladem pro to, aby mohl byt
¢lovék aktivné pritomny pro druhé - tomu se vénuje filozofka Claire Pages ve své
srovnavaci analyze koncepce dospivani u Hegela a Foucaulta. Vyzdvihuje zde
foucaultovskou mys$lenku, Ze kdo zna sdm sebe a dokaZe o sebe pefovat, mize
se naudit pecovat i o druhé.** K takovéto dovednosti mlze prispét vychova.

Vychova ke svobodé podle Arendt udi, jak vystoupit ze sebe a nekonat jen
ve vlastni prospéch. Vzdélavat totiz podle ni znamena konfrontovat dospivajiciho
s exterioritou a naucit ji nebo ho samostatné myslet.*? Cilem vzdélavani je pro
Hannu Arendt jednoznacné svoboda. Vzdélana osoba tak vi, co ji venku ceka, a
Zze k tomu, aby mohla néco zmeénit, svobodné do svéta zasahovat, se potrebuje
spojit s druhymi lidmi.

Tak by to mélo fungovat v idedlnim pripadé, ale realita vzdélavani bohuzel
casto vypada jinak. Mista vychovy (Skola, rodina, sportovni klub...) se cCasto
stavaji misty, ktera dospivajici a jejich téla pripravuji na regulaci, jak popisuje
americka filozofka Sandra Bartky.** Funguji jako jakasi vyrobna ,poslusnych tél,”
kterd budou efektivné fungovat v disciplindrni spolecnosti. Zeny se udi davat
najevo feminitu Uzce spojenou s akceptovatelnymi formami chovani. Zenské télo
musi byt kontrolovdno a usmérfiovano.** Zenskd maskulinita pak predstavuje
formu rezistence proti témto disciplindrnim normam. Spole¢nost takové télo
povazuje za transgresivni, deviantni a musi ho jesté vic kontrolovat a
cenzurovat, protoze pokud mohou byt Zeny vic jako muzi, mohou i muzi byt vic
jako Zeny.** To predstavuje pro patriarchalni spole¢nost velkou hrlzu, protoZe

muzi musi zlstat ,pofadnymi muZi”, aby mohli dominovat Zzenédm. Vychova

40 Jacqueline Delafraye. ,L'Adolescence : I'entre-deux de tous les paradoxes,” s. 142.

41 Claire Pages. ,L'Age de la liberté : Hegel avec Foucault.” Revue Philosophique de la France et de
I'Etranger. 2011, &. 4, s. 538.

2 _Laura Dupeux. Education et liberté chez Hannah Arendt : Comment Arendt nous aide & penser une
éducation a la liberté ?,s. 17.

43 Sandra Bartky, “Foucault, Femininity, and the Modernization of Patriarchal Power,” Feminist Theory
Reader. Londyn: Routledge, 2020, s. 36-37.

“ Tamtéz, s. 41.

4 Tamtéz, s. 39.
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zalozend na kontrole neplni svij ukol, bréni samostatnému my$leni a nevybizi
dospivajici k inovaci, jak o ni piSe Arendt.*

S noveé objevenymi naroky, které na né jakozto na zeny klade spolecnost,
se vyrazné potykaji divky z Akvabel, kde jsou pozadavky na jejich vzhled jesté
umocnény sportovnim prostfedim, v némz se pohybuji. Akvabely pred soutézi
ukazuji sva podpazi trenérce, ktera posuzuje, jestli jsou dobfe oholené a
ponizené divce, kterd neprojde, podava ziletku. Lepsi nez byt zesmésnéna pred
ostatnimi je proto své télo skryt. Anne se na party snazi zakryt, Ze je zpocena.
Marie se pfi prevlékani v satné snazi své télo schovat. Divky citi, ze se jejich téla
vymykaji vnitfné vsugerovanym normam, a potrebuji je proto cenzurovat.
Rodice sice v tomto snimku nikdy nevidime, ale zdad se, Ze Floriane hodné
kontroluji. Ven ji rozhodné nepusti s klukem, Marie u ni prespava bez jejich
védomi (Floriane ji vyprovodi pod zdminkou vyneseni odpadki), tricko s
vystfihem si miZe obléct az v metru. Anne zase nosi dziny, které jsou ji malé a
nepohodIné, jen proto, aby (nelspésné) utisila své vycitky z vlastni tloustky.
Poukazuje také na to, Ze Marie nema prsa. Marie opaci, Ze jeji prsa jsou stejné
jenom tuk.*” Na ,normalni” vzhled Zenského téla je vSude kolem nich kladen
takovy dlraz, Ze to povazuji za néco pfirozeného, maji naprosto jasno v tom, co
je ,dobre” a co ,Spatné,” a neustale to jedna druhé pripominaji, ¢imz se podileji

na regulaci vlastnich tél.

Kontrola oholenosti podpazi v Akvabelach - systémova regualce toho, jak maji téla
adolescentek vypadat.

4 Hannah Arendt, Krize kultury, s. 101.
47 Akvabely, 0:27:39-0:28:35, 0:14:32-0:14:44, 0:043:00-0:43:32, 0:41:00-0:41:20, 0:46:25-0:47:00,
0:54:13-0:54:26, 0:54:58-0:56:04.
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Oproti tomu divky z HolCicCi party se snazi Marieme naucit, ze by se méla
mit rada, dbat i na své vlastni dobro, starat se o sebe. Méla by si ¢as s nimi
uzivat, oprostit se od toho, co od ni o¢ekava bratr a spolecnost. ,Musis délat to,
co chces,” rika ji Séfka party Lady v hotelovém pokoji, ktery si pronajaly na
aspon jednu bezstarostnou noc. Scéna, v niz tato slova Lady pronasi, je velmi
intimni - Lady se koupe ve vané, Marieme si sedne na zem a o vanu se opre.
Sdileji spolu tento okamzik, kdy nemuseji nic predstirat, nemuseji si hrat na
vzorné sestry, dcery nebo studentky. Mariéme zopakuje, ze si déla, co chce.*® Az
prislusnost k parté ji vede k tomu, Ze si buduje vztah sama k sobé a zacina o
sebe pecovat.

Svoboda je pro Hannu Arendt politicka. Odpovida moznosti zaujmout své
misto ve svét&, mezi ostatnimi svobodnymi lidmi. Svobodné mysleni tak mdze
byt chapano jako rozdil mezi tim, kdo jsme, a co s tim udélame.* Takové
mysSleni pfitomnost druhého vyzaduje. A druhy je podle Arendt kultura, vzdélani,
znalost svéta. Dospivajici se rozhoduje, jestli miluje svét natolik, aby za néj
prijala nebo prijal zodpovédnost. Svét neni potreba ménit revoltou, ktera je
narcistni a nehledi na potreby ostatnich, ale aktivni péci o spolec¢nost, coz jako
dva protipoly u Hegela a Foucaulta identifikuje Pagés.*® Byt svobodny totiz
znamend jednat, byt aktivni. Clovék je svobodny jen v &nnosti a svoboda a
zacatek néceho nového spolu v koncepci Hanny Arendt souviseji. Kazdy novy
zaCatek je vtrhnuti néceho nekonecné nepravdépodobného do stavajiciho
svéta.”?

Nekonec¢no moznosti, takovy pocit vyvolavaji letni prazdniny jak u Marie,
tak v pripadé Mickaéla. Marie se v podstaté nahodou ocita na prehlidce akvabel,
a tim se ji zméni zivot - aspon po dobu trvani tohoto Iéta. Mickaélovy nohy se v
polodetailu houpou nad venkovni zeleni, jako by se nad ni vznasely. Potom
Sciamma ukazuje jeho ruce na mrizich balkonu, coz evokuje vézeni. Mickaél se v
uzavienosti domaciho prostiedi s matkou a malou sestrou Jeanne nudi, touzi po
venkovni svobodé. Neznamé prostredi ho laka. Diva se pres mfiz na déti, které si
hraji venku. Nikoho se neptd, jestli mdZe ven. Vyuzije toho, Ze Jeanne usnula, a

prosté opusti byt.>®> Prazdniny v obou pfipadech vytvareji urcité bezcasi, které

8 Holci¢i parta, 0:28:04-0:29:14.

49 Laura Dupeux. Education et liberté chez Hannah Arendt : Comment Arendt nous aide & penser une
éducation a la liberté ?, s. 19.

%0 Claire Pagés. ,L'Age de la liberté : Hegel avec Foucault,” s. 539-540.

5 Hannah Arendt, Krize kultury, s. 94.

52 Tomboy, 0:08:05-0:08:42.
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umoznuje zazit néco nepredvidatelného. Podobné bezlasi vznika i v Portrétu.
Ticho prvnich spole¢nych vychazek Marianne a Héloise permanentné podtrhavaji
zvuky neklidného more jako zvukova podmalba zvlastniho znepokojeni, které
postavy prozivaji. Jejich pohledy se neustdle upiraji k dalekému obzoru,
rozprostira se pred nimi nepoznané nekonecno, které Ize chapat jako paralelu k
nekonecnu jim zatim neznamych moznosti, které maji pred sebou. V urcitém
aspektu podobné se Mariannino rozestlané loze ¢asto stava pozadim scén v prvni
Casti filmu.>®* Nenapadné, ale preci tady existuje jako predzvést budoucich
udalosti, o nichz postavy zatim nemaji ani ponéti, v kontextu tehdejsi spole¢nosti
jsou naprosto nemyslitelné.

,Cim vic se blizi katastrofa, tim zazracnéji svobodny ¢&in plsobi,”>
konstatuje Arendt. Revolucni neklid sice ma potencial ménit svét, ale takova
snaha musi byt zaloZzend na jiZz existujicim.>® Byt svobodny znamena prekonat
svou vlastni individualitu. Vidét véci jen z vlastniho pohledu nestaci, je potreba
se na né divat z mnoha pohledd. Proto svoboda vzdy vyzaduje pFitomnost
druhého.*® Podle Arendt nem(zeme byt zcela svobodni, pokud jsme svobodni jen
v myslence a ne v ¢innosti.”” Marie se tak rozhodne zménit letni nudu v ¢innost.
K tomu potrebuje pfitomnost Floriane a Anne, bez nichz by se nic z toho nestalo.
Svymi slovy a pocinanim pak i jim ukazuje, Ze je mozné délat véci jinak,
nepodfizovat se tomu, co od ndas vyzaduji ostatni - Floriane se diky ni nevyspi
ani s jednim z muz{, o které doopravdy nestoji, Anne plivhe na Francoise, pro
néjz by byla jesté nedavno schopna udélat cokoliv.®® Jakmile v HolCi¢i parté
nastane katastrofa (Skola posilda Marieme na ucilisté), prichazi spasa v podobé
setkani s partou, se kterou se Mariéme spontanné rozhoduje odejit.>®* Kamaradky
ji ukazuji, Ze si nemusi nechat diktovat, jak ma zit. Skola ji dava najevo jeji
bezmoc, coz divky vyvraceji. Spolecné jsou silné.

Mickaél dostane klice na krk, které predstavuji jeho nové nabytou
autonomii. Matka mu fika: ,Takhle midze$ chodit ven, jak se ti zlibi.” Sfilirku na

klice si ale musi vyménit, aby pasovala k nové roli, v niz se rozhodl zit. Kdyz se

%3 Portrét divky v plamenech, 0:20:06-0:21:05, 0:25:15-0:28:10, 0:21:54-0:22:45, 0:36:09-0:37:47.

% Hannah Arendt, La crise de la culture, s. 221. Vlastni pteklad. Plvodni znéni: “Et plus la balance
pése lourdement en faveur du désastre, plus miraculeux apparaitra le fait accompli librement.”

% Laura Dupeux. Education et liberté chez Hannah Arendt : Comment Arendt nous aide & penser une
éducation a la liberté ?, s. 19.

% Tamtéz, s. 25.

5 Tamtéz, s. 27.

%8 Akvabely, 1:11:16-1:12:12.

% Hol¢ié¢i parta, 0:11:31-0:16:17.
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na konci filmu po odhaleni jeho ,podvodu” rozhoduje radsi zase uzavfit doma,
vraci se do své pozorovaci pozice na balkoné&. Potom prece jenom sejde doll za
Lisou, se kterou se ze vsSech déti nejvic spratelil. Pfredstavi se ji svym divéim
jménem, ale diva se do zemé&, neplsobi z toho pfili§ nadéené&. Nakonec se mirné
pousméje.®® Usmév ale nemusi znamenat, 7e ted kone¢né vystupuje v té
,spravné” roli. Spi§ to plsobi, e je rad, Ze Lisu neztratil, e za nim priéla a
budou se moct dal pratelit. Uprednostnuje vztahy s druhymi pfed svym vlastnim
komfortem - v tom je jeho chovani dospélejsi (ale bohuzel i méné upfimné). V
Portrétu se zase druhy obraz, ktery Marianne namaluje, vydafi |épe. Podle
Héloise je to mozna proto, Ze se od toho minulého zménila.®! Jeji uzavienost a
vztek se promeénily v otevienost druhému (nebo spisS druhé), pratelstvi a lasku.
Zazila to nejpodstatnéjsi a nebude ted do konce Zivota uzaviena v manzelstvi,

aniz by poznala cokoliv jiného.

Revolta je pfirozena soucast dospivani, kdy se jedinec potrebuje vymezit
vU¢i autoritdm, které &asto selhdvaji, smifit se s koncem bezpeéného détstvi a
vytvorit si vlastni predstavu o svété, v némz Zije, a nakonec i o sobé. Kazdy se
potfebuje nejdfiv vzepfit, aby mohl usilovat o zménu. Revolta je ale
egocentricka. Aby mohlo dojit k opravdové zméné, je potreba obratit se k
druhému, ktery ndm rozumi, a tim ndm pomdze |1épe porozumét i sama sobég, a
udélat si jasno v tom, k jakym cilim vlastn& chceme smérovat. A v tom spociva
svoboda, ktera roste s porozuménim okolniho svéta a schopnosti podivat se na
néj ocima druhého; svoboda na zdkladé existujiciho vystavét néco nového.
Mickaél véri, ze svobodu nalezne, pokud zacne pred détmi vystupovat v
chlapecké roli, aniz by cokoliv oznamil doma. To ho zavede do slepé uli¢ky, z niz
mu pomuUze pratelstvi s Lisou, diky niz dokaze jednak pochopit, jak situaci
vnimaji ostatni, ale také Ze na jeho chovani neni nic tak Spatného, aby ho za to
odsoudila. Marie se chova negativné k sobé i ke kamaradce Anne, dokud ji prvni
laska neukaze, Ze je mozné k sobé a k ostatnim pristupovat i jinak. Mariémina
cesta zacdind jako &istd vzpoura vi¢i nespravedlivému systému, ale v pratelstvi s
holkami z party nachazi mnohem vic neZ jen revoltu a podobné jako Marie se
diky nim uéi, jak se mit rada a jak délat vé&ci nejen pro svUj prospéch, ale i pro

prospéch ostatnich. Héloise diky Marianne zjistuje, ze ne vsichni ji chté&;ji

€ Tomboy, 0:16:41-0:17:50, 1:17:50-1:19:28.
6" Portrét divky v plamenech, 1:34:38-1:35:26.
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kontrolovat a ublizit a Ze otevfit se druhému znamena osvobodit sama sebe. Ve
vSech pripadech nové nabytad svoboda Uzce souvisi s laskou nebo s pratelstvim,

na néz se tato prace bude soustredit v dalsi kapitole.
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2. LASKA A PRATELSTVI JAKO OSVOBOZUJICI DYNAMIKA

,Neni ndm dovolen vibec zadny jiny

svobodny ¢in nez znicit ja.”°? Simone Weil

Céline Sciamma usazuje témér cely déj Portrétu divky v plamenech do
zamecku kdesi na bretariském venkové.®® Prestoze se nejedna o Zadny honosny
palac, jeho prostory plsobi, jako Ze jsou pro postavy pfili§ velké, pfili§ prazdné,
chladné. Az po odjezdu Héloisiny matky a sblizeni Marianne, Héloise a Sophie se
mistnosti napliuji jejich pospolitou pritomnosti a zamecek se zda atulnéjsi,
za¢ind pripominat domov. Casto se iikd, ze domov neni misto, ale lidé v ném - a
jakkoliv to vyzniva jako priliS opakované klisé, podobnou myslenku zformuloval i
némecky realista Hegel, podle néjz nastava opravdova svoboda tehdy, kdyz se
od druhého neoddélujeme, ale udéldme z n&j svij domov.%* Jak se tato koncepce
realizuje v lasce a pratelstvi? A neni vlastné paradoxni, Zze bychom méli byt
svobodnéjsi v pripadé, kdy ma nas zivot zaviset na nékom jiném? Jakym
zplUsobem muZe pfipoutdni se k druhému osvobozovat? Tato kapitola se bude
nejprve zabyvat divody, pro¢ do pratelskych nebo milostnych vztahl vibec
vstupujeme, co nas na druhych a na predstavé vztahu tak |dkd, a nasledné
dopodrobna rozebere, jak by vlastné mélo vypadat takové mezilidské pouto,

které neni zavislé, ale prinasi doty¢nym svobodu.

A. Krasa a navazovani vztahd

Laskou a pratelstvim se ve svém dile intenzivné zabyvala francouzska
filozofka Simone Weil. V souboru textl TiZe a milost jakoZto zakladni myslenku
ustanovuje, ze po pratelstvi nebo lasce se netouzi, ale kona se.®® Opét tu tedy
nachdzime dlraz na jednani, aktivni pfitomnost, které se svobodou spojovala
Hannah Arendt. A stejné jako Arendt Simone Weil také pouziva termin ,zazrak.”

Zatimco pro Arendt je zazrak uz vySe zminéna invaze néceho nového do

62 Simone Weil, TiZze a milost (1947). Prelozil Alan Beguivin. Praha: Kalich, 2009, s. 34.

8 Realna lokace se ve skute¢nosti nachazi nedaleko od Parize.

% Bernard Bourgeois, L’ldéalisme allemand (2000). Pafiz: Librairie philosophique J. Vrin, s. 155.

% Simone Weil pouziva terminy ,laska” ('amour) a ,pratelstvi” (I'amitié) jako vzajemné zaménitelné,
nerozliSuje je od sebe zadnou definici.
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stavajiciho, néco naprosto neocekdavatelného, pro Simone Weil zazrak kromé
jiného predstavuji pratelstvi a krasa, uz jenom tim, Ze existuji. Jsou to zazraky,
jejichz autora zndme - jsou jim lidé, ktefi disponuji svobodou a moznosti jednat
a mohou nastolit svou vlastni realitu. Krasa je to, co nas svadi a privadi do

vztah({.%® Weil pise:

»Krasa svadi télo, aby ziskala svoleni projit az do duse. [...] Krasa
je to, co miZeme nazirat. [...] Krasa je néco, ¢emu muZeme
vénovat pozornost. [...] Krasa je télesna pritazlivost, kterd nuti
nuti zachovat odstup a predpokladd rezignaci. VCetné té
nejintimnéjsi, rezignace na predstavivost. VSechny ostatni
predméty touhy chceme snist. Krasa je to, po ¢em touzime, aniz
bychom to chtéli snist. Touzime, aby to bylo. Z{stat bez hnuti a
spojit se s tim, po ¢em touzime a k ¢emu se nepfiblizujeme.”®’

Weil tedy pojmenovava fakt, ze to prvni, co nas na jinych lidech zaujme, je
Casto jejich krasa, zaroven ale krasu nepovazuje za néco povrchniho, krasa
neexistuje jen proto, aby né&koho naldkala. Naopak - pokud n&temu mizeme
vénovat pozornost, znamena to, Zze jsme ochotni upozadit své vlastni myslenky a
zaméry a soustredit se jen na osobu, kterou mame pred sebou (pojeti pozornosti
u Weil je podrobnéji rozebrano nize). Krasa neni zadna fantazie, ale jedna se jen
o to, co je ted a tady. A zaroven se krasy nechceme zmocnit, zkonzumovat ji
jako néjaké zbozi. Respektujeme krasu v jeji pozici, kterd je od nas oddélena,
nechceme ji znicit. Presné tak v Portrétu divky v plamenech upoutava malifku
Marianne mlada zena Héloise. Jeji krasa ji vede k touze Héloise kreslit i mimo
zakazku zasnubniho portrétu, reprodukovat jeji obraz z bezpecné vzdalenosti,
kdy je jejim zamérem pouze zachytit to, co vidi, a co ji tak fascinuje. Jako
napriklad kdyz zacne kreslit Héloise ve spanku. Héloise procitne a svym
pohledem a zaujetim pozice ji k tomu da svoleni.®® Ne vzdy je ale tak jednoduché
krasu milované osoby zachytit jako v této scéné. Podoba Héloise se zda byt na
portrétu, kvdli jehoZ vytvoreni Marianne pftijela, jen obtizné& zachytitelnou. Proto
prvni verzi obrazu ni¢i a maluje ho znovu od zacatku.

S podobnou prchavosti milované osoby se setkavame i v Akvabelach. V

obou snimcich se zdda, ze jakmile se hrdinky k milované osobé pfiblizi, znovu a

% Simone Weil, Attente de Dieu (1942). Pafiz: Editions Fayard, 1966, s. 143 a 149.
7 Simone Weil, TiZze a milost, s. 154-155.
8 Portrét divky v plamenech, 1:01:57-1:03:27.
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znovu jim nepolapitelné unika. Ackoliv se ji snazi porozumét, a obcas ji snad
opravdu porozumi, hned se zda byt jina, neustale se méni. V Akvabelach to snad
nejlépe dokladd okamzik, kdy Marie tanci s Floriane v klubu a schyluje se k
polibku, ale kdyz Marie zavie oci v jeho oCekavani, Floriane ze zabéru zmizi a
Marie zUstavad sama, ¢ekajic na néco, co pominulo, jesté nez to nastalo, protoze
Floriane uz tanc¢i s nékym jinym. Marie se také prehrabuje ve Florianinych
odpadcich, jako by se snazila ji néjak zhmotnit, sdilet jeji existenci (nebo aspon
okousané jablko).®°

Jak uz bylo zminéno v predchozi kapitole, pratelstvi divek z HolCici party
pfichazi jako zazrak ve chvili, kdy je nejhdf. Mariéme kamaradkam z party &asto
opakuje, jak jsou krasné.”® Diky nim objevuje i vlastni krasu. Odvadéji ji z
bezutésSnosti jejiho Zivota do vlastni reality, kde starosti prestavaji existovat, a
jsou tady jen jedna pro druhou v pritomném okamziku. Kdyz se v Portrétu
Héloise Marianne zeptd, jestli poznala lasku, Marianne se zarazi - co to vlastné
znamena?’! Héloise to slovo pouziva jako eufemismus pro pohlavni styk, ale
Marianne jako by si svym zamyslenim uvédomovala, Ze to je néco Uplné jiného.
Néco, co zaziva pravé ted. Tyto priklady napovidaji, Ze krdsu si opravdu nelze
predstavovat nebo o ni snit - setkani s krasou zde probihd v pfitomném
okamziku, kdy vSechno ostatni prechazi do pozadi.

Krdsu si tedy nemlZeme prat, nedd se pochopit v abstraktnim pojeti.
Simone Weil popisuje urcitou horkost, ktera je v krase pfitomna.’? Spatfuje v ni
rozpor pramenici z toho, Ze touha po krdse nemize byt nijak uspokojena. Tento
rozpor predstavuje soubézna pritomnost radosti, ktera je ,tak Cistd a bez
pfimési, az boli,” a bolesti, ktera je ,tak Cistd a bez primési, az konejsi.””® Tato
bolest podle ni nachazi sv(j plvod pravé v tom, za pouZiti jejiho vyrazu, Ze
Clovék krasu nemdZe snist. NemUZeme ji obsdhnout, pfivlastnit si ji. Smime
krasu jen nazrit, nikoliv pozfit, coz nasi touhu po ni neuspokojuje. V tom tkvi
urcité nestésti. Nestésti o to bolestivéjsi, protoze se s nim neda nic délat. Touhou
vlastnit, zmocnit se krasy bychom ji pospinili, znicili.”*

V Portrétu divky v plamenech a v Akvabeldach se zamilovanost poji presné

s takovouto touhou vlastnit, at uz se jedna o touhu pro postavy vice ¢i méné

 Akvabely, 0:48:45-0:50:11, 0:41:18-0:42:59.
° Holgiéi parta, 1:23:52-1:24:50.

™ Portrét divky v plamenech, 0:59:20-1:00:02.
2 Simone Weil, Tize a milost, s. 155.

8 Tamtéz, s. 156.

7 Tamtéz, s. 72.
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védomou. V jiz zminéném prikladu, kdy Marianne kresli spici Héloise, vyvstava
predtim, nez se Héloise probudi a da ji k tomu svoleni, otazka, zda se nejedna o
urcité prekroceni hranice. Héloise nad sebou nema ve spanku kontrolu, nevi, ze ji
nékdo pozoruje, a Marianne ji tak ma plné ve své moci, vidi ji tak jako nikdo jiny,
v jeji nejvétsi intimité. Zaroven se ale Marianne i Marie z Akvabel nachazeji v
paradoxni situaci, kdy objekt jejich zdjmu nemUzZe byt jejich (nebo jen jejich).
Marie sice pripravi Floriane o panenstvi, ale déld to pro nékoho jiného - aby
Floriane nebyla panna, az bude spat s Frangoisem. Floriane se hned po dokonceni
aktu zvedne, aby Sla otevrit dverfe Frangoisovi, coz musi byt pro Marii, kterd byla
jen pouzita jako nastroj, srdcervouci.”” Podobné Marianne maluje Héloisin
portrét, ale délda to pro muze, kterého si ma Héloise vzit. To je také predmétem
jejich hadky v zavéru filmu, kdy Héloise vytyka Marianne, Ze ted, kdyz uz ji
trochu patfi, ji jeji nuceny snatek vycita, misto toho, aby s ni soucitila jako driv,
kdyz jejich vztah jesté nemél milostnou povahu.”® Touha vlastnit v téchto
ptipadech tedy opravdu po3pifiuje ptvodni nevinnou fascinaci druhou osobou a
&ini touzici subjekt nedtastnym, protoze jeho touha nikdy nemuize byt naplnéna.
Nékteré texty Simone Weil silné balancuji na pomezi filozofie a mystiky.
Nebyla by to tedy Simone Weil, pokud by se nezabyvala i transcendentalnim
aspektem krasy. Télesna a dusevni krasa kazdého jednotlivce podle ni vytvari
soulad nekonecnosti krds, coz koresponduje s transcendentadlni povahou krasy
svéta.”” Krasa svéta tak neni nic, co by nas presahovalo, ale spocivd v nas
samotnych a v lidech okolo nas. Je pfitom potreba rozlisit krdsu a dobro - krasna
véc neobsahuje nic dobrého, jen krasu samotnou.’® Presto krdsa s dobrem
souvisi. ,[Krasa] je jako zrcadlo, které odrazi nasi vlastni touhu po dobru.””®
Mozna i proto je krasa tak pfritazliva. Podle Weil je krasa pritomna ve vsSech
lidskych snahach, a predstavuje tak jediny cil veSkeré cinnosti. Bez ni by
neexistovala touha ani energie néco vytvaret, néjak jednat, lidska Cinnost by
pozbyvala jakéhokoliv smyslu.8® Krasa tak umozfiuje samotnou existenci

moznosti, Zzene Clovéka dopredu, k tvorbé, k ¢innosti, a tim padem ke svobodé.

s Akvabely, 1:00:09-1:03:45.

8 Portrét divky v plamenech, 1:35:39-1:38:01.

7 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 112.

8 Tamtéz, s. 113.

® Tamtéz, s. 113. Vlastni pieklad. Pavodni znéni: “Elle est comme un miroir qui nous renvoie notre
propre désir du bien.”

8 Tamtéz, s. 114.
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Plavecké choreografie akvabel maji za cil vytvorit néco krasného a pravé
tato krasa fascinuje Marii natolik, Ze se chce k tymu pridat, byt sama aktivni,
vytvaret krdsu sama o sobé. Trénuje si jejich pohyby, snazi se zrcadlit to, co
vidéla.®! Hra se zrcadlem a vzajemnou podobnosti hlavnich postav se objevuje v
Portrétu. Kamera v jedné scéné zabira zrcadlo, v némz se skutecnost odrazi,
misto skutecnosti samotné. Protoze je zrcadlo postavené na zemi, pripravuje nas
o pohled do obli¢eji postav, tudiz vytvafi napéti pramenici z toho, Ze nevime,
kterd z hrdinek je v obraze pfitomna - v mohutnych Satech vypadaji vSechny
stejné.®? Na podobnost postav upozorfiuje také bergmanovsky zabér z profilu, v
némz se obliCeje Marianne a Héloise slévaji do jednoho jediného.®® Krasa jedné
se stava krasou druhé. Postupné mezi nimi vznika vztah, ktery zdanlivé k nicemu
nevede, protoze nema na tak malém casovém prostoru smysl, za nékolik dni
budou od sebe oddéleny a nikdy se znovu neuvidi. Jejich spojeni ale otevird nové

moznosti tvorby a poznani.

B. Spojeni a oddéleni

Setkani s krasou podle Weil predstavuje zasadni podminku pro navazani
vztahu. Jak néasledné krasa souvisi s laskou (nebo s pratelstvim)? Prvni paralelou,
kterou lze mezi krasou a laskou v Uvahach Simone Weil spatfit, je pritomnost
vzdalenosti mezi subjektem a ,objektem,”* kterou musime pfijmout a
respektovat. Milovat Cisté zde znamena nemilovat pouze danou osobu, ale stejné
tak milovat vzdalenost mezi ni a sebou.®> V této vzdalenosti se nachazi urdita
samota - ale samota a pratelstvi se nevylucuji. Pravé podle toho se pozna
skutec¢na naklonnost.®® V tomto okamziku pfichazi na fadu koncepce pozornosti,
kterd je v dile Simone Weil tak zdsadni. Nestastni lidé podle ni potfebuji jen to,
aby jim nékdo vénoval pozornost - a v tom je pfitomna laska k druhému.®”

Schopnost pozornosti je vzacna a tézka, predstavuje zazrak ve smyslu néceho

8 Akvabely, 0:07:45-0:08:25.

82 Portrét divky v plamenech, 0:35:03-0:36:09.

8 Tamtéz, 0:20:40-0:21:07.

8 Slovo ,objekt” evokuje néco nezivého, proto je zde pouzito jen pro zjednoduseni - v koncepci
Simone Weil je zredukovani lidské bytosti na pouhy objekt nemyslitelné.

8 Simone Weil, Tize a milost, s. 72.

8 Tamtéz, s. 74.

8 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 74.
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nepravdépodobného a necekaného. Skutecna laska spociva v touze sdilet utrpeni
milované osoby nehledé na to, Ze my sami se zrovna citime $tastni. Pokud jsme
nestastni, laska prinadsi uspokojeni pramenici pouze z faktu, ze ma milovana
osoba radost - a to aniz bychom méli moznost se na jejim Stésti podilet, byt jeho

soucasti.®® Weil tuto myslenku dale rozvadi:

,Uplnost lasky k bliznimu znamena byt jednoduge schopny se ho
zeptat: “Co té trapi?” [...] K tomu je nezbytné, ale dostacujici,
umét na né&j upfit urcity pohled. Tento pohled je nejprve pohledem
pozornym, kdy se duse zbavuje veSkerého svého obsahu, aby do
sebe prijala bytost, na kterou pohlizi jako takovou, jaka je. Ve
veskeré jeji pravdé. Toho je schopen jen ten, kdo je schopen
pozornosti.”®®

Pozornost je tedy definovana jako schopnost otevrit se druhému natolik,
ze dokazeme pochopit jeho nebo jeji trapeni stejné jako radost, nehledé na to,
jak se citime my sami - to jako by v danou chvili Uplné zmizelo. Pfichazi jako
néco necekaného a spociva v ni podle Weil podstata uplné lasky.

Floriane v Akvabeldch se pohybuje po ulicich pfedmésti, které plsobi
betonové, neprivétivé, az nelidsky. Nachazi tady ale Utéchu u Marie, kterd je
ochotna ji poslouchat, byt pozorna, a Floriane je poprvé pravdiva, otevira se ji.
Dochazi k jejich semknuti proti neprivétivému svétu. Floriane se chova pfirozeng,
az kdyz se s Marii sblizi - sméje se, podnikda spontanni rozhodnuti (zve Marii
domu, navlékd ji plavky prfes oble¢eni).?® Dava jasné najevo, Ze Marie je pro ni
dilezit&j&i neZ Francois, a dalo by se Fict, Ze tomu tak je pravé proto, Ze Marie je
schopna ji na rozdil od néj vénovat pozornost.

Ta je zésadni i v Portrétu, kde Héloise v jedné scéné vyjadiuje svij pocit,
7e ji Marianne dostate¢n& nechépe: ,Nerozumite my, protoZe si mizete vybrat.”
Narazi tim na to, Ze Marianne nikdo nenuti vstoupit do manzelstvi, jakozto
malifka zije v podstaté nezavisle. Marianne ji ale ujistuje, zZe ji rozumi.®* Ackoliv

je jeji zkusenost jina, vénuje Héloise pozornost, snazi se pochopit jeji chovani (i

8 Simone Weil, Tize a milost, s. 69.

8 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 74-75. Vlastni pieklad. Pivodni znéni: “La plénitude de I'amour du
prochain, c'est simplement d'étre capable de lui demander : « Quel est ton tourment ? » [...] Pour
cela il est suffisant, mais indispensable, de savoir poser sur lui un certain regard. Ce regard est
d'abord un regard attentif, ou I'dme se vide de tout contenu propre pour recevoir en elle-méme I'étre
qu'elle regarde tel qu'il est. Dans toute sa vérité. Seul en est capable celui qui est capable
d'attention.”

% Akvabely, 0:36:00-0:37:52, 0:38:20-0:39:38.

9 Portrét divky v plamenech, 0:31:55-0:32:38.
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kdyz na zacatku neni zrovna pratelské) a pocity. Rodi se solidarita, kterou
Sciamma stavi do kontrastu k samoté, po niz Héloise na zacatku touzi (nebo si to
aspon mysli). ,Byt svobodnd znamena byt sama?” ptd se Héloise o par scén
pozdé&ji Marianne.®> Samota nemuze Héloise osvobodit - ale pfatelstvi ano. Bolest
i smich je potfeba s nékym sdilet. Pozdéji Héloise fika, ze v domélé svobodé
samoty, kvlli niz vyrazila poslouchat varhany do kostela, citila, Ze ji Marianne
chybi.?® Ve scéné u ohné, kdyz za¢nou mistni Zeny sborové zpivat, se Marianne
usméje a otoli se na Héloise.’* Héloise slysi hudbu, po které tak touzi, a
Marianne s ni sdili jeji radost.

Kratce poté se laska Marianne a Héloise realizuje ve své télesné podobé.
Prostrednictvim télesné lasky se podle Weil touzime spojit s tim, co je ve svété
krdsné. Prenddime lasku z objektl, které na ni nemohou odpovédét, na bytost,
kterd se ndm podoba v tom smyslu, Ze je také schopna milovat. MiZe se lasce
oddat, dat k ni sv{j souhlas.?®> Héloise té&lesnou ldsku vnima jako néco nového,
opét zde nachdzime arendtovské vtrhnuti néceho nepredvidatelného do
stavajiciho. Héloise to pojmenovava, kdyz se Marianne pta: ,Myslite, ze maji
vSichni milenci pocit, Zze vymysleji néco nového?"®

Nase télo se prostrednictvim lasky transformuje, coz v jednom ze svych
textd rozebird americkd filozofka Judith Butler. Pfi vyznani lasky jsme zaroven
pfitomni ve svém téle a soucasné ho odhalujeme tim, co fikdme, a tim ho
opoustime. Vydavdme se vstfic druhému ¢lovéku, ale stdle zde zlstava strach z
odmitnuti, proto se tento pohyb dopfedu kombinuje s couvénim. Zdstadvédme
oddéleni od druhého a ¢ekame na jeho reakci na své vyznani.?” Nase télesné a
citové rozpolozeni se v této chvili podle Butler stdvd samotnou formou lasky a
formou téla.®® Popisuje vyznani lasky jako sazku, kterou uzavirame, a kterou se
pravé prostrednictvim télesné transformace i stavame.®® Ackoliv si Marianne a
Héloise své city nikdy primo nevyznaji, jejich slova (nebo jejich absence) je Casto
prozrazuji. Kdyz si Marianne a Héloise povidaji, jejich konverzace je mnohdy pIna

narédzek nebo dvojsmysli, jako kdyz Héloise Marianne pfi hadce o tom, ze

2 Portrét divky v plamenech, 0:36:42-0:37:04.

% Tamtéz, 0:41:48-0:42:30.

% Tamtéz, 1:16:00-1:17:30.

% Simone Weil, Attente de Dieu, s. 117.

% Portrét divky v plamenech, 1:23:05-1:23:48.

” Judith Butler. ,Response: Performative Reflections on Love and Commitment”. Women's Studies
Quarterly. 2011, ¢. 39, s. 237.

% Tamtéz.

% Tamtéz.
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vSechno je pomijivé a proto nezdlezi na tom, jak ji v portrétu zachytila, rekne, ze
JNékteré city jsou hluboké,”*® nebo v jiz zminéné scéné, kdy se ji pta, jestli
poznala lasku.

Podobné momenty Ize najit i v Akvabelach. Marie treba rika Floriane, ze
vystoupeni jejiho tymu bylo hezké, a Floriane odpovi otazkou ,jak hezké?” na
kterou uz se odpovédi nedocka.!®® Slova jsou kazdopadné cCasto nedostatecna,
nebo dokonce zbytecna, a k priblizeni k milované osobé mnohdy staci jen sdilené
pousmani. Nebo rovnou zachvat smichu, jako kdyz Marie a Floriane utikaji z
diskotéky.'°> Navic se v obou snimcich postavy dokazou chapat i beze slov,
naptiklad kdy? se Héloise poté, co spolu navaZi milostny vztah, nemilZe pFi
pdzovani prestat usmivat a Marianne ji usmévy opétuje, ackoliv svymi slovy se
snazi zUstat profesionalni,'°® nebo kdyZ Floriane v jedné ze zavérednych scén v
$atn& bazénu presné vi, Ze ji chce Marie polibit, ac¢koliv Marie stoji nékolik metrl
od ni a nedokaze to ani vyslovit.'

Judith Butler dal konstatuje, ze pokud druha osoba fekne ano, mize dojit
k zavazku. Zavazek ale neni jednorazovy, neprovadime ho jen jednou, ale
zavazujeme se porad dokola, protoze okolnosti se méni. Zavazek proto vyzaduje
otevFenost k prom&ndm sebe sama v zavislosti na okolnostech.!®> Nemdzeme se
zavazat za ,ja,” které dosud nezndme. Pokud ma byt zavazek Zivy, patfit
pritomnosti, pak jediny zavazek, ktery je mozné ucinit, je zavazovat se znovu a
znovu.!% Svobodné se rozhodujeme sdilet Zivot s milovanou osobou stale dokola,
laska tak neni zvyk ani zavislost na druhém (coz Weil definuje jako opak
lasky?’), ale védoma volba. Marianne se Héloise pta, jestli o ni snila - Héloise
odpovida, Ze o ni nesnila, ale myslela na ni.'® Sen je nevédomy, myslenka
védoma. Héloise se pro Marianne védomeé rozhoduje. A i v tak kratkém cCasovém
obdobi mezi nimi dochazi k uzavreni urcité dlouhodobéjsi umluvy - Héloise i po
letech stale mysli na Marianne, coz dokazuje kniha zachycena na jejim portrétu,

ktery Marianne v zavéru filmu objevi na vystavé - kniha je pooteviend na stranég,

1% Portrét divky v plamenech, 0:49:20-0:50:06.

01 Akvabely, 0:13:15-0:13:38.

192 TamtéZ, 0:51:20-0:51:52.

193 Portrét divky v plamenech, 1:30:11-1:30:56.

194 Akvabely, 1:12:56-1:14:25.

195 Judith Butler. ,Response: Performative Reflections on Love and Commitment,” s. 238.
1% Tamtéz, s. 238-239.

97 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 141-142.

%8 Portrét divky v plamenech, 1:23:32-1:24:16.
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kam Marianne nakreslila svij portrét.’® Héloise s Marianne sdili sv{j Zivot,
ackoliv uz jen v myslenkach.

Clovék tedy mlze byt svobodny ve vztahu s druhym, uzavfit s nim uréitou
formu zavazku, pokud neni zavazek ani uzamceny v minulosti, ani nedeterminuje
budoucnost, ale neustale se obnovuje v pfitomnosti. Jakym zplsobem ale mdze
osvobozovat laska samotna? Pro Simone Weil je svobodna takova laska, ktera je
,nadpfirozena.”*’® Nejedna se ale nutné o lasku k néfemu nadpfirozenému, k
néjaké bozské entité. Je to laska, kterda se vykazuje rovnovahou - zadny z
partnerl v ni neni siln&j$i nez ten druhy.!'! Tato rovnocennd laska potom Uzce
souvisi s harmonii. Ta nastava tehdy, pokud dojde k ,nadprirozenému” spojeni
dvou opakd - nutnosti a svobody. Je potfeba chtit dobro od druhého i pro néj.
Pokud s nékym chceme byt jen pro vlastni dobro, podminky pro vznik pratelstvi
nejsou uskutecnény, objevuje se zde nutnost jeho pritomnosti pro vlastni
prospéch.t!?

Hlavni dobro predstavuje pro kazdého clovéka svobodné zachazeni se
sebou samym, které vztah zalozeny na dominanci, tedy takovy, ve kterém
nechceme dobro pro druhého stejné jako to svoje, neumoznuje. Rovnost nastava
tehdy, pokud chceme svobodu druhého stejné jako svou vlastni.'’®* Svobodné
svolujeme ke vztahu s druhym (znovu a znovu se k nému zavazujeme) a
chceme, aby k nému mohl stejné svobodné svolit i on - nebo ona. Kdyz Marianne
hraje na spinet schovany pod plachtou, tak plachtu nesunda, ale jen pod ni strci
ruce, coz mize pripominat sahani pod sukni. Héloise k ni pFistoupi, poodhrne
plachtu, ¢imz spinet vic odhaluje, a nakonec se posadi vedle ni, jako by ji k tomu
davala svoleni.'* To mdZe byt chapano jako predzvést jejiho pozdé&jsiho svoleni

ke vztahu s Marianne.

199 Portrét divky v plamenech, 1:53:08-1:54:03.
10 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 99.

™ Tamtéz, s. 142.

"2 Tamtéz, s. 140.

"3 Tamtéz, s. 142.

"4 Portrét divky v plamenech, 0:37:47-0:40:10.
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Scénu u spinetu lze interpretovat
jako Héloisino (v modrych Satech)
symbolické svoleni ke vztahu s
Marianne.

Pokud chceme, aby se ndam ve vztahu druhy ¢lovék podfidil, nebo naopak
touzime byt podfizeni, podminky pratelstvi nejsou podle Weil naplnény. Mezi
prateli neexistuje dominance, zaroven ale ve své rovnosti nesplyvaji - musi
pfijmout, Ze jsou dva a ne jeden, a respektovat vzdalenost mezi sebou.'*®> Slovy
Simone Weil: ,Pratelstvi je zazrak, kterym clovék prijima pohled na druhého z
dalky, aniz by se pfiblizil, ackoliv druhého potfebuje stejné jako potravu.”!®
Stejné jako u krasy se zde objevuje nutnost zachovani celistvosti druhé osoby,

ackoliv po ni neodbytné touzime a potrebujeme ji. Héloise se na zacatku vzpira

"% Simone Weil, Attente de Dieu, s. 142-143.

"6 Tamtéz, s. 143. Vlastni preklad. Plvodni znéni: “L'amitié est le miracle par lequel un étre humain
accepte de regarder a distance et sans s'approcher I'étre méme qui lui est nécessaire comme une
nourriture.”

31



Marianniné pohledu. Nastava dlouha perioda ocekavani, nez se konec¢né objevi a
podnécovani zvédavosti, kdy Sciamma buduje napéti (obraz bez tvare, detail
pohybujicich se $atl, které ve skute¢nosti jen ptinasi Sophie, klepani na dvere,
zahada s Héloisinou sestrou...). Kdyz uz se Héloise objevuje, tak zahalena v
plasti.'*” Marianne nezbyva, nez pfijmout vzdalenost mezi Héloise a sebou, a
hledét na ni z dalky - uz tim je zde polozen zakladni kdmen respektu mezi nimi.

V Tomboyovi chce Lisa Mickaélovi v jeho integraci do nové skupiny déti
pomoct, nechava ho vyhrat. Umozniuje mu v ramci skupiny vytvaret a potvrzovat
své ja, chce pro néj dobro. Na konci pfibéhu za nim prijde, i kdyz ho détska parta
zavrhla.'*® Chce se s nim dal pratelit, ackoliv je tim ohroZena jeji pozice ve
skupiné a skolnim kolektivu, kde se nejspiS docka dalSiho posméchu za to, zZe se
libala s ,holkou.” Pratelstvi s Mickaélem je pro ni ale cennéjsi. I na konci Akvabel
dochazi k pratelskému smifeni. Anne s Marii plavou oble¢ené v bazénu, k ¢imz se
vraci ke své ztresténosti a autenticité a taky ke ztracené rovnovaze jejich
pratelstvi.*®

Pratelstvi se ve filmech projevuje i jako starost o druhého. V Portrétu dava
Marianne Héloise napit. Héloise pije z jejich Ust - pritomnost druhé se zde
objevuje jako absolutni nezbytnost'?® (ale ne zavislost - skloubeni nutnosti a
svobody). Mariéme se sestrou v Hol¢i¢i parté se v noci drzi za ruce, coz mdZeme
vnimat jako znameni jejich spiklenectvi proti autorité bratra. Pozdéji Marieme jeji
spolubydlici prostitutka u séfa krimindlni sité Aboua rika, ze jejich pozice vlastné
nejsou moc rozdilné - Marieme je stejné jako ona podfizena Abouovi. Kdyz jsou
ale jen spolu, miZou se tomu smat a bavit se o tom oteviené&, protoZe jsou si
rovné. Na party Marieme pozoruje své spolupracovniky, do jejichz svéta nepatfi.
Spolubydlici ji odvede pry¢ a zaCne s ni tancovat.!?! Konecné okamzik, kdy
mUZou obé& vydechnout, aspofi trochu se uvolnit. Dochazi tady k soliddrnimu
spojeni dvou Zen uprostfed hriizného systému.

V procesu nastoleni pratelského vztahu pro Weil dochazi k popreni sebe.
Clovék prijima urcité zmenseni sebe, aby se mohl soustfedit na druhého. ,J4”
zUstava v této pozornosti pasivni a vénuje energii né¢emu, co nerozéiti jeho moc,

ale da existenci nékomu, kdo neni on, a kdo je na ném nezavisly.'?? Chtit

"7 Portrét divky v plamenech, 0:12:42-0:13:50, 0:17:10-0:19:50.

"8 Tomboy, 0:11:40-0:12:10, 1:18:00-1:18:30.

19 Akvabely, 1:18:01-1:18:13.

20 Portrét divky v plamenech, 1:33:40-1:34:28.

21 Hol¢ic¢i parta, 0:10:50-0:11:30, 1:32:59-1:33:38, 1:40:50-1:43:02.
22 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 99-100.
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existenci druhého, chtit jeho svobodny souhlas, znamend popfit sama sebe.
Pokud se popreme, potvrzujeme tim druhého. K tomu je potfeba prestat se
vnimat jako stfedobod vesmiru, znicit tuto predstavu a souhlasit s tim, Zze druhy
ma moznost svobodné volby.'?*> A tento souhlas je laska. ,Neni nam dovolen
vibec Zzadny jiny svobodny &in neZ znidit ja.”'?* Souhlas se svou vlastni autonomii
stejné jako s autonomii druhého je univerzalni. Jakmile touzime po autonomii
jednoho ¢&lovéka, touzime po ni u véech lidi. Proto mlze byt spole¢ensky Fad jen
rovnovahou sil - bez hierarchie je svoboda kazdého jedince stejna jako svoboda
ostatnich, a tak vznikd harmonie.'®® Jeden z nejvyrazné&jdich momentl Hol&ic&i
party je videoklipova pasaz, v niz divky euforicky zpivaji a tancuji na pisen
»,Diamonds” od Rihanny. Marieme je nejdfiv jenom pozoruje, potom se k nim
sama aktivné prida, ostatni ji prijimaji mezi sebe, stava se jejich soucasti. Divky
pUsobi uvoln&n&, svobodné&. Navzdjem se neodsuzuji svymi pohledy, ale sdili
tuhle chvili spolu. Dotykaji se, objimaji se, nakonec se do sebe vsSechny Ctyri
zavési. Jedna se o chvili prijeti a pochopeni, v niz funguji vSechny spolu jako
harmonicky celek. Kamaradky pozdé&ji sice neuvitaji rozhodnuti Marieme pracovat
pro Aboua, ale i tak ji bezpodminecné prijimaji a respektuji.t?®

Tématu svobodného souhlasu, konsentu druhého, se Sciamma vénuje v
Akvabeléch i v Portrétu. V prvnim ze snimkd Marie odrazuje Floriane od toho, aby

se vyspala s Francoisem, kdyz po tom netouzi. Probéhne mezi nimi tento dialog:

MARIE
Jestli nemas chut to udélat, tak to prosté neudélds.

FLORIANE
Ale jo.

MARIE
A to jsi Cetla kde?

FLORIANE
Na svoji drzce, evidentné&.'?’

Jejich vztah je v tuto chvili rovny, Marie chce pro Floriane dobro, touzi po

jejim svobodném rozhodovani, ale Floriane se nachazi v takovém vztahu s

23 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 99.

124 Simone Weil, TiZe a milost, s. 34.

25 Simone Weil, Attente de Dieu, s. 144.

126 Hol¢i¢i parta, 0:31:02-0:34:45, 1:20:03-1:22:11.

27 Akvabely, 0:44:54-0:45:28. Vlastni preklad. Pavodni znéni: ,Si t'as pas envie de le faire, tu le fais
pas./ Bah si./ Tu as lu ¢a ou?/ Sur ma gueule apparemment, okay ?”
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Francoisem, ktery rovny neni a kde je prostrednictvim své pritazlivosti vnimana
jako nutnost potfebna pro Frangoisovo uspokojeni a ne jako svobodna bytost. V
Portrétu vyjadruji hlavni hrdinky souhlas k prvnimu polibku tim, Ze si kazda
sunda z Ust sv{j viastni $atek.28

Floriane ve své snaze ztratit panenstvi pfijde s planem, Ze musi najit
starého chlapka, ktery by ji o né&j pripravil. Marii to opét pfrijde hrozné, ale
Floriane nad tim mavne rukou - za deset minut bude hotovo. Vic ji zalezi na tom,
co si mysli ostatni, neZ na vlastni distojnosti, stavi se do podfadné pozice. Na
diskotéce, kde k tomu ma dojit, Marie breci - Floriane prfed ni upfednostnuje
muze. Tohle je mozna ten moment, kdy si Marie poprvé naplno uvédomuje svou
gueer identitu a nelehkou situaci, kterd z ni vyplyva. Zaroven se nedokaze divat
na to, jak se Floriane chysta znicit sama sebe, a ze situace ji zachrani.'® Jeji
spokojenost je pro ni dilezit&jsi neZ ta vlastni.

Zatimco v Akvabelach k narovnani pozic mezi Marii a Floriane nakonec
nedochdzi, v Portrétu je tomu jinak. Marianne se kvlli pdzovani oblékd do
Héloisinych $atl, potom je mé& na sobé sluzebnd Sophie. Uz tady se objevuje
naznak pozdéjsiho zaniku hierarchie. Kdyz Sophie zjisti, ze ceka dité, pomoc
Sophii je pro Marianne dlleZit&jéi neZ portrét. Nesleduje jen své vlastni zajmy.
Pro Marianne i Héloise je to naprosta samozrejmost, ackoliv by se tim ze svého
spoledenského postaveni vibec zabyvat nemusely. Marianne ji pfipravuje ¢aj, coz
by se dalo oznaclit za obraceni, nebo spiS smazani roli. Potom ji spole¢né s
Héloise ukladaji do postele. Ve scéné, kdy se trojice pridava ke spolecenstvi zen
u ohné, se stavaji soucasti SirSi zenské spolecnosti, v niz vladne podobna
harmonie. Zeny si pomé&haji, bylinkadika, kterd vykondva potraty, si preje
autonomii druhych, nevyvstava tu zadna potreba nékomu diktovat, co ma a
nema délat. Tim, Ze se Marianne a Héloise vzajemné svadi i humorem (napf.
kdyz Marianne predvadi, co fika svym modelkam), dochazi k urcitému odlehceni,
ujisténi o tom, Ze si nemuseji na nic hrat, Zze jsou si i v tomhle podobné.
Marianne by pozdé&ji chtéla, aby se Héloise proti manzelstvi vzeprela. Uvédomi si
ale, Ze to po ni chtit nemQze. Nastolila by tak dal&i mocensky vztah.!3 Héloise se

musi rozhodnout sama za sebe. Marianne touzi po jeji svobodé.

128 Portrét divky v plamenech, 1:19:20-1:19:50.

2% Akvabely, 0:45:36-0:51:19.

130 Portrét divky v plamenech, 0:35:04-0:35:33, 0:41:21-0:41:28, 0:58:16-1:01:38, 1:14:22-1:18:14,
1:24:51-1:27:33, 1:08:50-1:09:41, 1:35:50-1:38:00.
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C. Vzpominka

Kazdé spojeni mize zaniknout. Nebo spi$ pFestat existovat v pfitomnosti,
protoZe ve vzpomince mize pokracovat dal, jak uz jsme vidé&li v pfikladu, kdy
Héloise nékolik let po odlouceni od Marianne pdzuje z knihou otevienou na strané
s Marianninym autoportrétem. Podle Hanny Arendt muZe ¢&lovék dosdhnout
hloubky jen vzpominkou. Jediné mysleni a jeho schopnost vratit se do odzité
minulosti je schopno obnovit pritomnost jako prostfednika mezi minulosti, ze
které pochazime, a budoucnosti, k niz sméfujeme.?*' Myslenka je tak jedinou
moznou pripravou k jednani, a tedy ke svobodé. Svobodné jednani musi
vychazet ze znalosti minulosti, musi si byt védomo, na ¢em stavi, co chce
inovovat. To plati o minulosti individudlni i spolecné. Weil zachazi jesté dal.
Minulost podle ni neni ,jen” odrazovy mustek k budoucnosti, ale ,&as zbarveny
vécnosti”.?32 Ve chvili, kdy minulost nahle vytryskne ve své Cistoté, pfindsi pocit
skutecnosti, jako kdyby nikdy neskoncila. A to je Cistd krasa. Krasa v sobé nese
jednotu okamziku a vécnosti. Minulost nam dava cosi, co je zaroven skutecné a
lepéi neZ my, a co nas muZe vytdhnout vzh(ru.'?

Marieme v HolCi¢i parté nahlas vzpomina na ztracenou bezstarost jejich
skupiny. Ve chvilich, kdy jsou divky spolu, se vraceji do takovych okamzikd, jako
je ten v Mariéminé& vzpomince. To jim nemUze vzit Zaddna autorita. Intimni tanec
se spolubydlici na party funguje jako pripominka chvil, které Mariéme s
kamaradkami zazivala.'**

V Portrétu predstavuje vzpominka jedno z Ustfednich témat, které se tu
objevuje uz od samého zacatku, kdy jedna z Marianninych zakyn vytahne z
depozitare obraz, onen ,Portrét divky v plamenech.” A pak v momenté, kdy jsou
Marianne a Héloise jesté spolu, vyvstava otazka, jakym zplsobem se ptfitomnost
bude odrazet v budoucnosti. Marianne fesi, jak ji namalovat takovou, jakou ji v
kratkych zablescich jeji existence poznala. A jaky vyznam pak takova podobizna
ma, kdyz se bude Héloise neustale ménit? Na tyto otazky pfimo narazi Héloise ve
scéné, v niz si jeji obli¢ej kresli Marianne pro sebe na pamatku, kdyz rika: ,Za

néjaky Cas uvidite ji, aZz budete myslet na mé.”**> Tim své budouci ja pfimo

¥ Hannah Arendt, Krize kultury, s. 8.

82 Simone Weil, Tize a milost, s. 180-181.

83 Tamtéz, s. 181.

3 Holgi¢i parta, 1:23:52-1:24:50, 1:40:50-1:43:02.

'35 Portrét divky v plamenech, 0:01:50-0:02:40, 1:42:10-1:42:50.
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distancuje od podoby zachycené v kresbé. Ne vSak v negativnim smyslu - sama
si chce Marianne zapamatovat takovou, jakou ji vidi tady a ted. Mozna jsou tak
pravé tyto pomijivé okamziky to nejopravdovéjsi z nich. Obzvlast pokud ve
vzpominkach mohou trvat vécné.

Jako jedna z linek se pribéhem také proplétd mytus o Orfeovi a Eurydice.
Orfeus se v pekle otocCil a Eurydika zmizela - stejné jako se na licené prochazce
otocila Sophie a zmizela Héloisina sestra (ktera se nejspis rozhodla zabit skokem
z Utesu). V obou pribézich dochazi ke ztraté milované osoby tak rychle a
jednodude. Zvolit si vzpominku misto pomijivé lasky proto miZe byt v néfem
jistéjsi. Tak jako to v Marianniné interpretaci udéla Orfeus. ,Necini rozhodnuti
milence, ale basnika.” Marianne je pfipomindno, Ze o Héloise prijde, také
zjevenim prizraku ve svatebnich Satech - Héloise brzy odejde a vda se a
Marianne ji bude muset uchovavat jen ve vzpominkach. V nich by se ale neméla
stat stejné neredlnou jako prizrak samotny, ale méla by jimi byt zvécnéna.
Stejnd scéna se opakuje i na konci - ale tentokrat v realitd. Marianne b&zi dolQ
po schodech, opousti dim, kdyZ na ni Héloise zavold, at se oto¢i, a stoji za ni ve
svatebnich Satech.!*®* Opakovanim tohoto vyjevu vznika urcity dojem, ze uz ted’
na Héloise spolu s Marianne vzpominame, na povrch se prodird porad ta stejna
vzpominka.

Medailonek s Héloisinou podobiznou, ktery pro sebe Marianne nakresli, ji
umozni obraz Héloise donekonecna reprodukovat a diky tomu také az po jejich
odlouceni vznikne obraz, kterym je snimek otevien a podle néjz se také jmenuje.
Pokud je tedy mozné, aby vyjev z minulosti pomoci uméni znovu obzivl, znamena
to, ze vzpominka okamzik neuvéznuje v minulosti, ale vtiskdva mu novy Zivot v
pritomnosti. Héloise sama Marianne v jejich posledni intimni chvili fika:
~Nelitujte, vzpominejte.” Vyjmenovavaji si jednotlivé okamziky, které pro né
budou trvat vééné, at se déje cokoliv. Héloise bude v Mildné ¢ekat obraz toho, jak
ji vidéla Marianne, jako vécné pritomna pripominka jejich lasky. Prolog a epilog
snimku funguji jako spoustéce vzpominek: obraz hofici Héloise, ktery vytahla
Mariannina zakyné; portrét, ktery Marianne ndhodou objevi na vystave; setkani v
divadle, kde Héloise place, protoze slySi hudbu, kterou se ji snazila zahrat

Marianne.'?®” V takovych chvilich se vSechny davné pocity vraceji v pIné sile.

138 Portrét divky v plamenech, 0:17:50-0:18:33, 1:13:28-1:13:50, 1:21:20-1:22:25, 1:51:01-1:51:24.
37 Tamtéz, 1:42:10-1:42:50, 1:44:11-1:46:57, 0:01:50-0:02:40, 1:53:00-1:58:10.
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Laska a pratelstvi tedy v analyzovanych snimcich Céline Sciamma
zastavaji funkci osvobozujici dynamiky, kterd se realizuje prostrednictvim
souslednych etap. VétSinu postav nejprve upoutdva krasa druhé osoby (nebo
osob), ktera uz sama od sebe vzbuzuje odstup a respekt - vzpira se touze toho,
kdo na ni hledi, byt vlastn&na. Jakmile pfijmeme, Ze se krdsy nemuZeme
zmocnit, mdZe byt realizovdn rovnocenny mezilidsky vztah - k ¢emuZ krdsa
samotnd, stejné jako k dalsi lidské cinnosti, motivuje. Milovat nékoho potom
znamena byt schopna nebo schopen pozornosti, kdy jsme ochotni s milovanou
osobou sdilet jeji radost i nestésti. Opravdova pozornost vyzaduje zni¢eni sebe
sama, vlastni zaméry pfi ni ustupuji, aby vznikl prostor pro milovanou osobu. V
opravdové lasce chceme své vlastni dobro a svobodu, stejné jako je chceme pro
druhého. Na tomto rozlozeni sil se zaklada vyrovnany vztah, ktery presahuje
pouto dvou lidi a muUZe se uskutenit v celé spolednosti, protoZze jakmile si
opravdu prejeme svobodu jednoho ¢lovéka, prejeme si svobodu vsech lidi. A'i po
oddéleni od milované osoby muZe milostné nebo ptatelské pouto pokratovat
prostrednictvim vzpominky, jez je schopna pfinést pocit skutecnosti.

Ke vSem témto etapam ovsem realné dochazi jen v Portrétu divky v
plamenech. Marii z Akvabel se tfeba rovnocenného vztahu s Floriane v zavéru
dosahnout nepodafi, v Tomboyovi je Mickaél zatim moc mlady na to, aby tohle
véechno zazil, a Mariéme z Hol&i&i party nemUze kamarddkdm nakonec aktivné
pomahat, protoze potfebuje v prvni radé resit vlastni tizivou situaci. Presto i v
t&chto filmech pratelstvi osvobozuje. Marie sice nemUGze navazat vztah s Floriane,
ale to, &m si kvQli ni projde, prisp&je k vétsimu sebeuvédoméni a zlep&eni jejiho
vztahu s Anne, nad kterou uz se nepovysuje a dokaze ji Iépe pochopit. Stejné tak
se Mickaél a Lisa i po Mickaélové ponizujicim odhaleni vraceji do rovnocenného
pratelského vztahu a je jen na nich, jak se jejich pratelstvi bude dal vyvijet. A
Marieme diky pratelstvi nachazi aspon kratkodoby unik, na néjz bude moct
vzpominat, at uz bude prochazet ¢imkoliv.

V pripadé vdech &yt snimk( procesu napliiovani pratelstvi nebo lasky do
urcité miry brani spolecenské okolnosti, které musi postavy prekonavat a
navazovat své vztahy jim navzdory. Tomu, jak lze svobody dosdhnout i v

kontextu omezujici externi nadvlady a moci, je zasvécena dalsi kapitola.
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3. MOC A SVOBODA

,Kaslu na to, jestli je néco normalni.”®

Marie, Akvabely, scénar Céline Sciamma

Tato kapitola se méla plvodné jmenovat ,Vnitini svoboda” a zkoumat,
jakym zplUsobem zlstdvaji postavy v analyzovanych filmech svobodné, a&koliv
nemohou svou svobodu vykondvat ,navenek” - Mickaél nemQze Zit jako kluk,
Marianne a Héloise spolu nemohou zlstat, Marie nemUze byt s Floriane, Mariéme
se musi podtizovat zdkonlm predmésti. V predchozich kapitolach jsme ale zjistili,
Zze svoboda spociva v cinnosti a projevuje se tak nutné navenek, ne uvnitf.
Existuje tedy vibec néco jako vnitfni svoboda? A jakym zplsobem mizeme
zUstat svobodni i za omezujicich podminek?

Hannah Arendt definuje vnitfni svobodu jako prostor v mysli, do néjz
mUzeme uniknout pfed externim Utlakem (tj. projevy moci) a citit se svobodni.'*
Externi verejny prostor se zde dostava do kontrastu s prostorem soukromim.
Soukromi je nas domov, jehoz hlavnim cilem je ochrana rodiny a mista k zivotu,
existuje proto, aby mohly z(stat zachovany zakladni lidské potifeby. Opustit
ochranitelské bezpeci domova a vstoupit do vefejného prostoru vyzaduje odvahu
- jakmile z domova odejdeme, uz ho nemame pod kontrolou a jeho bezpecnost
tak mQze byt narudena.'*® Zaroveri svym odchodem ale sledujeme vy&s$i dobro -
ve verejném prostoru uz nekoname za cilem zajistit své zakladni potreby, ale ve
prospéch spolec¢nosti a jeji svobody. Vnitfni svoboda je proto nedostatecna,
protoze funguje jen za Uclelem zajistit néco pro sebe. Opravdova svoboda
vyzaduje odvahu prekrocit soukromé starosti a nabizi za to vétsi svobodu.'*! Jen
tim, Ze vykroCime z bezpeci, ze se chopime své ,verejné” svobody, ziskavame
moznost vzeprit se moci.

Nejprve bude v této kapitole rozebréna tvirdi svoboda jakozto jeden z
projevi kondni ve prospéch spoleénosti, ktery je Uzce spjat s Portrétem divky v
plamenech. Dale se kapitola presune ke svobodé identity prevazné zameérené na

svobodné projevy genderové identity a citové nebo sexudlni orientace a jejich

138 Akvabely, 0:51:54-0:53:27. Vlastni preklad. Ptvodni znéni: “On s’en fout d’étre normal.”
% Hannah Arendt, Krize kultury, s. 68.

40 Tamtéz, s. 79.

1 Tamtéz.
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mocensky Uutlak. V posledni Casti pak predestie moznosti, kterymi Ize proti

takovému utlaku bojovat.

A. Tviréi svoboda

Souvislosti mezi uménim - nebo spiS jeho tvorbou - a svobodou se
Hannah Arendt zabyva v Krizi kultury. Vlastné na ni doklada obecnou spjatost
mezi svobodou a jednanim. Ta se podle ni da dobre ilustrovat konceptem
virtuozity, = definované jako ,zdatnost, kterou pfi¢itdme uménim
interpretacnim.”*?2 V pripadé téchto interpretacnich, performativnich uméni
realizace dila spocivd v performanci samotné a ne v kone¢ném produktu, ktery
preziva ¢innost, ktera ho stvorila, a stava se na ni nezavislym.*? Portrét divky v
plamenech se toli okolo malby. Ta sice performativnim uménim neni, ale lze
tvrdit, Ze v ptipadé tohoto snimku je proces vzniku dila dGleZit&j$i nez dilo
samotné, znamend pro postavy vic nez vysledny portrét. Obraz jako takovy se
navic mdZe stat stabilni soucdsti moderniho svéta, v némz se z predmétl
obvykle stava zbozi, nestabilné preménované na penize.'** Podle Arendt existuji
nadcasova dila, kterd patfi vSem a porad, protoze se nikdy nevypotrebuji. Diky
své univerzalité a tomu, Ze nepatfi nikomu a vSem, jsou ndam vsem spolecna.
Prostfednictvim tohoto sdileni se dilo stava predmétem, ktery ukotvuje svét v
urcité stalosti pravé tim, ze o ném vypovida, a Ze jeho existence presahuje
kifehkost lidského plsobeni.’*® MiZeme Fict, e tento aspekt kultura sdili s
politikou, k nizZ ma svobodné jednani smérovat. Kultura a politika nas uci se
uréitym zpUsobem odhalovat, posuzovat a sdilet své ndzory, a zaroven upozadit
svou subjektivitu, vcitit se do jinych perspektiv. Jsme si diky nim védomi, ze
patfime do spolec¢ného svéta.

Héloise si chce v zadatku filmu pQjcit Marianninu knihu, &mZ dava najevo
svou touhu po vzdélani a po kulture jakozto Uniku jinam, ale také po svobodném
uvazovani a rozvoji sebe sama. V druhé casti filmu spolu Marianne, Héloise a

Sophie travi nemalé mnozstvi ¢asu spolecnou Cetbou. Héloise predcita, vsechny

42 Hannah Arendt, Krize kultury, s. 76.

43 Tamtéz.

% Hannah Arendt, The Human Condition (1958). Chicago: The University of Chicago Press, 1998, s.
167.

45 Tamtéz, s. 167-168.
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tfi zaujaté sdileji pribéh Orfea. Ten se vykazuje univerzalni platnosti, je
srozumitelny pro viechny tfi, ackoliv jsou zcela odlidnych spole¢enskych plvodd.
Kultura je spojuje. Kvili tvir&imu procesu zde ale vznikaji i spory. Marianne se
obhajuje, ze jeji obraz musi hlavné splfiovat zvyky a konvence. To je pro Héloise
smutné a nepochopitelné, protoze uz Marianne poznala jako svobodomyslnou.!#®
Portrét neni v souladu s tim, v co Marianne vnitfné v&fi. M3 jen splnit svij Gcel,
neni vytvofen svobodné&. AZ tvlrdi proces, ktery se spusti pfi vzniku druhého
portrétu, je tim, ktery je vSechny spoji a osvobodi je, protoZe jim da moznost se
oteviené vyjadrovat a spolupodilet se na jeho vzniku.

Moznost tvorit uméni zde tedy neni pfirknuta jen postavé malirky.
Marianne se zaujetim pozoruje, jak Sophie vytvari vysivku. Divd se na ni jako
umélkyné na umeélkyni - nic tady neni vysSsSi nebo nizsi forma uméni. Sophiino
dilo je ukdzano v detailu, vysiva podle modelu kvétin na stole, stejné jako
Marianne maluje podle Héloise, objevuje se zde tak paralela mezi jejich tvir&imi
procesy. Héloise zase prichazi s napadem zachytit obrazem Sophiin potrat. I ona
méa tvaréi mysleni a snazi se zachytit jejich zkudenosti, zviditelnit to, co je pro
spole¢nost marginalni. Spole¢né s Marianne potom na konci micha barvu, podili
se na vzniku svého vlastniho portrétu - rozhoduje o sobé a zaroven exteriorizuje
vlastni nazory, které se stanou soucasti verejné sféry, jakmile bude obraz
vystaven.!¥’

Tvaréi &innost predstavuje jeden z procesl, pomoci nichz muZeme
vystoupit z bezpeci domova do verejné sféry a zacit v ni néco ménit. Proto tato
¢innost prinasi vétsi, uplnéjsi svobodu nez tu, které se téSime za zavienymi
dvefmi. Stejné tak Marianne zjistuje, ze pokud bude vytvoreni Héloisina portrétu
vnimat jako pouhou zakdzku, kterou si odbude, vezme si penize a odjede, obraz
nemUZe byt doopravdy podareny, protoze bude postrddat opravdovou tvaréi
hodnotu. Tato hodnota zde spociva v dialogu - jednak mezi obrazem a Marianne,
ktera musi zjistit, co do néj opravdu touzi vlozit, a pak také mezi Marianne a
Héloise, kterou nemize zachytit, pokud ji nedovoli o vysledném dile svobodné
rozhodovat. Aby mohla Marianne vytvorit dilo, jehoz vyznam presdhne ji
samotnou, musi do né&j vlozit kus sebe sama, ackoliv to nékdy boli - a v tom

spociva ona odvaha, o niZz Hannah Arendt pise.

146 Portrét divky v plamenech, 0:21:33-0:22:38, 1:10:49-1:14:20, 0:48:45-0:51:03,
4T Tamtéz, 1:09:42-1:10:48, 1:27:33-1:30:10, 1:34:38-1:35:15.
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B. Svoboda identity a jeji atlak

Vlozit do svého dila néco autentického nékdy znamena pokladat si v ném
otdzky, které se tykaji i soukromych aspektd vlastniho Zivota, jakymi jsou i
genderova identita'*® nebo sexualni orientace - nebo spiS orientace citova,
protoze tu mame cCasto skutecné na mysli, mluvime-li o orientaci sexualni. Obé
tyto kategorie vychazeji z nas a externiho svéta se (alespon zdanlivé) netykaji.
SpolecCnost ale naSi identitu formuje, aniz bychom si to nutné uvédomovali.
Judith Butler ve své nejslavnéjsi knize Gender Trouble (,Trable s genderem”)
vyslovuje myslenku, ze uz télo jako takové je vnimano jako pasivni médium, na
néz jsou vepisovany kulturni vyznamy.'* Téla jsou podle ni rozdélovana na
Zzenskd a muzska proto, ze takové rozdéleni vyhovuje ekonomickym potfebam
heterosexuality a propQjcuje instituci heterosexuality ptikrasleni ,pFirozenosti,”
urcity (faleSny) argument autoritou prirodniho rfadu. ,Pohlavi” vnucuje umélou
jednotu jinak nesouvisejicim atributdm'® - dlouhé vlasy patii k vulvé a k
emocionalni labilité, vousy patfi k penisu a k nasilnému chovani apod.

Dal Butler rozebird kulturni asociace mysli s maskulinitou a téla s
feminitou. Sloudeni kategorie Zen a sexualizovanych rysd jejich t&l souvisi s
odmitnutim svobody a autonomie Zzen v takovém rozsahu, jako jimi disponuji
muzi.*®' A jak tedy Butler vysvétluje rozdil mezi pohlavim a genderem, kterym
se jeji kniha zabyva? Gender je performativni, ustanovuje identitu, kterou ma
byt. Gender vzdy spociva v Cinnosti a neni nic vic nez vyjadfovanim genderu
samotného. Identita je performativné tvorena vyjadrenimi, ktera se pokladaji za
jeji vysledek, neustdlou a opakovanou ¢innosti.'®2 Tou muize byt cokoliv, co je
stereotypné povazovano za ,zenské” nebo ,muzské” - liceni, uklizeni, sledovani
fotbalu, grilovani.. S tim souvisi i ustanovena (heterosexualni) touha, ktera
spolu s Ciny a gesty vytvafi iluzi vnitfniho genderového spojujiciho jadra.!>* Tato

iluze je udrzovana za UucCelem regulovat sexualitu ve spolecnosti uréeném,

%8 Genderova identita oznacuje vlastni identifikaci ¢lovéka k jednomu, k vicero nebo k Zadnému z
genderu. Gender [dZendr] oznaduje spole¢enské a kulturni charakteristiky pfifazované biologickym
pohlavim - zjednodusSené se mu Fika také ,socialni pohlavi.”

49 Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the Subversion of Identity (1990). New York:
Routledge, 1999, s. 12.

%0 Tamtéz, s. 143 a 145-146.

¥ Tamtéz, s. 16-17.

%2 Tamtéz, s. 33.

183 Tamtéz, s. 30-31.
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154 - kdyz jsou heterosexualni

L~povinném” ramci reprodukované heterosexuality
rodiCe, budou heterosexuadlni i déti. Se snahou o zachovani tohoto spolecenského
fadu souvisi patriarchalni zdkony (psany muzi a pro muze), redukce zenského
téla na jeho sexualni a materskou funkci*>* a dalSi aspekty spolecenského Zivota.

Rodinna nastaveni c¢asto predstavuji jakési miniatury vnéjsiho svéta, tj.
patriarchalni rad spolecnosti se odrazi ve fungovani rodin a zaroven z rodin
vychazi, ¢imz se reprodukuji stale dokola ta sama schémata. To je zobrazovano i
ve snimku Tomboy. Na zacatku pribéhu, kdy Mickaélova rodina zarizuje novy
byt, Sciamma ukazuje dva kontrastni détské pokoje - modry a rGzovy. Tim je
nastolena binarita sv&t(d. Hned od zacatku je Mickaél spojen s otcem a jeho
sestra Jeanne s matkou. Jeanne zpiva ve vané o holkach, které se maluji, aby se
libily klukGm. Potom dé&ld Mickaélovi pankace, sama ho stylizuje do role kluka.
Tohle rozdéleni se zde ale kombinuje s urditym zvratem, protoze ackoliv je na
Mickaélovi vsechno ,kluci¢i,” jeho rodina ho povazuje za holku. Cokoliv
»holci¢iho,” co Mickaél udéla, se proto setkava s ocenénim - matka je napr. rada,
Ze si nasel kamaradku: ,Ty, co sis vzdycky hrala s klukama.” Svitne ji nadéje, ze
se Mickaél srovna, bude ,normalnéjsi,” vic jako holka.**®

Genderova performance a ztélesfiovani stereotypd je tady vizudlni a odtud
prameni dllezita role divani se ve snimku.'®” Nejdllezit&j&i pohled je ale podle
filmové teoreti¢ky Jeri English ten MickaélQv, ktery peclivé pozoruje vystupovani
klukG, aby je mohl napodobovat. Jako potvrzeni Uspé&chu své genderové
performance dostdvd pusu od Lisy.'®® Ta je také dlvodem, pro¢ vibec zaéne
mezi détmi v chlapecké roli vystupovat - pri prvnim setkani na néj promluvi v
muzském rodé. Mickaél chvili vaha, ale neopravi ji. Nad jménem moc neuvazuje,
jako by ho uz mél dadvno promyslené. Potom ho ale pro jistotu zopakuje hned
dvakrat, jako by ho sam sobé potvrzoval. Pozdéji je napf. rad, kdyz se ho otec
pta, jestli chce ochutnat pivo.'*® Je to néco, co se stereotypné déje mezi muzi, a
zaroven to ukazuje, ze jeho rodina na genderovych stereotypech tolik nelpi,

dovoluje Mickaélovi délat , klucic¢i” véci, coz pro néj predstavuje urcitou nadéji.

154 Judith Butler, Gender Trouble, s. 92.

%5 Tamtéz, s. 48 a 115.

%6 Tomboy, 0:03:25-0:04:45, 0:12:12-0:14:10, 0:15:17-0:15:50.

87 Jeri English. ,Childhood and Gender Panic in Ma Vie en rose and Tomboy.” Screening Youth
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Jasné rozdéleni genderovych roli v ramci rodiny nachazime i v HolCi¢i
parté. Dijibril, starsSi bratr Marieme, se na rozdil od ni pécCe o mladsi sourozence
neucastni, travi ¢as zavifeny u sebe v pokoji. Na genderovych stereotypech se
ale podili i Marieme a jeji kamaradky. Sméji se Fily, ktera nikdy nenosi Saty a
plsobi v nich divn&, a zaroven ji Fikaji, Ze by je méla nosit ¢ast&ji. Opakuji
stanovené kody zenskosti. Tradi¢ni roli Zeny pak pfipomina i setkani s divkou,
kterou Mariéme v parté nahradila - divka musela skupinu opustit kvdli
téhotenstvi.!®® Jakmile se stala matkou, ztratila moc, kterou ji skupina davala.
Zaradila se do systému.

Kdyz nalicenému Mickaélovi Lisa rekne, ze mu to jako holce slusi, Mickaél
pUsobi zaraZené&, pfipomind mu to, jak by se mél ,spravné” stylizovat. Matka ho
za tento vzhled pochvali. Jindy se Mickaél snazi plsobit tak maskulinng, jak to
jen jde - tfeba kdyz poméruje sily s chlapcem u vody. Ze svého vitézstvi ma
radost, tentokrat se mu role dafi. Zda se, ze tohle je zivot, ktery by si pral. Penis
z modeliny si po navratu z koupalisté schova do krabicky, na kterou se pak jesté
dlouho diva. Nejradsi by si ho nechal. Kdyz se v posledni ¢asti filmu jeho sestra
Jeanne dozvi, ze Mickaél venku vystupuje jako kluk, pfistoupi na tuto jeho ,hru.”
Dokonce se zda, ze si to uziva. Vypravi jiné holci¢ce vymysleny pfibéh o tom, jak
se v misté jejich byvalého bydlisté Mickaél se vSemi pral a vSechny holky do né&j
byly zamilované, coz ukazuje, jak moc se stereotypy uz v tak nizkém véku
promitaji do jeji predstavivosti. Pak stfiha Mickaélovi vlasy, a tim potvrzuje svou
ucast na jeho genderové konstrukci. Po rvacce s jinym klukem mu Jeanne v
soukromi domova fika, Zze byl ,silnej.” Zde ho poprvé i mimo doslech ostatnich
oslovi v muzském rodé.®!

Postavy ve vSech snimcich jsou nuceny kvili genderové konstrukci (tedy
zpUsobu, jak jednaji, aby zapadly do kategorie zadouciho genderu) hrat rdzné
role. Marianne musi predstirat, Ze pfijela jakozto spolecnice pro Héloise, aby ji
mohla tajné malovat, hraje si na typicky zenskou roli. Marie jakozto performanci
napodobuje ve vané pohyby typicky Zenskych akvabel a usméje se, kdyz jim s
Floriane pozdéji plavcik fekne, ze jsou si podobné. Floriane zde predstavuje
urlity ideal ,Zenskosti,” je kanonicky krésna a svidna. I v jejim ptipadé se ale

jednd o roli. Jeji oblicej se pfi prvni interakci s Marii odrazi ve dvou zrcadlech

80 Hol¢ici parta, 0:29:45-0:30:30, 0:55:32-0:56:30.
61 Tomboy, 0:38:37-0:31:03, 0:45:51-0:46:46, 0:48:42-0:49:20, 0:51:33-0:53:23, 0:54:06-0:55:18,
0:59:12-1:00:05.
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zaroveri, a tim se na n&j divdme z rlznych Ghld, coz mize multiplicitu jejich roli
evokovat.'®? Mickaél uprostfed noci vstane a jen tak otevie skfin, na niz visi
zrcadlo, vidime ho tak dvakrdt, coz se da interpretovat jako vile rezisérky
zobrazit jeho dvé role, kluka a holky.'®® V HolCi¢i parté a v Akvabelach se také
objevuje stejnym zplsobem zreZirovana scéna, kdy jsou od sebe dvé spole¢né
tancici divky oddéleny muzem, ktery zezadu pristoupi k jedné z nich a zacne s ni
tancovat.!®*1%> Dalo by se fict, Ze muz takto nastoluje fad a vraci je zpatky do jim
predurcené role ,poslusnych” divek.

Kontrast mezi rlznymi stupni ,Uspé&snosti” v konstrukci zenského genderu
nejlépe zobrazuji Akvabely. Floriane ma oproti Anne a Marii sebejisté
vystupovani, je si védoma toho, Ze je povazovana za pfitazlivou. Kdyz svaci
banan, divka z tymu tuto ¢innost hned sexualizuje. Floriane se nenecha zaskocit,
vi, jak se chovat, uz to ma naucené. Floriane je ale stejné jako Marie a Anne
outsider, v jejim pripadé& kvili tomu, Ze ji ostatni povazuji za ,dé&vku” - at uz jsou
divky nedostatecné nebo prilis ,zenské,” vzdy to je Spatné. Aby si Floriane
ziskala Mariinu prizen, musi se obhajovat, Ze jesté nikdy s nikym nespala. Sméje
se tomu, ze ji plavcCik ukazoval penis. Musi to normalizovat, naucit se s tim zit,
aby prezila. Prfi tomto dialogu sedi Floriane s Marii tak, ze se nad nimi tyci
obrovska stavba, ktera je presahuje, a jejiz pritomnost by se dala interpretovat
jako symbol spole¢enského nastaveni, se kterym nemQzou nic délat a musi se
podridit. Marie ma podle Floriane Stésti, Zze se ji nic takového nestalo.'®® Vnima ji
jako svobodnéjsi.

Povinné binarni rozdéleni na dva gendery a oficidlni omezeni touhy na tu
heterosexudlni ma negativni dopady. Feministicka teoreticka Teresa de Lauretis
popisuje, jakym zplsobem se genderové a mocenské vztahy stavaji centrem
nasili v rodiné.'®” To, jak spolecnost formuje gender, stavi Zeny a muze do
protikladnych a potazmo nepratelskych pozic. Tato konstrukce a opozice plodi
nasili a Zena se stava jeho objektem.!®® To Céline Sciamma jasné zobrazuje v

HolCi¢i parté. Smich sester v byté ustava, jakmile uslysi dvere. Boji se svého
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bratra Djibrila, ktery svym vpadem narusuje jejich pohodu a intimitu. Djibril se
chova k Marieme nasilné, da ji pohlavek za to, Zze v jeho pokoji hraje videohru.
Marieme na to nema narok. Nesmi si vypinat mobil, tim by nad ni Djibril ztratil
kontrolu.*®® Kdyz ji v jedné scéné chyti pod krkem, pusti ji, az kdyZz do mistnosti
vejde nejmladsi sestra. Ta se ho jesté neboji - jesté se nestala Zzenou, které by
potreboval dokazovat svou dominanci.

Pokud né&kdo nevytvaii svij gender ,spravnéd,” potfebuje byt potrestan.
ProtoZe by bez genderové performance gender vibec nebyl, existuje podle
Butler nevyslovena kolektivni dohoda zalozend na performanci a udrzovani.
Jednotlivé polarni gendery, které oznacuje za kulturni fikci, jsou maskovany
uméle vytvarenou uvéfitelnosti jejich performanci a trestanim téch, ktefi v né
nevéri.'’? Konstrukce si vynucuje nasi viru v jeji nezbytnost a prfirozenost. To
samé plati o jedincich, ktefi prekracuji hranice povinné heterosexuality.
Homosexualita v tomto ramci existuje - instituce heterosexuality ji potrebuje,
aby se proti ni mohla vymezit. Aby mohla heterosexualita zlstat netknuta,
vyzaduje myslitelnou koncepci homosexuality a zaroven zakaz takové koncepce,
kterym se stava kulturné nesrozumitelnou, protoze je v nesouladu s normou
vydavanou za pfirozenou.!”?

Kdyz Lisa v Tomboyovi dostane pri hfe za Ukol dat svou Zzvykacku
Mickaélovi, chlapci splnéni Ukolu hlasité oslavuji, zatimco kdyz zjisti, ze je
Mickaél ,holka” a libal se s Lisou, oba dva za to odsoudi. Heterosexualni
»polibek” je oslavovan, zatimco ten homosexualni si zaslouzi vysméch a odpor.17?
Marianne v Portrétu ma zase napomahat tomu, aby se Héloise zaradila do
heterosexualniho systému, v némz ony nejsou u moci. V Akvabelach je scéna
homosexualniho styku, kdy Marie zbavuje Floriane panenstvi, zcela
oderotizovana. Pozorujeme je z chladného statického polodetailu. Citime
Florianinu nervozitu, scéna pusobi stresujicim dojmem a spi§ neZ sexudlni akt
pripomina |ékarské vysSetreni. Jako sexudlni akt totiz ani v rdmci spolecenského
nastaveni, v némz se Floriane snaZi tak siln& uspét, existovat nemize. Po

skonceni je jasné vidét, ze Floriane neni ve své roli spokojend, breci. Marie se

8 Hol¢ici parta, 0:08:44-0:09:20, 0:10:14-0:10:50, 0:37:30-0:38:43.
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snazi o néjaké lidské spojeni, chyti ji za ruku, ale Floriane dal pokracCuje ve svém
planu, ktery nenavidi.'”

Postavy trpi nejen kvili povinné heterosexualité, ale predevdim kvdli
tomu, ze v tvoreni svého ,genderu” z hlediska spolecenského radu bud’ selhavaji,
nebo se snazi dodrzovat jeho pravidla i napfi¢ tomu, co by samy chtély. V
Tomboyovi se objevuje jasné rozdéleni her na ,holci¢i” a ,klucici” bez ohledu na
to, co by déti opravdu bavilo. Lisu kluci nenechaji hrat fotbal, je z toho sklesla.
Mickaél po hre sleduje kluky, jak moci ve stoje. Ackoliv se snazi napodobovat
véechno, co délaji, tohle zopakovat nemUZe a odejde se proto schovat do lesa.
Diepne si a zaéne modit, ale jakmile slysi, e ho néktery z chlapcQ vola, rychle
se zdé$ené postavi a pomoci se. Kdyz si pere kratasy v umyvadle, podivéd se na
sebe do zrcadla. Tvari se nestastné, ma pocit, ze ve své roli selhal. Jeho otec si
mysli, ze je vykolejeny z Castého stéhovani, a snazi se ho uklidnit tim, ze tady
zUstanou Zit dlouho.'”* To akorat pripomind Mickaéllv problém, bude se muset
pordd vidat s détmi, pred nimiz se znemoznil, bude muset dal hrat roli, kterou

nikdy nemQze hrat stoprocentné.

Mickaél ve filmu Tomboy se snazi odkoukat, jak se chovat ,jako kluk” - ale tentokrat mu
to biologické predispozice nedovoli.

va.vs

Na zacatku HolCi¢i party se divky hlu¢né bavi, sméji se, skacou, placaiji si.
Pak okamzité ztichnou a i jejich téla ustrnou, kdyz vstoupi do ohrani¢eného
prostoru svého sidlisté. Za zdmi stoji muzi, slySime jejich hlasy. Tady se divky
musi kontrolovat. V nocnich ulicich se zadné jiné Zeny nevyskytuji. Pozoruji je
muzské skupinky, nékdo na né pokrikuje. Marieme v jiné scéné své sestre radi,
at skryva sv(j hrudnik. Uv&domuje si, Ze jakoZto Zena by méla (a bude mit)

Bébé slozitéjsi zivot. Po svém prijeti do party Mariéme flirtuje s Ismaélem, to by

73 Akvabely, 1:00:00-1:03:45.
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se dfiv ze strachu z bratra neodvazila. Reputace party je pozdé&ji kvili prohrané
bitce zkaZena. Kluéi¢i parta je zesmésfiuje. Jeden z klukd Lady Fikd, Ze je jenom
holka, neméla si hrat na néco, co neni. Ponizeni si tak zaslouzila jako potrestani
za prekroceni pravidel. Lady byla potrestana i doma, otec ji za jeji chovani
osttihal vlasy. Djibril Mariéme zase zmlati kvdli vztahu s Ismaélem. Nema pravo
se svou sexualitou nakladat svobodné, jinak je pro bratra a pro spoleCnost
dévka. Marieme Véri, Ze svou situaci vyresi odchodem z domu, to se ji ale tak
uplné nepodafi - v auté ji ve zpétném zrcatku okukuje fidi¢, porad ma nad ni
nékdo kontrolu. Ismaél Mariéme navrhuje, Ze by se mohli vzit, aby svi{j vztah uz
nemuseli skryvat. Kdyby se vzali, byla by z ni podle jeho slov ,dobra holka” - tim
by ji ale zase nékdo omezil, musela by byt zavifend doma. Podobné jako v
Portrétu, kde se Héloise nemUze svobodné& pohybovat a mize jen sedét doma a
¢ekat na budouciho manzela. Vychazky ma dovolené jen ve spolecnosti, pod
kontrolou. Kdyz Ismaél zjisti, ze si Marieme obvazuje hrudnik, rozdéili se.'””
Nedokdaze pochopit, pro¢ to déld - ale ona to musi délat, aby si v ramci silné
machistické kriminalni sit& zachovala dlstojnost.

V Akvabelach jsou do své ,zenské” podoby silné stylizovana téla pred
soutdZi - divky se li¢i, aplikuji na vlasy rlzné ptipravky, potom se sefadi k jiz
zminéné ponizujici kontrole podpazi. Trenérka rika nedostatecné oholené divce,
kterd se brani tim, ze neméla cCas, jestli tohle bude fikat i svému manzelovi.
Vynakladat sv(j ¢as a energii na to, aby byla splnéna spole¢nosti odekavana
konstrukce genderu, je povazovano za zcela normalni. Pfi predvadéni slozitych
figur potom akvabely zachovavaji své ztuhlé Usmévy, ackoliv jim do tvare caka
voda a musi to byt nepfijemné.?”¢ Usmévy ale nesmi za zaddnou cenu polevit, ani
o ten jeden neoholeny chlup.

Za svou genderovou nonkonformitu se krutého trestu docka hlavné
Mickaél. Musi si obléct Saty a jit se s matkou omluvit klukovi, kterého zmlatil - a
zarovel mu vysvétlit svij genderovy ,podvod.” Matka ma slzy v odich, nasilné
Mickaélem trhne, kfi¢i na néj. Mickaél dostane facku, protoze ho matka povazuje
za |hare. Z jejiho smutku Ize ale vycitit, ze se jedna o hlubsi problém. Kdyby
jenom lhal, asi by neplakala. Vadi ji, ze vystupuje v chlapecké roli. Zacina se

také ke svym détem chovat rozdilné - Jeanne vzbudi nézné, k Mickaélovi mluvi
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neprivétivym ténem. Proti odhaleni svého biologického pohlavi Lise se Mickaél
brani jesté vic. Je si védom, Ze kvlli tomu o Lisu jakozto o svou lasku kvdli
povinné heterosexualité prijde. Matka Mickaélovi vysvétluje, Zze mu nechce
ublizit, ale ,musi” to tak udélat - jedna pod natlakem spolecnosti. Skupina déti
pak také chce Mickaéla i Lisu potrestat. Chtéji védét, co ma Mickaél v rozkroku -
a podivat se musi Lisa. Kluci to pobavené sleduji, Lisa i Mickaél vypadaji

zlomené. Skupina potom odchazi a Mickaél z{stdva ve svém ponizeni sam.!’”

Jakym zpUsobem tedy lze prekonat vymezenou genderovou binaritu a
povinnou heterosexualitu? Judith Butler se shoduje s francouzskym filozofem
Michelem Foucaultem, Ze subverzivni chovani vedouci k osvobozeni od
opresivniho systému musi vychazet ze systému samotného. Pokud je subverze
mozna, pak je to subverze v ramci zdkona a skrz moznosti, které se vynoruji,
kdyz se zakon obraci proti sobé a plodi neCekané obmény sama sebe. Genderové
vyjadreni je totiz nejen performativni, ale i repetitivni a pravé opakovani prinasi
moznosti subverze. Kulturné konstruované télo potom muZe byt osvobozeno, ale
nikoliv od své ,prirozené” minulosti, ale otevienim se budoucnosti kulturnich
moznosti.'”® Nachazime tu tedy znovu svobodu jako zasah néceho nového a
nepravdépodobného jako u Hanny Arendt.

Judith Butler vnima povinnou heterosexualitu jako konstantni parodii sebe
sama.!”? Pie: ,Moc nemU(ze byt odebrdna ani odmitnuta, ale pouze pfemisténa.
Pravé proto by dle mého nazoru mélo byt vnimani gay a lesbickych praktik
zameéreno na subverzivni a parodické premisténi moci nez na nerealizovatelnou
fantazii jejiho Uplného prekonani.”*® Nejevi se tedy podle ni jako redlné, aby se
homosexualni vztahy zcela vymanily heteronormativni snaze o jejich regulaci
(odpirdnim prav apod.), ale zlstdvd moznost heteronormativni fdd podryvat
poukazovanim na jeho nesmyslnost. Podrobnéji potom Butler rozebira

genderovou parodii v podob& drag queens,'® jeZ predstavuji zplsob premisténi
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78 Judith Butler, Gender Trouble, s. 119.

7 Tamtéz, s. 155.

18 Tamtéz, s. 158. Vlastni pieklad. Plivodni znéni: Hence, power can be neither withdrawn nor
refused, but only redeployed. Indeed, in my view, the normative focus for gay and lesbian practice
ought to be on the subversive and parodic redeployment of power rather than on the impossible
fantasy of its full-scale transcendence.”

81 Terminem ,drag queen” se oznacuje (vétsinou) muz, ktery se lici a obléka do Zenského obleceni
za Ucelem performance prfedvadéné pred publikem. Drag queens nijak nesouvisi s transgender lidmi,
jejichz gender je v nesouladu s biologickym pohlavim stanovenym pfi narozeni a v zadném pfipadé
svou tranzici nepodnikaji za u¢elem zabavného vystoupeni.
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moci. Jakozto imitace, které posouvaji vyznam originalu, imituji mytus originality
jako takové. Imituji totiz néco, co je samotné imitaci neexistujiciho idealu,
ukazuji ,normalitu” jako kopii, kterd je nutné nevydarend, protoze neexistujici
idedl nemuZe nikdo ztélesnit.!82 Pfekro¢it hranice opresivniho systému tedy v
pripadé nonkonformni genderové identity a citové a/nebo sexudlni orientace
znamena najit strategie, prostfednictvim nichz lIze v ramci opakovani
normativnich konstrukci tyto konstrukce subverzivné pozménit, podilet se na
téchto repetitivnich praktikach, které utvareji identitu, a predkladat v nich
samych obsazené moznosti protestu proti nim.83

V Portrétu a v Akvabelach se objevuji momenty uvolnéni pfi hre, kdy
postavy pozastavuji svou snahu zapadnout do genderové kategorie. Marie a
Anne na sebe tfeba v jednom momentu prskaji vodu.'®* Tahle chvile postavena
do kontrastu s regulovanym prostfedim akvabel plsobi mnohem svobodné&ji.
Tady jsou divky samy sebou. V Portrétu nachazime moment uvolnéni napéti a
radosti pri karetni hie, ktera podtrhuje smazani spolecenskych roli.'®*> VSechny si
tady mohou dovolit byt autentické.

V prologu Hol¢i¢i party ukazuje Sciamma prostrednictvim zdpasu v rugby
divky v tradi¢né maskulinnim sportu. Jsou tady bojovné a silné.'®® Podobné jako
Marianne, ktera se nebojacné vrhne do more, aby zachranila platno, koufi
dymku, slidi v cizi kuchyni, vystupuje sebevédomé&, nepochybuje o svych
schopnostech.®” Rezisérka ji tak predstavuje obvykle maskulinnimi atributy.

Priklad genderové parodie Ize najit v HolCi¢i parté. Marieme komentuje
hrudnik své sestry, potom dotird, jestli se na n& mize podivat. Ob& se tomu
sméji, zesmeésnuji tak posedlost divéimi tély a jejich objektivizaci. Marieme se
libi, Ze se za sebe holky z party dokdzou postavit (zatimco ona pri Djibrilovych
vypadech pokazdé zamrzne). Pfi konfliktu s jinou partou v metru jsou divky
hluéné, davaji o sobé jasné védét, zabiraji prostor, poustéji nahlas hudbu a
tancuji; na hotelu se jejich téla uvoliuji, vSechny se vali v jedné posteli, smé&;ji
se, zaCnou polstarovou bitku. Ve tfeti ¢asti ma Marieme prevahu nad Ismaélem,
aktivné za nim v noci prijde, probudi ho, d@ mu pokyn, aby se svléknul. Ona se

svlékne z vlastni iniciativy. V prvnich dotycich je to také ona, kdo je aktivni,

182 Judith Butler, Gender Trouble, s. 175-176.

183 Tamtéz, s. 188.

8 Akvabely, 0:32:29-0:33:06.

'8 Portrét divky v plamenech, 1:06:13-1:07:25.

'8 Hol¢ici parta, 0:00:50-0:03:23.

'87 Portrét divky v plamenech, 0:03:15-0:04:00, 0:08:07-0:12:11.
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chlapec zlstava pasivné leZzet. Osvobozeni divek zobrazuje rovnéz taneéni scéna
v La Défense - zabérovani se soustfedi jak na obliCeje, tak na stredni ¢ast jejich
uvolnénych t&l, kterd ale neplsobi sexualizovan&. Naopak jako by z nich
pramenila sila, kterou tancem divky vyjadruji.'®® Jejich téla jsou jejich a jen ony
0 sobé rozhoduji.

V Portrétu divky v plamenech se Sophie rozhoduje k potratu, a tim se
rozhoduje i nereprodukovat nefunkéni rodinnd schémata, ktera stavi zeny do
podradné pozice. Marieme je po odchodu z domu sice dal vystavena objektivizaci
ze strany muzl, ale uz vi, s &m bojuje, a hlasité se proti tomu stavi v pFipadé
fidice i Aboua. Aby se ubranila sexualizaci, vystupuje ted v roli tomboye.!® Jeji
spolubydlici prostitutka si stéZuje, ze ji z podpatk( boli nohy, kdyZ je s Mariéme
sama. Sundava si je, pfed Mariéme si nemusi na nic hrat.'*°

Kamera v Tomboyovi pozoruje déti pfi volné hie, coz pusobi
dokumentarné (Sciamma je nechala si prosté hrat, nataceni zacalo, az kdyz se
hra rozjela)®!. Jejich téla jsou svobodna a uvolnéna stejné jako pozdé&ji pfi vodni
bitce. Mickaél se tady citi dobre. Lisa mu Fika, ze neni jako ostatni kluci. Mickaél
ma proto jasny Ukol - byt presné jako ostatni. Doma zkouma svij hrudnik ze
vSech stran, kontroluje, jestli by mohl ,projit” jako chlapecky. Trénuje si plivani
do umyvadla. KdyzZ s kluky hraje, sunda si tricko a vzapéti si odplivne. Pfresné v
tom poradi, v jakém si to natrénoval, coZ pUsobi aZ parodicky - opravdu je tohle
to, co definuje chlapectvi? Lisa, kterd zlstdvd v pozici pozorovatele, mu
dvojsmysiné fika, ze hraje dobfe. Kdyz spolu dvojice tanci, Mickaél se nejdriv
zdradha, ale pak se uvolni, neni tu pritomna kontrola ostatnich. Opét zde
nachazime osvobozeni tél v pohybu. Lisa Mickaéla nasledné prehnané lic¢i, coz
vytvari podobny efekt jako drag queens - jedna se o parodii neexistujiciho
idedlu. Podobné funguje i scéna, kdy si Mickaél a Jeanne davaji pod nos

ustfizené vlasy jako knir.**?

88 Holéici parta, 0:08:10-0:09:48, 0:19:22-0:22:07, 0:26:13-0:28:00, 1:04:29-1:06:36, 1:06:53-1:10:40.
'8 Tomboy je divka, ktera se chova tak, jako se stereotypné chovaiji chlapci, nosi nap¥. maskulinni
oble€eni nebo se vénuje €innostem, kterym se obvykle vénuji chlapci.

%0 Holéici parta, 1:31:04-1:31:46, 1:33:39-1:34:55.

91 Bernard Payen. “Entretien avec Céline Sciamma” (2011). Tomboy : dossier de presse.

92 Tomboy, 0:10:07-0:12:11, 0:14:59-0:16:19, 0:20:43-0:22:11, 0:22:33-0:23:15, 0:25:30-0:26:37,
0:34:39-0:35:35, 0:36:51-0:40:10, 0:54:07-0:55:18.
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Genderova parodie jako détska hra v Tomboyovi.

Jakozto parodie obvyklé erotizace jinych dasti téla a obsese
heterosexudlnim stykem muizZe pUsobit penetrace podpazi prsty v Portrétu.®?
Proti realizaci nedobrovolného heterosexudlniho styku se stavi Marie v
Akvabelach - shodi muze z diskotéky, vysméje se mu za to, Ze se chce vyspat s
nezletilou divkou, oslovi ho ,tati.” To je i vysméch systému, ktery takové vztahy
umoznuje a napomaha jim. Marie rika: ,Kaslu na to, jestli je néco normalni.”
Jindy se stavi k Floriane pod sprchu a tim zabird Frangoisovo drivéjsi misto. V
zavéru snimku jsou chlapci na party zesmésnéni slipami na hlavé, coz odkazuje
na to, jak moc jsou posedli uspokojenim svych sexudlnich tuzeb. To, Ze Floriane
Francgoise nakonec odmita, znamena, Ze se rozhodla nepodridit.'**

Na konci Tomboye se matka Mickaéla pta, jestli vidi jiné rfeSeni, nez vsem
odhalit svdj ,podvod.” Mickaél zaryt& ml&. Moznad ho nenapada, Ze by mohl v
chlapecké roli z(stat, moZnd se to jen neodvaZuje Fict, kdyZ vidi, jak moc matku
zranilo uz jenom to, ze si na kluka ,hral.” Mickaél dobéhne do lesa, kde si sunda
Saty, aby se citil lip. Nikdo ho tady nevidi, je tak jasné, Ze svou chlapeckou
stylizaci neprovadi jen pro druhé, ale ze se ji snazi odrazet to, jak se skutecné

citi. Nechava saty v lese, ¢imz jako by se vzdaval divéi identity.*®®

Nase identita je formovana mnoha spoleCenskymi naroky a psanymi i
nepsanymi zakony, vcetné toho, jak mame fungovat v ramci genderu, ktery nam
(vétsSinou) pridélila spolecnost. Gender se tvori pomoci opakovani Cinnosti, které
k dané kategorii tradicné prislusi, a tyto Cinnosti slouzi mimo jiné k tomu, aby

udrzovaly jednu z genderovych skupin - muze - v nadrazené pozici nad

%3 Portrét divky v plamenech, 1:32:25-1:32:45.
%4 Akvabely, 0:50:48-0:53:10, 0:56:34-0:57:00, 1:09:58-1:10:23, 1:12:36-1:12:55.
% Tomboy, 1:07:53-1:09:05, 1:11:04-1:13:27.
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ostatnimi. To ma na postavy v analyzovanych snimcich negativni dopady,
zaroven ale pravidla genderové konstrukce porusuji, at uz svobodnym
zachazenim se svymi tély, vystupovanim v jiné nez pozadované genderové roli,
parodii nesmysinych pravidel nebo explicitnim vymezenim proti nim. V dalsi
kapitole uvidime, Ze se podobné strategie daji uplathovat i jinde nez na poli

uméle vytvarenych genderovych a vztahovych norem.

C. Odpor vidci atlaku

At uz je systém, v némz musi jedinec fungovat, opresivni do jakékoliv
miry, podle Foucaulta existuje vZzdy mozZnost odporu, vytvoreni opozice.'*® Tak
vznika osvobozeni - ale nic neni osvobozujici samo od sebe. Svoboda je preci jen
praktika, musi se provadét. Nikdy ji nezajistuji instituce a zakony, jejichz funkci
je svobodu garantovat. Proto je mozné vétSinu t&chto instituci pravé z ddvodu,
Zze svobodu musime vykonavat sami, obejit. Zarukou svobody je podle Foucaulta
jen svoboda sama.'®” V mezilidskych vztazich je moc neustéle pfitomna, at uz na
rodinné (v tom se Foucault shoduje s de Lauretis), pedagogické nebo politické
roviné.'®® V pripadé, kdy zneuzijeme své moci, prekracujeme jeji legitimni
vykonavani a vnucujeme ostatnim svou fantazii a touhy bez ohledu na to, co by
si prali oni sami.??

Ke zneuziti moci se uchyluji i Floriane a Marie v Akvabelach. Floriane je
zvykla fungovat v dynamice ,néco za néco.” Stejné jako nechava plavcika, aby ji
okukoval, aby ji pak nemohl nic odmitnout, musi ji Marie doprovazet na rande s
Frangoisem, aby ji Floriane na oplatku vzala na trénink do bazénu. Mize se zdat,
Ze takové nastaveni je vyrovnané, ale Floriane je pokazdé ta, kdo urcuje, co za
to chce, a Marii nezbyva, nez na to pristoupit. Mnohem vyraznéji ale zneuziva
svou moc Francois. Kdyz nedostane, co chce, od Floriane, zjevi se u Anne a
zneuzije jeji naklonnosti a naivity. Anne se chtéla jen libat, ne hned s nékym
spat, ale Francois ji pohrda, ani jednou ji nepolibi a znasilni ji. Po v&ech hriznych
zazitcich se Anne a Marie ocitaji spolu, v intimité Mariiny postele. Marie ma

nicméné porad tendenci Anne urazet, ¢imz nastoluje dalSi mocensky vztah. Rika

% Michel Foucault, Dits et écrits IV : 1980-1988 (1994). Paris : Gallimard, 1994, s. 275.
7 Tamtéz, s. 275-276.

198 Tamtéz, s. 710.

199 Tamtéz, s. 720.
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ji ale véci, které ve skutecnosti adresuje spis sobé (at prestane s tim debilnim
snénim, Francois a Floriane jsou spolu).?®® Anne se snazi udrzet v iluzi, ze
dostala prvni pusu, aby se nemusela konfrontovat s realitou.

Kdyz jde do tuhého, projevi se jako mocnéjsi i jinak mirumilovny Mickaél,
kdyz vyhrozuje sestfe a pere se s chlapcem z party.?! Jeho agrese mozna
prameni i ze vzteku na nespravedlivy spoleCensky systém, ktery nad nim
prostrednictvim lidi z jeho okoli zneuzivd moc. S tim se potyka i Marieme, ktera
by chtéla na gymnazium, ale Skola ji posila na ucilisté. Obhajuje se, Ze jeji
Spatné vysledky nejsou jeji chyba.?®? Jeji domov rozhodné nepredstavuje idealni
prostredi k uceni, Skola nicméné hazi vinu na ni.

V tomto prib&hu se vyskytuje celd $kala mocenskych vztahl. Séfka party
Lady si buduje autoritu (nelibi se ji, ze je Marieme odmitla, a pak si to
rozmyslela, kri¢i na ni, aby ziskala pfevahu). Bitka mezi gangy predstavuje
velkou spolecenskou udalost. Tady si nasilim ukazuji, kdo je lepsi, a tim se
urcuje, kdo bude mit vétsi moc. Lady prohrava a je ponizena svléknutim tricka.
Odhalenim jejiho téla se odhaluje jeji slabost - z aktivniho maskulina se stava
pasivni femininum. Ze sparl bratra se Mariéme v posledni ¢asti vrha do sparl
kriminalnika Aboua. Ten vi, Ze Mariéme nema na vybranou. M{ze si s ni délat, co
chce. Abou si stézuje, ze s nim Marieme nechce tancit, kfi¢i na ni, aby se
uvolnila. Marieme ho od sebe odstréi. Abou se ji snazi nasilné polibit. Marieme
odchazi pry¢, ackoliv je to pro ni nebezpecné.?®® Jeji pfibéh je neustaly boj s
rlznymi formami Utlaku, nedafi se ji najit stabilni prostiedi, kde by mohla Zit v
rovnosti. To Héloise v Portrétu nasla v klastere. Jak rika: ,Rovnost je prijemny
pocit.”2%* Rovnost je pro ni nejdilezit&j&i, proto odmitd mocensky vztah, ktery ji
ceka v manzelstvi.

VSechny mocenské vztahy jsou nicméné podle Foucaulta pohyblivé a
nestabilni.?®> Kazda strana v takovém vztahu musi disponovat alespon néjakou
formou svobody. I kdyz je mocensky vztah naprosto nevyvazeny,
utlacované(mu) vzdy zbyvd moZnost se zabit nebo zabit druhého. Odpor mize

byt ndsilny, ale mizZe se také jednat o Gt&k, lest a dalsi strategie, které obraceji

200 Akvabely, 1:05:16-1:06:34, 1:07:33-1:09:47.

201 Tomboy, 0:50:43-0:51:32, 0:57:45-0:59:12.

202 Holgi¢i parta, 0:11:31-0:13:00.

203 Tamtéz, 0:13:18-0:16:16, 0:40:16-0:41:56, 1:43:04-1:44:02.
204 Portrét divky v plamenech, 0:30:50-0:31:33.

205 Michel Foucault, Dits et écrits IV : 1980-1988, s. 720.
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situaci.?’® Otazkou neni, jestli je odpor mozny, ale jakym zplsobem se odpor
vytvori.?%” V idedlnim pripadé by mély v mezilidskych vztazich fungovat takova
pravidla, techniky fizeni a moralka (vychazejici z foucaultovské péce o sebe
rozebirané v prvni kapitole), které by umoznily jedincim operovat s tak malym
rozsahem dominance, jak jen to je mozné.>®

Héloisina sestra se z dominance vymanila poslednim zplsobem, ktery ji
zbyval - sebevrazdou. Matka chce Héloise odepfit i tohle posledni vychodisko,
nepousti ji ven, aby nemohla stejné jako sestra skocit z Utesu. Jakmile se k ni
Marianne projevi dominantné&j$im zplsobem - tfeba kdyZ Héloise Fika, jak ji ma
preCtenou - Héloise jejich pozice zase srovna, sama ma jeji chovani
napozorované. Jak sama fika, jsou na uplné stejném misté, coz podtrhuje i
zabérovani, kdy je na zacatku scény Marianne-subjekt zabirana v detailu a
Héloise-objekt v protipohledu v polodetailu. Kdyz za ni Marianne na jeji vyzvani
do polodetailu prijde, dojde k narovnani pozic. Potom se Marianne vrati zpatky
na své misto a je zabrana v polocelku - ted je objektem ona, zatimco Héloise v
detailu nyni zastava roli subjektu.?%

Divky z HolCi¢i party se nepotykaji jen s nadvladou genderovou, ale i
nadvladdou rasovou. Mariéme kvili barvé pleti pronasleduje prodavacka, ale
hol¢i¢i gang ji ,srovnd.” Mariéme si poprvé uvédomuje, k ¢emu mize byt
prislusnost k takovéhle parté dobra - otevird se moznost prevraceni mocenskych
vztahU. P¥i myti nadobi si d4 do kapsy nozik. Narovna se. Uv&domuje si svou
moc.2® V Akvabeldch manipulator Frangois IZze Anne o svych citech, aby ji mohl
znovu zneuzit. Anne se mu ale pomsti, plivne mu do pusy. Rozhoduje se
nepodridit. Marie uz se nechce nechat zneuzivat Floriane. Po polibku ji
nenasleduje zpatky na party. Floriane tanci sama, stranou od ostatnich. Marie ze
sebe mezitim smyva rténku - smyva ze sebe Floriane i jeji moc nad sebou.?!!

Pohodu, kterou Marieme s kamaradkami zaziva v hotelovém pokoji, narusi
pFichozi hovor od Djibrila. Lady na Mariéme kFici, at si telefon vypne. Dostane od
ni retizek se jménem Vic jako Victoire, vitézstvi. Jeji vitézstvi nad tim, Ze se
dokdzala vymanit ze sparU bratra. Mariéme pozoruje svou matku pfFi praci

uklizecky. Je si védoma, Ze je to uUplné neviditelné povolani, které vede jen do

206 Michel Foucault, Dits et écrits IV : 1980-1988, s. 720.

27 Tamtéz, s. 721.

208 Tamtéz, s. 727.

209 Portrét divky v plamenech, 1:03:36-1:06:12, 1:07:26-1:09:42.
210 Holgi¢i parta, 0:18:04-0:18:56, 0:22:09-0:24:00.

21 Akvabely, 1:11:14-1:16:55.
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zacarovaného kruhu chudoby. Sama se do prace moc nehrne, vyhrozuje matciné
nadrizené. Bojuje proti nespravedlivému a nasilnému systému dalSim nasilim.
Zde pritomné mocenské vztahy jsou tak kfehké, ze se mohou kdykoliv zhroutit.
Marieme zaujima misto Séfky Lady a utka se v souboji se skupinou, ktera Lady
porazila. Chyti souperku pod krkem, tak jako ji pfedtim chytil Djibril. I kdyz uz je
jeji vitézstvi jasné, dal souperku mlati. Marieme chce mit moc, chce ostatnim
dokazat, Ze na to ma. Déla to pro sebe, jak potom svymi slovy potvrzuje Lady.
Ted, kdyZ stoupla na spolec¢enském Zebficku, ji Djibril bere jako sobé rovnou. Ma
pravo byt u néj v pokoji a hrat s nim videohru. Po odchodu od Aboua i svého
pritele vaha, jestli se vratit domud. Neudé&la to, i kdyZ je to pro ni t&zké. Rychle
prestane breet a odhodlan& vykro¢i vstfic daldim - divakim nezndmym -
moznostem.?!?

Mickaél je sice donucen prestat vystupovat jako chlapec, ale mél
jedineCnou moznost si fungovani v chlapecké roli vyzkouset, ¢imz se toho hodné
dozvédél o sobé i o spolecCnosti. Navic se nezdd, ze by jeho rodiCe byli Uplné
uzavieni jinym vychodiskdim neZ navratu do divéi role - otec Mickaéla podporuje
a i matka se ho pta, co by tedy chtél.?'* Pokud by se Mickaél pozdé&ji rozhodnul
stat se chlapcem ,oficialné,” nejspiS by to v jeho rodiné nepredstavovalo
neprekonatelny problém. Pro Jeanne bylo navic oslovovani v muzském rodé

uplné prirozené.

Odpor vi&i autorité je tedy vidy mozny, nehledé na to, jak velkou
nespravedlinost mocenské nastaveni na Uurovni vztahu, rodiny nebo celé
spole¢nosti predstavuje. Narovnani moci ve vztahu, ktery byl doted nevyvazeny,
se vétSinou ukaze byt utopistické a nemozné, ale néjaky svobodny Cin je mozné
provést vzdy. Anne se plivnutim vzpird proti Francoisovi, ktery ji znasilnil.
Mickaél utede z ponizujici situace, kdy musi odhalit své lasce sv{j genderovy
~,podvod.” Mariéme se popere s divkou z jiného gangu, aby ziskala lepsi
spoleCenské postaveni. Héloise nechce pdzovat pro portrét, ktery ji zavaze ke
vstupu do manzelstvi. Ackoliv tim postavy svou situaci nevyresi, v pribéhu tyto
momenty funguji jako zadsadni pro vyvoj postavy v tom smyslu, ze z né&j hlavni
hrdinky a hrdina neodchazi jako obéti, ale jakozto lidé, ktefi za sebe svobodné

rozhoduji.

212 Holgi¢i parta, 0:27:36-0:29:15, 0:43:34-0:45:50, 0:52:33-0:53:19, 0:58:40-1:03:00, 1:47:42-1:50:19.
213 Tomboy, 1:07:58-1:09:08.
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4. OSVOBOZENI OD TRADICNICH ZOBRAZOVACICH KONVENCI

».Svét neni definovany tim, jak se na mé
divaji ostatni, ale tim, jak se divam ja.”?*

Agnes Varda

Svoboda neni ,pouze” jednim z centralnich témat snimk{ Céline Sciamma,
at uz pfiznané nebo implicitné. Jeji filmy jsou v nékterych ohledech samy o sobé&
inovativni z hlediska tradi¢nich filmovych konvenci, a to zejména zplsobem,
kterym zobrazuji své postavy. At uz se jednd o Zeny, queer osoby nebo
teenagery, Sciamma nabizi novy pohled, v mnoha pfipadech osvobozeny od
zobrazovacich norem, které casto dané spolecenské skupiny zcela opomijeji,
nebo je zobrazuji kodifikovanym zplsobem, ktery napomaha $ifeni dominantni
kultury prostiednictvim stereotypd nebo objektivizace. Jakym zplsobem tedy
byvaji dospivajici, Zzeny a queer lidé v audiovizudlni tvorbé tradi¢né zobrazovani?
Jaka nejcastéjsi zjednoduSovani a stereotypizace se objevuji? A jak se Céline
Sciamma dafi - nebo nedafi - na tyto stereotypy upozorrfiovat, nebo se jim

rovnou zcela vyhnout?

A. Zobrazovani dospivajicich

Filmova a televizni tvorba chté nechté ovliviiuje nase mysleni. Kdyz ji
sledujeme, pasivné jeji obsah pfijimdme, coz zplsobuje, Ze ¢&asto Uplné
automaticky pokladame za samozrejmé vzorce, které se v ni opakuiji.
Zobrazovani teenagerek a teenagerl neni vyjimkou. Filmovi teoretici Romain
Chareyron a Gilles Viennot, editori publikace Screening Youth zabyvajici se
zobrazovanim mladych lidi v soucasné francouzské a frankofonni kinematografii,
formuji myslenku, Ze narativni uméni ma moc ovlivnit nase chapani mladych a to
bud’ prosazovanim predpojatych predstav o této skupiné, nebo vybizenim k

tomu, abychom se na ni divali jinak.?*®> V takovych filmech je podle nich ,proces

214 Filmer le désir [Film]. Rezie Marie Mandy. Francie: Saga Film, 2000.
215 Romain Chareyron a Gilles Viennot. ,Disparate Lives: Representations of Youth in French and
Francophone Cinema.” Screening Youth (2019). Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019, s. 6.
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mladi” popisovan jako néco individualniho, zalozeného na Zivotnich
okolnostech.?t®

Jako priklad by se dalo uvést zobrazovani dospivajici Marieme v HolCici
parté. Karine Chevalier, jedna z autorek Screening Youth, upozoriuje, Ze
Sciamma si zde pohravd se zobrazovacimi konvencemi spojenymi s
francouzskymi ,films de banlieu,”'” coz je ve Francii rozsifeny zanr, ktery sleduje
mladé hrdiny a hrdinky protloukajici se Zzivotem v socialné vyloucenych lokalitach
predmésti.?'® Sciamma ve filmu ukazuje taneéni bitvy, kradeZe, rodiny imigrantd,
sit drogovych dealer, hierarchii gangt... Mariéme si podle Chevalier uvédomuje
moc t&chto ,ritudld” a prijima je, aby si zachovala nezavislost.?*® Napodobuje
Lady, aby ji nasledné nahradila; vplouva do rlznych roli. Zaroveri ale silné touzi
po vymanéni ze socidlniho a etnického determinismu,??® coZz odpovida jeji
individualni coming-of-age**! cesté. Sciamma zde ukazuje, jak teenagefi
opakovanim norem tyto normy porusuji’?? - zména je zde mozna jen skrz
subverzivni opakovani, jak ho pojmenovala Butler. Individudlni coming-of-age
cestu nachazime i v Akvabelach. V pripadé Marie tato jeji cesta vede od
napodobovani a snahy byt jako Floriane pres touhu byt s Floriane az po vétsi
nadhled a schopnost vymanit se z jejiho manipulativniho chovani. Co zacina jako
nespokojenost se sebou kondi jako respekt k sobé samé. I zde nachazime touhu
po vymanéni z determinismu, ale v tomto pfripadé genderového (Marie se v
zavéru uz nesnazi stat se ,krasnou”) a heteronormativniho.

Podle Catherine Driscoll Ize zanr ,teen filmu” definovat pomoci narativnich
konvenci jako mladistvost hlavnich postav, soustfedéni na mladou
heterosexualitu ¢asto s milostnou zapletkou, intenzivni vztahy mezi vrstevniky a
konflikt bud’ v téchto vztazich, nebo se starsi generaci. Dal Driscoll vyjmenovava

prvky jako instituciondlni fizeni dospivani rodinou, Skolou a dalSimi zafrizenimi a

216 Romain Chareyron a Gilles Viennot. ,Disparate Lives: Representations of Youth in French and
Francophone Cinema,” s. 7.

217 Karine Chevalier. ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of

Céline Sciamma.” Screening Youth (2019). Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019, s. 62-63.
218 7a priklad ,films de banlieue” by se daly uvést popularni telefilmy jako Mdj Zivot v Neuilly (Gabriel
Julien-Laferriere, 2009) nebo Kocicky (Maimouna Doucouré, 2020), ale i kritikou opévované snimky
jako Dheepan (Jacques Audiard, 2015) nebo Bidnici (Ladj Ly, 2019).

219 Karine Chevalier, ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of

Céline Sciamma,” s. 74.

220 Tamtéz.

221 Coming-of-age je termin oznadujici tranzici z détstvi do dospélosti, tj. dospivani. Hojné se pouziva
v souvislosti s kinematografii, kde byvaji filmy o dospivajicich oznacovany za coming-of-age snimky.
222 Karine Chevalier, ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of

Céline Sciamma,” s. 77.
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coming-of-age zapletku soustfedénou na motivy jako panenstvi, maturita a
proména vzhledu.??

Ve své analyze Akvabel Karine Chevalier poznamenava, Ze postavy zde
predstavuji typy z konvenénich teen filmi - jedna je hezka, druhd chytra, treti
tlustd, Sciamma zde zachdzi az na hranici karikatury. Zaroven upozaduje
psychologii a misto toho si hraje s rozdily a kontrasty.?** Objevuje se zde také
posedlost ztradtou panenstvi. Podle Chevalier Sciamma pouziva pravidla teen
filmu, aby se mohla Iépe distancovat od realismu francouzského autorského
filmu, kterému se nedafi =zachytit wvnitfni Zensky svét ani postihnout
kodifikovanou povahu chovani a touhy teenager’.??® Zarovefi odkazuje na
kliSoidni reprezentaci teenagerky jako lolity provokujici muzského voyeura
(scéna na parkovisty u diskotéky).??® Spousta konvenci teen filmid se vyskytuje i
v HolCi¢i parté - najdeme tu heterosexualni milostnou zapletku i intenzivni
vztahy mezi vrstevniky a konflikty v nich, v rodiné i s instituci Skoly. Tyto znaky
ale presahuje SirSi téma moci a socidlni determinace. Narativ tohoto filmu je
mnohem drsnéjsi nez klasické teen filmy - mozna pravé proto, Zze se nejedna o
film, ktery by byl primarné uréeny dospivajicimu publiku.

Gemma Edney rozdéluje francouzské teen filmy na ty amerikanizované,
které cili na mladé publikum, jsou popkulturni a zavrhované kritikou, a autorské,
které kritika naopak ceni a sice vypravéji o teenagerech, ale nejsou jim nutné
uréeny.??” Filmy z prvni skupiny se odehravaji prevazné ve Skole nebo o
prazdninach, soustfedi se na vztahy a pratelstvi a obvykle zahrnuji néjaky
generacni nebo institucionalni konflikt.??® Filmy Céline Sciamma podle Edney
spadaji do druhé skupiny, protoZze nejsou urceny vyhradné adolescentnim
divdkdm. Zatimco Akvabely svym stylem podle ni jednoznaéné artové plsobi,
HolCi¢i parta se svym soundtrackem, sSkolnim prostfedim a jasnymi barvami do
filmu pro dospivajici stylizuje. Edney tvrdi, Zze svym zasazenim do prostredi
predmésti nicméné snimek neevokuje, ze by se jednalo o film pro teenagery.??

To by se dalo rozporovat, protoze ve francouzské tradici ,films de banlieue” se

223 Catherine Driscoll. Teen Film: A Critical Introduction (2011). Oxford and New York: Berg, 2011, s. 2.
224 Tamtéz, s. 63.

225 Tamtéz, s. 65-66.

226 Tamtéz, s. 69.

227 Gemma Edney. ,Un Vrai ‘Teen Film’ Frangais? The Contemporary Adolescent Genre in

French Cinema.” Screening Youth (2019). Edinburgh: Edinburgh University Press, 2019, s. 22.

228 Tamtéz, s. 23.

222 Gemma Edney, ,Un Vrai ‘Teen Film’ Frangais? The Contemporary Adolescent Genre in

French Cinema,” s. 26-27.
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objevuje nékolik snimkd, které na dospivajici publikum vylozené cili - tfeba
populdrni komedie z predmésti Mdj Zivot v Neuilly (Neuilly sa mére, Gabriel
Julien-Laferriere, 2009) nebo z téch novéjSich Koclicky (Mignonnes, Maimouna
Doucouré, 2020). Z toho by se dalo vyvodit, Ze Sciamma tento svidj snimek
uréitym zplsobem ,previékd” za film pro teenagery, vtiskdvd mu uréity popovy
raz, &imZ vlastné vytvaFi artovy film, ktery je schldnéj&i pro mnohem Sirsi
publikum - za prvoplanové strhujici energii teenagerek se zde skryvaji vazna

témata.

Dvé rdzné stylizace dramat o teenagerkach - intimni a artové Akvabely a popkulturni a
videoklipova HolCici parta v podani stejné rezisérky i kameramanky (Crystel Fournier).

Ackoliv tedy Gemma Edney snimky Céline Sciamma neradi mezi
amerikanizované teen filmy, urcité znaky s nimi podle ni prece jen sdileji.
Coming-of-age zapletka stoji v centru déni, postavy musi ujit urcitou cestu, aby
nasly samy sebe a své misto ve svété, a dospivajicim postavam je poskytnut
stejny status a prostor jako v typickych hollywoodskych teen filmech. V tom ale
filmy Céline Sciamma zachazeji jesté dal - dospéli jsou zde Uplné bezvyznamni
nebo zcela absentuji.?*® HolCi¢i parta sice zobrazuje rodinné prostredi, ale
soustfedi se primarné na sourozence a matka ve filmu témér nevystupuje.
Dospéli tady navic nepredstavuji zadné vzory, ale spiS odstrasujici pripady
(uklizeéka samozivitelka, dealer a pasdk). V Akvabeldch je existence rodi¢l
naznacena pouze Anninymi strohymi zminkami o jeji matce a jednim Florianinym
zvolanim, ze jde ven s Marii. Chevalier pise, ze ackoliv ve filmu nejsou zadni
dospéli, neni zaméreny jen na pubertalniho divaka.?*! Nicméné misto tradi¢niho

male gaze - muzského pohledu (podrobnéjsi vysvétleni nize) - se divak musi

20 Gemma Edney, ,Un Vrai ‘Teen Film’ Frangais? The Contemporary Adolescent Genre in
French Cinema,”, s. 27-28.

1 Karine Chevalier, ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of
Céline Sciamma,” s. 65.
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ztotoznit s patnactiletou divkou, kterou pfitahuje jind divka. Sciamma podle
Chevalier pouziva prvky teen filmu, aby mohla divaky vzit na cestu,?** ktera

»neni jejich, ale je povédoma,” jak fikd Sciamma v rozhovoru.?*?

Céline Sciamma ve svych filmech o dospivajicich pouziva nékteré zazité
konvence, které se v takovych narativech Casto objevuji - scénar sleduje jejich
coming-of-age proménu, kdy si v prib&hu filmu néco uvédomi a tim dospé&ji, v
Akvabeléch trojice divek plsobi jako typy (nerdka, lolita, tlustodka), divky z
Hol¢i¢i party zase tancuji na ulici a zaplétaji se do krimindlni cinnosti...
Komunikuje tim s popkulturou, z niz vychazi, ale také si pohrava s tim, ze
publiku predestira néco, co vypadd povédomé, ale nespliiuje to zanrova
oCekavani teen filmu. Jeji snimky nejsou dospivajicim primarné urceny, ale tim,
Zze s témito konvencemi pracuji, jednak nejspiS dokazou Iépe zaujmout i mladsi
publikum, a pak taky ukazuji, ze ackoliv spolecnost dospivajici jedince sama
zarazuje do rlznych $katulek a olekavad od nich pfedem stanovené chovani,
existuje vzdy moznost tomu uniknout - coz tedy neplati jen o dospivajicich, ale i

o dalSich skupinach.

B. Zobrazovani zen

Zobrazovani zen v kinematografii provazi nesCetnékrat vétSi mnozstvi
zazitych pravidel nez zobrazovani dospivajicich. Protoze je audiovizualni tvorba
oblast tradicné ovladana muzi, v kinematografii dodnes prevazuje patriarchalni
schéma muze-subjektu, ktery se diva na Zenu-objekt. To vede k objektivizaci
7en, k jejich umistovani do pasivni pozice a k dirazu na jejich sexualini ,funkci.”
K tomu se pouzivaji prostredky jako ,rozkouskovani” zenskych tél zabérovanim
tak, aby se zdlraznily nékteré jejich &asti, jejich zbyteéné obnaZovani nebo
takova rezie (hetero)sexualnich scén, aby v nich mél muz vzdy navrch. Tento
fenomén popsala filmova teoreticka Laura Mulvey a nazvala ho ,male gaze,” tj.

muzsky pohled.?*

232 Karine Chevalier, ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of
Céline Sciamma,” s. 70.
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Podle Karine Chevalier Sciamma toto konvencni zobrazovani odmita, ale
na rozdil od jinych (obzvlast experimentalnich) filmarek kvili tomu neméni celou
svou estetiku, naopak své myslenky ukazuje v ramci konvencnich filmovych
forem.?*® Jako pfiklad uvadi scénu, v niz sledujeme Marii, kterd pozoruje
Floriane, jak se liba ve sprse s Francoisem. Pozorovani je zde mnohovrstevnaté,
Marie je postavena do pozice voyeura, v niz se nachazi i divak, ¢imz Sciamma
narazi na patriarchalni tradice a klisé.%*® Marie je Floriane posedla, pronasleduje
ji na party, hrabe se v jejich odpadcich.?®” To pfipomina stalking, ktery
konvencné ve filmech a seridlech provozuji muzi. Divka se tady tak objevuje v
roli aktivniho, az perverzniho subjektu. Stejné jako ve scéné ve sprSe zde
nachazime pretocené klisé, které funguje jako kritika tohoto klisé. V HolCi¢i parté
Sciamma podle Chevalier zobrazuje divky jako sexualni bytosti, které nicméné
maji kontrolu nad svymi Zivoty a nejsou podfizeny muzskému pohledu - pfiklad
tanecni scény. Céline Sciamma podle ni celkové zobrazuje sportovni aktivity jako
zbavené voyeurismu a genderové polarity, téla jsou pri nich energickd a
svobodna*® - jako uz byly vySe analyzovany priklady scén, v nichz se téla
uvolnuji pfi hre.

V Portrétu divky v plamenech si Sciamma také klade otazky tykajici se
pohledu. Jak uZ bylo zmin&no vy$e, na pohled je zde kladen dlraz a vztah
subjekt-objekt se tu vyskytuje jako zvratny - ani jedna z hlavnich hrdinek neni
jen objektem nebo subjektem. Sciamma tak poskytuje vSem postavam stejny
respekt a prostor. Jeji postavy se také v prvni poloviné snimku vibec neusmivaji,
jak se to od zen bézné ocekava ve filmu i mimo néj.

Teresa de Lauretis v eseji ,Aesthetic and Feminist Theory: Rethinking
Women's Cinema” (,Estetika a feministickd teorie: prehodnoceni zenské
kinematografie”) analyzuje zobrazovani zen ve filmech, které rezirovaly zeny.
Postava a reZisérka, obraz a kamera v t&chto pfipadech zUstavaji odli¥né, ale
interaguji spolu ve vzajemné zavislych pozicich. Ty by se podle ni daly nazvat
femininita a feminismus, pricemz jedno je reprezentovatelné kritickym dilem

druhého, které ho udrzuje ve vzdalenosti, konstruuje, ramuje, ale presto ho

235 Karine Chevalier, ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of
Céline Sciamma,” s. 75-76.

238 Tamtéz, s. 76.
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respektuje a dava mu prostor.*° V téchto filmech je podle de Lauretis symbolicky
prostor organizovany takovym zplsobem, Ze oslovuji publikum jako Zenu,
nehledé na gender divacek a divdkd.2*® Filmarky berou na védomi rozkol mezi
ideologickymi reprezentacemi a vlastnimi postoji tim, Zze se ho snazi vyjadrit ve
svych dilech. Zaroven ale nepopiraji ani nevymazavaji kulturni a ideologické
reprezentace.?! Filmova teoreti¢ka Iris Brey s timto tvrzenim nesouhlasi v tom
smyslu, Ze podle ni female gaze (zensky pohled) potfebuje pouzivat jiné filmové
prostfedky a zplsoby reprezentace. Podle Brey je female gaze ,predevsim
estetika touhy, kamera se pFizpUsobuje tomu, aby zlstavala co nejbliz touzicich
tél.”>*? Touzicich a ne touzenych. A podle ni je Portrét divky v plamenech pravé
jednim z nejlep&ich pFikladd toho, jak mize female gaze vypadat.?*?

Jako jeden z prostiedkd, kterymi se mlze female gaze projevit, uvadi Iris
Brey zachyceni scén spojenych s zenskym télem, které male gaze vynechava,
protoze mimo sexualizaci nema v téchto filmech zenské télo Zadnou hodnotu.?**
Sciamma v Portrétu zobrazuje menstruaci, ktera se ve filmu vyskytuje jen zridka
a kdyz uz, jedna se vétsSinou o prvni menstruaci ve filmech o dospivani, ktera ma
predstavovat jakysi milnik v Zivoté postavy. Menstruace je kulturné tabuizovana
jako nechutnd a nevhodna, protoze neni v souladu se sexualizovanymi
predstavami o zenach. Marianne se Sophii se ale o menstruaci bavi stejné
banalné&, jako by Slo o pocasi.?*®* Nemaji Zzadnou potfebu si o tom Septat nebo to
jakkoliv skryvat. Brey také poukazuje na to, Zze Marianne se v predchozi scéné
dotyka své vulvy, aniz by to mélo sexualni ndboj.?*¢ Objevuje se zde téz podobné
zfidka zobrazovany potrat, ktery ma navic Héloise potfebu reprodukovat
obrazem. Postavy samy chtéji female gaze vytvaret - vznikd tu tak efekt
mise-en-abyme, obrazu v obraze.

Podle Teresy de Lauretis radikalni zména v podobé upusténi od muzského

pohledu nemdlZe byt limitovédna jen vymezenim na rozdily mezi ,muZskym” a
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,zenskym.” Vyzaduje lepsi porozuméni rozdilim mezi Zenami.?*’ Absence
takového porozuméni vede napf. k neviditelnosti cernosek ve filmech
vytvorenych bélosSkami nebo neviditelnosti leseb v mainstreamové kulture. Je
potfeba konstruovat jejich viditelnost jako subjektl a objektl pohledu.?*® Vv
Akvabelach Sciamma ukazuje tfi rozdilné Zenské zkusenosti, vSechny tfi hlavni
postavy jsou jak subjekty, tak objekty (bud pro sebe navzajem nebo pro jiné).
Zviditelfiuje probouzejici se zenskou sexualitu jak z pohledu lesbické divky, tak z
pohledu divky, ktera svym vzhledem nezapada. A ackoliv je Sciamma béloska,
vSechny postavy v HolCi¢i parté jsou ¢erné barvy pleti. Velkd skupina divek v La
Défense neni homogenni, naopak je kazda z divek jina, nékteré jsou obleceny
hodné femininné&, jiné hiphopové nebo az maskulinné.?*® Dohromady tvofi Zivouci
celek, ktery dava prostor kazdé identité.

Teresa de Lauretis dal analyzuje sexudlni scény rezirované zenami.
Divak/divaCka se v nich podle ni oddava erotickému napéti, ale ne
prostfednictvim pozitku nebo rozkosSe (spojenymi s voyerstvi a muzskym
pohledem), ale nezaménitelného a bezprecedentniho uznani.?*® Divaci jsou ve
svém pohledu také omezeni vlastni socidlni a sexualni pozici, proto mohou
pocitovat nepohodli pfi sledovani postavy, jejiz zkuSenost se od té jejich
vzdaluje. Koncept heterogenity publika, jak ji popisuje de Lauretis, znamena
také heterogenitu individudlniho divaka.*®' Oslovovat publikum jako Zzenu
neznamena pfifadit mu pozici divacky, ale naopak vytvaret prostor pro vlastni
identifikaci a snahu o vlastni pohled a porozuméni.?*? Jak fekla Agnés Varda:
»~SVvét neni definovany tim, jak se na mé ostatni divaji, ale tim, jak se divam
ja."253  7enskad” kinematografie se tak podle de Lauretis zasazuje o redefinici
soukromého i verejného prostoru, kterd napliuje potreby ,nového jazyka touhy”
a tim se podili na ,destrukci vizualniho potéseni,” kterym se mini tradi¢ni kdnony
estetické reprezentace zalozené na voyeurském potéseni z divani se.>*

V nékterych zabérech Akvabel se divky objevuji nahé nebo ve spodnim

pradle. Jejich téla ale nikdy nejsou sexualizovana, pUsobi tady spi§ zranitelné
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(Marie se extrémné pozoruje, Anne se chce za kazdou cenu ukazat Frangoisovi)
nebo naopak silné (trénujici akvabely). Sciamma zde zabéruje spis do
polodetaild a polocelkd nez do detaill soustfedénych na jednotlivé erotizované
casti. V milostné scéné v HolCiCi parté je, jak uz bylo zminéno, Marieme
aktivnéjsi nez Ismaél. Kamera se navic soustredi spiS na jeho nez na jeji télo. V
Portrétu Sciamma zobrazuje naha téla, ktera jsou pohodIné, prirozené uvelebena
a neexistuji tady pro pouhé uspokojeni divaka. Zaroven pracuje s polodetaily,
které téla ,nerozrezavaji” na jednotlivé erotizované Casti. Objevuje se zde také
symbolicky ,explicitni” zobrazeni sexudlniho aktu v pfipadé podpazi
penetrovaného prsty. Tato scéna mize byt chapadna také jako zviditelnéni
sexualnich praktik, které se vymykaji heterosexudlnimu ramci - zobrazovanim

queer postav se tato prace jesté bude zabyvat.

Sciamma zobrazuje Zenska téla tak, aby nebyla objektivizovand - postavy zde zlstavaiji
aktivnimi subjekty, jejich téla nejsou stylizovana do nepfrirozenych pozic ani rozrezana
zabérovanim. Priklady jsou z Portrétu divky v plamenech a z Akvabel.

Iris Brey ve své knize Le regard féminin : une révolution a lécran
(,Zensky pohled: revoluce na platné”) analyzuje také zobrazovani zndsilnéni ve
filmech. To je podle ni bud zobrazeno s takovou implicitou, Ze nejde vibec vidét
a tim je minimizovano, nebo je naopak erotizovano.?®® Upozorfiuje také na
vymazani zkusenosti obéti nebo nuceni divdka do pohledu nasilnika, ktery ma ze
znasilnéni potéseni. Navic filmy casto divaky utvrzuji ve stereotypech o
znasilnéni (obé&t si za to mdZze sama, nasilnik nemuze za své pudy).?*® Z pohledu
male gaze je znasilnéni podivana, female gaze umoznuje pohled na znasilnéni
jakozto na hrlznou télesnou zkudenost.>®’ V Akvabeldch znasilnéni vidime, neni

zde jen implicitn& naznadeno. Na zadatku zlstadvédme na obli¢eji Anne, ktera je v

2% |ris Brey, Le regard féminin : une révolution & I'écran, s. 108.
256 Tamtéz, s. 101-102.
27 Tamtéz, s. 137.
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Soku z toho, co se déje. Potom Sciamma ukazuje casti jejiho téla, na néz
Frangois saha. Takové detaily by svadély k erotizaci, ale tady slouzi k tomu, aby
ukazaly, jak Francois nerespektuje zadné hranice, a tim pfiblizily Annino
prozivani. Anne neplsobi v zaddném piipadé sexy, ale zraniteln&. V dalsim zabéru
se pak vracime na jeji oblicej. Anne se nejdriv snazi dostat polibek, po kterém
touzila, ale pak uZ se ¢&m dal vic odpojuje, aby vibec vydrZela to, co misto
polibku dostala.?*® Toto zobrazeni miZe vzbuzovat nepfijemny télesny zazitek i v

divacich, ktefi jsou nuceni znasilnéni pozorovat.

V kinematografii, kterou v patriarchalni spolecnosti logicky vzdy ovladali
predev&im muZi, vznikla spousta stale dokola opakovanych stereotypd, kterymi
jsou zobrazovany Zeny. Male gaze spociva predevsim v opozici muze-subjektu a
Zzeny-objektu, jejiz hlavni roli je byt pritazliva jak pro muzského hrdinu, tak pro
divdaka - na néjz se opét nahlizi jako na muze, ackoliv s vsudypfritomnou
objektivizaci Zen na poli audiovizudlni tvorby vyrlstaji i véechny Zeny. To, Ze je
Céline Sciamma Zena, proto automaticky neznamend, Ze ve svych filmech
nebude reprodukovat male gaze. Protoze se tento pohled stal zobrazovaci
normou, kazdy, kdo ho chce prekonat, tak musi cinit védomé, osvobodit se od
toho, co je mu nebo ji odjakziva predkladano. Céline Sciamma se z muzského
pohledu dafi vymanit jednak tim, Ze pouziva pro néj typicka klisé a prevraci je;
dale zobrazovanim Zenskych tél jakoZzto energickych a svobodnych a v jinych
funkcich nez v té sexualni; a v neposledni fadé poskytnutim prostoru pluralité
Yenskych zkuSenosti - jeji Zenské postavy jsou rGzného vé&ku, rasy,
spolecenského postaveni, télesnych predispozic...

Iris Brey v prednasce, kterou pronesla v fijnu 2021 v bruselské
Cinematek, upozorniuje na fakt, ze filmy, které v historii zformovaly female gaze
v jeho revolucionarské formé, zobrazuji bud Zeny, které chtéji opustit instituci
heterosexuality, nebo lesby ,znovu vynalézajici lasku,” a vétSinou se jedna o
filmy lesbickych rezisérek.?*® Coz vybizi k prechodu k nasledujici - a zavérecné -

podkapitole.

258 Akvabely, 1:05:18-1:06:34.
29 Iris Brey. The Lesbian Gaze [pfednaska]. Brusel: Lesbiennale, 8. 10. 2021.
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C. Zobrazovani queer postav

Jakozto rezisérka-lesba se Céline Sciamma rozhoduje aktivné participovat
na vytvareni nového filmového jazyka, ktery se po vzoru male gaze a female
gaze nazyva lesbian gaze. Iris Brey definuje lesbian gaze jako zobrazeni Zen,
které se snazi vymanit z heterosexuality, nebo o tom alespon sni, a tim se snazi
porusit heterosexualni Umluvu®®® (,heterosexual contract” podle teoreticky
Monique Wittig). Jedna se o filmovy jazyk, ktery si klade za cil co nejvétsi
priblizeni k lesbické zkusenosti. To podle Brey znamend potifebu nalézt nové
narativni formy a technické moznosti k zobrazeni svéta, ktery se vymyka
hetero-patriarchalnimu rezimu. Heterosexualita tady neni sexualni orientace, ale
politicky rezim. Lesbicka postava tak neni nutné postava, ktera ma explicitni
vztah s postavou stejného genderu, ale postava, kterd touzi uniknout
heterosexualnimu rezimu, a toho se da dosdhnout jediné tim, pokud samotna
filmova forma odmita kodifikaci dominantni kinematografie.?®! Iris Brey

vyjmenovava tri kategorie odporu:

1. zobrazeni touhy jako nastroje k rozbourani rezimu pomoci zabérovani,
vnitfni dramaturgie scény a nahrazeni erotizace moci erotizaci sdileni a
pohledu,

2. cirkulaci v diegetickém filmovém prostoru, cirkulaci filmu v distribuci,
protoze filmy natocené prostrednictvim lesbického pohledu se potykaji s
velkym rizikem, Zze budou zapomenuty (jako priklad uvadi snimky Chantal
Akerman) a cirkulaci ve smyslu Gtéku jako odporu (tim se prace zabyvala
v predchozi kapitole),

3. angazovanost - boj za vizibilitu a otevieni se novym perspektivam.?®?

Jak se tyto kategorie dafi Céline Sciamma naplhovat? Co se tyce
dramaturgie, Sciamma pfrindsi nové (nebo malo zazité) postupy - v Portrétu
divky v plamenech napf. z pribéhu zcela eliminuje muzské postavy, v
transcendentalni scéné u ohné, ktera predstavuje zakladni okamzik sdileni mezi

hlavnimi postavami, se zas uchyluje k urcitému pozastaveni Casu a nechava

260 |ris Brey. The Lesbian Gaze.
261 Tamtéz.
262 Tamtéz.
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scénu bézet dlouho, ackoliv (zdanlivé) nema dramaturgickou funkci hodnou
takové stopaze. Heterosexualnimu (a mdZeme doplnit cisgender) rezimu se v
jejich filmech snaZi n&jakym zplsobem vlastné& uniknout v&echny hlavni postavy
véetné téch, které jsou primarné ustanoveny jako cisgender a heterosexualni.
Sophie nepfijima téhotenstvi a nechce se stat matkou. Anne se postavi
nasilnikové dominanci. Mariéme a holky z party se neboji klu¢i¢ich gangd, jsou
silné samy o sobé. Marieme také nechce dopadnout jako jeji matka nebo téhotna
kamaradka. Podle Karine Chevalier Sciamma rovnéz zbavuje objeveni vlastni
homosexuality dramatu, nedélad z néj problém.?®®> Sciamma to sama potvrzuje:
,Homosexualita pro mé neni téma, ale cesta.”®* V tom tkvi z dramaturgického
hlediska velkd inovace, protoze dodnes se cCasto objevuje omezujici nazor, ze
pokud film zobrazuje queer postavu, musi byt jeji orientace nutné zdrojem
dramatu, a Sciamma proti tomu védomé vystoupila uz pred vic nez patnacti lety.

Co se tyce cirkulace, pohyb postav v prostoru je v téchto filmech volny a
svobodny, jak uz bylo zminéno v predchozich kapitolach. Snimky se z velké ¢asti
odehravaji v exteriérech, které oteviraji diegeticky prostor filmu a nabizeji
postavam velkou svobodu. K cirkulaci ve smyslu distribuce lze poznamenat, ze
se Sciamma dafi dostat lesbicky pohled k mainstreamovéjsimu publiku - jeji
snimky objely velké festivaly, ale nékteré z nich byly uvedeny i v televiznim
vysilani nebo byly distribuovany do mainstreamovych kin mnoha zemi svéta.
Nejedna se o tézko pristupné artové filmy. Tomboy se promital také ve
francouzskych Skolach.?®® Filmy jsou rovnéz angazované, snazi se pojmenovat
spoleCensky palcéiva témata (patriarchat, genderova dysforie, rasismus...)
zpUsobem, ktery je pfistupny a srozumitelny pro kazdého.

Literarni a filmové teoreticka Lucille Cairns ve své knize Sapphism on
Screen rozebira stereotypy v lesbickych frankofonnich filmech. Obecné jsou filmy
s homosexualnimi postavami casto komické, zesmésnuji jinakost, nebo naopak
tragické, kdy queer postava kvlli své jinakosti trpi a/nebo zemrfe. Ve

frankofonnim filmu se potom podle ni vyskytuji dva hlavni lesbické archetypy -

263 Karine Chevalier, ,Repetition and Difference: The Representation of Youth in the Films of

Céline Sciamma,” s. 67.

24 Entretien avec Céline Sciamma, réalisatrice de Naissance des pieuvres” [online].
Cinemotions.com. [cit. Karine Chevalier 7. 12. 2017]. Dostupné z: http://www.cinemotions.com/
interview/10573#6kPsTPHUeXuOlorY.99

25 Tomboy : sa projection controversée dans les écoles.” [online]. Lefigaro.fr. 24. 12. 2013. [cit. 22. 8.
2022]. Dostupné z: https://www.lefigaro.fr/cinema/2013/12/24/03002-20131224ARTFIG00339
--tomboy-sa-projection-controversee-dans-les-ecoles.php
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kriminalita a patologie.?®® Poruseni zdkona znamena zlo a figura lesby porusuje
,zakony pfirody.”?®” K tomu se pridavaji dalsi zakony (pravni, bozi), proti nimz
jedna. Co se tycCe patologie, jejim hlavnim pfiznakem byva narcistické spojeni,
které jakoZto patrani po vlastnim ja miZe byt vyjaddfeno jako zdvojeni nebo
psychosexudlni nezralost.?® Jednim =z hlavnich vzorcl tohoto pojeti je
mezizenska touha vedouci k splynuti a nerozeznatelnosti. Stejnost je désiva,
ohrozujici, a kompletni nerozeznatelnost vede k absenci treni, které je zakladnim
principem pohybu a zZivota, a proto v této koncepci splynuti vede k nehybnosti a
smrti.?®® ,At uz ma sklony ke kriminalité nebo patologii, pfitomnost lesbické
postavy nevésti nic dobrého,”?”° shrnuje to autorka.

Cairns rozebira starsi snimky, ji pojmenované archetypy ale pretrvavaji i v
soucasné (nejen) frankofonni kinematografii zobrazujici Zzenské queer postavy.
Jako priklad Ize uvést filmy jako Respire (Mélanie Laurent, 2014), kde se hlavni
hrdinka dopusti vrazdy, Vic+Flo vidély medvéda (Vic+Flo ont vu un ours, Denis
Coté, 2013), jehoz hlavni postavy jsou byvalé vézenkyné, nebo Benedetta (Paul
Verhoeven, 2021), kde se objevuji motivy jako halucinace nebo posedlost. Jako
dal&i pFiklad stereotypnich ,lesbickych” filmd uvadi Lucille Cairns ty, v nichZ se
7enska homosexualita vyskytuje spi$ implicitn&.?’* Zde se ¢asto nemuze lesbicka
laska realizovat kvili prekdzkdm, které ji stavi rodina.

Rodinnou prekdzku - matka naléha na to, aby se Héloise vdala - mdZeme
najit i v Portrétu. Zobrazeni lesbického vztahu je zde ale explicitni, laska se
realizuje. Postavy sice porusuji rizna spolecenska pravidla, ale nikdy nezachazeiji
za hranici kriminality, nasili v tomto filmu zcela absentuje. Pomoci hry se
zrcadlem a bergmanovského splynuti obli¢eji se zde jakysi naznak zdvojeni
objevuje, ale nevychazi z patologie, naopak nardzi na téma porozuméni, sdileni
a rovnosti mezi postavami. Osud Héloise by se dal vnimat jako tragicky, ale
zUstava ji vzpominka na Marianne a dal3i moznosti tniku (v divadle na konci sedi
sama). V Akvabelach se rovnéz neobjevuje ani kriminalita, ani patologie. Naopak
je Mariina touha po Floriane CcistéjSi, méné patologicka nez ta Francoisova,

kterému jde jen o sex a kdyz ho nedostane, znasilni Anne. I zde Ize zachytit

26 |_ucille Cairns. Sapphism on Screen: Lesbian Desire in French and Francophone Cinema (2006).
Edinburgh: Edinburgh University Press, 2006, s. 15.

%7 Tamtéz, s. 20.

268 Tamtéz, s. 52.

29 Tamtéz, s. 87.

210 Tamtéz. Vlastni preklad. Plvodni znéni: ,Whether criminal or sick, the lesbian is bad news [...].”
27T Tamtéz, s. 91.
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naznak zdvojeni. Marie sice na zacatku chce byt jako Floriane, ale jakmile bliz
poznd jeji utrpeni, zméni svij postoj. Nakonec je rada, Zze neni jako ona. Postava
Marie nepredstavuje v pribéhu Zadné ohroZzeni ani katastrofu, je krehkd a
zranitelnd, ale zaroven dost silna na to, aby se za sebe nakonec postavila.

Co se tyce milostnych scén, Cairns poznamenava, Zze dochazi k casté
erotizaci lesbické figury nebo paru skrz diegeticky voyeursky male gaze.?”? Jak
uz bylo zminéno, v Akvabeldch je to obracené - Marie voyeursky pozoruje
heterosexualni par. Dal si Cairns vSima, ze se zabéry v lesbickych milostnych
scénach opakované soustredi na oblicej, ktery je prioritizovan pred jinymi ¢astmi
téla. To vysvétluje zjednodusujicim binarismem, ktery tradi¢né spojuje Zeny s
emocemi a muze se sexem.?”?® ,Milostna scéna” v Akvabelach je snimana z vétsi
casti v distancovaném polodetailu, ktery nasleduji detaily na obliceje, ale jak uz
bylo zminéno v predchozi kapitole, Floriane trpi, scéna nema eroticky naboj. Ten
obsahuje polibek na konci, ktery na obliCeje a emoce soustredény je, ¢imz by se
dal povazovat za konvencni. Zda se ale, ze zde dava toto zabérovani smysl -
scéna koresponduje s emocnim vyvrcholenim Mariiny linky.?”* V Portrétu
Sciamma klade velky ddraz na pohyby rukou pfi polibcich, které maji vétsi
sexualni naboj nez polibky samotné, jez jsou ¢asto snimany pod takovym Uhlem,
Ze nejde postavam primo vidét obliCeje. Ruce zde predstavuji aktivni, sexualni
¢asti téla - takto v heterosexualnich milostnych scénach moc casto zobrazovany
nejsou. Pomoci penetrace podpazi a velkého detailu polibku s vihkym aspektem
slin zde sexualita dostdvd svlij prostor a neni zastfena nebo nahrazena
emocemi.?”> Tato scéna navic misto okamziku vyvrcholeni konci pohledem na oci
- i tady se stale nachazime v logice ,vidét a byt vidéna,” jednd se o moment
sdileni a respektu kladouci dlraz na Zenskou rozkos.

Francouzské filmy také podle Cairns zobrazuji své queer zenské postavy
jako kanonicky femininni spi§ neZ maskulinni. To miZe souviset s obecnym
narokem na francouzské zeny, aby zapadaly do hypernormativni feminity, ktera
je protéjskem francouzského muzského Sovinismu, ktery se potrebuje definovat
a vymezovat proti svému femininnimu opaku?’® (podobné jako jsme to u Judith

Butler vidéli v pripadé heterosexuality, kterd potrfebuje homosexualitu, aby se

272 | ucille Cairns, Sapphism on Screen: Lesbian Desire in French and Francophone Cinema, s. 94.
213 Tamtéz, s. 173.

274 Akvabely, 1:00:00-1:03:24, 1:12:56-1:15:20.

215 Portrét divky v plamenech, 1:22:24-1:24:18, 1:32:25-1:33:06.

278 |_ucille Cairns, Sapphism on Screen: Lesbian Desire in French and Francophone Cinema, s. 196.
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vU¢i ni mohla vymezovat). Lucille Cairns upozorfiuje, ze problém tkvi v tom, Ze
lesbické narativy jsou vnimany jako divacky pritazlivé pouze tehdy, pokud jejich
protagonistky vypadaji jako kanonicky krasné, heterosexudlni zeny. Pokud by
tomu tak nebylo, mohly by odradit muze, kteri stale z velké vétSiny kontroluji
kazdy aspekt filmové produkce.?”” Céline Sciamma se nepodarilo z tohoto
stereotypu v pripadé jejich queer postav vymanit, Marie, Floriane, Marianne i
Héloise jsou femininni i kanonicky krasné. Nékteré vedlej$i postavy filmQ tento
stereotyp nenaplnuji (Anne, Marieme v roli tomboye), ale jedna se o postavy
heterosexudlni, u nichz jako by si to Sciamma na rozdil od queer postav mohla
dovolit.

Filmova teoreticka Melissa Rigney se s Cairns shoduje v tom, Ze Zenska
maskulinita predstavuje metaforickou hrozbu pro muzskou maskulinitu a
genderovou binaritu.?’® Ve své analyze se soustfedi prevazné na zobrazovani
transgender postav. Ty jsou Casto démonizovany bud’ jako zabijaci, sexualni
predatofi nebo vysSinuti psychopati - jako priklad uvadi Miceni jehriatek (The
Silence of the Lambs, Jonathan Demme, 1991).2”° Touha zménit své pohlavi je
podle ni v téchto filmech zakorenéna v abnormalité a psychdze a vede k Silenstvi
a/nebo kriminalité.?®® Transgender postava musi byt odliSena od ostatnich a
vyloucena ze spolec¢nosti, aby mohl opét nastat genderovy poradek. Dalsim
prikladem jsou ty trans postavy, které jsou naopak komické a prinaseji publiku
humornou Ulevu.?®! Pokud uZ se nékde trans postava vyskytuje, vétSinou se
jedna o trans Zenu, existence trans muzu je pro binarni patriarchalni spole¢nost
méné prijatelnd z podobnych divodd jako Zzenska maskulinita.?s? Pokud se da
Mickaél za trans chlapce oznacit (jeho identita stale neni zcela jasna), poskytuje
zde Sciamma prostor zridka reprezentované skupiné. Zaroven je Mickaél uplné
normalni dité, neni psychopat ani kriminalnik, ani ho film nezesmésnuje.

Rigney dale rozebira film Kluci neplacou (Boys Don't Cry, Kimberly Peirce,
1999), kde je postava trans muze znasilnéna, ¢imz se na konci filmu ustanovi

jeho pohlavi jako Zenské a je mu vnucena pozice objektu misto subjektu.?®?

27 _ucille Cairns, Sapphism on Screen: Lesbian Desire in French and Francophone Cinema, s. 6-7.
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Znasilnéni zde také normalizuje jeho télo a spojuje kategorie pohlavi a genderu.
Takové (ackoliv vétSinou méné) nasilné odhaleni ,pravé podstaty” trans postavy
se vyskytuje ve vice snimcich a Tomboy bohuzel neni vyjimkou. Pfi vylézani z
vany vidime, Ze Mickaél ma vulvu, Sciamma to ukazuje, ackoliv ho doma oslovuji
divéim jménem a situace by tedy byla pochopitelna i bez toho. Na konci pak
dochazi k ponizujicimu odhaleni Mickaélova rozkroku v ramci détské party.2%
Objevuje se zde tedy jakasi nutkava snaha ukazat, co ma Mickaél mezi nohama,
coz je pro déjovou linku zcela nepotrebné a akorat dochazi ke zbytecnému
zobrazovani détské nahoty, s niz by se mélo zachazet opatrné;ji.

Rigney také poznamenava, ze trans postavu casto za poruseni kulturnich
pravidel dostihne trest. Kultura musi vefejné potrestat toho, kdo nenaplnuje
konvencni genderové kategorie, v ¢emz se shoduje s Butler.?®> Takového clovéka
je povinna napravit, jako je za své chovani potrestan Mickaél rodinnou i

kamarady - opét tedy velmi konvencné.

Céline Sciamma pfi tvorb& svych filmi vétsinou v&domé premysli o
konvencich, prostrednictvim nichz byvaji dospivajici, Zzeny a queer postavy
tradicné zobrazovany, a snazi se s nimi pracovat. V Akvabeldch a HolCi¢i parté
sice uplatiiuje nékteré stereotypy, které se ve filmech o dospivajicich pouzivaiji,
ale zda se, ze tak cini védomé a prostrednictvim této hry se zdanlivé znamym se
ji daFi srozumitelnym zplsobem proniknout do individuélnich coming-of-age cest
jejich hrdinek, které se dotykaji zavaznych témat a nezlstdvaji na Urovni
~lehkého” teen filmu. Se zazitymi postupy si pohrava i v pripadé zobrazovani
zen, kde se zaméruje na pozice objektu a subjektu i na fenomén voyerstvi a
stalkingu. Tyto postupy ale prevraci, jeji zenské postavy jsou primarné aktivni,
Zivé bytosti, jejichz téla nejsou objektivizovana a naopak se projevuji velmi
energicky a svobodné. Stejné tak zobrazuje i procesy spojené s zenskymi tély,
kterym kinematografie obvykle neposkytuje prostor, a tim publiku nabizi
autentickou zenskou zkusenost, se kterou se Ize identifikovat. Co se tyde queer
postav, Céline Sciamma se dafi vypravét vesmés dramaturgicky origindlni
pribéhy, v nichz neni neheterosexualita zbytecné problematizovana, a dostat je k

SirSimu publiku, a zaroven nejsou jeji queer postavy ani patologické, ani se

284 Tomboy, 0:12:12-0:14:58, 1:14:29-1:16:04.
25 Melissa Rigney, ,Brandon Goes to Hollywood: "Boys Don't Cry" and the Transgender Body in
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nepoustéji do krimindlni c¢innosti, ani nejsou zesmeésnované, jako tomu v
kinematografii bohuzel jesté stale cCasto byva. V urcitych aspektech se ale
Sciamma stereotypl zbavit nepodafilo - jeji lesbické postavy jsou kanonicky
krasné (a tim Iépe akceptovatelné patriarchalni spolecCnosti) a v pripadé
genderové nonkonformniho ditéte kladé zbyte¢né& velky ddraz na jeho télo a
nasledné ho nechava rodinnou i kamarady potrestat, ¢imz opét urcitym

o - v ’ v o
zpusobem ,,vyhovuje” spolecenskym pozadavkum.
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ZAVER

»Stale pretrvava zarmutek pfi pomysleni na to,
ze budeme muset tyto hrdinky opustit, ale
nechavame je jit. Nedochazi tu k odtrzeni.

7

Jsou sobéstacné. Jsou svobodné.”?® Iris Brey

Akvabely, Tomboy, HolCiCi parta a Portrét divky v plamenech se od sebe v
mnoha ohledech odlisuji - at uz vékem hlavnich postav, vizudlnim stylem,
tématikou, dobou, prostfedim... a v neposledni fadé svymi pribéhy. Pokud by
nicméné bylo mozné najit jednotné schéma, kterym by se daly shrnout vSechny
narativni linky téchto filmQ, dalo by se fict, Ze v nich Sciamma vypravi o cestach
ke svobodé. V expozici ukazuje, v c¢em spoclivd nesvoboda postav
(nespokojenost se svym vzhledem, s pfifazenou genderovou roli, omezujici
rodinné a skolni prostredi, predurena budoucnost), nasledné nabizi mozZnosti,
kterymi se z této nesvobody vymanit, a v zavéru prinasi pohled na to, jak tato
cesta zmeénila situaci postav a postavy samotné. Toto schéma je velmi obecné a
urdité aplikovatelné i na celou dal&i fadu filmQ jinych autorek a autord. Co od
nich Céline Sciamma odliSuje jsou pravé ony moznosti, které svym postavam
nabizi, aby se osvobodily.

Prvni takovou moznosti je pubertalni revolta, kterd se ale v pribézich
nakonec vyjevi jako moznost faleSna, protoze je ze své podstaty egoisticka.
Postavy potfebuji nekonat zmény jen kvili sob&, ale i kvili druhym, s &mz
souvisi dalsi moznost osvobozeni - |aska a pratelstvi. Ty vedou k rovnosti a tim
padem i ke svobodé - pokud si opravdu prejeme svobodu milované osoby,
prejeme si ji i pro vSechny ostatni lidi. Nicméné nezijeme v utopii, kde by se
nikdo nesnazil mit moc nad druhymi, a postavy tedy neresi jen to, jak ony samy
pristupuji k druhym, ale musi se potykat i s tim, jak je vnimda a omezuje
spole¢nost. Nastésti vzdy existuje zpUsob, jak se proti nespravedlivému systému
vzepfit, a zde se objevuje hned nékolik daldich zplsobl, jak se osvobodit.
Postavy spolecenska pravidla paroduji, a tim je zesmésnuji, explicitné se proti

. v .7 v 7 e V4 - v 7 'Y 7 . n O
nim staveji, svobodne zachazeji se svymi tely, vzpiraji se nasilnikum nebo

28 |ris Brey, Le regard féminin : une révolution a I'écran, s. 240. Vlastni preklad. Plivodni znéni: “Le
déchirement a I'idée de quitter ces héroines demeure, mais on les laisse partir. Il n’y a pas de rapt.
Elles sont autonomes. Elles sont libres.”
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utikaji. V8echny vy$e jmenované zplsoby vedou k tomu, Ze svou situaci bud
skutecné vyresi, nebo ji vyresi jen kratkodobé, ale odchazeji posilnény védomim,

ze |ze jednat svobodné za vSech okolnosti.

V Uvodu této prace jsem si polozila otazku, na jaké prvky se lze
soustredit, pokud chceme analyzovat téma svobody ve filmu. Zjistila jsem, ze
pokud je téma filmu radné zpracované, Ize ho najit opravdu v mnoha slozkach
dila. Pro ilustraci bude nejlepsi Portrét divky v plamenech, kde svobodu jakozto
jedno z hlavnich témat oznacila sama autorka. Jak uz bylo zminéno, téma
svobody se odrazi predevsim v narativni lince, kdy Héloise od revolty (nechce
pozovat) prejde k lasce s Marianne a touze po rovnosti a nakonec se sama
rozhoduje, jak se svym preduréenym osudem dal nalozi. Téma se samozrejmé
objevuje v dialozich, vyskytuje se ale i v charakteristikach postav, v dramaturgii
jednotlivych scén, v pohybu postav po prostoru, v choreografii hereckych akci, v
pomalém plynuti pribéhu, v ,obraze v obraze,” v zabérovani, v proméné svételné
atmosféry a ve védomém vzepreni muzskému pohledu celou Skalou dalSich
filmovych prostfedkl, které ustanovuji female gaze jako novy filmovy jazyk.

Pro scenaristickou praxi ma takové poznani nepopiratelny pfinos v
pojmenovani moznosti, kterymi Ize uvaZovat o tom, jakym zplsobem promitnout
do scénare v podstaté jakékoliv obsahlejsi téma. Scénare, které Sciamma pise,
jsou velmi detailné propracované, vSechno se vSim souvisi a i jednotliva témata
jsou vzajemné propojend, a davaji tak smysl. Prinos posledni kapitoly zabyvajici
se zobrazovacimi konvencemi pak vidim predevsim v tom, Ze by Clovék jakozto
autorka nebo autor nemél zapominat, ze ma zodpovédnost za to, jakym
zplsobem bude jeho dilo ovliviiovat mysleni jeho publika. VSichni jsme né&jakym
zplsobem predpojati, proto je potifeba si uvédomovat, v &em tkvi nade slabé
stranky, bez ustani sv{j pohled zpochybfiovat a naslouchat lidem s odli$nou

Zivotni zkusenosti.
Iris Brey ve své knize pie o postavach filmU vypravénych Zenskym

pohledem: ,Stale pretrvava zarmutek pri pomysleni na to, ze budeme muset

tyto hrdinky opustit, ale nechavame je jit. Nedochazi tu k odtrzeni. Jsou
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sobé&stacné. Jsou svobodné.”®” Nardzi zde na pocit, ktery v publiku mize vyvolat
snimek, jehoz postavy jsou tak autentické, az v nich Ize zahlédnout sama sebe.
Takové postavy je nékdy opravdu tézké opustit. Po zhasnuti platna nebo
zaklapnuti notebooku se kazdopadné o postavy Céline Sciamma nebojime
(alkoliv zavéry jejich filmU nebyvaji zrovna $tastné), protoZe jsme poznali jejich
silu a odhodlani jit si za svym. A nékdy se stane, ze je ani po skonceni filmu

neopustime.

27 Iris Brey, Le regard féminin : une révolution a I'écran, s. 240. Vlastni preklad. Plivodni znéni: “Le
déchirement a I'idée de quitter ces héroines demeure, mais on les laisse partir. Il n’y a pas de rapt.
Elles sont autonomes. Elles sont libres.”
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