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Vlastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prace:

Marie Jun zasvétila svou magisterskou praci scenaristce a rezisérce Céline Sciamma,
predstavitelce francouzského autorského filmu, ktera vystupuje rovnéz jako aktivistka hnuti
proti tradi¢né dominantnimu postaveni muzd ve svétové kinematografii.

Cituji: ,Jeji postavy se az désivé podobaly tomu, co jsme v té dobé zZily“.

Volbu i zpracovani tématu lze v tomto pfipadé povazovat za hodné osobni. Autorcino zaujeti
v textu prdce neslabne vzdor nashromazdéné ucenosti (v oboru filozofickém, sociologickém,

psychologickém, genderovém i filmologickém).

Predesildme rovnéz zjisténi, Ze Ctyfi filmy Céline Sciamma (Akvabely, Tomboy, Holcici parta,
Portrét divky v plamenech) nejsou v predkladané praci zkoumany ucelené; povédomi o nich
ziskavame postupné — a to dle souboru uplatnénych hledisek. Zprvu slouzi zminéna filmova
dila spiSe jako doloZeni obecného (konkrétnim a jedineénym pfipadem), jsou opousténa
(namnoze kvali obecnému) a opét, tam, kde je to Zadouci, ve vykladu zpfitomnéna
(aktualizovana), aby se nam v kapitoldch zavérecnych povédomi o nich docelilo, pravé tak jako
pochopeni smyslu.

Z obecnych kategorii je prvorady vyznam pfipsan mnohovyznamové kategorii, kterou pro
autorku predstavuje svoboda (jeji formy a projevy), zejména v rdmci Zivota dospivajicich. Ve
znameni svobody si pak stanovuje i ,Siroké tematické okruhy”, které vymezuji ¢tyfi hlavni
kapitoly jeji diplomové prace a k nimZ se vztahuji i dil¢i a problematiku specifikujici
podkapitoly.

Detailnéjsi pozornost k obecné tematice a problematice tento posudek neobsahne. Pouze
stru¢né a vybérové proto naznac¢ime, ¢eho vseho se obecny vyklad tykd a dotyka s pouzitim
odborné literatury — zejména francouzské provenience a v provedeni prevahou esejistickém.
- nabyvani svobody v dospivani, s ¢imZ neoddélitelné souvisi revolty proti autoritam, zména
sebepojeti (tedy pfijeti sama sebe), pravé tak jako vnimani jinych (druhého); srov. ukol
,vymanit se z koncepce Ja jako stfredobodu vesmiru”

- zavislost na pohledu druhého a jeho potiebnost pro védomi sebe sama

- objevovani byti pro druhého a potiebnost porozumeéni ze strany druhého, potieba ve své
podstaté osvobozujici

- rovnéz osvobozujici dynamika lasky a pratelstvi, a to se zfetelem ke konani, to jest k
uplatnéni aktivniho pfistupu

- vyznamnost krasy, pfesnéji setkani s krasou (v€etné prozitku bolesti a hotkosti), pro
navazovani vztahU (zejména lasky), pro které ma zasadni vyznam pozornost, schopnost
otevfit se druhému, starost o druhého apod., coz predpoklada popreni sama sebe

- pojeti (pochopeni) vzpominky jako prozitku, ktery maze prispét k svobodné volbé a
svobodnému jednani



- vnitfni svoboda jako jedna z moZnych obran proti moci; svoboda jako akt, jimzZ jedinec
vystupuje ze sebe; svoboda tvircéiho gesta, svoboda identity a jeji utlak

K tomuto stru¢nému a tezovitému prehledu obecnych témat, k nimz autorka ¢erpala podnéty
z esejistickych pramend (J.Delafraye, S.Weilova, M.Foucault, H.Arendtova aj.) pfipomindme,
Ze Ctyfi filmova dila slouZi zejména jako dokladovy materidl poskytujici autorce ukazky situaci,
vztah(, kondni postav, jejich reakci a reflexi ... Timto se sou¢asné prokazuje nasycenost film{
Céline Sciamma sloZitou problematikou dospivani, objevovani druhych i sebe sama, lasky,
pratelstvi, identity. Také moZnosti, jak revoltovat, véetné rizik.

Podstatné je Ze vSe, co autorka Cerpd z pocetnych zdrojl, také sama a po svém chape, mysli,
soudi a formuluje predevsim ve shrnujicich ¢astek kapitol. Jeden pfiklad za jiné:“Hlavni dobro
predstavuje pro kazdého clovéka svobodné zachdazeni se sebou samym, které vztah zaloZzeny
na dominanci, tedy takovy, ve kterém nechceme dobro pro druhého stejné jako to svoje,
neumoznuje. Rovnost nastava tehdy, pokud chceme svobodu druhého stejné jako svou
vlastni. Svobodné svolujeme ke vztahu s druhym (znovu a znovu se k nému zavazujeme) a
chceme, aby k nému mohl stejné svobodné svolit i on —nebo ona.” (s.30)

Vzhledem k pouzitym indexdm se ptam, zda jde o parafrazi ¢i samostatné formulovani na
zakladé podnétl filozofky Simone Weil?

Mame zato, Ze Ctyfi filmy uplatfnované dlouho jako doklady esejistické moudrosti (obecné,
misty idealistické az vagni) zacnou ziskdvat vétsi prostor a autonomii v podkapitole Svoboda
identity a jeji utlak, kde se za¢ne rovnéz vyrazné uplatnovat genderové hledisko (ke slovu se
dostdva Judith Butler, Teresa de Laurentis a dalsi); zintenziviiuje se interpretace zkoumanych
snimk( — tfeba pozoruhodného Tomboye — pfibéhu o ,genderové performanci” dévcete s
,maskou” kluka; pribéhu, ktery vlastné usvédcuje zazité genderové stereotypy.

Pozoruhodné , genderové konstrukce” jsou vSak identifikovany a interpretovany také v dalsich
filmech zkoumaného souboru. A to spolu s formami osvobozovani z vnucené (ocekavané)
genderové role.

V kapitole vénované odporu proti utlaku se ,do hry vraci“ Foucault se svym povzbudivym
nazorem na moznosti, které ma jedinec na tomto poli k dispozici. S povdékem shledavame, ze
autorka i nadale prohlubuje analyzu filmd, nebot pred ¢tenarem tak vyvstava celistvost jejich
syZetU i postav. Ukazuje se zcela ndzorné, Ze akty utlaku a odporu v nich tvofi pozoruhodnou
Skalu, odpovidajici, jak se mi zda, Foucaultové tezi o pohyblivosti a riznorodosti mocenskych
vztah( i o osvobodivych moZnostech (msta, projev sily, odmitnuti ...opusténi stereotypu a
konvencnich norem).

PIné filmologické hledisko autorka uplatnila v kapitole Osvobozeni od tradi¢nich zobrazovacich
konvenci, ve které se zkouma zobrazovani dospivajicich, Zen a queer postav ve filmu;
upozornuje se na konvence a stereotypy. Pfitom pfevaha zminéného hlediska je patrna jiz z
pouzité odborné (filmologické) literatury, v niZ se objevi téZ texty vénované reZisérce, které
byla diplomova prace vénovana.

Docitame se, jak je definovan Zanr ,teen film“ a jaké jsou jeho konvencni postupy a znaky,
které lze identifikovat také ve zkoumanych filmech. Autorka ale presvédcivé prokazuje, Zze v
pripadé Sciammy muzZe jit o ,previeky” potfebné k tomu, aby mohly byt ony konvence
naruseny, Ci pfimo prekonany, aby nedoslo k splnéni Zanrovych ocekavani. Pozoruhodny je



postfeh o pretaceni klisé, které muiZe ve vysledku fungovat jako jeho svébytna kritika,
realizovana filmovymi prostredky.

Za mimoradné dulezitou povaZuji problematiku subjekt — objektovou; popfeni tradi¢ni
objektové pozice Zeny, pravé tak jako ruseni muziského pohledu, zejména na Zenu, nebo
genderové polarizace jako takové.

Neni divu, Ze v textu predklddané prace se ozve také hlas Teresy de Lauretis (srov. ,Estetika a
feministické teorie: prehodnoceni Zenské kinematografie“) a spolu téma zobrazovani Zen
Zenami, kdy feminita a feminismus se jaksi integruiji.

Jen mald pozornost se vénuje vizudlni (zdbérové) problematice, tomu, jak se Sciamma
vymanuje z muiského pohledu — prevracenim typickych klis$é cestou jejich pouZiti;
zobrazovanim Zenskych tél vné sexualni funkce — tedy asexualné?

Nejistou pidu (pro sebe) pocituji pfi cetbé kapitoly o zobrazovani queer postav, kterd svédci
0 snaze po Uplnosti a kde se ocenuje, jak rezisérka presahuje stereotypy v lesbickych
frankofonnich filmech zejména svym Portrétem divky v plamenech, ktery vskutku pfinasi v
ramci silného estetického zazitku znacny osvobodivy impulz.

Na zavér bych se rada zeptala, jaké konkrétni zkusenosti a podnéty ziskala autorka —
scenaristka pti vypracovani diplomového ukolu? Mam na mysli ty profesni.

Diplomovou praci Marie Jun Svoboda ve filmech Céline Sciamma povazuji za praci pfinosnou,
vypracovanou s velkym zaujetim, jazykovou kulturou, na nalezité myslenkové i interpretacni
urovni. Navrhuji znamku A.

Doc Marie Mravcova, Katedra scenaristiky a dramaturgie.
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