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Abstrakt

Horor jako zanr je pfilis zavisly na stereotypizaci. Postavy jsou Casto
stereotypizované na zaklad& genderu. MGze horor existovat bez zavislosti na

tomto fenoménu? A jak by to mélo vypadat. Toto hodlam zkoumat ve své praci.

Klicova slova: queer, gender, gender-binary, nonbinary, horor



Abstract

Horror as a genre is highly dependent on stereotypes. Characters are often
stereotyped based on gender. Can horror exist without honoring this
phenomenon? What would it look like? These are the questions I hope to answer

in my thesis.

Keywords: queer, gender, gender-binary, nonbinary, horror
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1 Uvod

Horor jako zanr, jehoz hlavnim cilem byva vyvolat v divakovi strach je jednim z
néjméné snadno uchopitelnym zanr(. Tematicky se rozpind do viech odvétvi a
neni vyjimkou, ze se prekryva s jinymi zanry. Casto pracuje s nezndmem a skyta

tak plno moznosti.

Navzdory témto faktdm mdZeme najit i vzorce, které se v ném opakuji a
casto jsou tyto vzorce primo svazany s genderem. Do hororu vzdy prosakovaly
aktudlni spoleCenska témata a v minulosti i soucasnosti byl vyuzit k apelu na
zmeénu nebo kritice podoby spolec¢nosti (napr. Noc ozZivlych mrtvol 1968). Neni
tak nahodou, Ze horor Casto resi i otdzku genderu a genderové nerovnosti, ktera
je pal¢ivym problémem nezavisle na dobé. Genderové stereotypy jsou napfriklad
ukazany pres archetypalni postavy jako hloupa blondyna nebo svalnaty fotbalista
a tyto postavy mohou byt velmi uzitecné k satife nebo k prevraceni oCekavani
(Chata v horach 2011).

V ramci kritiky genderové nerovnosti jsou ale zeny Casto zobrazovany v
téch nejhorsich a nejbrutalnéjsich scénarich. Kde ale konci hyperbola a zacina
fetiSizace nasili? Musi byt lidé marginalizovanych skupin dehumanizovani a
mrzaceni, abychom pochopili ponauceni, ze ublizovat se nema? A proc se i horor
se svymi moznostmi prozkoumat neznamé stale pohybuje pouze v hranicich

gender-binary?!

Ve své praci hodlam oponovat tradi¢nimu rozdéleni postav na pouze
muzské a zenské a poukdzu na to, jak je tato praxe v modernim hororu
omezujici pro pribéh, ale zaroven zminim prikori, které nastavaji za predpokladu,
e tuto praxi zkusi tvQrci opustit nebo s ni védomé pracovat. Demonstrovat to
budu na tfech filmech, ve kterych se vyskytuje postava s nebinarnim? genderem
(at uz zdmérné nebo omylem) a rozeberu rozdilné pFistupy téchto filmt genderu
obecné&. Hodldm se z filmi poudit o aktudlnich pristupech a dobrat se tak k
odpovédi zda a pripadné za jakych podminek je v budoucnu mozné tento typ
postavy roz&ifit nejen v rdmci hororu ale i ostatnich zanr( a pfedstavit ho $irsi

verejnosti.

! Systém, ktery charakterizuje kaZdou osobu jako Zenu nebo muZe — Collins Dictionary [online].
2 ZastfeSujici termin pro lidi, ktefi nespadaji do gender-binary
1



Téma jsem si vybrala, protoZze zkoumam hranice binarniho genderu a

nebinarni reprezentaci i ve svém scénari.



2 Gender; Americka historie

Sociolozka Lucie Jarkovska definuje gender jako , pojem vztahujici se k socialnim
rozdildm mezi Zenami a muZzi, které jsou podminéné kulturné a historicky. Jde
tedy o spolecenskoy utvarenou kategorii, ktera vznika v kontextu dané socialni,
kulturni a ekonomické struktury” Z této definice vyplyva, Ze rGzné kultury maji
rizné pohledy na koncept genderu. Vzhledem k tomu, Ze moje bakalaiska prace
se zaméruje na americké filmy po roce 2000, vyklad genderu je v nich jasné
kulturné ohranicen eurocentickym kolonialistickym pohledem Ameriky této doby,
ktery vnima gender (na rozdil od mnoha ptvodnich prekolonidlnich kultur)

prevazné jako binarni.

Jak pak piSe v Peter Boag ve své knize Re-dressing, America's frontier
past*® historicky existuje velmi jasna korelace mezi homofobii/transfobii a
rasismem. Bili kolonialisté ¢asto zobrazovaly lidi jinych ras pfri cross-dressingu a
poukazovaly na Cleny téchto kultur, ktefi byli genderové nekonformni aby
vytvorili dojem, ze tyto kultury jsou ve své podstaté perverzni a dehumanizovali
je natolik aby nasili proti nim bylo omluvitelné. Kolonialisté vérili, ze pouze
maskulinni muzi jsou schopnymi vidci a demaskulinizovany obraz lidi jinych ras
tak slouzil jako zbran a zaminka k prevzeti vlady nad témito lidmi.
Na pocatku devatenactého stoleti napfiklad kolonialista Edwin Denig® popsal
plvodni Ameri¢any jako nebezpeéné a Izivé &piony, protoZe umoztiovali ¢lendim
narozenym jako muzi zaujmout ve spolec¢nosti misto zeny a zendm oblékat se do
tradicné muzského obleCeni a navazovat vztahy s dalSimi zenami. Deniq tvrdil, Ze
tito lidé takto ¢&ini, aby se mohli sndze dopousétét zlo¢inl a, Ze jim nekonformitu

vyuzivaji jako prevlek.

Tento narativ je prekvapivé velmi podobny obavam dnesni konzervativni
Ameriky, kterd ma predstavu, Ze transzeny jsou prevleceni muzi navstévujici
damské zachody, aby mohly snaze napadnout jiné Zzeny. Néktefi politici se tak

snazi uzakonit, aby studenti na Skolach museli dokazovat, ze jejich biologické

* Lucie Jarkovska. ProC se ndm stdle nékdo snaZi namluvit, Ze muZi jsou z Marsu a Zeny z Venu$e? In
ASSENZA, Dora. Pfiprava na globalizaci. Olomouc: A & M Publishng, 2007, s. 87 - 106.
* Peter Boag. Re-Dressing: America’s Frontier Past, University of California Press, 2011.
> Ibid.
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pohlavi a anatomie odpovida jejich genderu pfi prohlidce jejich tél.® Tyto nazory
tak dodnes ohrozuji nejen trans a genderové nekonformni lidi, ale lidi a déti

obecné.

Kyla Schuler v knize The Biopolitics of Feeling” pak vysvétluje, Ze bili védci
Casto povazovali schopnost vizualné odlisit pohlavi pomoci odévu a roli za
jedinecnou vlastnost exkluzivni pro bilé lidi, kterou pak ospravedIfovali jejich
nadrazenost. Némecky sexuolog Krafft-Ebbing v roce 1886 napsal ,Cim vyssi
vyVvoj rasy, tim vétsi kontrast mezi zenou a muzem”.®
MZeme tedy vidét, Ze zobrazovanim vyhradné nebilych lidi jako genderové
nekonformnich a vyzdvihovani bilych lidi za jejich binarni expresi genderu byl
nastroj zastancd bilé nadFazenosti. Zarover to vdak byl i G¢inny ndstroj

udrzovani zen v pozici podfizené muzi.

Schuller odkazuje na nazor socialniho darwinisty Herberta Spencera, ktery
tvrdil, Ze bilé Zeny vypadaji jinak, nez bily muzi, protoze na rozdil od
Lprimitivnich™ Zen jinych ras vytvari domov. Jeho a podobné nazory tedy
spojovaly nadrazenost bilé rasy s konceptem Zeny jako matky v domacnosti.
Kdyz tedy pozdéji sufrazetky protestovali za pravo volit byla jejich snaha vidéna
jako prekracovani hranic binarniho genderu a tim padem snaha o navrat k

primitivnéjsi spolec¢nosti.’

Na této stru¢né ukazce z Americké historie tedy vidime, Ze rasismus,
transfobie, queer!? fobie a feminismus jsou velmi Gzce spojené problematiky a je
témér nemozné mluvit o jedné a nezminit jinou, jak se pozdéji ukaze i na
filmovych ptikladech. Je taky velmi zfetelné, Ze nazory bilych kolinialistd a
zastancl nadfazenosti bilé rasy jsou velmi vyrazné i v moderni americké

spolec¢nosti, jen se trochu proménila jejich rétorika.

® mip. ,School ‘Gender Inspection’ Bills” [online]. Freedom for All Americans [cit.10.8.2022] Dostupné z:
http://freedomforallamericans.org/school-gender-inspection-bill/?fbclid=lwAROhs_qV7i06i12QdHTj_F_WUcmB
W3q749X5q9RJIHaCpoDOuYgLomvOYijE.
7 Kyla Schuller. The Biopolitics of Feeling: Rays, Sex and Science in the Nineteenth Century, Duke University Press,
2018, s. 101.
8 |bid.
? Ibid.
19 Ngkdo, jehoZ orientace neni heterosexualni nebo jeho genderova identita nespada do kategorie muz/Zena,
Collins Dictionary [online]
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2.1 Gender ve filmu

Film jako takovy je odrazem spolec¢nosti a nevyhnutelné se do néj promitaji i
spolecenské predsudky. Filmy se déli na filmy pro zeny a filmy pro muze na
zakladé stereotypnich predstav o genderu. Romantické filmy jsou vnimany jako
zenské a nasilné filmy jako muzské. Zaroven je vSak muz bran spolecensky jako
neutralni gender a Zena jako jeho odchylka. Tuto skutecnost v Ceské televizi
demonstruji napriklad stanice Nova lady a Nova action, kdy Nova lady je cilena
na zeny, jak jeji nazev napovida, zatimco Nova action je cilena na muze ale v
nazvu to nema. Muzsky protagonista je protagonista univerzalni, zatimco filmy,

kde hlavni roli hraje zena, jsou automaticky radéné do ,zenského" filmu.

Samozrejmé, ze tyto pravidla maji své vyjimky, ty se ovSem také ridi
podobnymi pravidly. Napfiklad ve filmu Lara Croft - Tomb Raider (2001), je sice
hlavni hrdinkou Zena, nicméné je v tradicné maskulinni roli dobrodruha a
bojovnika pouze kvili svému zesnulému otci, ktery ji do tohoto zplsobu Zivota
zasvétil. Role je tak nejen zdédéna ale je také zobrazena jako vyjimka. Lara neni

bojovnici, protoze je Zena, ale navzdory tomu.

Dal$im smutnym znakem Zenskych hrdinek, které né&jakym zplsobem
nabouravaji zabéhlé stereotypy, Ze na konci filmu se usazuji, vdavaji a stavaji se
matkami. Jednim takovym prikladem je Katniss Everdeen, hlavni hrdinka filmové
a knizni série Hunger games (2012), jejiz hlavni charakteristikou je jeji
nezavislost. Katniss ma ve filmu i romantické partnery, neni to ale nikdy hlavnim
fokusem filmu. Navzdory osvézujicimu pristupu k jeji postavé filmova série konci
narozenim jejiho ditéte. Tento fakt je dodnes Zzhavym predmétem diskuze mezi
fanousky, protoze v knizni predloze je naznaceno, ze déti nechce. Tento jev, kdy
hrdinky v tradi¢né maskulinnich pozicich konci v tradi¢né femininni pozici matky,
je &ini mensi hrozbou pro naruseni spole¢enského fadu a svym zplsobem

omlouva jejich emancipaci.

Pravidlem tak zlstava, Ze Zeny jsou napfi¢ Zanry vétsinou zobrazované v
roli podfizené muzi, ne nutné v kontextu mocenské nerovnosti ale z hlediska
charakteristiky postavy- manzelka/matka/milenka. Zena ve filmu zfidka stoji
sama za sebe bez téchto pojitek k muzi, které jsou velmi ¢asto nadrazené

jakékoli dalsi charakteristice. Tato skutecnost se pak promita nejen do

5



»muzskych" filmi ale i do filmi marketingem uréenych pro Zeny, jako jsou
romantické komedie, kde je déjové linka zameérena na neuplnost hlavni hrdinky

bez muze jako romantického partnera.

Zeny jsou ve filmech natolik opomijeny, Ze filmovy kritici ¢asto film musi
podrobit Bechdel testu. Pro jeho splnéni musi ve filmu byt alespon dvé Zeny, tyto
zeny spolu musi mluvit, a zaroven musi mluvit o nééem jiném nez o muzi.'' Z
9329 filmQ, které jsou v databazi stranky zabyvajici se bechdelovym testem
pouze 56,7 procent test splfiiuje.'? Alternativa k Bechdel testu, ktera by zkoumala

e v O . . v . .
zastoupeni muzu ve filmu pochopitelné neexistuje.

1 Bechdel Test Movie List [online]. [cit. 12.8.2022]. Dostupné z: http://bechdeltest.com
12 Bechdel Test Movie List, Stats [online]. [cit. 12.8.2022] Dostupné z: http://bechdeltest.com/statistics.
6



2.1.1 Gender v hororu

Horor a gender jsou koncepty vice svazané, nez by se na prvni pohled mohlo
zdat. Z omezeného pohledu na gender a faktu, Ze je gender Casto vyuzivan k
hlavni charakterizaci postavy vyplyva vznik stereotypnich plochych typl postayv,
které se ocitaji v situacich opét podminénych hlavné jejich genderem. V
momente, kdy divak tyto jednoduché vzorce sponzoruje, stava se film
predvidatelnym a nudnym. Je tedy v zajmu filmového primyslu se téchto vzorcd

zbavit Uplné a prestat klast na gender takovy dlraz nebo ho redefinovat.

Zeny jsou napfii¢ rdznymi zanry zobrazovany v podobnych rolich. V hororu
jsou tyto vzorce jesté prominentnéjsi, nez u jinych zanrl, protoze ¢asto obsahuje
agresora a obét - role, které maji v nasi spole¢nosti vyrazné genderové
zabarveni. Carol J. Clover ve své knize Men, Women, and Chain Saws: Gender in
the Modern Horror Film*? vysvétluje, ze ac jsou bezpochyby v roli obéti ¢astéji
zobrazovany Zeny, i v pfipadech, kdy je gender zaménén, ma obét tendence
projevovat se femininné a agresor maskuliné. Téchto tendenci je velmi tézké se
zbavit i pokud si jich je autor filmu védom a bojuje s nimi, protoze jakmile je film
hotovy, pfichazi na Fadu vyklad divakQ. Clover dale pie, Ze z pohledu divakl
gender postav nevychazi z jejich pohlavi ale z jejich akci. ,Figura neplace a
nekréi se, protoze je zena, ale je zena, protoze place a krci se.”** To znadi, ze
nékteré typy akci jsou natolik genderové zabarvené, Ze jejich vykonanim mize
postava teoreticky zménit gender. Jurij Lotman dale koncept jesté zjednodusuje,
kdyz piSe, Ze v hororu jsou pouze dvé role, dvé protichlidné sily - penetrativni
aktivni figura prekonavajici prekazky a pasivni prijimajici figura personifikujici
prekazku.'® Témto figuram pak opét nepripisuje gender samotny film, ale
spolecensko kulturni kontext ve kterém je pasivita feminizovana. Tato korelace
mezi pasivitou a femininitou se pak ukazuje na vlastnostech zenskych a
muzskych monstrech v hororu. Jak se piSe v Gender Dichotomy in Horror
Characters’®, muzska monstra jako je Freddy nebo Frankenstein jsou zobrazeny
jako fyzicky silné a ozbrojené s tim, Ze jejich technika zabijeni je primé fyzické

nasili, zatimco Zenské postavy jako je Samara jsou zobrazovany zubozené a

3 Carol J. Clover. Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film, Princeton University Press,
1993, s. 13.
1 |bid.
> |bid.
¢ Hsien-Te Kao, Carissa Tang, Anita Jain. Gender Dichotomy in Horror Characters, California State Polytechnic
University, 2017, s. 6.
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jejich technika zabijeni je prevazné z dalky.

Horor je tak jeden z nejsloZit&jsich zanrd, co se ty&e snahy o dosaZeni
genderové rovnosti (protoze obsahuje nasilné scény a nasili je statisticky
nejcastéji pachano muzi na zenach jak ve filmech, tak ve skutecnosti) i
genderové neutrality (kvali maskulinizaci nasili a feminizaci utrpeni). Jak pise
Barry Keith Brant ve své knize The Dread of Difference: Gender and the Horror
Film, ,,muzi jsou na sebe hrdi, kdyz sleduji nasilné scény zatimco zeny maji
potize je sledovat, ¢asto kvlli tomu, Ze by pfihlizely své vlastni bezmoci tvaki v

tvar znasiliiovani, mrzaceni a vrazdé”.'’

Zajimavou ironii zarovef z{stava fakt, e horor je jako zanr povéstny
prekracovanim hranic. Carol 1. Clover definuje horor nékolika podminkami. Prvni
z nich je, ze horor by mél obsahovat néjaky druh nadpfirozené bytosti/monstra.
Oddéluje, tak zanry jako je thriller, které v divakovi mohou vyvolavat podobné
emoce ale pouzivaji k tomu vice realistické hrozby. Monstra ale stale obsahuje
vice zanrQ. Clover dale specifikuje, Ze hororové monstrum v sobé& obsahuje néco
neprirozeného a necistého co do svéta nepatfi a vyvolava to v postavach strach a
zhnuseni. Timto oddéluje myty a pohadky, kde se monstra sice vyskytuji ale
postavy na né maji méné afektované reakce. Clover vysvétluje, Ze na hororu je
unikatni, ze emoce kterou citi postava pfi setkani s monstrem je emoce, ktera je
oc¢ekavana a zadouci i u divaka. Tato emoce pak ma byt emocionalni i fyzicka
zaroven- emocionalni odpoved’ pak vyvolava ohrozeni moralni zatimco fyzickou

vyvolava emoce.!®

Tento proces by se dal teoreticky obratit a pouzit k aktivistické normalizaci
existence lidi, ktefi jsou SirsSi spole¢nosti vnimani jako ohrozeni konzervativniho

spolec¢enského radu.

Mary Douglas ve svém textu Purity and Danger objasnuje, ze désivost
hororového monstra mize byt pfisouzena jeho kategorické nezataditelnosti.*®
Monstra jsou ve své podstaté velmi ambivalentni, napf. zombie je oZivla mrtvola,
mothman je naptl hmyz napQl muz a duch je nehmotny a pfesto mize v

hororech fyzicky ublizit. Douglas fika, ze monstra timto ohrozuji zaroven Zivoty i

7 Barry Keith Grant. The Dread of Difference: Gender and the Horror Film, University of Texas Press, 1996, s. 17.
'8 Cariol J. Clover. Oko hrtizy. iluminace, Praha, 2002, s. 5-41.
9 Ibid.
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obecné védomosti a toto naruseni jistoty je mozna désivéjsi nez pritomnost

nebezpedi.

Tyto informace ¢astecné vysvétluji, proc lidé, ktefi nezapadaji do
cisheteronormativni spolecnosti ¢asto vyvolavaji u verejnosti podobné reakce

jako monstra v hororech.

Bylo by tedy mozné ve filmu pomoci obraceného procesu bojovat s
heteronormativitou a genderovou nerovnosti? Za predpokladu, Zze moji hlavni
postavou v hororu bude napr. trans Clovék a ostatni postavy na néj nebudou mit
zadnou prehnanou reakci, stdva se mi z monstra v hororu drak v pohadce? Jak
bylo vyse zminéné J. Clover piSe, Zze postavam je prifazovan gender na zakladé
akci, které spolec¢nost ¢asto vnima jako pfislusejici konkrétnimu genderu, mélo
by tedy byt mozné vytvorit agender postavu jejim konzistentné vyrovnanym
zobrazovanim pri ,muzskych" i ,zenskych" Cinnostech. Za predpokladu, ze
ohrozovani sekerou je maskulinni a plac v kouté femininni ¢innost, méla by byt
postava, ktera udéla oboji, vnimana neutralné. Horor ma tedy moznosti
manipulovat s genderovymi stereotypy v ramci vlastnich pravidel. Neni to ale bez

uskali.

Vzhledem k tomu, Zze maskulinita je vnimana jako neutralni, pokud
budeme mit charakter, ktery se bude podle spolecenskych méritek chovat
rovnym dilem maskulinné i femininné, bude pravdépodobné vniman pouze
femininné, protoze jsme zvykli na zenské postavy v maskulinnich rolich, které
jsou stdle zeny ale pokud vidime muzZskou postavu, v roli bézné prisuzované zené
- oddaného romantického otce pracujiciho v kvétinarstvi — budou u néj divaci

zpochybriovat jeho muznost.

Tento fakt také ukazuje, jak hluboka a tézko narusitelna je kulturni vazba

mezi maskulinitou a nasilim.



2.1.2 Snaha o prekroceni binarniho genderu

Autofi Hsien-Te Kao, Carissa Tang, Anita Jain, se v textu Gender Dichotomy in
Horror Characters zabyvaji jevem, kdy je i pGvodné genderové neutrdinim
postavamopakovanou interpretaci divak( a zasazenim do popkulturniho mlynku
pfifazen gender a jeho charakteristiky.?® I kdyz tito autofi uvadi pfiklad na
postavé Slandermana v kontextu psané fanfikce, jsou jejich zavéry velmi snadno
aplikovatelné i na film. Slenderman byl pdivodné zdmé&rné stvoren jen s velmi
vagni charakteristikou, ktera nezahrnovala gender a mozna i to prispélo k jeho
Uspéchu, protoze si do néj lidé mohli promitnout cokoli chtéli. Autofi pak
vysvétluji, Ze jak lidé zaélefiovali Slenermana do svych pFib&hl, ¢im dal éastéji
mu pridélovali maskulinni atributy (jako pansky oblek nebo chapadla, ktera jsou
kulturné vnimany jako monstrézni interpretace muzské sexuality), az se
maskulinni Slanderman stal ¢astéjSim, nez ten genderové neutralni, coz vedlo k

jeho ustaleni jako maskulinni figury v povédomi spole¢nosti.?*

Tato postupnd maskulinizace neutralni hrozby ukazuje tendenci spolecnosti
vnimat nebezpelnou postavu jako muze. Dlsledky této kulturni zmény mizeme
sledovat i dnes na postavé Slandermana ve filmu Slender Man (2018), kde je

zobrazen v ¢erném panském obleku.

Naprosté oprosténi od téchto pravidel pak zarucuje pouze jejich Uplné
odmitnuti. Budoucnost hororu by méla byt predevsim queer. Pokud nechceme
sledovat porad stejné opakujici se vzorce nebo jejich variaci a chceme se zbavit
8kodlivych stereotypd, je jedinou nadé&ji psat o tématech a lidech mimo obecné
povédomi a mainstreamovou kulturu a dat tim Sanci minoritam. Nejefektivnéjsi
odfiznuti od genderovych ptfedsudkd by bylo uznat existenci genderu za hranici
binarity. Siréi definice genderu by oteviela vétsi §kalu genderovych projevl. Vétsi
volnost v projevovani genderu pak pomaha i cis?? binarnim lidem, protoze je
nenuti existovat pouze jednim zplsobem. Toto gesto by pak bylo progresivni i

feministické.

2 Hsien-Te Kao, Carissa Tang, Anita Jain. Gender Dichotomy in Horror Characters, California State Polytechnic
University, 2017, s. 1, 5.
2! |bid.
22 7kratka pojmu cisgender - Clovék, jehoZ gender koresponduje s jeho biologickym pohlavim. Opakem
cisgender je transgender.
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Tato budoucnost ani neni tak daleko, jak by se mohlo zdat. V Cervenci
tohoto roku (2022) vysel v Americe horor They/them?? ktery pracuje s tradi¢ni
zapletkou sériového vraha na tabore, s tou zménou, ze se jedna o konverzni

tabor.?* Tento film je tak mozna zacatkem nové éry hororu.

I kdyz je v poslednich letech kladen specificky v americkych médiich velky
dlraz na reprezentaci menginovych skupin, nebinarni postavy se stale objevuji
jen zridka. Seridly s lesbickymi vztahy jsou ruseny i kdyz maji stejnou nebo vétsi
sledovanost jako seridly s gay vztahy, které zlstavaji. A binary trans lidé nebo
tfeba asexudlové jsou (v pfipadé&, Ze jsou vibec zahrnuti) vedlej&i postavy,

slouzici predevsSim pro ozvlastnéni nebo pobaveni.

Toto zastoupeni se tyka prevazné vztahovych seriald a filmd. Horor ma co

se tyce reprezentace hodné co dohanét.

2y CR k datu 25.8.2022 nedostupny.
2 Tabor, snazici se docilit zmény sexualni orientace/genderové identity u jeho Casto nedobrovolnych téastnikl
- trans na cis, gay na hetero.
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2.1.3 Uskali spravné LGBTQ+ reprezentace

Co si ale hodné lidi neuvédomuje, je, Zze zahrnovani queer lidi do filmQ neni trend
nasi doby, ale ze se tak délo vzdycky. Drive ale bud’ chybél jazyk, ktery by to Iépe
popisoval nebo nebylo diky internetu tak dobré povédomi o téchto

problematikach, takze reprezentace nebyla autenticka.

Ze soucasného pohledu, tak napfiklad vidime, ze Rocky Horror Picture
Show (1975) hréla velkou roli v otevirédni témat a zapoceti dileZité konverzace
ale zarover obsahovala né&kolik $kodlivych stereotypl. Jednim z nich je
crossdressing postava, ktera vrazdi lidi. Reprezentace je dobra, jen pokud
nezobrazuje queer lidi v pouze zdpornych rolich. Rocky Horror Picture Show je
smutné jen jeden z mnoha filmQ, kde se sériovy vrah s nejasnou genderovou
identitou obléka do Zenskych atd. Daldim takovym pfipadem je tfeba Miceni
jehridtek (1991). U t&chto filmd by se mohlo zdat, Ze alespori dostavaji LGBTQ+

témata k Sirsi verejnosti avsak celkové délaji mnohem vice Skody nez uzitku.

DalSim Skodlivym stereotypem, ktery je trendem dodnes, je zobrazovani
nebindrnich lidi, jako cokoliv jiného, nez lidi. Do tohoto problému mizeme opét
zapocitat i Rocky Horror Picture Show, kde genderové neoznaceny Frank je
mimozemstan. Tento stereotyp neni tolik Skodlivy, protoze nevyvolava u
verejnosti strach (ktery vyvolava nasili) ale spiSe dehumanizuje lidi, kterym
binarni gender nevyhovuje. Tento jev se pak objevuje v rlznych letech a Zanrech
(napf. Startrek) a zobrazuje nebinaritu na robotech, kyborzich, mimozemstanech
a ¢emkoli jiném, nez lidech. Cést této nestastné reprezentace maji nepochybné
na svédomi dobfe smyslejici autori, kteri sami mohli byt soucasti komunity a
chtéli pomoci této alegorie zobrazit svij pocit odlinosti. Za ¢ast, pak jsou
zodpovédni producenti, kteri se bali, Ze jasnou reprezentaci nezabarvenou
zanrem, odradi ¢ast publika. At uz byl zamér dobry nebo Spatny, mame dodnes
reprezentaci prevazné nelidskou, coz nestadi. Lidi vdech druhl se potiebuji vidét
na platné a potrebuji vedét, ze se s jejich existenci pocita. Popirani existence a
dehumanizace minoritnich skupin ma totiz za nasledek spolecenskou
nevzdélanost, negativni vliv na mentalni zdravi téchto lidi a vyssi pocty
sebevrazd. Je tedy pomérné smutné, ze jsem pfi svém vyzkumu nenarazila na

lidskou nebinarni reprezentaci v hororu, ale zase jen rdzné druhy nelidské.
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3 Gender jako téma v hororu

Jak bylo v predchozich kapitolach naznaceno, spojeni mezi hororem a genderem
je velmi Uzké, proto neni divu, Ze nékteré horory se genderem primo zabyvaji
jako svym hlavnim tématem. Prikladem takového filmu je The Love Witch
(2016), kterda pomoci vysoké stylizace a koncentrovanim/zjednodusenim
spoledenskych vztahl mezi muzem a Zenou karikaturizuje sou&asnou

cisheteronormativni spole¢nost.®

2 SpoleCnost, kterad pFedpoklada, Ze vSichni jeji Glenové jsou cis a hetero.
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3.1 The Love Witch (2016)

The Love Witch je artovy horor inspirovany prvky gotického hororu a estetikou
sedmdesatych let. Vysoka mira stylizace a pouziti 35mm filmu vytvari iluzi
starého filmu, ktera pfimo kontrastuje s aktualnim feministickym diskurzem,
ktery film pfedstavuje. Film perfektné ilustruje genderovou stereotypizaci,
nesplnitelnost genderovych predpokladl a naprostou dysfunkénost

cis-hetero-normativniho idealu.

Elaine se na prvni pohled zda perfektné upravena a klidna, flashback vsak
napovida temnou minulost a voiceover oznamuje, ze se léCila a jeji terapeutka ji
oznacila za vylé¢enou, mnoho lidi bylo traumatizovéno hif a nesnaéi to tak
dobfte. Je to jeden z mnoha voiceoverd, které se ve filmu objevi a vétdinou pini
roli doplnéni informaci a jako socidlniho komentare. Béhem filmu se dozviddme,

ze Elaine byla psychicky tyrand nékolika muzi a pozdé&ji i znasilfiéna.

Retrospektivné tak tento voiceover nabird na vaznosti, protoze je v ném
ukazano jak je nasili a trauma z néj u Zen normalizované a zaroven vyvolava
otdzku, zda je Groven terapeutl tak $patnd, Ze nedokazali Elaine vic pomoci nebo
zda je Elaine ve stavu v jakém je nam postupné predstavovana, vzorem

~VyléCeného" pacienta.

Elaine hned v Uvodu predstavuje své nazory na muze - jsou kfehci a
zhrouti se, pokud jste jen trochu asertivni. Elaine tyto nazory ¢astecné ziskala od
svého kultu, ale také zkusenosti s muzi. Ve spolecnosti, kde se oCekava, ze se
zena o muze stara jako jeho matka, jsou muzi infantilizovani a Elainin nazor, ze

muzi jsou jako déti, je tak opodstatnény.

Elaine se po prijezdu do mésta setkava s interiérovou designérkou Trish.
Trish slouZi jako oponentsky hlas k Eleaininé filozofii a ndzorim. Jeji emancipace
se promitd nejen do jejich nazorl ale i do jejich kostymU - na rozdil od viech
dalsich Zenskych postav ( kromé policistky, ktera je v uniformé) nosi témér

vyhradné kalhoty.

Rozhovor Elaine a Trish o roli Zeny a muze ve spolecnosti jsou velmi

relevantni, ne-li relevantnéjsi i Sest let po natoceni filmu.
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V poslednich letech se znovu objevil politicko spiritudlni smér uznavajici
posvatnou zenskost - Divine femininity. Tento smér origindlné vznikl v reakci na
patriarchalni vyklad dominantnich nadboZenstvi (pfevazné kiestanstvi) - Blh jako
muzska postava, Utlak Zen oddvodnén nabozenskymi texty z dob, kdy Zeny
nemély prdva a Zena je vyobrazovana jako plvodni hfidnice. Uznavani posvatné
Yenskosti se snaZi presmérovat a vyrovnat t&mto $kodlivym narativiim, bohuzel k
tomu v8ak pouZivd genderové zabarveny jazyk. PGvodni hnuti &erpa z
prekolonialnich neevropskych kultur, které neposiluji vyklad genderu v kontextu
binarity a naopak poskytuji Sirokou interpretaci genderu, na kterou se dodnes
queer kultura odkazuje.?® Moderni diskurz se bohuzel ¢asto distancuje od
femininity jako od negenderové energii/protisile k maskulinité (Tyto energie jsou
casto pojmenované také jako davani vs. prijimani, destrukce vs. kreace, Slunce
vs. Mésic) a zneuziva tyto spiritudlni koncepty jako protiargument k feminismu.
Feminismus v tomto kontextu, velmi zjednodusené definovany, jako smér bojujici
za rovnost pohlavi, Celi i v soucasnosti ideologickému Utoku také ze strany
vyznavadl bozské Zenskosti, kteFi ignoruji historicky kontext tohoto hnuti a
vykladaji ho pouze v hranicich binarniho genderu. Tato skupina tak véri, ze zeny
by mély zlstat ve spole¢nosti podFizené muzlm, protoZe je to jejich pFirozenost
a jediny rozdil od misogynnich vyrokd tohoto typu je, Ze tato submisivni role je

bozska, nikoli otrocka.

Komplexnost a dopady téchto ideologii film zobrazuje a jejich prvni stret je
demonstrovan na rozhovoru Trish s Elaine v ¢ajovné. Je vSak nutno podotknout,
Ze ac je Elaine zastankyni boZzské zenskosti a clenkou matriarchalniho kultu s
touto ideologii, jeji trauma jejich tezi mirné redefinuje a kfivi jejich uz tak sporné

moralni hodnoty.

Elainina nejvétsi potfeba je byt milovana. Kdyz Elaine a Trish sedi v
cajovné, Elaine ma na sobé dlouhé romantické Saty, podobné jako ostatni hosté,
zatimco Trish ma na sobé kalhotovy kostymek. Obé jsou vSak oblecené v
pastelovych barvach. Je to jednoduchy zpUsob, jak vizudln& naznadit stereotypy
do kterych obé Zzeny spadaji a jejich rozdilné pfistupy k lasce. Elaine je na
povrchu velmi naivni. Touzi byt princeznou a vzit si prince. Jeji fantazie zni velmi

krasné a prosté, dokud se nezmini, ze ji hodla docilit manipulaci a sexem. Trish

% Emily Torres. What is the Divine Feminine? [online], 2022, The Good Trade [cit. 2.8.2022], Dostupné z:
http://www.thegoodtrade.com/features/divine-feminine?fbclid=IwAROy4UxZHDuAoHxgxa9bh5y71UcUCI2s9tixz
d4WI7QksfMPDooD3LGtAYs.
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vznese argumenty o rovnosti a potrebé Zeny ve vztahu. Elaine tyto argumenty
priliS nechape, protoze jeji hlavni potfebou je byt milovana a je ochotna pro jeji
naplnéni obétovat cokoli, véetné své télesné autonomie. Pro Elaine i Trish je sex
néco, co zena muzi dava, coz ukazuje, jak patriarchalni spoleCnost poznamenala
jejich vnimani vlastniho intimniho Zivota. Elaine vé&fi, Ze by se sex mél muzim
davat neomezené a je to jedina cesta, jak od nich na oplatku ziskat lasku,
zatimco Trish mysli i na vlastni potfeby, avsak priznava, ze také vyuzila sex k
ziskani prstynku, potazmo manzelské stability. Jejich rozhovor odkryva sménnou
povahu cisheteronormativnich vztahl. Obé& jsou stejnou obéti i vinikem, navzdory
rlznym pFistupim. Trish pFesto vé&Fi, Ze ji manzel miluje jako osobu, nikoli jako

prostiedek k uspokojeni.

Trishin manzel Richard ji je vSak pfi prvni prilezitosti s Elaine nevérny.
Richard ma stereotypni predstavu o muzstvi zahrnujici moc a nasili a ta je natolik
silna, Ze si ve svém bézném Zivoté neprijde jako muz. Film zobrazuje jak
hypermaskulinni stereotypy poznamenavaji muze do té miry, ze je jejich gender
natolik spojeny s nasilim, Ze maji krizi identity pokud jsou milujici manzelé v
rovném vztahu. S nasilim pak neni svazan jen jejich gender, ale i jejich sexualita.
Richard popisuje Elaine svou fantazii vystfilet mésto a navstivit mistni bordel.
Tato fantazie zahrnuje brutalni nasili i Zzenu v sexualné podfizené roli — véci které
mu jeho &tastné manzelstvi nemUze poskytnout. Elaine je ale odhodlana primét
Richarda k tomu aby ji miloval, jeho fantazie ji nedési, nebo to alespon neda
znat. Elaine je perfektné depersonalizovana i sama pred sebou. Kdyz se ji

Richard zepta kdo je, odpovi, ze je Carodéjka lasky a jeho ultimatni fantazie.

Trish Elaine zavidi jeji Uspéch s muzi a sexappeal jesté nez zjisti, ze ji
Richard s Elaine podvedI|. Z Trishina pohledu je Elaine idedlni zena a ma
jednoduchy Zivot. Zeny jsou tak v situaci, kdy si zavidi, i kdyZ jsou obé
nestastné. Richard se béhem vztahu s Elaine zabije, film to svadi na pfilis silné
kouzlo lasky, ze vztahové perspektivy si ale Richard pravdépodobné uvédomil, ze
ho vztah s Elaine nenapliiuje a ze ani jeho ultimatni fantazie mu nepfinesla
$t&sti. Trish tak prichazi o manzela a kdyZ se dozvi, ze za to mlze Elaine, pfichazi

Elaine o kamaradku.

Zajimavy detail je, ze Trish je ve filmu jedina, kdo se zda byt poradné
nazivu i kdyz je to zivot v iluzi. Ma silné emoce a neboji se je projevit, zatimco
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vSechny ostatni postavy svoje myslenky prozrazuji jen potaji ve vnitfnich
monolozich, Trish je kFi¢i na Elaine. Jeji boj za rovnost ji tak déla nejvice lidskou
a i kdyZ nakonec prohrava, mdZeme fict, Ze byla nejblize idylickému Zivotu,
protoze alespon skutecné zila autenticky, alespon za sebe.

Richard ale neni jediny muz, kterého Elaine svede. Jeji Uplné prvni obéti je
Wayne, uditel na mistni univerzité. Na seznameni Wayna s Elaine je vidét, ze
jelikoZ muZi nejsou spole¢nosti vychovani bat se o svij Zivot na denni bazi, jsou
velmi snadnym ter¢em. Film tak obraci role muze jako UtocCnika a zeny jako
obéti. Wayne se necha velmi snadno presvéddit aby s nezndmou Zenou jel na
opusténé misto, protoze véri, ze ma prevahu. Naivné a dobrovolné si od ni
vezme piti s nezndmym obsahem. Tato skutecnost je vtipnym komentarem ke
klubové kulture, kde jsou zeny Castym teréem vhozenim drogy do drinku (drink
spiking?’) aby se pozdé&ji nemohly branit. Wayne drink s drogou vypije
dobrovolné a je to on, kdo je sexualné zneuzity. Wayne ma pozdéji na drogu
Spatnou reakci a zoufale se Elaine dovolava i poté, co dostala co chtéla a odesla
si lehnout na gauc. Elaine neodpovi. Voiceover prozrazuje, ze kdyz ona kficela o
pomoc, taky ji nikdo nepomohl. Neni tedy krutd od narozeni, ale kvili svym
Spatnym zkusSenostem. Kdyz Wayne druhy den umfe Elaine neciti zarmutek ani
zast. Wayne svymi citovymi projevy prekrodil stereotypni obraz muznosti, ktery
Elaine vyzaduje, takze se pro ni stal nevhodnym partnerem. Kdyz pak Elaine
Wayna pohrbiva, voiceover fika, ze uz pohrbila lidi, které méla rada a jako
priklad uvede kocoura - svého nejlepsiho kamarada. Elaine je tedy schopna
vytvorit si redlné emocni pouto, jen ne s muzi. Koho dalSiho ale Elaine jesté
pohibila? Jist&, mdZeme Fict svého exmanzela, kterého vidime umirat Gplné v
prvnim flashbacku na zacatku filmu, mohlo by to ale byt vnimano i jako odkaz na
jeji minulost, kdy ,umrela a pak se zrodila jako ¢arodéjka" jak prozrazuje Trish v

¢ajovné. Elaine smrt nedési, protoze si ji sama prosla.

Nepochybnym feministickym gestem od autorky filmu, je zahrnout do néj
menstruaci a tampony. Ve svétd, kde i v reklamach na menstruaéni pomdcky je
pouzivana pouze modra tekutina, i kdyz po reklamé nasleduje krvavy thriller, je
vérné a neostudné zobrazeni pouzitého tamponu radikalni akt. Elaine vysvétluje,
7e vétdina muzl pouZity tampon nikdy nevidéla a tim poukazuje na

nedostatec¢nou sexuadlni vychovu a spoleCenské tabu, které menstruaci obestira.

?” Fenomén vhozeni drogy do drinku obéti, bez jejiho védomi, nejCastéji za iCelem ji znasilnit.
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Elaininym finalnim milencem je policista Griff. Griff je perfektnim
patriarchalnim vzorem muze stejné jako Elaine je vzorem zeny. Griff si uziva
svou nadrazenost nepravem prisouzenou spolecnosti. Jeho touha po dominanci je
ukazana v dialogu s Elaine, kdy rekne, Ze je jeho a neni tu nikdo, kdo by mu v
tom odporoval. Elaine odvéti, ze pouze ona. Griff se ji zepta co to znamen3, ale
ona v odporu nepokracuje. Oba lidé timto testuji hranice. Griff chce Elaine

vlastnit a Elaine zkousi, jestli ma na vybér.

Elaine si Griffa pozdéji ve hfe vezme. Hrana svatba, kde herci zpivaji, ze
,predstirame, Ze se milujeme, ale predstirani je taky skutec¢né” naznacuje, jak je

tézké oddélit spolec¢nosti naucené vzorce a skutecné touhy.

Griff je silny a pohledny, ale bez emoci. Tato skutec¢nost je ironicka,
protoze jak bylo jiz zminéno Elaininym hlavnim cilem je byt milovana, ale
zaroven chce muze, ktery neni pfilis citlivy, protoze emoce nejsou zadoucim
maskulinnim atributem. Podminky si vSak protireci, jak je vidét na postavé
Griffa, kterého Elaine povazuje za idedlniho partnera, prestoze neni schopen
lasky a povazuje ji u muze za ostudnou. Tyto informace se dozviddme z Griffova
vnitfniho monologu. Elaine je do Griffa zamilovana a poprvé se jeji emoce zdaji
byt upfimné. Na predeslych partnerech ji vadila jejich lidskost a detaily, které
mohou byt otravné nebo roztomilé v zavislosti na tom, kdo se diva. U Griffa ji
prijdou detaily roztomilé, miluje ho tim vic, ¢im vic ho zna. Mysli si, ze je na
cesté prozit harmonicky zivot se svou spfiznénou dusi. Situace by vypadala
nadéjné, kdyby nas rezisérka nenechala nahlédnout do Griffovy hlavy. Griff
nevnima zeny jako lidi, vnima je jako prostfedky k naplnéni svych potreb -
sexualnich nebo statusovych. Chce se jednou usadit a mit rodinu, ale laska podle
néj muze zbavuje muznosti, protoze je to cit a ten zmékcuje tvrdé chlapy. Griffa
Zzeny zajimaji dokud je nezacne vidét jako lidi. Popisuje zalibu v mystériu, které
zeny maji dokud je nezna a opacné k Elaine, ¢im vice Zenu zna, tim méné k ni
néco citi. Jeho monologem se potvrzuje, Zze muzi nejsou schopni vztahu ani sexu

bez dehumanizace zeny a pozice moci.

Elainina sexualita je ale také silné poznamenana spolecenskou tendenci
zeny dehumanizovat. Ze scény, kdy Elaine masturbuje se dozvidame, ze byla v
minulosti zndsilnéna vidcem sekty - manzelem své kamaradky. Elainina
sexualita je natolik spojena s traumatem, Zze ma flashbacky béhem masturbace
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ale neprestane, protoze ma za téchto okolnosti iluzi kontroly nad situaci. To, ze
Elaine o incidentu kamaradce nerekne prohlubuje jeji charakter a déla z ni vic,
nez bezcitnou vrazedkyni. Barbara — manzelka nasilnika - je Elainina jedina
dlouholetd kamaradka o které vime, a Fict ji o zloCinech jejiho manzela by
bohuzel mohlo pratelstvi narusit. Fakt, Ze Elaine nechce ani trochu riskovat toto
pratelstvi i za cenu pravidelného kontaktu se svym nasilnikem, vypovida o
nesmirné duleZitosti Barbary a skutedné lasce (na rozdil od véech ostatnich
vztah(), kterou pro ni Elaine ma. Smutné a realistické je, Ze Elaine méla k
Barbafiné manZelovi dGvéru - motto sekty je ironicky ,perfect love, perfect trust”
ale nasilnik tuto dGvéru porusil. Film taky vérohodné zobrazuje znasilnéni jako
formu kontroly a trestu, kterou muzi pouzivaji, aby si udrzeli své postaveni.
Zajimava je pak paralela znasilnéni a upaleni, kterou film predstavuje na konci,
kdy se méstané dozvi, ze Elaine zapficinila smrt ucitele. Dav zacne kricet aby
Elaine upalili, presto, ze to uz davno neni béZznou ani legalni praktikou trestu a
muzi si zaroven zacnou rozepinat kalhoty a chystaji se Elaine hromadné znasilnit.
Film tak ukazuje, Zze jsme se od dob upalovani ¢arodéjnic kulturné tolik

nevzdalili, byt prostfedek umléeni se zménil.

Elaine svij happy ending tragicky nedostane. Po Uprku z baru si kone&né
uvédomi, ze Griff ji nikdy nemiloval a nikdy ji milovat nebude. Jeji fantazie je
narusena a radéji Griffa zabije a ponecha si kousek fantazie s nim v mysli, nez

aby celila désivé realité, ze ji zadny muz nikdy nemiloval.

Elaine se domniva, Ze je to jeji chyba ale divak vidi, ze na viné je systém,
ktery vychovava muze jako bezcitné agresory. Elaine ma pouze kratké prozreni,
kdy Fekne Griffovi, Ze je unavend z toho davat muzim své télo v nadé&ji, ze na
oplatku dostane lasku - tento jeji proslov je pfimym kontrastem k promluvé
profesora na zacatku, ktery si stézuje, ze zeny vyzaduji zavazek pred sexem.
Film tak ukazuje, ze idedlni muz a Zena, tak jak je cis-hetero-normativni
spole¢nost definuje, nejsou v praxi udrzitelné koncepty a jsou ultimatné
nefunkéni ve vztahu i mimo néj. VSichni lidé ve filmu jsou obéti tohoto systému.
Na postavé Elaine je vidét, Zze misandrie vychazi z misogynie. Ukazuje jak je
definice genderu navazana na spolecensky konsensus a jak je tézké ho porusit, i
kdyz se o to Clovék snazi (Trish). Demonstruje, jak jsou muzi vedeni k necitlivosti
a agresi a kolik si toho miZou dovolit bez nasledkl. Celkové zobrazuje jak jsou
lidé v pasti v tomto systému, ale védomé s tim pracuje k vytvoreni désivé
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alegorie. Film je tak zabavny a nepredvidatelny a prekvapiveé realisticky v
zachyceni spole¢enskych vztahl navzdory vysoké stylizaci. Celkové je tak
perfektni metaforou nejen pro to jak gender ovliviiuje nasi spolecnost, ale i jak

ovliviiuje film a horor samotny.
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3.2 Nebinarni reprezentace v hororu

Nebindrni postavy se bohuzel v hororu explicitné vyskytuji zfidka a jsou témér

vzdy nelidské.

Spletenec (2009)

Jednim z film3, kde sice neni nebinarni identita postavy explicitn& potvrzena, ale
urcité stoji za zminku, je film Spletenec. Spletenec je film, kde dva biologicti
inZenyfri vytvori humanoidniho hybrida zvirete a ¢lovéka. Hybrid, i kdyz ma na
zacatku spise zvireci vzhled, vypada ¢im dal lidstéji jak dospiva. V. momenté, kdy
dosahne adolescentniho véku je jeji vzhled nezpochybnitelné prevazné lidsky.
Hybrid dostdava jméno Dren a ma Zenské druhotné sexualni znaky dokud na konci
filmu neprojde biologickou zménou pohlavi. Po zméné pohlavi se zméni i jeho

osobnost a chovani a da se tak predpokladat, ze s pohlavim se proménil i gender.

Dren se nedd povaZovat za ddstojnou reprezentaci genderové
nekonformnich lidi, protoze pres lidsky prvek, ktery nese ve své DNA i vzhledu

film klade dlraz na jeji nelidskost a zvracenost.

Je ale dllezité, Ze film ukazuje zmé&nu pohlavi jako pfirozenou souéast
ptirody. Je zndmym faktem, Ze nékteré druhy ryb a obojZivelnikd jsou schopny
za urcitych okolnosti zménit pohlavi. Film z tohoto faktu ¢erpd, protoze Dren v

sobé ma i rybi DNA.

Na filmu je taky vidét, Ze i pres nelidsky element Dren, na ni ostatni
postavy i tvlrci prendsi genderové oéekavani. Dren je ve své Zenské formé
sexualni objekt stejné jako kazda jina Zena ve filmu. Nelidsky element ji od
sexualizace nechrani. Divak je tak svédkem scény, kde s ni jeji nevlastni otec,

ktery ji vychovaval od narozeni ma pohlavni styk.

Pozdéji, kdyz Dren zméni pohlavi na muzské zase znasilni svou matku. Je
tedy v zenské formé objekt sexualniho nasili zatimco v muzské nasilnikem. Tato
skutecnost opét potvrzuje neoddélitelnost nasili a maskulinity v hororech a

utvrzuje obet jako zenu.
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Spletenec je tak spiSe promarnénou prilezitosti ukazat gender a genderové
chovani nevéednim zplsobem a ukazuje pouze to, Ze i kdyZ se kontext méni

genderové predsudky zQstavaji.

It follows (2015)

It follows je film, ktery v mnoha ohledech odkazuje na klasicky horor. Hlavni
hrdinka by se dala zaradit pod filmovy trope final girl a antagonista je nelidské
monstrum. Co je na filmu zajimavé je pojeti monstra. Monstrum ma lidskou
podobu, kterou méni na zakladé vyhodnosti. Premisa filmu je, Ze monstrum,
které je na Clovéka preneseno pohlavnim stykem jde neustdle ke své obéti
pomérné pomalym krokem a muZe mit podobu kohokoli (zndmého i nezndmého
¢lovéka). I kdyz tedy monstrum neni plnohodnotna postava, ale spise hrozba, ma
neskutecné diverzivni vzhled a nema lidské predsudky. Monstrum se neupina k
zadnému pohlavi, véku ani druhu téla nebo stylu obleceni, tyto aspekty jsou pro
néj irelevantni. Mohlo by se zdat, Ze takové pravidlo je samoziejmé, nicméné po

predeslych prikladech je to vyjimka a zaslouzi si ¢estnou zminku.
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3.2.1 Chuckyho sémé (2004)

Chuckyho sémé je jediny horor s dlstojnou a zdmé&rnou reprezentaci nebinarni
postavy, na ktery jsem pfi své resersSi narazila. Navzdory své béckové kvalité,

film toto téma bere vazné a probira ho pomérné do hloubky.

Protagonistou filmu je dité Chuckyho a Tiffany. Dité ma androgynni vzhled
a uz v Uvodu je zminéna jeho absence genitalii. Tyto aspekty z néj nutné necini
nebinarniho Clovéka, ale dokresluji jeho identitu. Zaroven bohuzel nechavaji
prostor pro volnou interpretaci jeho genderu binarni spolecnosti, ktera je v tomto
pripadé zastoupena rodic¢i. V. momenté, kdy se dité poprvé setka s matkou a
otcem ihned vyvstava otazka z jejich strany - otdzka jeho genderu. Je zajimavé,
ze samo dité si do této chvile tuto otdzku nepolozilo. I kdyz podminky jeho Zivota
byly ve vétsiné aspektech horsi pfed poznanim rodi¢Q, jeho genderova identita
nebyla problém. Dité Zilo pod prezdivkou, ktera, byt oskliva, byla genderové
neutralni. V tomto aspektu byl tedy jeho véznitel vhimavéjsi k osobnosti ditéte,
byl to v8ak i diivod pro¢ dit& vystavoval vefejnému poniZzovani a psychickému
tyrani. Véznitel poznal, ze dité nezapada do cisheteronormativni spole¢nosti
svym vzhledem a projevem a dité se kvili tomu stalo snadnym teréem. P¥i
setkani s rodici se neutralni prezdivky zbavuje a jsou mu pridélena dvé nova
jména, kterd ukazuji genderové binarni projekci rodi¢i na dité. Matka totiz vidi v
ditéti dceru a otec syna, prestoze dité nema zadné prvotni ani druhotné pohlavni
znaky a neidentifikuje se v tu chvili s zddnou nalepkou. Zde jsou vidény prvni
zarodky krutého souboje o prizen ditété — nebo jeho ovlivnéni, jehoz nevyréenou

cenou je finalni ustanoveni jeho genderu.

Chuckyho sémé gender zobrazuje skrze nasili. Jelikoz oba rodici jsou
zavisli na vrazdach a je to neoddélitelna soucast jejich osobnosti, je mozné
sledovat, jak je vrazdéni soucasti jejich genderové exprese. Otec spada do
klasickych maskulinnich stereotypl — vrazdi protoZe je z podstaty nasilny, kruty
a nestydi se za to, je to soucast jeho osobnosti, které kdyby se vzdal, vzdal by se

sebe - jak se pozdéji dozvidame.

Matka také spadd do femininnich stereotypl. Avdak do tolika, ze jeji
osobnost se nezda tak jednoznacna jako u otce a je tedy pro divaka snadnéjsi

byt na jeji strané. Pokazdé, kdyz matka zabiji, je to s pozice Zeny. Prestoze je
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nasili ve spole¢nosti ¢asté&ji akt, kterého se dopoustdji muzi a je v dlsledku toho
velmi maskulinizované, Tiffany neztraci svou Zzenskou identitu, kdyz vrazdi,
naopak vrazdi z jeji podstaty. Zatimco Chucky zabiji zdanlivé bez hlubsiho
dlvodu - nejéasté&ji pro zabavu nebo z nudy. Tiffany vrazdi bud v sebeobrané-
kdyz ji ¢len filmového Stabu oddéla zadni panel s Umyslem ji celou rozlozit a tim
ji zabit/ublizit nebo kdyZz je primo svédkem diskriminace a Spatného zachazeni
Jennifer rezisérem. Obé tyto situace se daji spojit s jeji Zzenskou roli ve
spoleCnosti tj. roli obéti a jeji nasili to Cini vice pochopitelnym az moralné

ozrejmitelnym.

Kdyz tedy oba rodi¢e vyuzivaji nasili k expresi svého genderu, dava
perfektni smysl, Ze nebinarni dité nema prirozené zadné sklony k nasili. Na prvni
pohled by se zdalo, zZe pfi jeho zhrouceni, kdyz poprvé zabije a prevezme podobu
a genderovou expresi matky ve velmi doslovnhém smyslu, prebird tim v prvni
radé jeji gender, jelikoz mu vsSak byla vychovou vstipena podoba nasili, ktera je
genderové zabarvend neni pro tuto postavu mozné provést nasilny cin jako
nebinarni ¢lovék. Binarni gender je pro néj neoddélitelnou soucasti vrazdy a jejim

ptimym disledkem.

Glinda je pri prvni vrazdé zenou. Jeji osobni interpretace a projev jsou
ocividné inspirované matkou, ale nejsou jeji jednoznacnou kopii. Glinda je vice
afektovand a jeji makeup je extravagantnéjsi. Povzndasi matcinu personu na
novou Uroverl a déld z exprese genderu az uméleckou formu. I jeji zplsob
usmrceni producentky je vysoce kreativni a teatralni. Glindina Zzenskost saha za
tradi¢ni cisheteronormativni predstavu o zené a tim je jeji zenska exprese queer.
Glenovu muzskou stranku vidime az v zavéru filmu, kdy ji vyuzije, aby zlikvidoval
otce. Jeho muznost je podobné afektovand jako jeji zenskost a mohla by byt
vykladana jako karikaturizace otce (stejné v pripadé matky). Pro¢ bychom ale
zpochybnovali autenticitu néci genderové exprese? Otec a matka jsou sami o
sobé tolik karikaturizované postavy a presto (nebo snad diky tomu?) je jejich
gender nezpochybnitelny. Vzhledem k tomu, Ze to, co vhimame jako projevy
genderu jsou z velké casti naucené vzorce, je tézké oddélit od genderu

performativitu, coz plati pro gender obecné (i u binarnich lidi - rodi¢Q).

Cely film zajimavé zobrazuje dopady cishetronormativni vychovy na queer
dité. Zarover skrze doslovné nasili ukazuje cyklus traumatizovani v dusledku
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priliSné stereotypizace na zakladé genderu. Jak bylo naznaceno v predeslych
odstavcich, gender a nasili jsou pro rodi¢e propojené, proto, kdyz otec bere dité
na ,boys night" , jedna se o Uvod do vrazdéni. Kdyz otec tento program ditéti
predstavuje, sundd mu z vlast rGzovou masli- jemné gesto znadici prechod z

teritoria matky do ovliviiovani otcem.

Pfesto, ze rodice minimalné v kontextu ditéte zastupuji binaritu, ve filmu
jsou jesté dalsSi dvé postavy mimo rodinu panenek, které cely koncept jesté vice
zjednodusuji a jsou jasnéjSim prikladem Zzivota na zakladé genderu pridéleném

po narozeni- Jennifer Tilly a Redman.

Jennifer je hollywoodska herecka s povésti, Ze je promiskuitni. Postava
Jennifer je v podstaté chodici stereotyp — drzi dietu, spala by pro roli s rezisérem
a je si védoma své pritazlivosti. Film takto postavu predstavuje védomé, aby
tento obraz postupné dekonstruoval. O dekonstrukci image se snazi i sama
postava, kdyz se rozhodne navzdory své povésti uchazet o roli Marie - panenské
matky JeZige. Jennifer je zoufald a kvlli nerovnym pfileZitostem a frustraci z
diskriminace pravé na zakladé své povésti (kterd je nezaslouzend, jak se pozdé&;ji
dozvidame) je ochotna ustoupit ze svych moralnich hodnot a navazat s rezisérem
neprofesiondlni vztah. Rezisér nadSené souhlasi. Celd situace herecky a reziséra
ukazuje diskriminaci zen ve filmovém primyslu ale i nespravedlivé nerovnou
dynamiku mezi cis muzem a zZenou v patriarchalni spoleCnosti. Zaroven je to
vtipny odkaz na komplex Madony a dévky (Maddona-whore complex), kde toto
jsou pouhé dvé polohy role mezi kterymi Jennifer balancuje. Jennifer zacina s
povésti dévky, kterou se pokusi vyuzit ¢imz ji v ocich reziséra potvrdi, jen aby
shodou okolnosti skoncila téhotna a pozdéji v peclujici roli  uz méné

sexualizované matky.

Film tedy ukazuje nékolik stupfil stereotypizace na zakladé genderu, kdy
prvnim stupném s nejvyssi mirou stereotypizace a nejpriméjsim dopadem jsou
Jennifer a Redman, druhym méné zasazenym stupném ale stale se stereotypizaci
jsou Tiffany a Chucky a tretim stupriém mimo binarni systém ale s nejvétSim
dopadem kvdli pfenosu traumat ptedchozich sloZek Glen/Glenda. Tato dynamika
se da snadno sledovat na scéné, kdy se Redman dozvida, Ze je Jennifer téhotna a
odebere ji na zakladé toho pridélenou roli Marie. Jennifer v tu chvili pasuje na roli
Marie vice nez kdokoli jiny, protoze je téhotnd i kdyz s nikym nespala, ale
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Redman ji sdéli, ze on ma jinou predstavu o Marii - tato predstava je
sexualizovand Marie. Jeho reakce ukazuje, ze v momenté, kdy je Jennifer
téhotna, uz ji nevnima jako pritazlivou a jeji hodnota je pfimo Umérna jeho
moznosti sexualniho uspokojeni. Svédkem této situace je Tiffany, ktera, ac ji
situace pfimo neovliviiuje, se jako *ena (a €lovék s empatii) nemiZe smifit s
nespravedinosti situace a krutosti Redmana a rozhodne se porusit slib ditéti, ze
prestane zabijet. Tiffany vykucha Redmana od rozkroku, ¢imz vytvari metaforu
kastrace patriarchatu. Svédkem situace je bohuzel dité, které je, nejen jako
nebinarni clovék, ale i jako pomérné novy clen spolecnosti, situaci nejméné
prfimo ovlivnéno, je ji vSak nejvice zasazeno a traumatizovano. Dité pozdéji v
cyklu pokracuje, kdyz prebira roli rodice, aby zabilo clovéka z filmového

primyslu, kdy se kruh uzavira.

Chuckyho sémé reprezentuje nebinarni postavu lépe, néz by se dalo ¢ekat
a v oblasti hororu snad nema lepsi konkurenci - zahrnuje hledani jména i
identity, stfety s rodinou i okolnim svétem i postupné nabyté sebevédomi ve své
identité. Neni ale ani zdaleka idedlni. Nejméné uspokojivy co se tyce
reprezentace je bezpochyby konec, kdy je otazkou do jakého lidského téla se dité
reinkarnuje. Nejen, ze téla nemaji gender, pokud jim ho lidé nepfisuzuji (tzn.
vSechny téla jsou nebinarni téla, pokud je obyva nebinarni Clovék), ale finalni
reseni, Ze se duse ditéte rozdéli mezi téla s dvéma pohlavimi, je velmi urazliva.
Tato moznost by byla zajimava pouze, pokud by dité zazivalo dysforii ze svého
panenkovského téla nebo z moZnosti pFitomnosti/absence pohlavnich organd.
Vzhledem k tomu, ze dité takové myslenky neprojevi, vyzniva konec filmu, kdy
se skutecné dité rozdéli do dvou tél, ve smyslu, zZe vSichni nebinarni lidi maji
rozpllitelnou dusi do dvou binarnich pllek. Tento konec je nepochopitelny zvlast
po predchozich demonstracich identity, ze kterych jasné vyplyva, ze clovék v
Satech, ktery se za urcitych okolnosti identifikuje jako Zena je stale nebinarni.
Glen/Glenda specificky pak méli momenty, kdy o svém genderu pochybovali a
byli spokojeni s neutralnim jazykem. VesSkerd reprezentace, tak mizi ve chvili
reinkarnace, kdy ze zajimavé postavy s komplexni predstavé o genderu vzniknou

dvé cis déti.
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Horor se stale velmi spoléhd na genderové stereotypy pti vytvareni postav i d&jt

a jeho snahy se z nich vymanit ¢asto konc¢i neuspésné nebo nedostatecné.

Gender vzdy byl, je a pravdépodobné i bude soucasti hororu, protoze je
soucasti spolec¢nosti ale je nas jako divacich i autorech abychom se pfi jeho
definovani nespoléhali na rasistické kolonialisty a spiSe hledali definici vlastni.
Tento proces je bohuzel naroc¢ny, dlouhy a vyzaduje zpochybnovani ¢asti kultury

ve které jsme byli vychovani.

MZeme se ale nechat inspirovat queer lidmi a plvodnimi kulturamy, které
tyto post-kolonialistické kulturni predsudky rekonstruuji a vytvari prostor pro

svobodné&jsi uméni, které zahrnuje v8echny typy lidi bez rozdild.

V poslednich letech je tato snaha znat napfi¢ zanry a ja doufam, Ze bude

pokracovat az se zmény usadi i v hororu.

vvvvvv

’ o . v 7 Vi, V.vs
ale svym zpusobem i pratelstejsi.

27



5 Pouzita literatura

Lucie Jarkovska. Pro¢ se nam stale nékdo snazi namluvit, Ze muzi jsou z Marsu a
zeny z Venuse? In ASSENZA, Dora. Priprava na globalizaci. Olomouc: A & M
Publishng, 2007.

Peter Boag. Re-Dressing: America’s Frontier Past, University of California Press,
2011.4

Carol J. Clover. Men, Women, and Chain Saws: Gender in the Modern Horror

Film, Princeton University Press, 1993, s. 13.

Barry Keith Grant. The Dread of Difference: Gender and the Horror Film,
University of Texas Press, 1996

Cariol 1. Clover. Oko hrizy. iluminace, Praha, 2002

Hsien-Te Kao, Carissa Tang, Anita Jain. Gender Dichotomy in Horror Characters,

California State Polytechnic University, 2017

Online:

Freedom for All Americans [online]. [cit.10.8.2022] Dostupné z:
http://freedomforallamericans.org

Bechdel Test Movie List [online]. [cit. 12.8.2022]. Dostupné z:
http://bechdeltest.com

Filmy:

Chata v horach [CAbin in the Woods][film]. Reze Drew Goddard. USA, 2012.
Chuckyho sémé [Seed of Chucky][film]. Rezie Don Mancini. USA, 2004.
Hunger Games [Hunger Games][film]. Rezie Gary Ross. USA, 2012.

It Follows [It Follows][film]. Rezie David Robert Mitchell. USA 2015.

28


http://freedomforallamericans.org

Lara Croft - Tomb Raider [Lara Croft - Tomb Raider]. Rezie Simon West. USA
2001.

The Love Witch [The Love Witch] [film]. Rezie Anna Biller. USA 2016.

Noc ozivlych mrtvol [Night of the Living Dead][film]. RezZie George A. Romero.
USA, 1968.

Rocky Horror Picture Show [Rocky Horror Picture Show][film]. Rezie Jim
Sharman. USA, 1975.

Spletenec [Splice][film]. ReZie Vincenzo Natali. Kanada, Francie, USA, 2009.

29



