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Vlastni slovni hodnoceni teoretické diplomové prace:

Jestli jsem to spravné pochopila, jde Safe o pristup film{ (tedy filmovych tvircl) k genderu obecné a
také o to, zda-li existuji jiné moZnosti nezZ zavislost na stereotypech zalozenych na genderové
konvenci, na genderové binarité.

Uvodem se konstatuje nezpochybnitelna vazba hororu s genderem; s tim, Ze genderové hledisko
uplatfiované pfi ,charakterizaci” postav souvisi s polaritou agresor — obét (s jejim deformovanym
chapanim) a vede k vytvareni ,stereotypnich plochych typl postav”.

Jiz v pocatecni fazi vykladu se projevi autorcin vyhranény nazor, Ze problém této stereotypni plochosti
by mél byt feSen tak, Ze se na gender nebude klast takovy diraz nebo bude rovnou nové definovan.
Ptame se, jak si to autorka predstavuje, a podotykame, Ze typizace (schematizace, konvencializace
apod.) postav je v Zzanrovém filmu dana predevsim samotnou Zanrovosti, Zanrovou tradici, ktera se
zacCala utvaret v casech, kdy se genderova problematika nefeSila a genderové interpretace
neuplatnovaly.

Hororovy Zanr je v praci jen strucné ,definovan” s pouzitim odborného zdroje (J. Clover), ktery klade
dlraz na pfitomnost nadpfirozené bytosti a na emoce (fyzické i moralni) touto bytosti, vétsinou
monstrem, vyvolavané; to jest strach a zhnuseni. Tady se Safe nabizi téma, které pak opakované
zminuje, téma téch, ktefi , nezapadaji v rdmci cisheteronormativni spolecnosti“. Také ale problém, jak
docilit naruseni stereotypl, tedy toho, Ze se postavy charakterizuji (koncipuji) pomoci cinnosti,
jedndni,akce - bud femininnich, nebo maskulinnich. Sama maskulinita se pak vytrvale spojuje s projevy
nasili a tato vazba se zda v Zanrovych filmech neznicitelna. Ptame se oviem, zda-li by s jejim zni¢enim
mohl pfislusny Zanr prezit. Sama autorka pozdéji pfipomina existenci nasilnickych, ba pfimo vrazdicich
Zzen. Nezamlouva se ji ale, Ze v opacném pfipadé, to jest kdyZz se muiska postava projevuje Zensky
(pfiznava kuptikladu slabost a emoce), je to povazovano za zndmku ne -muznosti.

Kratkda, podle mého nazoru dosti nesourodd, vsuvka o americkém kolonialismu (,stru¢na ukazka z
americké historie”), ma divod v tom, Ze diky ni mize ,,zaznit” iderna teze, konstatujici, Ze ,rasismus,
transfobie, queer fobie a feminismus jsou velmi Uzce spojené problematiky a je témér nemozné mluvit
o jedné a nezminit jinou ...“. Také zjisténi, Ze nazory kolonialistl (0 nadfazenosti bilé rasy) se objevuji
téz aktualné i v moderni americké spole¢nosti.

Autorcina angaZovana zaujatost se prosazuje v predkladané praci opakované. Mimo jiné tam, kde si
klade otazku, zda existuji moznosti prekroceni binarniho genderu (vychazi pfitom z Gender Dichotomy
in Horror Charakters), kdyZ i genderové neutralni postavy se prizpUsobuji genderové optice. Dale tam,
kde 7ada, aby byla poskytnuta Sance minoritam, aby byl uznan gender i za hranici binarity, aby se tak
rozsitilo jeho definovani, aby trans lidé a asexudlové nebyli ve filmu vyuzivani jen jako vedlejsi postavy
slouzici k pobaveni. V textu se rovnéz odmita ,Skodlivy stereotyp” v zobrazovani ne-binarnich lidi jako
néceho nelidského (mimozemstané, roboti apod.).

Genderové hledisko autorky se disledné a zajimavé uplatiuje zejména v analyze dvou filmU. V pfipadé
artového, vysoce stylizovaného hororu The Love Witch (2016; r.2016) prokazuje (na postavach)
genderovou stereotypizaci, pravé tak jako dysfunkénost , cis-hetero-normativniho idedlu”. Analyza ji
také umoznuje objasnit problemati¢nost Divine feminity (v podstaté antifeministického politicko-
spiritualniho sméru, prosazujiciho posvatnost Zenskosti), a to v souvislosti s postavou (Elain) —
postavou s traumatem zndasilnéni (vidcem sekty), s touhou byt milovana, kterd podminuje ochotu
oddavat se muziim; soucasné ale postavou schopnou krutosti. Exemplarné jsou pojaty také jeji vztahy
a tfi muzské postavy: v jednom pripadé se demonstruje vyména roli Gtoénik — obét v tom smyslu, Ze
zneuzit je muz (diky vhozeni drogy do ndapoje), ¢imz se obvykle stereotypizovana muznost vlastné
popira.



Postava druhého muZe (manzel pritelkyné) naopak ztélesriuje hypermaskulinni stereotypy (jeho
fantazie zahrnuje brutalitu a podfizenost Zeny pfi sexu). Postava policisty pak doklada dehumanizaci
Zeny muzem tim, Ze je pro ného jen prostfedkem k ukojeni potieb.

Postavy jako funkce ¢i exempla Sara interpretuje také v pfipadé hororu Chuckyho sémé (2004; r.Don
Mancini). Dité androgynniho vzhledu v ném umoznuje rodi¢lim, aby sami volili jeho pohlavi. Tim, Ze
zvoli jména podle genderu, stavaji se dle autorky ukazkou genderové binarni projekce rodi¢lt do ditéte,
ktera se pak stane pocatkem nasledného souboje o jeho pfizen.

V ramci interpretace by mély byt vrazedné Ciny rodi¢i chapany jako projev ,genderové exprese” — s
tim, Ze v muZi se prosazuje maskulinni stereotyp (nasilnosti, krutost, cynismus), u Zeny by mélo jit o
sebeobranu a reakci na Spatné zachazeni (zneuZiti) jiné Zeny. Jak se ale doc¢itame o kus dal, touto reakci
je minéno vykuchani postavy reziséra ,,od rozkroku”.

Androgynni dité nejprve pfejima model matky (spacha vrazdu, kterou se ,,genderové vyhrani“ a povysi
ji na uméni), pozdéji prejde z ,teritoria”“ matky do sféry otcova vlivu a otce v zavéru vrazdi.

Autorka soudi, Ze diky karikaturnosti figur (zajimalo by mé, v ¢em ta karikaturnost spociva?) se stava
gender ve filmu nezpochybnitelny a to, co vnimame jako jeho projevy, jsou z velké ¢asti naucené
vzorce. Tyto finesy nezpochybniuiji, ale uvitala bych jejich zevrubnéjsi objasnéni a prokazani. Alespon v
ramci obhajoby.

Zavérem bych citovala ukdzky formulaci, jejichZ zobecnujici dikce se mné zda v souvislosti s fiktivnimi
syzety a obrazy, s narativy koncipovanymi na osnové jedinecnych az unikatnich a sou¢asné znacné
stylizovanych déji ponékud nenadlezita. Jako by se misty vytvarel pfilisny zkrat mezi stvotfenou filmovou
,realitou” a aktualni genderovou problematikou.

,Celd situace herecky a reZiséra ukazuje diskriminaci Zen ve filmovém primyslu, ale i nespravedlivé
nerovnou dynamiku mezi cis muzem a Zenou v patriarchalni spolecnosti“. (s.25)

,Tiffany vykuchd Redmana od rozkroku, ¢imz vytvari metaforu patriarchatu.” (s.26)

,Elaine se domniva, Ze je to jeji chyba (to, Ze ji Zddny muz nikdy nemiloval; pozn. M.M.), ale divak vidi,
Ze na viné je systém, ktery vychovava muze jako bezcitné agresory.” (s.19)

,Film tak ukazuje, Ze idedlni muz a Zena, tak jak je cis — hetero — normativni spole¢nost definuje, nejsou
v praxi udrZitelné koncepty a jsou ultimatné (ultimativné) nefunkéni ve vztahu i mimo néj. Vsichni lidé

ve filmu jsou obéti tohoto systému.”

,Celkové zobrazuje (minén film The Love Witch) jak jsou lidé v pasti v tomto systému, ale védomé s
tim pracuje k vytvoreni alegorie.” (s.20)

Text Sary Kynclové spliiuje pozadavky kladené na bakaldrskou praci. Prindsi dosti nezvyklé podnéty k
zamysleni, misty ale postrada sdélnéjsi a presnéji formulovanou argumentaci. Praci doporucuji k

obhajeni a navrhuiji klasifikaci C.
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