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ABSTRAKT

Prace se zabyva fascinaci ¢lovéka monstry. Soustredi se predevsim na vikodlaky

a ménavce, jakozto na bytosti, v kterych je zastoupena zarover lidskost i monstrozita.
Prace nabizi moznost sympatizovat a napojit se na monstra, skrze lidskou jinakost. Vnima
monstrozitu, jako Siroké spektrum, bez jasnych hranic a kategorii. Prace dale
prozkoumava zobrazovani sexualizovanych monster a jeho Sirsi souvislosti. Rozebira
bestie jako mozna zrcadla potlacovanych identit a tuZzeb. Na pfikladu furry komunit
demonstruje predstavu fantasknich priSer jako nastrojd, k sebevyjadreni a sebeprijeti.

KLICOVA SLOVA

monstrozita, monstrum, identita, furry, fursona, artefakt, alegorie, metamorféza,
transformace, lykantropie, vikodlak



SUMMARY

The thesis deals with man's fascination with monsters. It focuses primarily on werewolves
and shapeshifters, as beings, in which both humanity and monstrosity are represented.
The work offers the possibility to sympathise and connect with monsters through human
otherness. It sees monstrosity as a broad spectrum, without distinctive boundaries

or categories. The work further explores the depiction of sexualised monsters and their
wider implications. It analyses the beasts as possible mirrors of repressed identities

and desires. It uses the example of furry communities to demonstrate the idea of fantasy
creatures as tools for self-expression and self-acceptance.

KEYWORDS

monstrosity, monstrum, identity, furry, fursona, artefact, allegory, metamorphosis,
transformation, lycanthropy, werewolf
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UvoD

Tato prace se zabyva vztahem ¢lovéka a monstra. Vychodiskem prace je otazka: Co je
na monstrech, imaginarnich bytostech, priserach nebo mériavcich pro clovéka fascinujici
a atraktivni? Prace vychazi ze zkoumani pfibéhd a mytl o téchto bytostech, které posléze
propojuje s novodobymi zminkami v popkultufe. Mapuji pfi tom nejprve Uzemi zapadni
Evropy, které je vice ¢i méné pritomné ve vSech ¢astech prace. Zaroven i kapitola

o souc¢asném fenoménu furson a furry subkulture se orientuje na Evropsky prostor. P¥i
dal§im zkoumani monstrézni popkultury ob¢asné zminuji sou¢asnéjsi americké snimky.

Prvni kapitola nas zavede do svéta vikodlakd. Uvede klicové poznatky, které se nasledné
ozyvaji napfi¢ celou praci. Vybérem vikodlak( jakoZto bytosti, v kterych je zastoupena
zaroven lidskost i monstrozita, mifim na misto, kde se tyto dvé roviny tmeli. Dostavam

se tak blize plvodu vztahu ¢lovéka a monstra. Prace nabizi rizné pohledy na fenomén
lykantropie v ¢ase. Motiv ménavce je dale silné pfitomen v celé praci, stava se symbolem
formy, ktera obsahuije lidské i ne-lidske fragmenty na télesné i mentalni Urovni. Esence
vlkodlaka (ménavce mezi ¢lovékem a vilkem) se ve vybranych prikladech realizuje rliznymi
zpUsoby a soucasné se lisi i jeji nasledné prijeti.

Otevira se zde také moznost nahlizeni na monstra, jakozto zrcadla lidské zkuSenosti,

na utlacované, divoké aspekty ¢lovéka, které, jakozto tvlrci, mizeme skrze své fantaskni
pfisery vyjadfit. Dale jsou zde zminéna domestikovana zvirata jako hmotné monstrézni
artefakty, které upevnuiji pozici ¢lovéka jako mozného tvlrce nelidskych bytosti. Diraz
na ¢lovéka jako na tvlrce svych fantasii je dllezity pfi vnimani monster jako lidskych
extenzi. Diky tomu mlzeme lépe porozumét tomu, co o nas monstra prozrazuii.

Druha kapitola se zaobira sexualizaci a erotizaci obraz(l a postav monster. Patra po tom,
pro¢ se mohou nelidské rysy a projevy jevit jako atraktivni. Pfitazlivost monster propojuje
s nebezpedim a vzrusenim z neznama a zaroven i s pocitem sympatie a porozumeéni. Je

tu opét reference na pfisery jako na nase kouzelna zrcadla. Lidské touhy v monstréznich
prevlecich, které prosi o integraci namisto existujiciho spolec¢enského opovrzeni.

Je zde také znazornéno neodmyslitelné pouto mezi monstrozitou, vybocovanim

z binarnich kategorii spole¢nosti a kontur sexuality. Sou¢asné vSak nikdy nedefinuji
koncept jinakosti jako néco, co je rezervované pro dané skupiny s viditelnymi hranicemi.
Skrze celou praci zastavam myslenku, Zze monstrozita je jako fluidni, modularni element
pfitomna v kazdé bytosti. Timto ji zobrazuji jako univerzalnéjsi prvek s potencialem
sjednocovat, ne kategorizovat nebo Skatulkovat.

V posledni kapitole prezentuji fungovani furry subkultury jako pfiklad antropomorfnich
ménavcu v ,redlném svété”. Nabizim zde pohled na ne-lidskou identitu jako na néastroj

vvvvv

sebevyjadreni a mozny kli¢ ke svému autenti¢téjSimu ja.



1 CLOVEK A MONSTRUM
1.1 Gerald z Walesu

Pfi patrani a osvétlovani dlivodl a motivaci, které se nalézaji za vznikem imaginativnich
monster a jejich nasledném zobrazovani a sledovani lidské fascinace, se nabizi patrat

na misté kde se pfiSera a ¢lovék vzajemné setkavaji nejzretelnéji. Na misté kde dochazi
ke spojeni obou elementl a naslednému sdileni jednoho téla s nezietelnymi obrysy. Timto
propojenim se formuje télo ménavce, vikodlaka. Kdyz takovy vikodlak vykoukne ze stin(
noci a na okamzik se podiva nasim smérem, mizeme z jeho netvofi tvare spatfit lesk
lidskych o¢i.

,» 111 roky pred pfichodem lorda Jana do Irska [1182] knéz, ktery cestoval z Ulsteru smérem
k Meathu, preckal noc v rozlehlém lese na hranicich. Kdyz bdél u plamenu ohné

se spolecnosti svého spolu-cestovatele, malého chlapce, z lesa se najednou vynofil vik.
,Nebojte se, prosim.’ Vlyrkl vlk. Kneéz i chlapec byli ohromeni a ve velikém uZasu. Vik poté
ekl nékolik slov o Bohu, které se zdaly byt rozumné a dovedl| je ke své spolecnici, viICici.
Vigice, kterd sténala a plakala jako &lovék, ackoli méla vzhled $elmy. Zadala knéze

o poZehnani. Aby byly odstranény vSechny knézovi pochybnosti, stahl vik vicici z kiize
svou tlapou, jako by to byla lidska ruka. V mZiku se pred nimi zjevila stara Zena.” 1

Citace pochazi z knihy Historie a topografie Irska, kterou napsal kronikar, teolog a historik
Gerald z Walesu okolo roku 1187. Motiv lykantropie se objevuje v mytech a pfibézich
napfi¢ historii bézné. Obecné se za prvni celistvéjsi zminku povazuje dilo z 2. tisicileti

pf. n. |. Epos o GilgamesSovi.2 Spis Geralda z Walesu je ale vyznamny a prekvapivy svym
pristupem k vikodlak(im: nabizi moznost s vikodlaky v dile sympatizovat. V dalSich
odstavcich vici velmi sebereflexivné vysveétluji knézi své prokleti. Prvnim momentem, kdy
vlk na knéze promluvi lidskym hlasem, se mezi ¢lovékem a monstrem boura zed. Knéz,
ktery v mytu mlze symbolizovat lidsky element, spatii sebe samého uvnitf téla ne-
¢lovéka. Toto spatieni se dale umocni svléknutim vicice z kize a jeji naslednou
proménou. Transformace vi¢ice sama o sobé nese také alegorickou rovinu, ktera nas
opét prenasi k vnimani ¢lovéka jako producenta. Pokud svleGeme monstru kozich,
strhneme Supiny nebo omyjeme sliz, skryva se pod vsim lidska klze. Vikodlak, jako
koncept, nese schopnost zdlraznit propleteni lidskosti a monstrozity skrze télesnou

1 Gerald of Wales. (1982). The history and topography of Ireland (J. O’Meara, Trans.). Penguin
Classics. ISBN 9780140444230.

2 [online]. The ancient origins of werewolves. Dostupné: https://theconversation.com/the-ancient-
origins-of-werewolves-104775, (vyhledano 10. 8. 2022).
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proménu. Dalo by se fici, Ze fascinace ¢lovéka monstrem se prevraci ve fascinaci ¢lovéka
Clovékem a tim, kym mu Unik do jinakosti povoli nebo umozni byt.

1.2 Monstra jako zrcadla lidské zkusenosti

,KdyZ na nds monstra zapusobi a probudi v nas rozlicné emoce, musi odraZet néco
hlubsiho o lidské zkusenosti.”3

Jeffrey Jerome Cohen zacina jednu z tezi ve své knize Teorie priSer vétou: ,,Netvor

je ztélesnénim jinakosti, prebyvajici mezi nami.”# \ této jednoduché charakteristice

se nabizi vnimani monstra jako odli$nosti, nezavislé bytosti, fungujici podle individualnich
principl a Zijici vlastnim Zivotem, ktera se obc¢as vynoti z jeskynni nory, hlubiny more nebo
ze stin(i pod nasimi postelemi. Chybi tu kli¢ovy element, a tim je &lovék. Clovék, ktery
patrné stoji na zacatku cesty kazdé priSery, ktery za svitu stredovéké lucerny zdobi
rozmanité bestiare nebo vypravi pohadky o dracich a jednorozcich své nasledujici
generaci. Fantazie doprovazela historii a kulturu lidstva od nepaméti. Skrze imaginaci se
nasledné mohla formovat do mytd, pfibéhd nebo zobrazeni oblud, bytosti a monster
vSech tvar( a podob. Teolog ranného stfedovéku sv. Augustin z Hippa ve svém spise

O BoZi obci, zaméreném na krestanskou filozofii, tvrdi, Ze plivod monstra pochazi

z latinského vyrazu monstrare (ukazat), protoze monstra demonstrare (demonstruiji,
predvadi) néco, z ¢eho se mizeme poucit.5 V tomto tvrzeni Ize vnimat existujici diraz na
interakci Clovéka a pfiSery. Lze jej vSak analyzovat i tak, Ze obludy existuji pravé pro tuto
dllezitou interakci. Monstra a jejich pfibéhy se pro nés staly podstatnymi, funguji jako
katalyzator lidské zkusenosti, diky kterému ji mizeme |épe reflektovat pravé tim, Ze je
zobrazena mimo nase vSedni prostfedi. Tuto domnénku Ize z ¢asti potvrdit vzorem
ilustrovanych bestiard, kde kresba nelidské bytosti ¢asto doprovazela moralni ponauceni
nebo zastavala funkci kouzelného zrcadla, amplifikujiciho a alegorizujiciho lidské chovani
a osobnostni rysy.6 Domnivam se, Ze literatura a vizualni uméni jsou kategoriemi, kde se
predstavivost a fantazie projevuje velmi vyrazné. Tyto platformy funguji jako hostitel
zavedeného symbiotického propleteni ¢lovéka a monstra, kde mizeme nelidské bytosti
konzumovat a zaroven je tim paradoxné udrzovat nazivu.

3 Malcolm South, Mythical and Fabulous Creatures: A Source Book and Research Guide. New
York: Greenwood Press, 1987. ISBN 9780313243387.

4 Cohen, J. J. (Ed.). (1996). Monster theory: Reading culture. University of Minnesota Press. ISBN
9780816628551.

5 Augustine, E. (2009). The city of god. Hendrickson publishing. ISBN 9781598563375.

6 Cordonnier, R. The grand medieval bestiary: Animals in illuminated manuscripts. (2012). Abbeville
Press. ISBN 9780789211279.
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1.3 Marie de France

Gerald z Walesu se svym pfistupem k vikodlakiim v souvislosti s terminologii pfiSer stavi
do opozice ke sv. Augustinovi. Postava vlkodlaka je nejen mysteridzni, ale i odmitana
mezi jinymi monstry. ,, Stfedovécri teologové opakovali Augustintv vyrok, Ze lidé se
nestavaji zvitaty, ackoli démoni mohou vyuZivat velmi sloZité strategie, aby to vypadalo,

Ze se jimi stavaji.”” Svaty Augustin také tvrdi, ze pouze Bllh ma moc alterovat své télo

a hmotu. Jakékoli jiné pribéhy, které obsahuiji fyzickou proménu téla, jsou povazovany

za nesmyslIné. Timto se lykantropie stava jesté vice fascinujici, zahadnéjsi mezi zahadami.

Dalsi literarni dilo z podobnych ¢as, ve kterém se pii analyze narativu monstrozita
vlkodlaka lame, je pfibéh Bisclavret, napsan Marii de France v roce 1170.8 Marie nam
predstavuje Bisclavreta, pohledného, mladého barona, ktery je ve svém kralovstvi velmi
oslavovan. Baron Zije pitoreskni zivot se svou nadhernou Zenou a vSe je perfektni, az na
jednu tajemnou skutec¢nost. Kazdy tyden se baron mi¢ky vytrati na tfi dny. Po ¢ase se
svefi své Zené Béle, Ze se na tfi dny v tydnu méni jeho lidska podoba na vi¢i. Vyhledava
proto Ukryt v okolnich lesich, kde se potuluje a lovi divokou zvér. Sdéli ji také misto, kde
schovava své obleceni a fakt, Ze kdyby mu bylo odcizeno, kdyz se nachazi ve své vi¢i
formé, zlstane vikem navzdy. Po tomto zjisténi je Béle znechucena jeho monstrozitou.
Své opovrzeni ale neda najevo a misto toho zkontaktuje rytife, ktery prochazi méstem,
aby baronovi odcizil oble¢eni. Sdéli mu, Ze pokud tak ucini mlze si ji vzit za Zenu on. Rytif
tak ucini a baron zlstane uvéznén ve své zvifeci formé.

Povidka ma dobry konec. Baron se navrati do svého kralovstvi ve vikodlagi formé.
Nejdrive je lid Sokovan, barona vnimaji jako bestii z lesl. Po ¢ase se ale projevi jeho
pratelska a laskava povaha a lidé za¢nou vidét skrz jeho monstrézni podobu. Nakonec
ziska zpét své obleceni a Béle je z kralovstvi vyhnana, potom co je ji za trest ufiznut nos.
K tomu, je na ni jesté udéleno prokleti, Ze vSechny jeji budouci potomci se narodi jako
beznosa monstra.

Pribéh nese nékolik zajimavych skute¢nosti. Prvni je ta, Ze transformace do nelidské
podoby zde neni objektivné vnimana jako problém. Co spusti v pfibéhu vinu tragickych
udalosti neni preména barona do monstra, ale nepfijeti jeho jinaké podoby Belé. Dalsi
ironicka vrstva zde je, Ze oba v sobé maiji temnou stranu, jen na jinych Urovnich
akceptovatelnosti. Béle se sice nikdy fyzicky nepfeméni, ale skrze jeji prekvapivé
nesoucitné chovani mdzeme citit ono vnitfni monstrum. Klicové se stava to, jak s nim
postavy v pfibéhu umi zachazet. Marie také osvobozuje figuru vikodlaka jakozZto pfiSery
od predpojatosti. Zobrazuje netvora jako fluidni koncept, ktery se realizuje v obou

7 [online]. Bynum, C. W. (1998). Metamorphosis, or Gerald and the werewolf. Speculum, 73(4),
987-1013. Dostupné: https://www.jstor.org/stable/2887366, (vyhledano 6. 8. 2022).

8 Marie. (2010). Guingamor, Lanval, Tyolet, Bisclaveret (Volume 3). General Books. ISBN
9781154526066.
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postavach individualné. Zvrat v pribéhu nastava, kdyz se role toho, co obecné mizeme
vnimat jako monstrum, mezi hlavnimi aktéry prohodi. Marie de France tak mUZze narazet
na myslenku, Ze vSichni v sobé neseme své osobni netvory, dllezité vSak je, jak s nimi
zvladame pracovat a jak je dokazeme krotit nebo vyuzivat. Monstrézni, divoka podstata
¢lovéka se v tomto prikladu stava skrytou zakladni bazi mytu, univerzalni voditko, na které
se vsichni miZzeme napojit.

1. 4 Monstrozita jako vychodisko

Caroline Walker Bynum ve svém ¢lanku pro ¢asopis Speculum (1998) zasazuje pribéhy
Geralda z Walesu a Marie de France pod oznadeni, které jini badatelé nazvali ,,fales$ni”
nebo ,,sympaticti vikodlaci”.? Tato kategorie je uréena vikodlakim, ktefi jsou imunni vici
zméné identity pfi své télesné metamorfoze. Plsobi tedy jako racionalni duse uvéznéné
v télech monster. FaleSnym vikodlaklm zlstava jejich lidska pamét a inteligence,
monstrozité se podmani pouze fyzicka podoba. Podle této kategorizace jsou sympaticti
vlkodlaci vnimani jako pfiklady rozdvojenych bytosti. Pouzitim této definice se vytvari
jasna hranice mezi ¢lovékem a netvorem. KdyzZ se ale podivame na pfibéh Bisclavreta

a vnimame jeho monstrozitu jako univerzalni vychodisko, artefakt priSery, ktery je
pfitomny ve vSech lidskych bytostech, za¢ne se tato hranice tfistit. Fenomén
sympatického vikodlaka pak neni o neuplnosti pfiSery nebo ¢lovéka, ale naopak

o zaclenéni obou elementl. VSudypritomna monstrozni ¢ast bytosti si timto zachovava
stejny status jako ma lidska. Jeden dil neoddélitelny od druhého. Netvor se pak nasledné
promitne na télesné, nebo nematerialni Urovni tak, jak je vycvic¢en. Toto chapani nabizi
uzsi propojeni ¢lovéka s monstrem. Monstrozita se takto stava prodlouzenim lidskosti

a zaroven jejim zrcadlem.

1.5 Netvor jako artefakt

V knize Environmentalni hodnoty nabizi Helena Siipi definici rozdilu entity (bytosti)

a artefaktu tak, Ze entita je artefaktem tehdy a pouze tehdy, kdyz je zamérné vnesena
do prostredi, v némz se nachazi, lidskou bytosti - jedincem nebo skupinou. Souc¢asné je
také lidskou bytosti upravena nebo jsou nékteré jeji viastnosti rozsifeny ¢i odebrany.10
Navazuje tak na tvrzeni skotského filosofa Davida Humea, podle kterého rozdil mezi
bytosti a artefaktem spociva v tom, Ze bytost ma vzdy potencial vyvaret nekonecné
mnozstvi novych svétd (véetné dalSich entit), zatimco artefakt zlstava vézném sebe
samého.’ Obé tvrzeni bych nyni chtéla uplatnit pro ¢teni nasledujiciho pfikladu
umeéleckého dila, které bude pfinosné pro ukotveni ¢lovéka ve svété nelidskych bytosti

9 [online]. Bynum, C. W. (1998). Metamorphosis, or Gerald and the werewolf. Speculum, 73(4),
987-1013. Dostupné: https://www.jstor.org/stable/2887366, (vyhledano 6. 8. 2022).

10 [online]. Siipi, H. Artefacts and Living Artefacts. Environmental Values, 2003, Vol. 12, No. 4. str.
413- 430. Dostupné: https://www.jstor.org/stable/30302035, (vyhledano 10. 8. 2022).

" Hume, D. Dialogues concerning natural religion. Gale ECCO, 2010. ISBN 9781140822035.
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v bodé, ktery mlizZe byt vniman jako vychozi pozice pro rozvijeni spekulativniho uvazovani
o vztahu lidskosti a monstrozity.

Ve vrcholném stfedovéku nechal vévoda Jean z Berry na objednavku vytvofit knihu
iluminovanych rukopist, dnes znamou jako Prebohaté hodinky vévody z Berry.2 Tyto
modlitebni hodinky, mimo dalsi své jiné ¢asti, obsahuiji detailni ilustrace slavnosti, prace
a bézného déni pro kazdy kalendarni mésic, od vévodova dvora az po jeho poddané. Je
zfejmé, Ze se obrazy centruji okolo elitni tfidy, nelze tedy minit, Ze se jedna o autentické
zaznamy stfedovékeého zivota jako celku, ale i presto Ize uz pouze ze samotného
materialu vyvodit urc¢ité postrehy, i kdyby byl vice ¢i méné vytrzen z SirSiho kontextu.

Na skoro kazdé ze stranek kalendare jsou po boku lidi vyobrazena domestikovana zvirata,
zasazena do ¢innosti pro jednotliva obdobi roku. Zvifata byla zakladni prvek Zivota na
venkové, hlavnim bohatstvim sedlakd, ale zaroven také spolecniky vyssi vrstvy. V kazdém
okénku, kde jsou domestikovana zvifata zakomponovana, je to u¢inéno tak, aby bylo
jasné, Ze jsou dUlezitou soucasti dané aktivity. V prosinci, napfiklad, je divoka zvér
polapena skupinou domestikovanych cvi¢enych pst jako centraini motiv obrazu, lovci
stoji po stranach a pozoruiji akci. DalSim elementem v sérii je na prvni pohled nenapadna
inkluze mytologickych zvifat do kompozic. V mésici bfeznu se pfi rozbfesku nad
vyobrazenym zamkem v pozadi vznasi zlaty drak. Na kazdy ze ztvarnénych mésicl v sérii
Ize nahlizet jako na kompletni svét entit a artefaktl. Skrze domestikaci se stava lidska
bytost producentem, upravuje ¢i odebira viastnosti artefaktu (v konkrétnim pripadu
domestikovanému zvireti). ,Domadci zvitata jsou vytvorem c¢lovéka. Jsou to Zivé artefakty,
ale presto artefakty, které predstavuji dalsi zptsob rozsiteni lidské tvorby.”13

Domestikovana zvifata jsou ¢lovékem realizovanou, hmatatelnou jinakosti, monstrem.
Jejich podoba a chovani bylo kultivovano smérem, kterym by se ve volné pfirodé
nevydalo. Proud evoluce se zde vypravil na objizdku monstrézni odboc¢kou. Divod

za jejich jinakosti je ale jasny. Vznikla pro lov, uzitek (maso, mléko, vinu a kiizi) nebo pro
potéseni, spole¢nost a podobné. Timto se domestikovana zvirata stala béznou soucasti
lidského byti ve formé Zivych artefaktl, a nikdo se nad jejich skrytou monstrozitou
nepozastavi. U draka, ktery na obraze hodinek kontrastuje proti tmavé obloze, naopak
ano. Mozna jeden z dlivodU fascinace fantasknimi artefakty je i nase neschopnost jim
pfiradit jednoznaénou funkci v kontextu naseho byti. Byly mezi nas pfivolany s otevienym
koncem. Clovék, se svoji schopnosti vytvaret, pravdépodobné stoji na po&atku jejich
existence, ale mléko nebo vinu z nich nedostaneme. Fantasticka zvifata jsou nehmotnym
zivym artefaktem, produktem védomého formovani svétu.

2 Pfebohaté hodinky jsou v souc¢asnosti uloZeny jako rukopis ¢. 65 v Musée Condé ve
francouzském mésté Chantilly.

13 [online]. Siipi, H. Artefacts and Living Artefacts. Environmental Values, 2003, Vol. 12, No. 4. str.
413- 430. Dostupné: https://www.jstor.org/stable/30302035.
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2 SEXUALIZACE MONSTER
2.1 Proména erotizace

Sexualizace nadpfirozenych bytosti neni pouze fenoménem popkultury, fan-fiction nebo
soucasné literatury. Lidé erotizovali nadpfirozené bytosti jiz po staleti. Prikladem se stava
treba succuba, sexualni démon, ménavec, ktery nabyva Zzenské podoby a vyuziva své
svadéci techniky pro manipulaci se svymi muzskymi obétmi. Také sem patfi sirény, vabici
namorniky k nebezpeci a smrti svymi svidnymi hlasy. Dalsi sexudlni konotace nabizi
archetypalni upir Drakula v knize Brama Stokera, pijici krev z krku mladé a krasné Lucy.14
Pozoruhodné je, jak se pristup k atraktivnim monstrim v ¢ase méni. Ackoli promitani
sexualnich tuzeb ¢lovéka do vlastnich monstroznich vytvorl nebylo zajisté ojedinélé,
dalsim krokem bylo jejich nasledné pfijeti. V knize Masculine Shame Mary Y. Ayers
pozoruje, jakym zplsobem se k postavé a symbolu succuby pfistupovalo od prvnich
mytl az po soucasnéjsi zobrazeni.'® Prohlasuje, Ze succuba byla ve svém pocatku jeden
z nejhrubsich a dehumanizujicich obrazl Zeny: znesvéceny, osklivy démon, ktery skrze
sex a mentalni hry vysava falickou moc. Podle jejich nasledujicich tezi, symbol succuby,
udrzovan jako koncept v kolektivnim nevédomi, hraje roli v legitimizaci patriarchatu.
Novodobé zobrazovani a podstata postavy démonky v popularni kulture se ale zasadné
v mnoha pfipadech méni. Ve filmu Bacha, kouse! (Jennifer’s Body, 2009)16 je succuba,
hrana Megan Fox, znazornéna jako neodolatelna, nezavisla femme fatale, s vyraznym
charisma a vysokou inteligenci. Interakce s muzi si ocividné velmi uziva, na rozdil od
svych folklornich predchldkyn neni naprostym otrokem své sexualni podstaty. Zobrazeni
Zzenského monstra zde nasleduje spolecenské zmény v ¢ase. Soucasna succuba muize
byt vnimana jako symbol emancipace a sily, nez jako predesly dehumanizujici obraz Zeny.

DalSim faktorem, ktery vnimam jako rozhodny v celkové sexualizaci a erotizaci monster,
je nebezpedi, strach z neznamého a exotického. Prvotni démonizace succuby v mytologii
nenaznacovala, Ze by nebezpedi, jaké démon predstavuje, mohlo byt vnimano jakkoli
atraktivné nebo sexualné. U soucasnéjsi, archetypalni succuby je nebezpecny podtdn jeji
prezence vniman jako mysteridzni a pfitazlivy prvek. Podobné je tomu tak i u ostatnich

v Vv

2.2 Utok

Aspekt nebezpedi je nejsilngji pfitomny v samotném aktu Utoku monstra na lidskou obét.
Novodobéjsi vikodlaci a upifi své utoky vétsinoveé cili na opacna pohlavi (a byvaji

14 Stoker, B. (2012). Dracula. Tredition Classics. ISBN 97838472891509.
15 Ayers, M. Y. (2013). Masculine shame: From succubus to the eternal feminine. Routledge.
16 Jennifer’s Body. (2009). dir. Karyn Kusama.

17 [online]. Succubus. Dostupné: https://mythology.net/demons/succubus, (vyhledano 11. 8.
2022).
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v pfib&hu vyobrazeni heterosexualn&). Utoky probihaji v noci a v piipadé upird, dost ¢asto
ve chvili, kdy je obét ve své posteli. Cely €in je zarover velmi télesny. Dochazi pfi ném

k miseni tekutin (krve, nejCastéji) Clovéka a monstra a zaroven i infikovani lidské bytosti
,virem” monstrozity. Nakazeni zplsobené vikodlakem, upirem nebo jinym monstrem byva
zobrazovano jako nasilna nutnost utvoreni pouta ¢lovéka a prisery. PriSera je ve své
jinakosti vétSinou ponechana sama, obzvlast pokud se typoveé rfadi do kategorie
sympatického (faleSného) monstra. Sympaticka monstra (popsana vyse), mohou v tomto
kontextu plsobit jako uvéznéné lidské duse, touzici po intimnim napojeni, s nemoznosti
ho dovrsit kvlli své nenormativni fyzické podobé. Agresivni Utok se ze strany priSery takto
da vylozit jako pokus o romantické spojeni. Jako dikaz této teze miizeme s nadsazkou
brat sérii Buffy, premoZitelka upirti (1997), kde nejefektivnéjSim zplsobem, jak zlikvidovat
upira, je drevény kil pfimo do srdce.18

2.3 Symbolika sexualizovanych monster

V kapitole Monster Movies: A Sexual Theory knihy Common Culture, Walter Evans cituje
hlasku z filmu Americky vikodlak v Londyné (1981): ,,Vikodlak ma v krvi potfebu lovit a jeho
instinkt ho dovede k tomu, koho ma nejradéji.”’® U monster ménavc, jako je vikodlak,

je erotizovan i samotny proces fyzické a psychické premény. Proména je pfimo spojena
se sekundarni sexualni povahou a s nastupem agresivniho chovani. Pokud se vratime

k moznosti nahlizeni na postavy monster jako na extenze ¢lovéka a odrazy lidské
zkusenosti, mohou symbolizovat potlacené, spole¢ensky nepfijatelné (nebo zatim
neprijaté) touhy nebo fantazie. Poukazuji na prani pro jejich v€lenéni. Bézné je ale scénar
takovy, Ze désivé monstrum musi byt zni¢eno, aby byl zachovan gisty, lidsky Zzivot.
Lidstvo skrze téla priSer tak reflektuje strach ze sebevyjadreni a nepfijeti ¢asti vlastni
podstaty, kvili moznému odmitnuti vétSinou. Monstra, jako vyvrhelové jsou osvobozena
od pravidel spole¢nosti, mohou konat podle svych pfani, kdykoli se jim zachce. Tento
aspekt naprosté svobody mize byt ¢lovékem vniman jako ohrozujici, nebezpecny

a zaroven i velmi fascinujici a hodny zavisti. Tato nejednoznac¢na smésice emoci se pri
stfetu ¢lovéka s monstrem mUze stat nelnosnou. Jasnou (a jednodussi) cestou, jak se
zbavit pocitd, které v nas monstrum mUze vyvolat, se tedy stava jejich kategorizace,
racionalizace a nasledna likvidace jakozto ,Spatnych” a nezadoucich.

2.4 Pritazlivé prvky postavy

Tvar vody je americké filmové drama z roku 2017, ve kterém je hlavni postavou Elisa,
ktera pracuje v tajné vladni laboratofi jako uklize¢ka. Pri jedné ze svych smén v laboratofi
objevi uvéznéné muzské antropomorfni monstrum. Ac¢koli s nim nemUze komunikovat
slovy a fyzicky je oddéluje sklo nadrze, Elisa se s monstrem za¢ne pomalu sblizovat. Mezi

18 Whedon, J. (1997). Buffy, the vampire slayer. Beverly Hills, California: Twentieth Century Fox
Home Entertainment.

19 dialog Dr. Yogami. Americky vikodlak v Londyné. (1981). dir. Landis, J.
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Elisou a vodnim tvorem zac¢ne vznikat silné romantické pouto, které vyusti ve spole¢ny
pokus o uték. Pribéh kondi jejich propojenim v jinakosti. Elisa je totiz neslysici a on, jako
rybi muz, verbalni komunikaci neovlada. Pfi zavére¢ném spole¢ném skoku do more se
na krku Elisy za¢nou tvofit rybi Zabry, poukazujici na skute¢nost, Ze v sobé kone¢né
otevrela svoji vlastni, potladovanou monstrozitu. Jeho vlastni vysvobozeni z nadrze
laboratore je timto zaroven i zrcadleno v lidské postavé pribéhu.

Mimo zminéné dedukce je zajimavé se podivat, jakym zplsobem bylo navrzeno télo
rybiho muze: Pro pritazlivost postavy je kli¢ova vyvazenost jeho lidskych a monstréznich
slozek. Pokud blize analyzujeme jakym zplisobem je postava navrhnuta, je jasné, Ze jeho
prisernost nikdy neprekro¢i mez, za kterou by se stala jasné odpudiva pro bézného
divaka. Jeho obli¢ej nasleduje kdnon univerzalné atraktivnich rys(i. Antropomorfni netvor
ma sice kostnaté prsty, strasidelné drapy a slizké, Supinaté télo, ale sou¢asné s nim i plné
rty, symetricky obli¢ej, velké oci a svalnaté bficho. Monstréznimi rysy je také
amplifikovana maskulinita jeho charakteru.

2.5 Monstrozita jako sila

Obecné se mize monstrozita jevit vice jako maskulinni element. Monstra jsou vétsSinou

v pribézich a filmech fyzicky silngjsi nez lidské postavy. Prevaha v sile koreluje s vnimanim
muze ve vétsinové spolecnosti. UZ jen slovo vikodlak zni daleko pfirozenéji nez vikolacice,
zde se mUze aplikovat priklad terminologie i spousta jinych popularnich monster. PriSery
muzského rodu se také jevi vice pfijatelné, co se tyée genderovych stereotyptl. Zenské
role se podle nich budto musi pfed priSerami zachranit, jako princeznu Andromedu pred
dra¢im tvorem zachranil Perseus, anebo jsou jimi vasnivé pronasledovany, jako krasné
panny krveziznivymi upiry v japonském anime Hellsing. Na druhou stranu existuje

i spousta pfipadU, v kterych se monstrozita otevira dosiroka a bofi genderové stereotypy
a normativni prirazeni roli ve spole¢nosti, kde atraktivita priSernych rysti nemusi byt
inherentné rezervovana pouze pro maskulinni postavy.

V knize On Monsters: An Unnatural History of Our Worst Fears Stephen T. Asma tvrdi:
,Monstra jsou pfikladem kategorialniho nesouladu. Radi organizujeme realitu do snadno
pochopitelnych kategorii: bud'jste muZ, nebo Zena, ¢lovék, nebo zvife, Zivy, nebo mrtvy.
KdyZ néco nebo nékdo tyto hranice prekroci, je nam to nezvyklé: tehdy danou véc
oznacime za monstrum. 20

Ve filmové adaptaci Ostrova doktora Moreau (1996)2' se objevuje pfislusnice zvifeciho lidu
jménem Aissa. Aissa je napll Zena a napUl divoké, masozravé zvife. Ma monstrozni
tesaky a zluté, zarici oci a i presto je povazovana za velice atraktivni postavu. Monstrozita

20 Asma, S. T. (2011). On monsters: An unnatural history of our worst fears. Oxford University
Press. ISBN 9780199798094.

21 Ostrov doktora Moreau. (1996). dir. Frankenheimer, J., Stanley R.
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Aissy neni protipdlem jeji feminni podstaty. Jako u moderni succuby, element pfisery
pfinasi nebezpedi a vzruseni, také dale obohacuje a rozsituje jeji charakter. Jak Stephen T.
Asma oznacil monstrozitu jako kategorialni nesoulad, tak se dale projevuje i ve formé sily,
ktera existuje mimo genderové zarazeni. Pro¢ jsme ale pfitahovani né¢im nebo nékym,
kdo pro nas mUze predstavovat nebezpeci? Pri nahlizeni na pfiSery jako na stvoreni, ktera
si do urcité miry zachovavaiji kus lidskosti, ale jsou silnéjsi, zdravéjsi, hbitéjsi, vyssi, nebo
treba i nesmrtelna. Tyto specialni ,,vylepSeni” vzdy prfedchazeji charakteristice nebezpedi.
Pokud se vratime k vidéni netvor( jako lidskych artefaktd, obohacenych o specialni
specifika (lepsi zdravi, vétsi silu, ...) neni potreba brat ohled na spole¢enskéa nastaveni,
sexualitu a dal$i okolnosti. Monstrozita se takto da vnimat jako prostredek, ktery

amplifikuje atraktivni prvky jakékoli postavy.
2.6 PrekraCovani hranic

»,INetvor je bytost, ktera Zije v proménach. Tvor, jehoZ tvar, télo a chovani jesté nelze
povaZovat za vérné v preduréeném rezimu, zaloZzeném na védomostech a moci.”22

Kniha Can the monster speak? od Paula B. Preciada narazi na nemoznost vymezovani
hranic pro povahu monstra. Tento kategoridlni nesoulad je dal$im divodem atraktivity
monster pro ¢lovéka. Pri vnimani monster jako extenze lidské zkusenosti, se nabizi dalsi
odpovéd na atraktivitu monster v pocitu sympatie. Mainstreamové konstrukce genderové
a sexualni identity maji tendenci vyzadovat neustalou konformitu.23 Vychyleni se ze
Skatulky toho, co je aktualné povazovano za spole¢ensky normalni, prfedstavuje krok
cestou, ktera je méneé vyslapana. Pokud narusime obrysy vlastni binarni identity,
konstruované hlavnim proudem, zac¢ne se rozpinat do tvar(, které se tézko kategorizuiji.
Monstrum, jako abstraktni, modularni koncept mize vystihovat to, co se jinak neda ostieji
vytycCit.

»Stopy minulého Zivota, které mi zistaly v paméti, jsou stale komplexnéjsi a propojenéjsi a
utvareji pletenec Zivych sil, takZe se neda rict, Ze jesté pred Sesti lety jsem byla prosté Zena
a dnes jsem se stala prosté muzem. Davam prednost svému novému stavu monstra, pred
stavermn muze nebo Zeny, protoZe tento stav je krokem do neznama, ktery dale naznacuje
cestu do jiného svéta. 24

22 Preciado, P. (2021). Can the monster speak?: A report to an academy of psychoanalysts (F.
Wynne, Trans.). Fitzcarraldo Editions. ISBN 9781913097585.

23 Dietert, M., & Dentice, D. (2013). Growing up trans: Socialization and the gender binary. Journal
of GLBT Family Studies.

24 Preciado, P. (2021). Can the monster speak?: A report to an academy of psychoanalysts (F.
Wynne, Trans.). Fitzcarraldo Editions. ISBN 9781913097585.
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2.7 Fragmenty

V souboru eseji Hot Monster Compost25 rozebira Nicolai Schmelling mozné dlvody za
popularitou obrazl sexualizovanych antropomorfnich bytosti. Jeden z bod(, které

v zaveéru rozviji, se to¢i okolo recenze queer pornografickém snimku, The Raspberry Reich
(2004), psanou Hito Steyerl.26

»(...) pointa nespociva v homosexualité nebo pornograficnosti filmu, a uZ vibec ne v jeho
takzvaneé ,transgresivité”. Jde o to, Ze se herci neztotoZriuji s hrdiny, ale trhaji jejich obrazy.
Timto aktem se jejich identity fragmentarizuji. Postavy tak vypadaji désivé, ale jsou kv(ili
tomu velmi Zadani. ProtoZe divaci miluji jednotlivé strepy, ne celého hrdinu. Hrdina je
mrtev. Oslavujme jeho kusy.”

Pravé kusy mohou v pfipadé atraktivity monster znamenat amplifikované atraktivni rysy.
Prvky, které akceleruiji pfitaZlivost tél neznamych bytosti. PfiSery jsou mnohokrat ukotvené
ve svém mytologickém poc¢atku, jenom aby byla sou¢asnym ¢lovékem rozebrana

a zasazena do jinych kontextUl, prostredi a pribéhl. Nékteré fragmenty (stfepy) vyraznéjsi
nez jiné, sestavené podle toho, co zrovna vnimame jako atraktivni.

3 CLOVEK JE MONSTRUM
3.1 Fursona

Na socialnich sitich Tumblr a DeviantArt, uréenych pro sdileni prfedevsim vizualniho

a kreativniho obsahu, postupem ¢asu vzniklo nékolik komunit, zamérfujicich se na
sexualizovana antropomorfni monstra. Po zakazu Sifeni pornografického obsahu na
Tumblr v roce 201827 se pozice DeviantArtu, jako hlavniho hostitele komunit produkujicich
obrazy erotizovanych piser, jesté vice ustalila. Clenové takovychto skupin budto vytvari
nebo vyhledavaji obrazy, kresby a animace znazornujici popularni monstra (tzv. fanart),
nebo designuji vlastni hybridni postavy. V druhém pfipadé, se pro takto nové navrzenou
identitu ¢i alter ego pouziva termin fursona. Termin vznikl spojenim anglického slova fur
(srst) a persona. Mezi oblibenymi zviraty, ktera se prolinaji s télem ¢lovéka, previadaiji vici,
kocCkovité Selmy, jeStéri a draci. Fursona je nelidska forma umélce, kterou ¢asto doprovazi
i autobiograficky pribéh. Fursony jsou nékterymi ¢leny oznacované jako jejich ,prava”
polovina. Karty se obraceiji a lidska podoba je zde sekundarni, jinaka.

25 [online]. Schmelling, N. Hot Monster Compost. Dostupné: https://www.nicolaischmelling.com/
hotmonstercompost, (vyhledano 10. 8. 2022).

26 [online]. Steyerl, H. A Thing Like You and Me. (2010). Dostupné: https://www.e-flux.com/
journal/15/61298/a-thing-like-you-and-me, (vyhledano 11. 8. 2022).

27 [online]. Tumblr. A better, more positive Tumblr. Dostupné: https://staff.tumblr.com/post/
180758987165/a-better-more-positive-tumblr, (vyhledano 4. 8. 2022).
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Fursony nejsou ve vSech pripadech vzdy zasazovany do sexualnich kontextl. Tak jako
jejich tvlrci maji jejich antropomorfni formy komplexni osobnosti. Fursony v obrazech
také Casto interaguji s dalSimi svého druhu. Mimo vizualni ztvarnéni konkrétnich situaci se
navzajem komunita propojuje pomoci textového role-playingu. Toto hrani roli se odehrava
mezi dvéma nebo vice lidmi, ktefi spolu prozkoumavaiji scénare, které mizou byt predem
nacrtnuté nebo Upiné oteviené.28 Role-playing nabizi temporalni unik z bézného,
restriktivniho Zivota. Interakce nasledujiciho typu predstavuiji pro ¢leny furry komunit
zpUsoby splynuti se svymi monstréznimi personami. Nasledné také moznost sdilet své
~pravé” ja v bezpec¢ném prostredi, s jinymi osobami, s kterymi mohou najit vzajemné
porozumeni.

3.2 Furry subkultura

Mimo prostredi online komunit se furries (osoby které maiji vlastni fursony) schazeiji

i v redlném svété. Na setkani mé vétsinou kazdy z ¢lend fyzickou reprezentaci své
zkonstruované bytosti. Tato reprezentace saha od mensich predmétt (obojek, tlapky, vI¢i
usi, ...) az po tzv. fursuit (oblek, Sity presné podle obrazu antropomorfni podoby, zahalujici
vSechny ¢asti ¢lovéka).

Furry subkultura jako takova, se zac¢ala formovat uz davno pred svym internetovym
rozkvétem. Jeji kofeny sahaji do undergroundového comix hnuti 80. let, kde byly monstry,
predstavujici hybridy ¢lovéka a zvifete, obsazeny sexualni scény.29 A¢koli nas jeji pocatek
vede opét k sexualnim fantaziim, za dobu své existence se furry subkultura zna¢né
rozSifila a pro mnohé ¢leny nyni pfedstavuje néco, co bychom mohli principialné pfirovnat
k Zivotnimu stylu nez k ojedinélym predstavam.

Projekt Furscience, ktery vznikl jako kolaborace sociologl/sociolozek a psycholog(l/
psycholozek se zajmem pro furry komunity, kazdoro¢né provadi prizkumy, jejichz
vysledky a zavéry publikuje online. Projekt se ¢asto zaméruje na zkoumani vztaht mezi
¢leny a jejich monstrdéznimi personami. V souboru prizkumd, nazvaném fursona jako
idedlni ja30, se soustredi na fursony jako na prostredky sebevyjadreni. Vétsina Gcastnikd
potvrdila, Ze fursony zastupuiji jejich skute¢na ja na osobnostni Urovni. Zaroven také, ze
prostfednictvim existence jejich furson mohou participovat v situacich, do kterych by si
jinak neodvazili vkrocit, a zazivat vné nich povznasejici zazitky. Interakce s dalSimi ne-
lidmi nebo i s jinymi lidmi ¢asto sami iniciuji, zatimco ve své lidské formé jsou, podle
odpovédi prizkumu, spiSe pasivnéjsiho charakteru.

28 Huei-Tse, H., (2012). Analyzing the Learning Process of an Online Role-Playing Discussion
Activity, National Taiwan University.

29 [online]. WikiFur. History. Dostupné: https://en.wikifur.com/wiki/History, (vyhledano 11. 8. 2022).

30 [online]. FurScience. Fursona as Ideal Self. Dostupné: https://furscience.com/research-findings/
fursonas/3-12-fursona-as-ideal-self, (vyhledano 10. 8. 2022).
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Marla Carlson zacina svij ¢lanek pro Theatre Journal, nazvany Performing Species,
vetou: ,,Zvifeci identita je vychodiskem z lidskych norem, které se staly nepfimérené
omezujicimi, a ¢asto nema se zviraty viibec nic spolecného.”3! Dale pokracuije licenim
svych dojm0 z navstév furry konferenci, a jak jeji zajem o furry subkulturu silil s kazdou
dalsi navstévou. Spise nez barevnymi a chlupatymi fursuity byla fascinovana jejich
inklusivnim prostfedim a otevienou atmosférou.

,Potkala jsem muZe ve vicim obleku, ktery se povazoval za vika uvnitf muzského téla, ale
vlk uvnitr se identifikuje jako Zena. Millie, Zorin a dalsi, rikaji, Ze jsou ve svych chlupatych
VSichni furries, s nimizZ jsem miuvila, popisuji urcity druh angaZovanosti vici lidem, kterou
jim zvifreci identita umoZriuje proZivat.”32

Skutec¢nost, Ze vystupovani a interakce ¢lenl furry komunit v kostymech nema vétsinou
tolik spole¢ného se zviraty, které ztélesriuji, poukazuje na monstrozni identity jako

na cestu k lidskému, Sir§imu sebeuvédoméni. Ve své podstaté mlzeme furry identity
vnimat jako klice, které umoznuji svym tvircim odemknout sva autentictéjsi ja. Idea
lidské formy je svazana spole¢enskymi ocekavanimi, svou vlastni minulosti a lidmi, jako
individui, samotnymi. Konstrukce fursony proto mize pfedstavovat pokus o znovuzrozeni
identity. Vykroceni smérem k monstrozité se mize jevit jako Unikova cesta pred lidskosti,
ale nakonec vede nazpét k ¢lovéku.

3.3 Fursony, dospivani a proména

Podle prizkum( FurScience3? vétsina furries objevila svoji monstrézni polovinu v dobé
puberty. Walter Evans ve své knize, citované vyse, spojuje monstra, konkrétné vikodlaky,
s fyzickou a psychickou proménou ¢lovéka v dobé dospivani. Dospivani je klicové a
formativni obdobi v mnoha aspektech vyvoje lidské identity, véetné zavazkd, osobnich
cilli, motivace a psychosocialni pohody. Béhem dospivani mladi lidé usiluji o autonomii,
s tim souvisi i stale diferencovanéjsi a komplexnéjsi sebehodnoceni a vnimani vliastni
totozZnosti, zvlast mezi svymi vrstevniky.34 Pfi hledani sebe samého a svého mista

ve spolecnosti se dospivajici ¢lovék stretava s jejimi sklony kategorizovat, nalepkovat

a vymezovat. Kdyz sebepojeti ¢lovéka, jeho sexualni identita nebo presvédcéeni, s kterymi
se ztotoznuje, nezapadaiji do ,,hlavniho proudu”, neni tézké si oblibit monstra. Fursony
mUzeme vnimat jako identity, kterym byl odepren prostor pro integraci do socialnich
vzorcl fungovani spole¢nosti, a tak se materializovali jako zvifeci alter ega svych tvircu.

31 Carlson, M. (2011). Furry cartography: Performing species. Theatre Journal, 63(2), 191-208.
32 Carlson, M. (2011). Furry cartography: Performing species. Theatre Journal, 63(2), 191-208.

33 [online]. FurScience. Research findings. Dostupné: https://furscience.com/research-findings,
(vyhledano 12. 8. 2022).

34 Pfeifer, J. H., & Berkman, E. T. (2018). The development of self and identity in adolescence:
Neural evidence. Child Development Perspectives, 12(3), 158-164.
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Propast mezi fursonou a ¢lovékém mizi, kdyz se tvlrce ocitne v bezpeénéjSim prostredi
furry konvenci. V bézném Zivoté je fursona autonomnéjsim stvorenim, do urcité miry musi
byt upozadéna v proudu ,reality”. Oble¢eni chlupatého previeku jako druhé kiize, je pro
furries akt metamorfdzy. Je to proces eliminace duality jejich kazdodennich identit.
Obecné se furries vzhledové nedaji povazovat za désivé. Do konceptu monster

a ménavcl zapadaji hlavné kvdli svym transformativnim schopnostem.
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ZAVER

Sledovani cesty monstrozity v mé praci zacina u stfedovékych vikodlakul v Irsku. Zde
jsem, po odhaleni Ze se pod kizi désivého vika skryva lidské télo, naznacila Zze na za¢atku
pribéhu kazdé priSery stoji ¢lovék. Priklad Marie de France dale rozsifil myslenku premény
v priSeru, jako néco co neni vzdy jednoznac¢né. Osvobodila se tim predstava monstra,
jako néceho, co je inherentné spjato s negativnimi rysy. Blizké spojeni ¢lovéka a bestie,
jako je tomu u vlkodlaki, ukazalo moznosti zac¢lenéni obou element( v jedné bytosti. Oba
myty nam umoznily s lykantropy sympatizovat a otevrely tim novy komunika¢ni kanal.
Zminka o domestikovanych zvifatech dale upevnila pozici ¢lovéka, jako tvlrce
monstréznich bytosti. Plvod slova monster zapocal tezi, Ze pfiSery jsou tu pro to, aby
slouzily jako kouzelna zrcadla lidské zkuSenosti.

V ¢asti o sexualizaci a erotizaci monster nahlizim na dudlni charakter strachu, ktery

v nas monstra vyvolavaji. Také zde vnimam monstrozitu jako silu, ktera mize bofit
genderové stereotypy a normativni pfifazeni roli ve spole¢nosti. Na prikladu furry komunit
jsem demonstrovala predstavu monstrozity jako nastroje, k pfiblizeni se autenti¢nosti,
sebepfijeti a osvobozeni.

Monstrézni prvky, které jsou pro ¢lovéka atraktivni, mizeme zahlédnout na mnoha
prikladech. Fascinujici mohou byt veliké drapy vikodlaka nebo vikodlacice, zafici ve svitu
mésice. Fascinace se mize nachéazet v presazich konstruovanych hranic civilizované
lidskosti. Tam, kde se bouraji metody obecnych spolec¢enskych norem. Fascinujici m(ze
byt, kdyZ objevujeme monstra sami v sobé. Vnimanim pfiSer, jako Sirokého spektra
jinakosti, vznika otevieny prostor k objevovani vlastnich identit mimo hranice a kategorie.
Naplr charakteru priSery mize byt strasit a désit, ale zaroven i poskytovat Utéchu skrze
pocit sounalezitosti a inkluze.

Fantaskni monstra nam ukazuji aspekty nas samotnych, které se jinak nemohou
materializovat. V binarnim svété plném kategorii, jsme od narozeni tlaceni se podfidit
predur¢enym systémdm. Monstra nas vedou k pfehodnocovani vlastnich identit.

Na zavér bych chtéla citovat par radkd z Uvodu knihy Charlieho Foxe, This Young
Monster. Ve vyniatku Charlie Fox shrnuje svUlj pocit napojeni a sympatie k ne-lidskému,
které nezna kategorie ani hranice.

,V détstvi jsem taky nesnasel autobiografii, a proto jsem byl opakované peskovan za to,

Ze jsem se ve tridé kreslil jako upir, vlkodlak nebo Carodéjnice. Pri studiu obrazku, jsem citil
ten povéstny zachvév poznani: , Tady jsem.’ Staré problémy se vracely, pokud jsem se
chtél nakreslit takzvaneé normalné. Pri kresleni lidské postavy, jsem se stale toCil v kruhu:
vymazat oblicej, zacit oblicej znovu, vymazat oblicej, zacit ho znovu, ...”35

35 Fox, C. (2017). This Young Monster. Fitzcarraldo Editions. ISBN 9781910695357.
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