Posudek oponentky na disertacni praci Tomase Oramuse

Vliv zvuku na vnimani audiovizudlniho dila

Téma disertaéni prace Toma3e Oramuse podle nazvu textu vyzniva velmi 3iroce, v obsahu se mu viak
podafilo jej funkéné zaméfit uzdim zpisobem jednak na nékolik specifickych typd proZitku recipienti
pfi vnimani audiovizudiniho dila (primarné na pocity imerze a prezence) a jednak na nékolik vhodné
vybranych konkrétnich pfiklad zvukovych technologii (Dolby Atmos, virtudlni realita, binauralni
audio). Pravé diky zvolenym technologiim, které autor zkouma pomoci experimenti v hlavni Casti
prace, se disertace zafazuje mezi vyrazné aktualni pole badani.

Struktura textu je velmi srozumitelnd a logickd — v prvni, vice teoretické ¢asti Tomas
postupné definuje, co se chysta zkoumat a pro¢, pfitemz velkou ¢ast této prvni &asti zaujima
podrobné shrnuti historie nékolika klicovych pojmd, které jsou pouzivany interdisciplinarné
v nékolika riiznych védnich obarech pfi zkoumani proZitku divakad, hraci &i obecngji uzivateld
softwaru. Tyto pojmy sahaji od vice pouZivanych, jako jsou imerze, prezence a flow, k vice
specifickym a méné ¢astym, jako jsou kognitivni absorpce a narativni transportace. Je tfeba fici, Ze
obzvldsté koncepty imerze a prezence neni pfitom snadné definovat a popsat — jejich pouzivani
béhem historie a u jednotlivych badateli se li$i nékdy i velmi vyrazné, Tomas se nicméné s vyzvou
zachytit tuto mnohost a zérovefi vyty<it klicové parametry danych pojmii popasoval zdarné.

V této prvni &asti mam drobnou vyhradu pouze ke dvéma vécem. Zaprvé pouZita citalni
norma, kdy se nejednd ani o harvardsky styl, ale ani ¢ béZny zplsob citaci, byl pro mne velmi
nepfijemny. Ve zvoleném typu citaci v poznamkach pod ¢arou chybi Gdaje o roce vzniku textuio
tom, kde vysel, v jakém nakladatelstvi. To jsou nicméné v téch pasazich disertace, které se snazi
predestfit uréity historicky vyvoj, klitové informace pro pochopeni a kritické zhodnoceni toho, co
nam zde text fika o ,,souboji“ ménicich se vyznamt jednotlivych vysvétlovanych pojma. Udaje o roku
vzniku citovanych zdrojii jsou uvedeny pfimo v textu jen sporadicky a u zbylych zdroji tedy je Ctenaf
nucen komplikované dohledavat odkazy vZdy aZ v zadnim seznamu literatury, pokud chce védét,
nakolik je to solidni zdroj a nakolik je stary ¢i novy. Musim Fict, 7e jsem se s podobnym zplsobem
zépisu citaci osobné jesté nesetkala a nepovazuji ho za vhodny u textu zkoumajiciho historicky
kontext mysleni o urtitych jevech. Ma druhd jemné kritickd pozndmka mifi k tomu, Ze bych v této
prvni &asti ocenila jasn&jsi zapojeni nazorl pisatele, jeho vlastni priib&Zné kritické Cteni a
komentovani oné prezentované historie nékolika konceptll — jak on sdm hodnoti rizné definice
pojmt, jako jsou imerze a prezence, co jsou podle néj jejich slabiny a naopak kvality, které definice a
prot bude on sam v praci dale pouZivat a které nikoli. Zd4 se, Ze se pfiklani k uvaZovani badateld, jako
jsou Mel Slater, ktefi imerzi vnimaji jako potencidlné méfitelnou vlastnost urCité technologie, bez
ohledu na kvality samotného prezentovaného dila, nicméné chtélo by to srozumitelngjsi vysvétleni
této volby, i s ohledem na to, Ze Slater patfi k ranym vyzkumnikdm v této oblasti a nasledni badatelé
mifili asto k méné technicky zaloZenému vnimani onoho pojmu, ale spiSe estetickému. (Podotykam,
e na str. 53-54 autor textu srozumitelné vysvétluje, Ze se bude klonit primérné k terminu prezence,
nicméné pozdé&ji v tom neni zcela konzistentni.}

Navzdory témto dvéma malym vytkdm povazuji prvni ¢ast disertacni prace za vécné korektni
a pfinasejici dobry, poudeny, srozumitelny souhrn kontextu uvaZovani o zminénych pojmech. Je



dobfe, 7e je tato {ast do textu viazena a Ze vytvali vhodné teoretické pozadi pro nasledné Gvahy o
tfech konkrétnich experimentalnich vyzkumech zamérenych na binaurdlni audio, Dolby Atmos a
pouziti zvuku v ramci virtudini reality.

Na téchto tfech vyzkumech ocenuji zaprvé jejich metodologickou promyslenocst: autor nas
postupné vede svym uvaZovanim, objastiuje, jaké a proc zvolil hypotézy, jak ten ktery experiment
probihal, pouZiva — co aspofi mohu soudit — spravné statistické nastroje, citlivé pozoruje, v ¢em
mohou byt v ramci testh urcité vady a nekonzistence, které by mohly néjak zkreslit vysledek apod.
Nasledné pak take zdafile vyhodnocuje jednotlivé vysledky, at uZ ty, které potvrdily plvodni
hypotézy, anebo ty, které se odchylily ¢i nejsou priikazné, a pfinasi k tomu riizna zajimava vysvétleni.
Z hlediska vystup(l povaZzuji za objevné napft. zjisténi, Ze tepova frekvence se oproti predpokladu pFi
hrani napinavych her snizuje a nikoli naopak (coby mozné vysvétieni autor zmiriuje faktor silné
koncentrace hrace). Pfinosné bylo také napf. zjiSténi o tom, Ze zkuSeni i nezkuSen posluchadi
preferuji technologii Dolby Atmos a vnimaji rozdily oproti drivéjsi technologii, zarover mne zaujal
napft. i poznatek o vlivu vizuaina na (nejvnimani zvuku. U zvuku vyuZzivaného v rdmci VR povaZuji za
podnétné poznatky o tom, jak zvuk napomaéha &i nikoli prezenci a flow, v ramci vyzkumu zaméfeného
na binauralni zvuk jsem pak vnimala jako pozoruhodné, Ze stereofonni zvuk mlZe vyvolavat vétsi
pocit prezence, nez zvuk binauralni.

Na experimentech ocefiuji nejen, jak byly naro¢né na pfipravu, peclivé pfipravené a pfinesly
plvodni, relevantni vysledky, ale napf. i to, Ze v ramci vyzkumu binaurdlniho audia autor disertace
vyuZil své tvaréi kompetence a zapojil do vyzkumu inteligentnim zpdsobem i svou viastni, b&hem
doktorského studia vznikajici mobilni pocitacovou hru (ktera mimochodem ziskala ocenéni v soutéZi
Bohemia Prix Radio). Podafilo se mu tak dobfe propojit jeho viastni umélecké vzdéiani na FAMU a
tvorbu s védeckou ¢innosti.

Vytky k druhé ¢asti textu mam dvé a opét jen malé. Vahala jsem trochu, zda je nutné a
pfinosné vidy na zalatku kazdé kapitoly prinaset historicky prehled toho, jak se dany technologicky
fenomén vyvijel, jakou ma historii, jak se prakticky vytvafi atd. Nemdam pocit, Ze by napf. informace o
tom, jak presné se mlZe vytvaret binaurdlni audio, byly néjak podstatné s chledem na nasledny
vyzkum, ktery se nezabyva zplsobem jeho vzniku, ale proZitky recipient. Na druhou stranu ale
piiznavam, Ze coby laika v této oblasti mne tyto pasaZe také zaujaly a roz3ifily mé znalosti.

M3 druhd vytka je pak spjata s faktem, Ze Tomas nezohlednuje pfilis rozdily ve vnimani
recipientt dané estetickymi kvalitami. lakoby nezaleZelo na tom, v jakém kontextu je dana zvukova
technologie pouZita a jakym zplisobem. Nicméné zvuk je vzdy zvukem néleho ¢i nékoho, existuje
v kontextu néjakého (realného &i fikéniho) svéta, je pouZit za néjakym Gcelem, ktery miZe byt
informacni, ale také emocni, znejistujici, uklidiujici atd. — miZe byt z uméleckého hlediska pouiit
dobfe a origindlné anebo nevhodné, rusivé atd. Zvuk nelze v ramci experimentt vnimat sdm o sobé.
Pokud jej pfitom vnimame v kontextu uméleckého dila a nikoli napt. v ramci reklamy €i soutézniho
pofadu apod., recepce se nutné proménuje, jak vime z mnoha desitek let trvajicich vyzkum v rdmci
estetiky a neuroestetiky apod. Pokud néco vnimém v rdmci uméleckého dila, vstupuji do hry nutné
fenomeény, jako je napf. esteticka distance, hodnoceni estetickych kvalit, emoéni participace na
postavach atd. PfestoZe autor prace v prvni tfetiné prace pouZivad a vysvétluje terminy, ktere se tykaji
estetické recepce (viz obzvia$td imerze a narativni transportace) a pojem imerze nasledné priibéiné
obcas zmifuje i v rémci experiment(, specifi¢nost a individudlnost vnimani zvuku v rdmci uméleckého



dila ndsledn& opomiji, s vyjimkou dvahy na strané 149. Je otazka, zda je vilbec mozné ony estetické
kvality a kontext pouZiti zvuku ale takto abstrahovat — do textu se stejné rtzné vraceji, napf. kdyz je u
Dolby Atmos zkouman aspekt , preference formatu”. Pokud nevime ani, jaké filmové ukazky zde byly
poustény, jak konkrétné a z jakych uméleckych dlivodt v nich byl zvuk pouzivan, nejsem si jista, zda
Ize takovyto parametr urcovat zcela obecné, univerzainé a ¢isté technologicky.

Na zavér si dovolim shrnout nékolik svych vyhrad a navazat na né s dotazy pro doktoranda:

- Nazev disertace je zbytecné Siroky, ¢tendr z néj nema Sanci poznat, o ¢em konkrétné dana
prace je, bylo by vhodné dat ji i néjaky konkrétnéjsi podtitul. Jaky podtitul by se napfiklad
hodil?

- Zvolena metoda zapisu bibliografickych citaci je z €tenafského hlediska velmi nepfijemna.
Prot byla zvolena?

- Prdce se zaméfuje v experimentélni ¢asti (pominu-li Gvahu na s. 149) takika vyhradné na
zkoumani technické kvality zvuku abstrahované od kontextu zazZitku a pfedevsim od specifik
spjatych s estetickym proZivanim uméleckych dél. Rozumim sice této volbé a je jisté moiné
vFadit se do takovéhoto, dlouhodobé existujiciho proudu baddni, nicméné neznamena
takovéto abstrakce — kdy uvaZzujeme o zvukovych kvalitach jako o univerzalnich, vnimanych
vZdy za kaZdé situace a viceméné viemi stejné ¢i podobné — pfeci jen metodologicky
problém? Pro¢ se autor rozhod| v tomto smyslu nevyuiZit pfi svém vyzkumu vic svou
praktickou zkuSenost absolventa magisterského studia na FAMU, tedy zkusenost absolventa

tvardi, umélecké Skoly?

Celkové disertadni praci hodnotim pies drobné vytky jako velmi zdafilou. Diky tomu, Ze je
napsana srozumitelnym, jasnym, vidy argumentovanym zpisobem a viceméné bez gramatickych
chyb & pfeklepl, se velmi dobfe ¢te. Tomas Oramus prokdzal vybornou orientaci v ramci svého pole
vyzkumu. Na jedné strané se dobfe zorientoval v komplikované historii obecnéjsich teoretickych
konceptd vyuZivanych primarné v ramci psychologie {médii), game studies ¢i HCl pro popis proZitkd
lidi pfi sledovani filmd, hrani her apod. Na strané druhé pak zviadl presvédcivé a funkEné vystavét tfi
konkrétni, aktudini experimentélni empirické vyzkumy, kterymi zdarné pfispél k daldimu poznani
efekt a kvalit t¥i specifickych zvukovych technologii. Praci tak hodnotim po vSech strankach jake
kvalitni a doporucuji ji k obhajob8&.
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