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Abstrakt

Diplomova prace Medijni inspirace a surrealita - od spiritismu k automatické
tvorbé se zabyva moznostmi automatické tvorby vychazejicimi ze spiritismu a
jejich naslednym rozvojem v ramci surrealismu Jana Svankmajera. Pfesahuje do
vice uméleckych obort propojenych hledanim cest k autentickému projevu bez
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autocenzury, vyumelkovanosti a opakovani zazitych postupu.

V textu jsou rozebirani autofi, ktefi bez védomé kontroly tvofili v literature,

v malifstvi a ve filmu. Mezi jinymi Gustav Meyrink, Josef Vachal, Frantisek
Kupka, Jan Zrzavy, Bohumil Kubista nebo Jaroslav Panuska. VySe uvedené obory
zastiesuje osobnost Jana Svankmajera, kladouci ddraz na komplexitu filmového
tvlrce (film musel byt nejprve pfib&hem, hudbou i obrazem propojenych

v symfonii dil&ch prvkd).

Prace se pta po dilech za hranicemi racionality, touzicich po zaznamenani a
tryskajicich z nitra autora bez jeho vé&tsi regulace. Nabizi scenaristim nové
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podnéty k nalézani ndamétu i k samotnému psani. PFinasi inspiraci rezisérum a
dalsim filmovym profesim v alternativnimu pristupu pri procesu nataceni.
Predevsim ale tento text oslavuje svobodu tvorby a radost ze zkoumani jejich

spletitych cest.

Klicova slova
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Abstract

The Diploma thesis The Inspiration Comes from Mediums and Surreality - From
Spiritualism to the Automatic Creation deals with automatic creation within the
movement of spiritism and its development within surrealism of Jan Svankmajer.
It covers more artistic fields interconnected with searching for ways how to
express themselves without self-censorship, affectation and repeating well-

known techniques.

This text is focused on authors, whose engaged in creating without conscious
control in literature, painting and film. Including, but not limited to work of
Gustav Meyrink, Josefa Vachal, Frantisek Kupka, Jan Zrzavy, Bohumil Kubista or
Jaroslav Panuska. These different fields are related to Jan Svankmajer, who
points out complexity of the author (there must be a story, photography and

music ahead of cinematography).

The thesis asks for possibilities of creation, which breaks the limits of rational
plans. It offers impulses how to find new subjects and to the writing itself to
scriptwriters. It affords original ways of the shooting process to filmmakers.
Above all, the thesis exalts the freedom of creation and the joy of exploring its

winding ways.
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,Byl bych rad, kdyby mdj Zivot po sob& zanechal jen takovy $um,
ktery zpUsobi pisni¢ka, jakou si zpiva hlidka pro ukraceni ¢asu. Pravé

¢ekani samo je nadherné, nezavisle na tom, zda se néco stane, nebo ne."

André Breton, Silend laska (1996, str. 36)

Bohousovi,

ktery upevnuje tuzku k vétvi plandajici ve vodé a pak hodiny pozoruje, jak

reka na platno maluje obrazy. A vsem dalsim, kteri tvori nepoznani.
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Uvod

V diplomové praci se zameérim na automatickou tvorbu, jeji prvni zachvévy
v hnuti spiritismu a dalsSi rozvoj v hnuti surrealismu. Prvni ¢ast se vénuje literature,
dalsi ¢ast medijni kresbé, kterd je v nasem prostiedi neobvykle rozSifenym
fenoménem. Ve Svankmajerové dile na ni plynule navazuje animace a filmova
tvorba. Spolec¢né tedy proplujeme tfemi tématy, ale cestu plnou nastrah a pasti
nam usnadni dva prevoznici. Od literatury k vytvarnému uméni nas vezme Josef
Vachal, medijni kresby a film preklene Jan Svankmajer. Dalsi vyznamnou
postavou, byt nedostala vlastni pfevoznické veslo, je Gustav Meyrink. Jeho dila
pomérné podrobné rozebirdm v literarni ¢asti, protoze jsem se pro né od samého
pocatku nadchla a k tématu spiritismu maji co Fict.

Prvni medijni autofi byli lidé, ktefi se za autory nepovazovali, protoze pouze
propdjcili svou ruku do sluzeb vy$Sich duchl. Davali vzniknout dildm z jiné
dimenze, kterym sami nerozuméli, pouze je prenaseli na papir. Nékdy k tomu byl
nutny trans, jindy prosty ritudl. Slo o lidi studované i téméf negramotné. Klicova
byla pasivita tvirce — on sdm se sice aktivné pFicifioval (pokladal tuzku na papir,
vyhradil si na praci ¢as béhem dne), ale ve vysledku se odrazilo cosi presahujiciho.
Nekonal, ale bylo jim konano. Netvoril, ale je jim tvoreno. Automatické psani je
podle André Bretona dédictvi po médiich a podle Jana Svankmajera se snazi
surrealisté vratit uméni jeho magickou funkci.

Scenaristika je ve své podstaté tvorba textu a jako takovi maji scénaristé
blizko k literatGm. Na rozdil od ostatnich filmovych profesi, které sv{j dil prace
odvadéji na nataceni nebo ve stfizné, sedi scenarista na pocatku sam s Cistym
listem. Pracné formuluje prvni véty pfib&hu, ktery jest& muze byt &imkoli. Ob&as
v klidu vyckava na muzu, jindy na ni nevybiravé tlaci.

V zavéru prace bych chtéla dospét k tomu, jak vratit psani néco z lehkosti
automatické tvorby. Jak pribéh vice poslouchat a méné ho vymyslet. Jak pouze
zprostfedkovat néco, co uZ existuje kdesi ve vakuu nedodé&lanych napadl a

nedopsanych scénafl a preje si byt vyiéené.



I) Kabinet kuriozit jako princip vypraveéni

obr. 1, exempldr I.
Kabinet kuriozit Jana

Svankmajera

Zdroj: film Alchymicka
pec (2021, 47. minuta)

~Nez zacnes tocit film, napis basen, namaluj obraz, slep kolaz, napis roman,
esej apod. Protoze jediné péstovani univerzality vyrazu ti zajisti, ze natocis dobry
film," pie Svankmajer v Desateru (Svankmajer, Dryje, 2001, str. 113). Svérazny
filmaf je znamy zalibou ve sbirdni podivnych pfedmétl shromazdénych v jeho
kabinetu kuriozit. Sbirka obsahuje domorodé ritualni predméty, vycpana zvirata,
kostry, rozpadlé boty nebo plastiky. Odkazuje k plvodnim kabinetim kuriozit (tzv.
~kunstkomoram"), které vznikaly v Evropé v obdobi renesance jako artefakty
neevropskych civilizaci. Nékteré se pozdéji staly zaklady muzei.

Rozdéleni sbirky do kategorii typu Erotismus, Sen, FetiSe, Loutka, Rébusy,
Hmat nebo treba Alchymie se zda byt snahou vnuknout nesourodému chaosu
systém a frad. Kategorie se prfitom stdle zdaji byt dosti nesourodé a
mnohovyznamové, jako by je Svankmajer vytvofil spi$ pro pozadavky vystav
(sbirka byla verejnosti predstavena nékolikrat napr. v Jizdarné Prazského hradu
v roce 2004). Potreba clenit a katalogizovat, racionalné obhajovat a argumentacné
prevracet je pritom vlastni pravé nasi civilizaci stejné jako dlraz na rozum proti
prozitku a citu. Kabinet kuriozit se potom zda byt uchovatelem magického svéta
plvodnich domorodych civilizaci préavé zachovanim nezaraditelné rozmanitosti,
bezbrehé predstavivosti, hloubky promlouvajici ke kazdému individualné bez
potieby objekty jakkoli obecné platné zaclenit a pojmenovat.

O tom své&d¢&i naptiklad kieslo duchd z PobFeZi slonoviny, které domorodci

podle tradice vynaseji ze svatyn& a nosi v privodu. Podle Svankmajera v ném
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sedava jeho zesnula Zena Eva a nikdo jiny tam proto sedét nesmi (Alchymicka pec,
2020, 47:50). Daldim vyraznym exponatem je kdf v Zivotni velikosti vyrobeny
z lastur a kosti, pomazany kukufri¢nou kasi s krvi, ktery ma v zadku Spunt. Kdyz
se zatka vytdhne, kaf je ,vypnuty". Kdyz se zadek zadpuntuje, kdf ,pracuje” a
pIni Svankmajerova piani. Kdyz filmar odjizdi, tak ho vypina, aby si feti§ odpocinul.

~Nejsem systematicky sbératel, nesbiram véci, ktery jsou né&jakym
zplsobem cenny. (..) Beru to jako souddst tvorby. Vzbudi to ve mné stejny
endorfiny, jako kdyz dodélam kresbu nebo objekt. Ja délam objekty proto, ze tyhle
objekty nem@zu koupit," popisuje Svankmajer v dokumentu Alchymickd pec
(2020, 18:35). Sam casto vyrabél sochy z lebek a kosti zvirat, relikviare svatych,
coz by se dalo interpretovat jako ritudlni zpritomnéni smrti. ,Ja to sbirdm jako
soucast kunstkomory, to znamena toho imaginativniho nebo magickyho svéta.
Jsou to zbytky magickyho svéta, ktery byl kdysi majoritni, ted’” je minoritni,
potlacovanej, vytlacovanej z civilizace. Soucasti magickyho svéta je ale
samoziejmeé i surrealismus." (tamtéz)

Nasledujici stranky je mozné Cist jako pomysiné muzeum kreativity. Jako
sbirku odlidnych postupl a styl(, které se stfetdvaji v osobné& autora a jeho
subjektivni tviréi konfese. Relikviar zaniklého magického svéta, kde kazdou z péti
kapitol symbolicky zastupuje jeden z exemplail Svankmajerovy sbirky. ,Zatimco
moderni muzeum vas ma poudit, esteticky naladit a pUsobit spi na vase racio
nebo city, tak tahle kunstkomora ma zasvécovaci charakter. Ma vas zasvétit do
uréité imaginace," doddva Svankmajer na zavér kratkometrazniho cviceni Katedry
kamery FAMU (Michal, Dvorak, 2018, 4:05).



II) Obecné o spiritismu

obr. 2, exemplar Il.

Kfeslo duchu z Pobfeii
slonoviny

soukroma sbirka Jana
Svankmajera

Zdroj: film Alchymicka
pec (2021, 48. minuta)

a) Historie

Uéeni novodobych spiritistd na po¢atku minulého stoleti navazovalo na
kfestanskou tradici posmrtného Zivota, kterou kombinovalo s vychodnimi
filozofiemi o minulych Zivotech a prevtélovani dusi, NeSpor hovori o okultistickém
doplnéni lidového kiestanstvi (2008, str. 23). Ottlv slovnik nauény z roku 1905
popisuje spiritismus jako ,domnénku, Ze jest mozno byti ve styku s duchy ze
zasvéti, duchové ti Ze se ndm zjevuji, budoucnost odhaluji, svou vdli projevuji® a
0 néco dale uvadi, Zze ,mirnéjsi formy spiritismu hledi se vice sbliziti s védami
prirodnimi a psychologii a upravuji své Uvahy i otazky primérenéji védeckému
zplsobu myéleni. Ale v podstaté nejsou neZ mysticismus kryjici se védou."
Zatimco ve slovniku z roku 1905 je definice spiritismu neobvykle rozsahla, popisuje
astralni télo slouzici dusi jako ochranny zavoj jesté za jejiho zivota a zabira celou
stranku, nové vydani z roku 2010 si vystaci s pouhym odstavcem. To celkem
prihodé ukazuje na postupné vymizeni hnuti a ztratu spolecenského zajmu o né.
»,Odmitavy postoj ke spiritismu bohuzel vedl k tomu, Ze velkd vétSina odborné
literatury tento fenomén prosté pomijela nebo plamenné vyvracela." (NesSpor,
2008, str. 23)

Pro spiritisty je zasadni definice duse jako samostatné bytosti nezavislé na
téle, ktera si uchovava svou individualitu pred narozenim i po smrti (Kardec, 2018,
str. 14). Komunikaci s duchy podle zakladatele evropského spiritismu Allana

Kardeca provadime vsSichni, a to vétsinou na nevédomé uUrovni (2018, str. 21).
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Duchové nam vnukaji myslenky, pricemz kazdy svym zalozenim pritahuje duchy
takové, jaky je pravé uvnitf. Propadani do Spatnych nalad vede k privolavani
nizkych duchl vytvarejicich myslenky jedté horsi. Pravé v ndvaznosti na tuto
spiritistickou tezi zakladatel ¢eskych spiritistG Karel Sezemsky oznaéuje uméleckou
tvorbu za druh medijniho spojeni, kdy jsou ndpady umé&lciim vnukany.

Spiritisté se dozadovali nestranného a upfimného zajmu o jejich uceni a
zkoumani spiritismu jako v&dy o lidské dusi. V dobé& rozkvétu novych objevl a
vynalezl se komunikace s duchy zdala byt jen daldim neprobadanym polem.
Zajmem o védu se li&ili od okultistd, byli nadSeni pokrokem a technologiemi.
Naivné vérili, ze véda jednoho dne dojde stupné, kdy bude moci zaznamenavat
hlasy mrtvych (Edison se o vynalezeni takového pristroje pokousel). Usilovali o
nepredpojaty vyzkum, ktery by na zakladé jasné metodiky potvrzoval ¢i vyvracel
jejich vlastni empiricky nabyté zavéry.

Jako prikazni materidl dokladali fotografie duchl zvefejfiované v jejich
vlastnich periodikach, k dispozici méli i telegrafické zpravy ¢i zaznam zvuku (Typlt,
2019, str. 137). ,Jestlize se néjaka udalost zda odporovat tomu, ¢emu se fika
pfirodni zakon, jeté z toho nevyplyva, Ze by byla faledna, & Ze se vibec nestala.
Prozrazuje to jen, ze dosud nebyly vSechny pfirodni zakony dokonale
prozkoumany," fekl objevitel thalia profesor William Crookes. ,Zkoumejte pokusy,
zkoumejte je s peclivosti a trpélivosti, jako jsem to Cinil j@ sdm. Odkryjete-li klam
a podvod, ohlaste to verejné a sdélte, jak se to stalo. Nenaleznete-li vSak chybu,

uznejte fakta bez bazné, jste tim povinni své cti." (Kafka, 2000, str. 171 a 167).

Antické Recko a Rim

Komunikace s duchy zemrelych ma dlouhou tradici a najdeme ji uz u
starovékych narodl. Mrtvi byli povaZovani za prostfedniky mezi lidmi a boZstvim,
byli prfimlouvani za ochranu nebo tazani po budoucnosti. ,PerSané vyvolavali
z podsvéti dude, rozmlouvali s nimi a provozovali riiznd kouzla a &ary," pise Kafka
a dodava, ze se o zahrobni kontakt nepokousely jen primitivni pohanské narody,
ale dochazelo k nému i ve vyspélych kulturach a civilizacich (2000, str. 142). ,U
Izraelitd byla rozditend vira, Ze je mozné duse zemrelych a duchy zaklinat a
kouzlem je primét k odpovédim na otazky zivych lidi, a tak je vyuzit k vlastnimu
pouceni o tajemnych a neznamych vécech a podivnych Cinech. Z mnoha mist

Pisma svatého je zfejmé zapovézeni nekromantie a magie."



K zaklindni a vyvolavani mrtvych dochazelo i ve starovékém Recku a Rimé,
kde fungovaly verejné véstirny. Rozmlouvani s duchy provozovali filozofové i
cisafi. Aristoteles se divil, Ze by nékdo jesté nevidél démona a Démokritos uvedl,
Zze se lidem zjevuji ,viditelné a slysSitelné prizraky" (Kafka, 2000, str. 146).
,Tiberius dal popravit Livia Drusa jen za to, Ze ho vyrusil pfi vyvolavani duchd.
Nero si dal skrze Tiridata vyvolat matku, kterou predtim zavrazdil." (Kafka, 2000,
str. 145) Homér popisuje, jak Odysseus kouzly vyvolal své mrtvé spolubojovniky
vcetné zesnulé matky, kterou se pokusil tfikrat obejmout, ale nepovedlo se mu to.
.V Herodotové dobé bylo hovoreno o orakulu mrtvych u feky Acheronu, kam
tyransky vladar poslal Periandra, aby se zeptal ducha své zemrelé Zeny Melissy."
(Kafka, 2000, str. 145)

I v antice kontakt s duchy zprostifedkovavala média. Pri vésténi upadala do
transu, pri némz se svijela nebo ztracela védomi, aniz by si po procitnuti cokoli
pamatovala. Mluvila cizimi jazyky, znala obsah uzavienych dopis nebo védéla, co
se pravé déje na vzdalenych mistech. Pouzivali se i véstecké stolky, Patricius a
Ilarius se takto duch( ptali, kdo bude ndstupcem cisafe Valenta (Kafka, 2000, str.
152).

Pohansti Slované

Prvni Slované na nasem uUzemi (6. - 9. stoleti) zili pred prichodem
kfestanstvi v propojeni s prirodnimi bytostmi a duchy, jako by byly soudasti jeho
vlastniho téla. ,Prirodni jevy neozivovali svou fantazii, protoze byly jejich védomi
dany jako Zivé a odudevnélé," zdlraziiuje Varna (1990, str. 106). ,Vira v duchy
vznikla na stupni védomi, kdy ¢lovék zil vice v instinktech nez v intelektu."

Po smrti stejné jako v mnoha jinych kulturach otevirali okno, aby mohla
duse vyletét ven. Predpokladalo se, Ze duse zUstava v blizkosti mrtvého téla jesté
né&jakou dobu (od t¥i do &tyficeti dnll). V domé se pro ni proto déle prostiralo, stala
se postel, na stole méla sklenici vody a v pokoji napousténou koupel. Po Ctyfriceti
dnech se duse spojovala s prirodou, postupné splyvala s lesem, vodami, mlhami,
loukami, horami, aZ se priblizila k nebesim a putovala dal do kosmu (Vana, 1990,
str. 134). Duse mohla také symbolicky prechazet pres most, lavku nebo byt
prevezena pres reku prevoznikem.

Slované podle vseho Veérili v prevtélovani dusi, prestoze neméli
propracovanou a ucelenou nauku. Slo o obecnéjsi predstavy typu, ze duse ma

v pristim zivoté jinou uUlohu nez v tomto. Sidli uprostred srdce. DuSe se po smrti
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mlze zjevovat ve zvifeci podobé& v zavislosti na vlastnostech zemFelého (dobra
duse se ménila v holubici, zI& v havrana). Podle slovanskych predstav duse
poc¢atého ditéte sestupovala do IGna matky v podobé ptaka (Vafa, 1990, str. 134).

V pojeti nadich slovanskych predkl byl svét pfirodnich bytosti a démon(
propojen se svétem zemfrelych. ,V instinktivnim povédomi se duse mrtvych stavaly
soucasti vnéjsi prirody a ovliviiovaly, priznivé & naopak, zivot lidi na zemi." (Vana,
1990, str. 107) Napriklad dude utonulych divek zlstavaly u vodnich tokd jako
rusalky, kterym se prindsely obétiny (kolace, chléb, syr), aby se nemstily.
Predstavy smrti jako zubaté s kosou jsou pravdépodobné az z pozdéjsi doby.
Mohla vypadat i jako mlada bile odéna divka ,,smrtnice" s vétvickou, jejiz dotek
uspava naveéky. Jindy stacil pouze primy pohled z oci do odi. ,V jejim podzemnim
pribytku hofi svice, jejichz plaménky urcuji délku zivota jednotlivych lidi." (Vana,
1990, str. 135)

Spiritismus jako celosvétové hnuti

»,K manifestaci bytosti z nehmotného svéta dochdazelo ve vSech dobach a
mistech. Avsak ty, které bezprostfedné vedly ke zrodu spiritismu, se staly teprve
v poloviné devatenactého stoleti," uvadi Grzybowski (2005, str. 11). V roce 1848
se americka rodina Foxova nevédomky prestéhovala do domu, v némz bylo ukryto
télo zavrazdéného novinare Charlese Rosna. Kratce na to zesnuly zacal
komunikovat s dévcéaty Foxovymi, dvanactiletou Cathie a patnactiletou
Margarettou. Nejdriv se ozyvalo klepani na stény a kroky, kterych se divky baly.
Pak ale zjistily, ze zvuky nejsou nebezpecné, a staly se pro né kazdodenni rutinou.
Kdyz pfrisly na to, ze se ozyvaji pouze v jejich pfitomnosti, pokusily se s duchem
dorozumét. Napriklad mu fekly, at napocitd do deseti a on skutec¢né klepl
desetkrat. Nasledné mu pokladaly otazky, na které bylo mozno odpovédét ano
nebo ne podle poctu zaklepani. Kdyz pozdéji doslo k rozkopani sklepa, byla v ném
nalezena kostra zavrazdéného novinare a jejich pribéh obletél svét (Grzybowski,
2005, str. 13).

Zpocatku se sestry snazily utéct medidlnimu zajmu, ale spiritismus se jich
nepoustél. Pokusily se rozmlouvat s duchy pomoci nakreslené abecedy a dostalo
se jim vzkazu: ,Drazi pratelé, musite o tom povédét celému svétu. Je to zacatek
nové epochy; déle to neskryvejte. Kdyz budete vykonavat tento tkol, Blh a dobfi
duchové vas budou ochranovat." (Grzybowski, 2005, str. 14) Sestry Foxovy daly

na naléhani ducha a zacaly verejné demonstrovat seance za penize, coz je rychle
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proslavilo po celé Americe. V roce 1850 uz bylo ve Filadelfii 300 spiritistickych
spolkl. V roce 1868 byly stanoveny hlavni pilite spiritistického uceni a to na
setkdni Sesti miliond z&stupcl spiritistd v Rochesteru (Ottlv slovnik nauény,
1905).

Zakladatel a duchovni otec evropské odnoze hnuti Allan Kardec se zacal
zabyvat spiritismem az v dobé, kdy byl ve Francii hojné rozsireny a podobné jako
mnoho jinych védcl nedlvéroval ,klepajicim stole¢kim™ a povaZoval je za podvod
(coz mnoho z nich ostatné bylo).! Seance se v 50. letech 19. stoleti staly
spoleCenskou zalezitosti a byly provadény v salénech pro zabavu vyssich vrstev.
V dobé rychlého rozmachu védy se Kardec rozhodl prozkoumat novy fenomén
systematicky a nezaujaté (toto obdobi vérné priblizuje film Kardec od Wagner de
Assis z roku 2019).

Kardec byl svédkem stovek seanci, hovoril s médii a pokladal jim odlisSné
otazky o posmrtném Zzivoté. Dostavalo se mu stejnych odpovédi o duchovnim
svété, které si peclivé zapisoval a nasledné vydal v Knize duchiG (1857). Ta se
spolu s Knihou médii (1861) stala zakladni literaturou evropskych spiritistd. Opét
to ale vedlo k pochybnostem v SirSi spole¢nosti a vykazani Kardeca z akademické
obce. , Ackoli se pod vlivem dobového okouzleni Uspéchy védy a techniky objevily
snahy ustavit spiritismus jako objektivni nauku, zkoumajici astralni svéty a jejich
obyvatele exaktnimi v&deckymi metodami, zUstaly jddrem hnuti lidové seance,"
piSe Brezina (1996, str. 130-131).

Kolem roku 1870 se hnuti rozsifilo do Anglie. V roce 1878 uz bylo v Némecku
30 000 spiritistd (Ottdv slovnik nau¢ny, 1905). Kafka uvadi, Ze kolem roku 1930
bylo v Anglii vychovano k mediumité vice nez 15 000 déti (2000, str. 153). Jako
prvni u nas rozsiroval prekladovou literaturu Allana Kardeca a zakladal spiritistické
skupiny byvaly statni komisar FrantiSek Pavlicek v 80. letech 19. stoleti
(Grzybowski, 2005, str. 197). ,,Do roku 1880 je u nas (spiritismus) natolik skryt,
7e dokonale unika pozornosti UFadu. Naptiklad Riegriv slovnik nauény z roku 1870
uvadi, ze spiritismus je americkou mystickou sektou, a ani slovem nezminuje, ze
by se vyskytoval i u nds." (Kozak, str. 144) Uz roku 1890 je ale jen na Uzemi Cech
evidovano na $edesat tisic spiritistd (Grzybowski, 2005, str. 197). Prvni seance se

konaly v bytech a kavarnach, nez se cirkevni a védecké kruhy zaslouzZily o jejich

! Klepaijici stole¢ky mély dokazovat pFfitomnost ducha v pokoji. Uéastnici salénnich seanci ,,duchm®“
pokladali otazky, na nichZ dostavali odpovédi formou poctu zaklepani. Pro provozovatele samoziejmé
nebylo nikterak sloZité stolkem klepat sami. Slo o predstaveni pro pobaveni publika, které se netésilo
velké vaznosti.
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oficialni zakaz pod hrozbou vézeni. Spiritismus podle nich ,ohlupuje lid, Sifi povéry,
ohrozuje zdravi a verejnou bezpec¢nost" (tamtéz).

V roce 1922 bylo v celém Ceskoslovensku hlagenych tfi sta tisic spiritistd,
ktefi se soustredili kolem periodik. Jednalo se o Casopisy Hvézda zahrobni (Jaro
Janedek, 1894, od roku 1897 vychazel pod nazvem Zivot) a Posel zdhrobni (Karel
Sezemsky, 1900-1939). V Ostraveé vychazela Spiritisticka revue (Jan Kuchar a Jan
Rezner, 1919-1948), mimo to existovalo spoustu dalSich mensich ¢asopisl, které
ale zpravidla vychazely pouze par let. Posledni spiritisticky sjezd se uskutecnil roku
1947 (Grzybowski, 2005, str. 198).

b) Zakladni pojmy
Seance

Seance byly setkdnim spiritistd za G&elem spojeni se s duchovnim svétem
prostfednictvim média. Konaly se zpravidla jednou za tyden, vzdy na stejném
misté a v totozném slozenim idedlné osmi Ulastnikl. Zacinalo se pF¥mluvnou
modlitbou a zadosti o ochranu bozi. Byl uréen jeden vedouci, ktery byl spolu
s médiem mimo kruh ostatnich a zaznamenaval duchovy projevy na papir, diktafon
nebo fotoaparat. Fotky pak vychazely na titulkdch novopackého spiritistického
casopisu Posel zahrobni. Tma nebyla nezbytné nutnad, paklize se skupina dokazala
soustredit i bez ni. Bylo zakdzano dotykat se média a Ucastnici méli mit dopredu
jasno, koho chtéji vyvolavat.

Obsahem seance bylo bud kontaktovani blizkych zemfrelych, naucna
poselstvi vyssich duchd, ale i klamavé projevy zmatenych bytosti, které se bud’
snazily zamérné |Ihat, nebo samy netusily, ze zemrely (Kozak, 2003, str. 444).
Spiritisté se snazili témto zbloudilym dusim pomoci a privést je na spravnou cestu.
~Pokud duchové nechtéji komunikovat, spojeni si nevynucujte, tim se pouze
otevira prostor nizkym duchim," varovali spiritisté (Kozak, 2003, str. 407). Seance
meéla byt ukoncena samotnym duchem, ktery sdélil vSe potrfebné a odeSel. Na
konec se opét odrikavaly dékovné modlitby a zpivaly ndbozenské pisné.

ZpUsob, jak se obejit na seanci bez média, bylo pak vyuZiti spiritoskopu -
desky s napsanymi pismeny abecedy, cisly a jednoduchymi odpovédmi. Na ni se
polozila planzeta, kterd se po desce sama posunovala po jednotlivych pismenech
a predavala vzkazy (Kozdak, 2003, str. 426). Dalsi moznosti bylo pouzit tuzku
vsunutou dirkou do krabicky, ktera sama psala sdéleni nebo zprostfredkovavala

kresby. Ale pouzival se i docela obycCejny drfevény stolek, na némz méli zucastnéni
11



polozené ruce propojené v kruhu. Jedno klepani znamenalo ano, dvé ne. Kdyz byla
odpovéd komplikovanéjsi, odrikavala se celd abeceda a stolecek pri prisluSeném
pismenu vzdy zaklepal. Z vyse uvedeného je patrné, ze podobné nastroje lakaly
kejklife, ktefi ,kouzelné stolky" predvadéli jako poutovou atrakci. Stolecek se
postupné prestal pouzivat pro pomalost prenosu vzkazu (Bafina a Chocholac,
2004, str. 9).

Seance je mozné rozdélit na spoleCenské, rodinné a prirodni (Bafina a
Chochola¢, 2004, str. 10). Seance spolecenské se konaly pro SirSi okruh
Uc¢astnikd a to predevsim, kdyz nékdo ve vesnici umrel. Umozfiovaly pozlstalym
se prostrednictvim média se zesnulym jesté spojit. Rodinné seance probihaly
v uzavieném kruhu pribuzenstva. Seance v pFirodé se uskutecriovaly hlavné o
dusickdch na pamatnych mistech, znamé bylo skalni kuprikladu mésto Kalich
v Besedickych skalach.

Daéle se nabizi déleni seanci na salénni, kde se vzdélani lidé z vysSSich vrstev
ptali na duchovni otdazky mezi nebem a zemi, a venkovské, kde se lidé na
vesnicich zajimali o otazky typu, jestli se syn dostane na Skolu nebo dcera porodi
v terminu. Ve své nejpokleslejsi formé potom spiritismus sklouzaval k zjistovani
sousedskych drbl a spole¢né seance slouZily k vyzvidani u pravé zesnulého
blizkého.

Médium

Mediumita je paranormalni schopnost umoznujici komunikovat
s nadprirozenem. Média byla povazovana za posly nebes obdarené mimoradnymi
schopnostmi prijimat vzkazy ze zasvéti, spiritisticky ¢asopis Posel Zahrobni o nich
psal jako o novodobych ¢arodé&jich (1926, str. 175).2 Ottdv slovnik nauény z roku
1905 u definice spiritismu uvadi: ,,Aby duch ze zasvéti byl prinucen k materializaci,
jest k tomu potrebi vhodnych individui cili médii. (...) Media jsou pak osoby, které
perispritem (aetherickou latkou rozlitou celym télem), jehoz maji vétsi hojnost nez
lidé jini, dovedou volného ducha jako magnetickou silou pfipoutati a k materializaci

prinutiti.®

2 O stfedovékych carodéjnicich upalovanych na hranicich spiritisté zpétné uvaZovali jako o médiich.
Za Carodéje, skrze néhoz mluvil hlas bozi, méli dokonce i Jana Husa. Toto prekvapivé premosténi
maze vyplyvat z toho, Ze spiritisté méli v Cechach podobu reformaéniho hnuti. V jejich interpretaci
jako média v historii fungovali domorodi Samani, jejichZ funkci by méli prevzit knézi (Kozak, 2003, str.
382). Jednou z vytek spiritistl vici cirkvim pak bylo, Ze se zde vytratilo propojeni s vyssimi svéty.
Zjevovani duch( sice pripoustéla i katolicka cirkev, ale cilené vyvolavani povazovala za htisné.
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Medijni schopnosti se neprojevovaly hned, ale byl k nim zapotrebi urcity
trénink. Barina s Chocholacem pisi (2004, str. 15): ,Mediumita znaci citlivost,
kterou je podle spiritistd obdafen kazdy, jde o to, aby ji v sob& vyvinul a stal se
médiem, prostfednikem mezi svéty." Z tohoto predpokladu vychazi i pfedstava, ze
medijnimu uméni je mozné se naucit, se kterou pracuji dale.

MiZeme rozliSovat mezi mediumitou fyzikdini a nefyzikdini (Bafina a
Chocholag, 2004). Prvni znamena schopnost vyvolat ducha, takze ho mohou vidét
i ostatni Ucastnici seance, pojem zahrnuje i schopnosti telekineze a levitace.
Nefyzikalni mediumita je jinak nazyvéna psychologickou, nebot jde o schopnost
komunikovat s duchy, mluvit cizimi jazyky (které samotna osoba neovlada),
pouzivat automatickou kresbu nebo psani (tuzku vede duch a médium mu jen
propdjéuje ruku). Do této skupiny pat¥ i média jasnovidna a lé¢itelska.

Mnohé texty Posla Zahrobniho se zabyvaly rozliSenim poctivych a klamnych
médii, coz byl v tehdejSim spiritismu palCivy problém. ,Nejlépe hlouba ve
spiritismu, kdo jest médiem; avsak podivno, praveé ti, ktefi touzi nejvice byti médii,
nejsou jimi," vyslo v knize Spiritistickych modliteb (1912, str. 57). Podle Kafky se
i prosluld média doznala k tomu, Ze si pfi nékterych seancich vypomohla podvody
(2000, str. 150). Délo se tak tehdy, jestlize medijni schopnosti nebyly dostate¢né
vyvinuté nebo se doty¢ny nedoved| smifit s tim, Ze u néj zacinaly slabnout.

Nékdy neslo ani tak o cilené podvody, jako spiS o nemoznost komunikovat
pouze s dobrymi duchy. Duchové prichdzejici na sezeni se liSily podle vnitfniho
stavu média a zucastnénych. Ani medijni schopnosti proto nebyly stalé a mohly
kolisat. ,Protoze na médium maji Casto vliv duse zemrelych, které se dosud
neotistily od svych dFivéjsich hiichG, mohou plsobit i se zlymi imysly." (Kafka,
2000, str. 172) Prikladem je pribéh damy, jiz bylo predpovézeno, Ze i kdyby byla
za valky rozbombardovand celd Praha, jeji dim zlstane zachovany. Nakonec
okolni &tvrt prezila nalety bez nasledkd, pouze dim dotyéné damy byl rozmetan.

Sezemského tvrzeni, Ze se médiem mUize stat kazdy, v tomto kontextu zni
spiS jako populismus. Osvédcenou iniciaci novych médii bylo predavani po tradici
rodu (tj. zasvéceni jinym médiem) nebo pfirozené nutkani dotycného vedouci
k samovolnému rozvinuti téchto schopnosti. V euforii z rychlého vzedmuti
spiritismu jako celosvétového hnuti vychazely v edici Spirit Nova Paka navody, jak
snadno vyvinout medijni schopnosti. Masivni Sifeni hnuti, kdy byt véhlasnym
médiem znamenalo provozovat vynosny obchod, bylo skalnimi spiritisty
povazovano za odchyleni od cistého uceni, coz mohlo vést k rozvoji klamnych
meédii.
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c) Osobnosti

Karel Sezemsky (1860-1936)

,Cirkev a dogmata jsou klesnutim ducha do forem."

Spiritismus se u nas nejvyraznéji rozvijel v Nové Pace mezi lety 1904 az
1938, kde je spojen s osobnosti Karla Sezemského. Narodil se do malebného
Mariazellu, nejvyznamnéjsiho poutniho mista Rakouska. Se-zemsky (neboli se
zemi spjaty) posléze vedl Zivot plny zazrakl a zjeveni. Kdyz ptigel do Prahy, Udajné
neveéril v nic. Ke spiritismu ho privedl rozhovor s otcem rodiny, ktery umiral na
tuberkuldzu, a pFesto byl klidny a vibec si nezoufal. Vysvétlil mu, Ze je&té pred
par lety by si tak pocinal, ale nyni navstévuje spiritisty a je presvédcéen o
nesmrtelnosti duse (Stejskal, 2009, str. 185). Sezemsky ucinil par spiritistickych
pokusl na vlastni pé&st a marné se snazil o pfijeti do spiritistické skupiny Na PoFi¢i.
A tak zacal s vlastni ¢innosti. Nejprve publikoval texty v ¢asopise Hvézda zahrobni,
nacez zalozil vlastni Casopis Posel zahrobni (1900-1939) a vydavatelskou edici
Spirit. V Praze poznal svou budouci manzelku Marii, kterd se pozdéji podilela na

organizovani hnuti i publikac¢ni ¢innosti.

o

obr.3a 4, Samota 7VaDucharne;a vesnici Stikov

Karel Sezemsky touzil navazat kontakt s podkrkonosskymi spiritistky, a tak
se prestéhoval nejprve do Jilemnice a roku 1904 do Nové Paky (Barfina a
Chochola¢, 2004, str. 12). Na louce obklopené lesy za vesnici Stikov kousek od
Nové Paky koupil roku 1907 pozemek, kde zadal stavét dim. Mistni tomu mistu

zacali prezdivat Na Ducharné (obr. 3 a 4). Sezemsky planoval zalozZit spiritistickou
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komunitu po vzoru prvnich kfestani se sob&statnym zemédélstvim a
magnetickymi laznémi. ,Vira v idealni spoleCnost, v niz si budeme rovni, je
(spiritisty) staveéla blizko socidlné-demokratickému délnickému hnuti." (Stejskal,
2009, str. 186) Stranou mésta a v klidu lesa tu Sezemsky napsal vétsinu svych
praci. Brzy se ukazalo, ze se zamér vytvorit komunitu nepodari zrealizovat, a tak

pozemek prodal, aby se natrvalo usidlil v Nové Pace (obr. 5 a 6).

obr. 5 a 6, Dim Karla Sezemského v Nové Pace

V redakci nakladatelstvi pracovali pouze rodinni pfislusnici, Sezemsky
v Pace udajné moc pratel nemél (Barina a Chocholac¢, 2004, str. 12). Zacal zde
poradat prednasky a spojil se se spiritistickymi krouzky v Rakousku, Némecku,
Jugoslavii a ve Francii. Roku 1914 vznikla Antispiritisticka liga (Stejskal, 2009, str.
185) a vzapéti na to byly spiritistické seance zakazany okresnim hejtmanstvim
,pro nebezpecnost mylného uceni spiritistického viibec a jmenovité pro jeho ucinky
zdravi lidskému nebezpecné" (Bafina a Chocholac, 2004, str. 12). Dale se vsak
konaly vystavy a divadelni predstaveni a obliba spiritismu rostla. Roku 1912
zakladd Sezemsky i pres notné potize Bratrské sdruzeni ceskoslovenskych
spiritistd. VSechna vétsi spiritistickd setkdni pomahal pofadat nebo na nich aktivné
vystupoval, proto je prdvem povazovén za vldce hnuti i na celostatni Grovni
(Stejskal, 2009, str. 185).

Zavital do Francie, kde si prohléd! spiritisticky dim a hrob Allana Kardeca.
Po jeho smrti roku 1936 nakladatelstvi Spirit na kratko prebira jeho zena, ale o tfi
roky pozdéji bylo nacisty zruseno a gestapo zabavilo veskery pisemny material.
Sezemsky (dajné znal diky kontaktim s druhym svétem datum své smrti Sest let
dopredu (Stejskal, 2009, str. 188).
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Bretislav Kafka (1891-1967)

Bretislav Kafka se prevazné vénoval hypnoze, coz je stav ,bdélého spanku®
navozeny sugesci Ci autosugesci. Dochazi k utlumu mozkové cinnosti a nastupu
podvédomi na uUkor védomi, kdy si hypnotizovany subjekt neni schopen po
probuzeni vzpomenout na cokoli z hypnotického stavu (Kafka, 2000, str. 177).
Kafka udajné mohl diky hypnéze uvést nemocného do transu a nahlédnout mu
dovnitf téla, kde vidél pri¢iny nemoci. Problémem bylo, Ze k tomu byla nutna
mimoradna citlivost dotyéného, vétsiné pacientl se nepodafilo dojit do hluboké
hypndzy a na prvni pokus podlehlo hypndze jen 30 % lidi (tamtéz, str. 178). Kafka
si proto vybiral z tisice lidi pouze par jedinci, se kterymi pracoval dlouhodobé a
parapsychologické jevy u nich zkoumal a cvicil. Nékteri z nich dokazali v hypnéze
setrvat i nékolik hodin.

V knize Parapsychologie (sepsané ve 30. letech minulého stoleti) Kafka
vénuje jednu kapitolu spiritismu a jeho historii. Uvadi, Ze lehkomysiné vyvolavani
dusi je hrisSné, protoze se tim rusi jejich posmrtny klid a navraty na zem jim
zplUsobuji utrpeni (2000, str. 148). Ke kontaktu se zemfelymi podle Kafky dochazi
samovolné bez lidského pfi¢inéni. ,Z vysledkd mnoha spolehlivych experimentl
také vyplynulo, ze se duchové i po smrti zajimaji o mista svého dfivéjsiho zivota a
o lidi, se kterymi se stykali." (tamtéz, str. 150) D& se tak fict, ze Kafka existenci
duchu nevyvraci, pouze se vymezuje vUci metoddm spiritistd, ktefi nuti duchy
jednat podle své vile. Ke zjevovani zemrtelych pFitom pFicitd i ta Maridnska
v Lurdech nebo ve Fatimé. Jeho vlastni badani na poli parapsychologie zahrnuje
mnohem &ir&i &kalu disciplin a schopnosti. Zamé&reni se vyhradné na svét duchd
podle néj vede k nepravému poznani.

Podle Kafky duse po smrti prechazi do plného vnitfniho svétla, kde dochazi
k osviceni, prozitkiim blaha a napInéni. Poté nasleduje soukromy soud, v ném?Z si
nardaz uvédomi cely Zivot (viz srovnani s Moodym). Tehdy pozna dobré a zlé a
z toho vyplyvajici nasledky (2000, str. 128). Kafka pfirovnava posmrtny stav
k transu ve 4. stupni hypndzy, kdy ¢lovék ,vidi a poznava hmotné véci celym svym
dusenim stavem" (tamtéz, str. 124). Kontakt s mrtvymi lze proto navazovat pouze
telepatii v hluboké hypndze, kdy jde ,dosahnout primého a spolehlivého spojeni
jeho duse s dusi zemrelého" (tamtéz, str. 134).

Uvadi vycet faleSnych médii, které oznacuje za kejklife. VétSinou jde o
priklady ze zahranici, kde byly medijni schopnosti zkoumany pred soudem. Dotyc¢ni
v drtivé vétSiné nedokazali za soudem stanovenych podminek dokazat

paranormalni schopnosti. ,Slavné médium Home, jez prfi ostfe kontrolovanych
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seancich prokazalo mnoho podivuhodnych a spolehlivymi erudovanymi osobnostmi
védecky doloZenych vysledkd, nebylo schopno se uplatnit pfi seanci v ruské ué¢ené
spolecnosti v roce 1871. I kdyz sezeni trvalo nékolik hodin, vysledek byl nulovy."
(Kafka, 2000, str. 164) To Kafku vedlo k zavéru, ze média nemaji tak docela moc
nad svymi dovednostmi. Prestoze jimi tfeba i disponuji, nemohou ovlivnit, jestli
jim zrovna budou propUjéené.

Proto i ti, kdo preci jen méli zvlastni nadani, si vypomahali podvodem
v pripadech, kdy jim jejich schopnosti na zvoleny uUkol nestacily. Pfi odhaleni
podvodu byli sankciovani i nékolika mésici vézeni. ,K podvoddm se vyjadfil i Home,
slavné spiritistické médium. Sam totiz prohlasil: Pochybuji, ze existuje vice nez
pét skutecné schopnych a poctivych médii, schopnych pfi seanci dosahnout
opravdové materializace (zjeveni) ducha." (Kafka, 2000, str. 165) Néktera média
méla pouze herecké schopnosti a pritomnost ducha predstirala. Fotografie
zemrelych leckde vznikaly technikou kolaze.

Kafka je ovSem poctivy v tom, ze se vénuje i svédectvim dokazujicim
pravdivost spiritistickych jevld. Vzhledem k tomu, Ze tuto kapitolu uvadi v sekci
vénované spiritismu jako posledni, vyzniva v jeho interpretaci hnuti pozitivné.
Uvadi védce, ktefi po dikladném prozkoumani seanci prehodnotili svij negativni
nazor k rozmlouvani s duchy. ,Je nemyslitelné, aby renomovani védci a socialné
vysoko postaveni lidé, mravné pevni a cCestni, se po celém svété sjednotili
k potvrzeni jevd IZivych," napsal roku 1895 profesor Richet (Kafka, 2000, str.
170). Otevienym a nezavislym pristupem se proslavil prezident senatu statu New
York Jan Worth Edmonds. ,,Zabyval se odkryvanim pfi¢in spiritistickych podvodd a
stanovenim spravnych podminek a mezi pro seance, jejichz podvodné vysledky
Casto poskozovaly védeckost zkoumani spiritistickych jevd." (tamtéZ, str. 166)
Kafka kritizuje zkostnatélost mysleni, kdy jsou spiritistické jevy odmitany jen
proto, ze (prozatim) nejdou objasnit jazykem védy a nezapadaji do zazitého
svétonazoru. Zaroven se skutec¢né duchovni jevy ¢asto misi s podvody, coz snizuje
jejich ddvéryhodnost.

Zatimco Sezemského knihy najdeme jen v antikvaridtech a po jednom
vydani v jeho vlastnim novopackém nakladatelstvi se dal nedotiskovaly, o
publikace Bretislava Kafky je dodnes hojny zajem. V prazské meéstské knihovné se
na jeho dila z 20. let minulého stoleti Parapsychologie a Nové zaklady
experimentéini psychologie ¢ekd fronta nékolik mésicl. Spisovatelka Markéta

Pilatova pfi resersSich pro svou posledni knihu Senzibil (2020) precetla Kafkovo

17



souhrnné dilo a zjeho zavérd vychazela pfi budovani fikéniho svéta

paranormalniho pribéhu (rozhovor v magazinu Lidovych novin z 23. 12. 2020).

d) Svankmajerovo psychomanteum

obr. 7, Svankmajerovo psychomanteum, zdroj: film Alchymicka pec (2021, 104. minuta)

Eva Svankmajerovd zemfela 20. Fjna 2005. V obydejném komerénim
horoskopu pro znameni své Zeny si Jan Svankmajer precetl: ,Tento mésic za¢ina
tim, Ze se Mars obraci do retrogradu v Byku v osmém domé. Béhem tohoto obdobi,
které trva do zacatku prosince, se pohrouzite do rozlicnych mystérii — Zivot po
smrti, reinkarnace, komunikace s mrtvymi. (...) Zkontrolujte si pojistky, dané a
posledni vili. Mezi nejpozoruhodné&jsi dny tohoto mésice patfi 19. - 21. fijna," pise
Svankmajer (2018, str. 27) a dodava: ,Jestli jsme skute¢né takto manipulovani (a
vSechno tomu nasvédcuje), pak tocit filmy o svobodé jako Spiklenci slasti nebo
Sileni je jen pouha masturbace."

Svankmajer odchodem své Zeny velmi trpél, doslova napsal, ze ji nenavidi
za to, ze ho opustila. Parkrat se s ni pokusil navazat posmrtny kontakt. Poprvé
v Unoru 2011 za pomoci japonského fotografa pana Hosoe. Svankmajer si stoupl
na kulaty stdl a oblékl si dlouhou bilou tuniku, ktera cely stll zakryla. Takto pézoval
pred bilou zdi, na kterou fotograf promital Eviny medijni kresby. ,Potom mi pan
Hosoe rekl, ze mé spoji s Evou. Vlastni fotografovani byl ritudl, ktery k tomu
sméfoval. (...) Staval jsem se soudasti vnitfniho Evina svéta." (Svankmajer, 2018,

str. 280) Postupné se stale vice nofil do stavu podobného meditaci nebo medijnimu
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transu. Projektor mu svitil do tvare, on pfiviral o¢i a bezmala tfi hodiny se
napojoval na zesnulou Zenu. Chvilemi mél pocit, ze ztrati védomi a spadne
z vratkého stolu, jindy pocitoval Evinu pfitomnost, tahy $tétce, dotek vlasq.

O dalsi spojeni se pokusil Svankmajer sdm v tnoru 2018. V ateliéru postavil
malou mistnost tvorenou tremi sténami potazenymi Cernym sametem, kterou
nazval psychomanteum (obr. 7). Dovnitf dal zidli a velké zrcadlo. Kdyz se venku
setmélo, posadil se a hledél do zrcadla, kde ocekaval pfichod Evy. Prvni spiritisticka
seance trvala hodinu a pdl. Nejdfiv spatfil ndznak postavy. Praskani prken podlahy,
jako by nékdo opatrné naslapoval. Tlumené hlasy. Prostor protnuly tiché modré
blesky. Nakonec ho probral obraz, jak sedi pod mostem a lovi v fece ryby
(Svankmajer, 2018, str. 354).

Druhou noc si vzal do psychomantea i jednu z manzellinych kreseb a
v duchu si Evu vybavoval, jak kresli. Prvni hodinu na zidli usinal, az z ni témér
spadl. Napadlo ho, Ze drzi kresbu oto¢enou k sobé, takZe ji Eva nemUze vidét, a
proto neprichazi. Natocil ji tedy smérem k zrcadlu. Hledél pred sebe a premysiel,
jestli se za nim objevi zprava nebo zleva. Kdyz se jeho vlastni odraz proménil v télo

zeny a on poznal, ze sedi pfimo naproti nému.

~Eva: Co chces?
Ja: Chtél jsem té vidét.
Eva: Tak jsi mé vidél.
Ja: Nevidim ti do obliceje.
Eva: To bud rad.
Ja: Jak se ti dari?
Eva: Co to je za blby otazky. Jak se mi mize dafit, kdyZ jsem mrtva. Jestli nemas
rozumnéjsi otazky, tak radsi mI¢. Anebo se budu ptat ja. Co Jifina?
Ja: Tu otazku jsem cekal. Nemas mi co vydcitat.
Eva: Spis s ni?
Ja: Ani tvoje otdzka neni rozumna.
Eva: Uz jsem unavena.
Ja: Chybi ti néco?
Eva: Chybi.
Ja: Co.
Eva: Kridy. Chci kreslit."
Jan évankmajer, Cesty spasy, 2018, str. 35
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Na pristi seanci donesl Svankmajer bilé Etvrtky a pastely (Svankmajer,
2018, str. 356). Pred Zidli postavil stolek, na ktery si vSe rozlozil. Tentokrat se
nedival na sv{j odraz, ale zaostfil pohled na pozadi. On sam se tak v zrcadle pocal
propadat dozadu, do jakési jeskyné. Vstoupil do transu, v némz se realita stala
nejistou a mihotavou. Postupné bral do ruky uhly, nevidél na papir a neznal jejich
barvy. Ruka sama jezdila po papiru. Pohyb se stdle zrychloval. Pak se ruka
zastavila. Vzala druhy papir. Svankmajer zac¢inal byt unaveny, ale ruka nechtéla
prestat a dal kreslila jak zufiva. Sjela z papiru a kreslila po stole, uz ani neménila
kFidy a zUstavala u jediné. Nakonec ji musel zachytit druhou rukou a pohyb tak
zastavit. Rozsvitil, seance trvala hodinu ctyficet minut. Na obraze podepsaném
jednoduse Eva se objevily riznobarevné klikyhaky tvarem pFipominajici tu hlavu a
tady prso. Svankmajer nijak nehodnoti sv(j proZitek. Od té doby si do

psychomantea chodi s Evou kreslit a povidat.?

e) Novopacko: Krajina jako inspirace k pribéhu

~Néktera krajina ¢i misto (,ten podivny kout") jako by snad byly
urcitym typem pribéhu uz predem obtézkany, jako by jej v sobé
nesly, a pak zalezi na ¢lovéku, ktery tudy prochazi, zda jej otevre
a skrze své kroky porodi."

Ivo Chochola¢, zakladatel expozice spiritismu v Nové Pace

Ivo Chochola¢ hovori o rozkvétu spiritismu na Novopacku v souvislosti se
specifickym geologickym podlozim bohatym na drahé kameny. Ve tretihorach
doslo k poklesu Jic¢inska a vyvyseni Novopacka, od kterého zacinaji povstavat
Krkonose. ,V pobélohorské dobé se sem uchylily zbytky nejradikalnéjsi husitské
chudiny ve snaze uniknout pred nasilnou rekatolizaci. Zalozili zde tradici
blouzniveckych rodG." (Chochold¢, 2015, str. 72) Neddvali své déti pokftit a
neposilali je do $kol. Tihle lidé chtéli, aby je ,hory skryly" (Capkova, 2017).

3 Eviny posmrtné pocity pfipominaji touhu andéll z Nebe nad Berlinem (Wim Wenders, 1987) po
Zivoté v téle a prozitku fyzicna. Peter Falk, hrajici sam sebe jako predstavitele seridlového Columba,
predstavuje andéla, ktery se rozhodl stat ¢clovékem. Laka ostatni andély ke stejnému Cinu slovy:
»Nevidim té, ale jsi tu. Citim to, vyzarujes. Chtél bych ti fict, jak dobré je byt na svété. Dotykat se véci,
jak krasné studi. Koufit a pit kdvu. A co teprve spolecné s nékym, to je teprv nadhera! Nebo kreslit.
Udélas uhlem dlouhou ¢aru, pak slabsi a dohromady jsou dokonalé.” (1:24:00)
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Vlivem nelrodné pddy zde byl zivot t&78i, krajina - pFipominajici
Chocholacovi rozbourené more — byla syrova a drsna. Lidé tu zili na samotach, kde
vedli dialogy leda sami se sebou, a pravé s okolni krajinou. Kdyz hovofi o rychlém
Siteni spiritismu po Cechach na poc¢atku minulého stoleti, zakoncuje to slovy: ,Ale
tady v Podkrkonosi se z toho vytvoril opravdu fenomén. Domnivam se, Ze vychazi
z obrazu krajiny." (Capkova, 2017, publikace bez &islovani).

.Kazdad krajina to v sobé nese. NasSi predci na mistech sily (krajiny)
obé&tovali. U zvldétné& pokroucenych stromd, u studanek, kde ze sebe matka zemé
vydavala lé¢ivou vodu," ekl Chochola¢ (Za kofeny spiritismu, Jan Rehdk, 2017,
19. minuta). Zatimco na Ji¢insku je barva pudy Zlutohnéda, coz evokuje klid a
usedlost, Novopacko se svou rud& zabarvenou plUdou je neustdle v pohybu.
Chochol&¢ v rozhovoru hovofi o pocitu, jako by mu plda hotela pod nohama.
~Myslim si, Ze néco podobného zaznamenavaji vsichni, ktefi jsou trosku citlivi. Tato
krajina se pro né stava krajinou navratld. Bud tady byli a z krajiny brali, nebo s ni
vedli vnitini dialog. A kdyz s ni ten dialog navazali, tak se jim otevrely pribéhy."
(Capkova, 2017)

V lyrické sbirce textl Vezméte mne s sebou, Cesty (2015), kterou vénoval
Zividm a ze které vychazi i vySe zminény citdt, pfirovnavd medijni kresby
k rozmanitému Zilkovani drahych kamend. Tuto souvislost vyzdvihuje i Mé&stské
muzeum v Nové Pace, kde jsou drahé kameny vystaveny ve stejném domé jako
medijni kresby a zvétSené fotografie zilkovani jsou doprovazeny komentarem
v podobném duchu jako Chocholacovy texty. Jde o souvislost, kterou Chocholacovi
ukazoval uZ jeho dé&decéek. Rozfizl kameny naptl, zkoumal jejich kresby, nacez
Fekl, Ze mu ukaze kresby jesté jiné (dokument Za koreny spiritismu, Jan Rehdk,
2017).

,N&které tyto vyjevy na nds svymi dimysinymi skvrnami a Zilkovanim
plsobi jako kresby mediand, jeZ vznikaly o néco pozdé&iji, prostfednictvim skrytych
sil a mozolovitych rukou zdejsSich lidi na opusténych samotach. Ani v tomto pfipadé
se o autorstvi nikdo nehlasi, vzdyt tito lidé vérili, ze jsou jen prostfedniky mezi
nebem a zemi, a k ndm je tak skrze jejich ruce pouze prenasena Krajina ze Syria,
Zefra z Uranu," piSe Chocholac (2015, str. 75) a dale pokracuje: ,,Domnivam se,
Ze je jedno, o jaky typ kresby se jedna a zda se tato kresba projevila navenek ve
formé achatovych mandli, byla-li vytvorena rukou prostych lidi ¢i najdeme-li ji na
starém buku. DlleZité je, Ze se zrodily zde, v této krajiné; sama krajina je porodila.
Zasahuji nas strukturou své kresby i barev, aby tak do nas vstoupily a promluvily,
aby nas oslovily tehdy, kdyz to nejméné c¢ekame."
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Radiodokument Ceského rozhlasu Poslové zdhrobni (Jificka, Tarnovski,
2020) rovnéz vytvari paralelu mezi krajinou a uméleckou tvorbou na Novopacku
na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Na desetitisicové mésto zde
plUsobily tfi desitky umélcd. ,Klicovym letopoétem pro Novou Paku z hlediska
uméleckého je letopocet 1909. V tom roce se narodili Ladislav Zivr, FrantiSek Gross
a Josef Kocourek. Kdyz &lovék zjisti, ze ve stejném roce se narodila Marie Kritova,
najednou vam vyvstanou takové zvlastni Gvahy o tom, co se to na tom Novopacku
v tu dobu vlastné délo. (..) Pro¢ malé mésto zrodi zaroven predni ceské
surrealisty," fika v dokumentu Typlt (tamtéz, 15:40-16:15).%

I Jan Svankmajer dvakrat vystavoval své kresby a sochy v méstském muzeu
v Nové Pace. Poprvé pod nazvem Mediumni kresby a fetiSe v roce 2003 v ramci
festivalu Muzika Paka s podtitulem ,kultura okraje v kraji blouznivcd®. V blizkém
kiné spolu s manzelkou Evou promitali své filmy. Ve vytvarné tvorbé se
Svankmajer snazil vyuzit plsobeni pFirody, aniz by jeji Ukazy pouze napodoboval.
Cilem bylo stat se pasivnim pozorovatelem prirozeného vznikani. Vytvoril z hliny
sochy, které pak nofil do v¥idelnich pramen v Karlovych Varech. Po kratké dobé
se na nich zacaly tvorit usazeniny - ve vrouci vodé hnédé a tvrdé, ve studené vodé
zazloutlé a krehké. ,Kazdy védomy zasah lidské ruky je na Ukor autenticity. Proto
za nejautentictéjsi dila Ize pokladat automatické texty, kresby spiritistickych médii,
nalezené objekty (ready made), snové objekty, nékteré fetide pfirodnich narodd,
ale predevsim uméleckou tvorbu samotné prirody: koreny, stalaktity krapnikovych
jeskyni, skalni mésta, fantastické kresby achatl, motyly, brouky, ostatni zvifata,
kosti, lastury." (Svankmajer, 2018, str. 222) Podruhé uved| Svankmajer v Nové
Pace vystavu Prace na papife a nékolik objektd v roce 2019.

Svankmajerovo propojeni tvorby s krajinou bylo blizké zakladateli
novopacké expozice Ivo Chocholacovi, nebot odpovidalo jeho pripodobriovani
medijni kresby k Zilkovani drahych kamend. Na vy$e zminénou pasdZ se pfi
uvadéni Svankmajerovy druhé vystavy ¢asto odkazoval. V Chocholdcové podéni
vSak nikdy neméla sarkasticky existencialni podton, ktery ostatné nebyl vlastni

7addnému ze spiritistl. Svankmajerliv popis ponoru soch do vfidelnich prament

4 Ladislav Zivr byl sochaF ovlivnény kubismem, pozdé&ji se pFiklonil k surrealismu. Malif
FrantiSek Gross uzival prvky kubismu jako reflexi technickému pokroku civilizace. Marie Kritova je
méné znamou medijni malifkou. Josef Kocourek reflektoval spiritismus literarné. ,Vnimal ho jako
exoticky fenomén souvisejici s jeho krajem. Vyuzival obraz( médii k vytvoreni imaginativni atmosféry,
kterd u# v naznacich predjimala surrealismus.“ (radiodokument CRo, lifi¢ka, Tarnovski, 2020, 34:10)
»Médium s rukama ponorenyma do fise mrtvych napina sité, aby ulovilo dusi, a pohovofilo si s ni jako
rybar s rybou na bfehu more,” zazniva v jeho basni.
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konci vétou: ,Vznikaji tak jakési zkamenéliny této zkurvené civilizace jako
predobraz jeji zkazy.“ (tamtéz) Citovat text v jeho plném znéni by znamenalo
pfijmout Svankmajera celého i s jeho nezaraditelnosti do jakychkoliv $katulek
(vCetné téch spiritistickych).

Nékteri lidé v 90. letech cekali, Zze Barina s Chocholacem daji opét
dohromady spiritismus jako hnuti. Chodili za nimi s medijnimi schopnostmi, se
kterymi si nevédéli rady, nebo se dozadovali zprostfedkovani kontaktu se
spiritisty. Oni ale tuto prisuzovanou roli odmitali (Stejskal, 2009, str. 191). Pri
pripravach otevieni novopackého spiritistického muzea cirkevni kruhy osocily
Feditele Miloslava Bafinu a vedouciho expozice polodrahokamut Iva Chocholdde, Ze
zvefejiiuji dablovy kresby. Par katolikd osobn& obchazelo staré spiritisty
s vyhruzkami a Zadosti, aby obrazy radé&ji spalili (Brezina, 1996, str. 133). Nadéje
spiritistd v pFichod lepsich &asu byla posilena duchem Karla Sezemského, ktery jim

na sezeni sdélil, ze se chysta k novému vtéleni (Brezina, 1996).

f) Pozlistatky spiritismu
Patrani po Nové Pace a Besedickych skalach

Samota za vesnici Stikov kousek od Nové Paky nejde najit plné snadno.
Zakladatel a vidce &eskych spiritistl Karel Sezemsky (1860-1936) tu koupil roku
1907 pozemek mezi lesy, kde postavil dim a kde chtél vytvofit spiritistické
hospodarstvi. Jeho vizi bylo vytvorfit sobéstacnou komunitu po vzoru prvotnich
cirkvi a magnetické lazné diky priznivému geologickému podlozi. Prestoze
paloucku obklopenému lesy se mezi mistnimi od té doby fika Na Ducharné, tento
nazev nikde oficialné nefiguruje a Cislo popisné jde najit az po peclivéjsim procitani
odbornych textl. Dnes uZ nejde o samotu, ale o domek obklopeny komunistickymi
chatkami, narychlo postavenymi pro rekreanty. V parném sobotnim odpoledni se
loukou rozléha cinkot talifd pfi rodinném ob&dé&, hlasity hovor dospélych i kiik déti.
Duchérna je dosud obyvana, ale stoji toho ruchu netknuta. Z otevienych dvefi neni
vidét, slySet nikoho. Soucasny majitel jeji pribéh zna, ale na duchy nevéri.

DUm Sezemského v Nové Pace, odkud provozoval nakladatelstvi Spirit, jde
najit o poznani snaz. Zda se na prvni pohled nenapadny a ndhodného chodce na
néj neupozornuje zadna pamétni deska, ale adresa je otiskovana v muzejnich
broZurach. V oknech se vétra, na balkdné susi pradlo, ale i tento diim vypada, jako

by spal. Dfive hlavni vchod je nyni porostly popinavym bfe¢tanem, zahrada je
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klidna. K drivéjsim seancim odkazuji snad jen stdle oteviené dvere do sklepa, kam
jde vejit z ulice ze zadni strany domu. Jsou zakryté bfe¢tanem a trochu schované.

Hrob Sezemského nebyl na jeho prani oznacen jménem, a to az do roku
1998, kdy umira jeho adoptivni dcera Vlasta a pred smrti si preje opatfit rodinny
hrob napisem ,Rodina Sezemska" (obr. 8). Dnes je tabulka roztristéna a znovu
neobratné poskladana, takze nékteré stfipky chybi. K hrobu nevede samostatna
cesticka, ale nachazi se v radé spousty dalSich kamennych desek s necitelnymi

jmény. Umélad kvétina prevrzend i s vazou dokresluje dojem jisté posmrtné

strnulosti.

9L s

br. 8, Hrob rodm Sezeékyczh‘

obr. 9, PozUstatky naboZenské reformace v Besedickych skalach

V samotné expozici spiritismu, kterou mezi lety 1995-1997 vytvofili v Nové
Pace Miloslav Bafina a Ivo Chochola¢, je vystaveno kolem padesati medijnich
kreseb doprovazenych nékolika malo texty. K prohlidce davaji brozurku, ale
podrobnéjsi publikace neprodavaji. Sezemského knihy vydavané hojné v Nové
Pace uz se nedotiskuji. Kdyz se nékdo pousti do vyzkumu spiritismu jako
podkrkonosského spolec¢enského fenoménu, vétSinou jde o osoby zde Zijici nebo
s timto mistem spjaté.

Jak snadno se mohlo stat, ze by diim po Sezemském koupil nékdo, kdo by
z néj udélal atrakci. Stacilo by ukazovat sklep, kde se konaly seance. Z Ducharny
se zase dalo udélat hospodarstvi propagujici sobéstacné zemeédélstvi, nabizejici
turistdm rekreaci spojenou s vyzkoudenim si farmatreni po vzoru plvodnich
spiritistd. Nic z toho se ale nestalo a spiritismus jako by upadl ve v$eobecné
zapomnéni. Pamatuji ho hlavné mistni z vypravéni babicek, Castéji tu mezi nimi
koluji historky o vyskytu duchd v domech po spiritistech.

DalSim vyznamnym mistem, kde dochdazelo k tajnym spiritistickym seancim

v dobach zdkazu hnuti, bylo skalni mésto Kalich v Besedickych skalach (obr. 9).
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Nejdfiv se tu skryvali protestanté po Bilé horfe a nasilné rekatolizaci,
v neprehlednych jeskyrikach a skalnich bludistich, kde se neznaly snadno ztratil,
tajné slouzili mse. Spiritistdm jako dédicim ndboZenské reformace se toto misto
samozrejmé libilo. Uzké chodbi¢ky prekvapivé vedou do prostornych chramd,
obzvlaét malé prichody jsou dodnes barvou na skdle oznacené jako vchody pro
déti. Seance se tu dle dobovych svédectvi konaly jesté v 60. letech minulého
stoleti, kde dochéazelo k uzdravovani pomoci vkladani rukou a mluveni v médiu
neznamych jazycich. Také tu uUdajné médium predpovédélo, Ze poslednim
komunistickym prezidentem bude Gustav Husak.>

Kdyz spiritisté ukryti v horskych chaloupkach vidi, Zze nékdo ma upfimny
zajem, tak ho na seanci pozvou, ale moc ¢asto se to nestava. Chocholace napriklad
pozval dédecek na mezi, se kterym se nahodou bavil, kdyz zkoumal smirci krize,
a to na zakladé znalosti expozice medijnich kreseb. Jindy pred nim lidé otevreli
dvere do svétnice s bile prostfenym ubrusem, kde se pravé chystali usednout k
seanci. Chochold¢ mél vzhledem k dikladnym znalostem problematiky pied
spiritismem respekt a komunikace s duchy se odmital uc¢astnit (Stejskal, 2009, str.
191). ,V dobé, kdy jsou okultni a paranormalni jevy medialnim hitem, nemaji
spiritisté potrebu se zviditelfovat a davat rozhovory. Je to trnitd cesta, kdyz se
k nim ¢&lovék chce dostat. Myslim, Ze novinafiim se to zatim nepodafilo. To jsou
vzdycky zprostifedkované efekty, ze Nada Urbankova narozenad v tomto kraji
Fekne, Ze pochdzi ze spiritistické rodiny. Nebo to samé Libuse Smuclerova,"
prohlasil v radiodokumentu Ceského rozhlasu novopacky rodak Jaromir Typlt
(Jificka, Tarnovski, 2020, 42:55).

Chocholac se setkal s lidmi, u nichz se necekané objevily vlohy pro medijni
kresbu, ale jakmile s nimi Sli ven, prezentovali se jimi a vystavovali, propojeni s
hlubinou ztratili. N&ktefi proto zlstavaji zamé&rné v Ustrani a v napojeni na krajinu.
Jinak ma za to, ze se spiritisticka vira predava dal uz jen po tradici rodu (dokument
Za koreny spiritismu, Jan Rehak, 2017). Lidé s tim nechté&ji vychazet na verejnost
ze strachu z bulvarizace. Dobou, kdy spiritisté byli ochotni o svém presvédceni
oteviené mluvit, byl pocatek 90. let. ,Ale pak vidéli, Ze by je to sezralo, a dobre,

ze s tim ven nesli," komentoval Chochola¢ (tamtéz). ,Kdyz bude umélec délat

> Svédectvi, které se mi o této udalosti podafilo dohledat, bylo oti$téné na strankach Klubu psychotroniky a UFO
Semily a udajné vychazi z Turnovského kapesniho kalendafe (roénik 17-18/2001). Zvlastni je, Ze autofi textu
Ladislav Loutchan a Jindfich Kalwach maji velmi raritni prijmeni (Louchal se na Trutnovsku preci jen tidce
vyskytuje, ale Kalwach podle stranky www.prijmeni.cz ani neexistuje). At uz jde o pseudonymy nebo mystifikaci,
vystizné to odrdzi atmosféru legend a patrani po spiritistickém hnuti, neustalého balancovani na hrané
nadpfirozena a podvodu, ¢asto bez moznosti jejich rozliseni.
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napodobu napodoby, tak to nikdy nezachyti. Musi to byt Cisté a autentické. Kdyz
je to autentické, pak je v tom pribéh. Kdyz je v tom pribéh, tak se néco déje a dilo
mi néco sdéluje. A kdyZ mi néco sdéluje, pak to oslovi. Proto néktefi z(stavaji

v anonymité a nechtéji vychazet," dodava (Jificka, Tarnovski, 2020, 41:50).

Dnesni média

Serial Prezit svou smrt (Ricki Stern, Jesse Sweet, 2021, Netflix) ve
vybranych dilech sleduje praci souc¢asnych médii ve Velké Britanii. Zpravidla se
nejednd o spiritistické skupiny nebo spolky, ale o jednotlivé osoby
zprostitedkovavajici zakaznikiim kontakt se zesnulymi. Jejich klienty jsou zpravidla
lidé, ktefi nejsou zcela smireni se smrti blizkého, protoze zemrel nahle a nestihli
se s nim rozloucit nebo urovnat vztahy. Nevéri, ze by mohl prosté zmizet ze svéta,
a sami pro sebe hledaji diikazy Zivota po smrti. Média dostdvaji od ducht Utrzky
obrazl nebo skute&nosti, které jim zakaznik pomaha interpretovat. Nejde o
nahodné strileni od boku, ale presné Udaje od povolani jejich otce (napf. u
obchodnika s pomerancovym dzusem vidi médium pomeranc) po zafizeni interiéru
jejich domu. ,Nékdy je to pro mé jako hra. Nevim, pro¢ mi néco ukazuji," popisuje
médium ve 3. minuté 2. dilu.

Cést seriadlu se natdcela v Holandsku, kde probihalo vycvikové soustifedéni
novych médii. Teoretické prednasky a praktické ukoly byly zavrSeny spolec¢nou
seanci. Skolitelka Nicole de Haas zastadva nazor, ze s mediumitou neni tfeba se
narodit, je mozné ji natrénovat. ,Do tohoto centra prichazeji lidé, ktefi zazili urcité
udalosti diky vlastnim nadpfirozenym schopnostem. A chtéji se dale rozvijet, aby
byli lepsSimi médii," fika Haas (2. dil, 20:20). ,Vzdy se najde skupina lidi, kteri
budou pochybovat, a byt kriticky je v poradku. Je v poradku mit zvidavou mysl.
Ptat se je normalni. Nefikam, ze bychom neméli pochybovat, protoze ja sama mam
zvidavou analytickou mysl. Ale jsem otevienad tomu, co se miZe stat," dodava (2.
dil, 52:40).

Uskalim dnedni doby je i snadna dostupnost informaci, kdy jsou média
osoCovana z podvodu, protoze béhem seance uvedla Udaje o zesnulych
dohledatelné na internetu. Na druhou stranu vzkazy blizkych ,z druhého brehu"
nebyvaji ve filmu nijak prevratné. V naprosté vétsiné ptipadd jde pouze o
ubezpeéeni pozlstalych, Ze se jim dafi dobre, a doporudeni jit v Zivoté dal. U médii
je cenéna schopnost zprostredkovat povahu zesnulého, aniz by ho predem znali,

takze blizci ziskavaji vnitini pocit, Zze s nim skute¢né mluvili.
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Nékteri protagonisté filmu maji potfebu opakované kontaktovat zemrelé,
prestoze své odpovédi dostali jiz ddvno. Kontakt se zesnulym se v ¢ase vytraci, za
coZ jsou obviflovdna média, prestoze z pohledu médii mlze byt preruseni i na
strané ducha, kdyz bylo receno vse, co byt mélo. Na kontaktovani mrtvych tak lze
nahlizet i jako na proces vyrovnavani se se smrti. Na jeho konci je jak pfrijeti
umirani ve svém okoli, tak i smireni se se svou vlastni smrtelnosti.

Kdybychom se pidili po pozlstatcich spiritismu v dnednich ezoterickych
hnutich, odkazoval by k nému pravdépodobné takzvany channeling. Smér se
vyvinul na prelomu 70. a 80. let v USA spolu s vzestupem hnuti new age a
zpocatku vice pripominal spiritistické seance. Ulastnici se schazeli ve skupindch,
aby pokladali duchovnim entitdm prostfednictvim channelera (osobou
zprostiredkovavajici channeling, ekvivalent média) predem pripravené otazky.
Zatimco spiritisté komunikovali vyhradné s duchy, channeling predpoklada i
moznost navazani kontaktu s vyssimi bytostmi jako jsou andélé, ochranci a
privodci (Vojtisek Z., 2004, str. 175). Pravideln& vychdzeji knihy, které nesou
jejich Udajné poselstvi sou¢asnému lidstvu. Mezi ty nejnovéjsi patfi napfriklad
vzkazy egyptského boha Thovta channelované Kerstin Simoné (v ¢estiné vydané
nakladatelstvim Anch Books).

Daldim odkazem spiritistd do dnedni doby je astrdini cestovéani, které je
propagovano Vv knihach i online kurzech. Predpoklada existenci nehmotného
astralniho téla, které se mize vzdalit od fyzického a dostat do vyssich svétld. Cilem
takového pocinani je nahlédnout na véci jinou optikou a ziskat informace
nepfistupné na bézné Urovni védomi (VojtiSek Z., 2004, str. 177). Astralni télo je
v tomto pfipadé spojeno s fyzickym pouze pomoci vldkna, které se mulze pfi
priliSném oddaleni pretrhnout. V tomto pripadé télo podléha smrti, coz je
nebezpedi, na které upozornuji i spiritisté ve svych povidkach.

Cesky klub skeptikd Sisyfos, ktery se koncepéné stavi do opozice velké &asti
duchovnich smé&rl a modernich $arlatdnl, aby zbavoval sou¢asného ¢&lovéka
spiritualni nejistoty a zodpovédnosti za vlastni duchovni hledani, aby ho ujistoval
o stalé platnosti bezpecné poznaného a ohraniceného materialniho svéta, definuje
channeling jako moderni ekvivalent spiritismu. Vzapéti konstatuje, Ze existence
duchovniho svéta doposavad nebyla prokdzdna. Na rozdil od spiritistl, ktefi
v duchy skutecné véfili, jsou soucasni channelefi Udajné jen podvodnici, ktefi
tahaji z lidi penize (Hert, 2007). Jde o povrchni zobecnéni nepodlozené odbornou
literaturou, ani vlastnimi vyzkumy. Zdrojovy clanek, na ktery text odkazuje, navic
naopak uvadi knihy zabyvajici se ovladnutim techniky channelingu a zminuje
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vyzkumy Raymonda Moodyho a Elisabeth Kiibler-Ross. Prekrouceni zdroje za
Ucelem vlastni jednostranné interpretace brani nejen rozsifeni védomi, ale i

otevreni srdce a nepoznaného svéta.

Vyzkum posmrtného zivota - prozitek blizké smrti

Raymond Moody (1944) v rdmci svych vyzkumi desitky let hovofil s lidmi,
ktefi prosli prozitkem blizké smrti®. Pritom upustili sva téla, prosli posmrtnym
zhodnocenim své dosavadni pozemské existence a na maly moment presli ,na
druhy breh“. Studie byly publikované poprvé v 70. letech minulého stoleti a
v komunistickém Ceskoslovensku kolovaly samizdatem.

Na &etné otdzky novinarG i v&decké obce, jestli jeho poznatky dokazuji
existenci posmrtného zivota, Moody odpovida, ze spoustu véci stale nevi. Nesnazi
se proto délat zavéry a drzi se Cisté popisnosti a hledani souvislosti mezi desitkami
podobnych prozitkd. Nehlasi se k zddnému duchovnimu hnuti a jeho vyzkum se
nejvice pfiblizuje moznosti seriézniho védeckého badani existence posmrtného
Zivota.

Proces umirani a prechazeni na druhy breh obsahoval u dotazovanych tytéz
faze. Slyseli Iékare nebo nékoho jiného, jak konstatoval jejich smrt (Moody, 1991,
str.18). Prochazeli dlouhym tmavym tunelem v prazdném prostoru, ktery ved|
k vystupu duse z téla. Poté uz mohli vidét své télo ze shora a blizké truchlit, ¢asto
byli roz¢arovani z toho, Ze je nemohli kontaktovat. Nékteri se snazili vratit zpatky
do t&la. Netusili, co budou po smrti délat nebo kam pljdou (Moody, 1991, str. 27).
Jini hovorili o pocitech bezstarostnosti a pokoje, blazené moudrosti, v niz jsou
odpovédi na vSechny nevyicené otazky, a kazdy detail dava dokonaly smysl.

Mnoho lidi se v okamziku umirani setkalo se svymi zesnulymi pribuznymi a
dalsSimi duchovnimi bytostmi, které jim bud méli usnadnit prechod na druhou
stranu, nebo je prisli upozornit, ze jejich Cas jesté nepfiSel a ze se maji vratit
tunelem zpatky (Moody, 1991, str. 34). Hlavni Ulohu v procesu umirani méla
svételna bytost: velmi jasné, avSak neoslepujici laskyplné, teplé svétlo. Podle své
viry ji nékteFi oznacovali za Krista, jini za andé&la nebo prosté privodce. Bytost
s nimi komunikovala telepaticky bez pouziti hlasu. Prestoze nehovorila jejich
materskym jazykem, dochazelo k absolutnimu porozumeéni a této bytosti nebylo

mozné |hat (tamtéz, str. 36).

® Dnes jde jiz o zavedeny pojem prozivany pacientem ve stavu klinické smrti (po dobu nékolika minut
jeho télo nevykazuje znamky Zivota jako je srdecni tep a dech).
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Svételna bytost provazela umirajiciho osobnim ,poslednim soudem®.
Pokladala mu otazky po smyslu jeho zivotniho pocinani, jestli je pfipraven zemfit.
Otazky ale neznély nijak prikre Ci vycitave, Sla z nich znat vSeprostupujici laska a
porozuméni. Déle bytost ukazovala dileZité okamziky z jejich Zivota a oni vidéli,
Ze se tizivymi Zivotnimi situacemi vlastné ucili. Oproti klasickym vzpominkam ale
nemély ¢asovou souslednost a odehravaly se zardz. Navic byly prozivané z pohledu
druhych lidi. ,Né&ktefi lidé charakterizuji tento prozitek jako vychovné plsobeni
svételné bytosti. Kdyz se totiz divaji na ty obrazy, zda se, ze svételna bytost
zdQrazriuje dvé véci - naucit se milovat druhého ¢&lovéka a ziskavat védomosti."
(Moody, 1991, str. 40) Sama svételna bytost ale zadny soud nevynasi, dalo by se
spiSe fici, ze Clovék soudi sam sebe. Nékdy se v této chvili svételna bytost
smilovala a poslala cClovéka zpatky do téla. Ktomu dochazelo predevsim
v piipadech, Ze se chtél vratit z nesobeckych divodd, napfiklad protoze mél malé
déti.

Néktefi po navratu mluvili o méstu svétla, kde byly jasné zarivé barvy,
$tastni lidé a vSude plno lasky (Moody, 1991, str. 113). Jini zase zahlédli zemi
bludnych dusi, bytosti pobledlé a Sedé, které se bezcilné viekly, jako by nevédély,
kam jdou a co hledaji. Sklan&ly se doll jakoby k pozemskému svétu. Byly stale
pfipoutané ke své fyzické existenci na Zemi a nékteré dokonce pisobily, jako by
si ani nebyly védomy toho, ze zemrely. Vypadaly zmatené, jako by ztratily svou
identitu (Moody, 1991, str. 115).

Moody pokracuje tim, ze podle vypravéni se nékteré z ,bludnych dusi*
nelspésné pokousely spojit s lidmi na Zemi. Jednou z nich byla matka, ktera se
nedokazala oprostit od své pozemské role, a i po své smrti se snazila radit synovi.
Jind matka se snazila dostat ke svym détem, aby jim rekla, Ze vSechno je jinak.
Musi se zménit a postavit svij Zivot na lasce, aby neskoncily jako ona. Pro tyto
duse je pritom typické, Ze se jim kontakt nepodafril, vznasely se v domé ¢i nad
dotyénym na ulici nepostiehnuty a jejich rady nebyly zaznamenany (tamtéz, str.
117). Zde uz se Moodyho vyzkum pohybuje trochu na hrané, nebot nejde o tak
Casté a typické vijemy pti prozZitku blizké smrti, zaroven se vSak nejvice priblizuje
uéeni spiritistd o snaze dudi nenachazejicich posmrtného klidu o kontakt s
pribuznymi.

Prozitek smrti koncil priblizenim se k urcité hranici, kterou zpodobriovala
feka, mlha, dvere, plot nebo prosté ¢ara. Dotazovany védél, Ze po jejim prekroceni
se uz nebude moci vratit zpatky. Z druhé strany ho zdravili jeho blizci zesnuli,
nékdy mu mavali a jindy ho ponoukali, aby se vratil do téla, protoze jesté nenastal
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jeho ¢as (Moody, 1991, str. 46). Mnoho lidi v tomto okamziku hovofi o neochoté
jit zp&t z dlivodu prozivané véeprostupujici harmonie a dokonalého pochopeni
smyslu vSehomiru.

Zde kondi i svédectvi Moodyho dotazovanych, jelikoz se pochopitelné
rozhodli k navratu. Mnoho lidi popisuje, zZe timto prozitkem doslo k hlubokému
poznani. Kdyz se vraceli do svych Zivotd, tak o toto v&déni prichazeli. Probouzela
se v nich potfeba zménit sv(j Zzivot. Vice chapali jeho smysl i své poslani.
Pfedev&im ale byli schopni hloub&ji milovat, coZ je i jeden z Moodyho zavéru.
V rozhovorech je znat jeho klid a laskavost, kdy i na utocné konfrontacni otazky
(rozhovor s Martinem Veselovskym ze dne 1. 9. 2020) odpovida s vrelosti a nebere
si je osobné (dalsi rozhovory napriklad s Markem Ebenem Na Plovarné, 2010 nebo
s Emou Smetanou v DVTV, 2017).

Moodyho poznatky se shoduji s uéenim spiritistl, ac¢koli on sdm se o tuto
nauku nikdy nezajimal.” Pro srovnani uvadim vynatek ze spiritistického ¢lanku o
oddélovani duse od téla: ,0On, kdyz je od téla uz odloucen, nevi, co to vSe znamena
a co se s nim stalo. Mluvi a nikdo neodpovida. Hmata po svych pozdstalych a nikdo
si toho nevsima. Tu je vSecek pomateny, nevi, co Cinit a co se s nim diti bude. Ale
v té tézké chvili prichazeji jeho davno zemreli znami, podavajice mu ruku a tésice
ho s laskou velikou vykladaji mu, ze jiz patfi k nim, a pobizeji ho, aby je
nasledoval. Pfi vSech svych vzpominkach na Zivot je spokojen, nic ho nermouti a
nepronasleduje. (...) Jeho pratelé ho odvadéji s sebou do Stastné vécnosti, kde je
laska a spokojenost. Neb ten dobry duch zafi svym vlastnim svétlem duchovnim."
(radiodokument Poslové zahrobni, Jificka, Tarnovski, 2020, 26:30-29:50)

7 Jako lékar se k vyzkumu dostal ndhodou, kdyz mu lidé spontanné vypravéli své , posmrtné zazitky“,
které se prekvapivé presné shodovaly.
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III) Medijni inspirace

obr. 10, exemplar Ill.

Kabinet kuriozit Jana
Svankmajera

Zdroj: film Alchymicka
pec (2021, 50. minuta)

,Tvofi-li umélec v plném vé&domi, zrodi se tviréi myslenka v jeho mozku,
ktery ji zpracuje rukou a materidlem v umélecké dilo. Dovede-li se vSak clovék
oprostiti od v8ech vjemd svych smysld, e se stane trpnym ndastrojem svého
podvédomi, projevi se toto jeho vnitfni ingenium tvorbou viceméné uméleckou dle
tychZ zakond, dle jakych tvofi z nerostného materialu krystal a z organického télo

A\

rostliny a Zivoclicha," napsal vidce &eskych spiritistd Karel Sezemsky na po&atku
20. stoleti (Nadvornikova, 2008, str. 15).

Zakladatel expozice spiritismu v Nové Pace Ivo Chochola¢ ma za to, ze
uméni ve své praplvodni formé& vzniklo jako ritudl a medijni kresby mu navratily
jeho pldvodni magickou funkci. Jeskynni kmeny zobrazovaly na zdech zabita
zvitata, aby se poklonily jejich du$im. Pro antické Recko zase byla ddlezita
predevsim katarzni funkce divadla, kdy zhlédnutim predstaveni mél divak dojit
k vnitfni ocisté a svobodé. Neslo o ztotoznéni se s postavou, jako je tomu
v souCasnych hrach, a neexistovala repriza. Divadlo se v té dobé netykalo
kazdodennosti a bylo nabozenskou udalosti.

~Karel Sezemsky fikal, Ze umélci jsou obdareni prvnim stupném mediumity,

\

protoZe uz inspiraci bral jako mediumitu," ekl v rozhovoru Chochola¢ (Capkova,
2017). Mediumitu pritom oznacuje jako mimoradnou citlivost. Druhym stupném
mediumity je automaticka kresba, kdy clovék pri plném védomi nechava ducha
uchopit tuzku a vést ruku, aby zdanlivé sama od sebe kreslila po papire. Tretim

stupném je kresba v transu, kdy je doty¢ny mimo sebe, vzdava se vlady nad télem
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a prestava vnimat okoli. V té chvili se pro néj ztraci ¢as i prostor a zpétné sam
netusi, co po dobu transu délal. ,Ti lidé se setkali s hlubinou a hlubina je lakala. A
kdyz tyto setkani nemély, jako by po nich plakali," popisuje Chocholac (Za koreny
spiritismu 2, 2017, 3:21). ,Jde o to, dokazat se do bezcasi hlubiny povznést, aby
to zUstavalo obdafenim a aby se ¢lovék dokazal vratit." Dle jeho slov $lo o to, aby
¢lovék nebyl ,obsedly" silami hlubiny, jak se fikalo o tehdejSich spiritistech (spojeni
slov obsese a posedly). Média se nofila do hlubiny, o niz nékdy nebylo jasné, zda

se z ni vynori zpatky. Takovi lidé se udajné zblaznili, pomatli na rozumu.

a) V literature

PiSici mediumita se u nas sice vyskytovala, ale dila na nasem Uzemi nebyla
rozSifena a po jednom otisténi v edici Spirit upadala v zapomnéni. Jeji dohledani
je proto v dnesSni dobé obtizné. Automatickym psanim vznikl napfiklad roman
z dob upalovani ¢arodéjnic Jeanne d'Arc: Panna orleanska (Anna Vavrinova, 1926),
kde podle poutajiciho letacku ,neviditelno samo promlouva perem pisatelky, a tak
se stava cely déj poutavym a vécné cennym®.

,Literdrni Groveh pFispévkl zastoupenych v ¢asopise Posel Zihrobni neni
valna, je to spis naivni literatura. Texty pisni jsou ideologicky bezkrevné. Povidky
jsou ¢asto hodné didaktické. DUvodem vzniku textl bylo propagovat spiritismus
jako spravnou myslenku. To nemohlo imponovat vkusu zralych literatd," zazniva
z Ust Jaromira Typlta v radiodokumentu Ceského rozhlasu (Jificka, Tarnovski,
2020, 19:50). ,Uhel pohledu nastaveny tfeba Antalem Staskem byl spi$
zaznamenat to jako urcity kulturni jev na vesnici, sledovat socidlni rozmér, proc
k tomu ti lidé pfisli a co si tim kompenzuji."

Nasledujici kapitola nastini pohledy vyznamnych &eskych literdtd (i t&ch
némecky pisSicich, ale zijicich v Praze jako v pfipadé Gustava Meyrinka), ktefi se

se spiritismem setkali a odrazil se v jejich dilech.

Antal Stasek (1943-1931)

Ve své trilogii Blouznivci nasich hor (1896) se Antal Stasek prevazné
vénuje popisu vesnickych vztahd a spiritismus je pro né&j spi§ okrajovou zaleZitosti,
o které se obcas zminuje. Do vyvoje déje ale ¢asto zasadné zasahuji lidové povéry
a prokleti, kterd jsou samotnymi postavami brany velmi vazné. Cikanka Francka

si ziska Petfika, kdyZz mu da napit vody z kouzelného dzbanku. Po vesnici se pak
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vypravi, ze ho ocCarovala. Petfik vaha, jestli mu Francka stoji za tolik starosti a
hadek s rodici, ale v jeji pritomnosti jako pod tihou vysSSi moci na pochybnosti
zapomina. ,Sedlac¢ina mu svéddila, vypadal statné, ale bledé modrym okem mu
bylo vidét do dusSe a zdalo se, ze v ni dfime snivd mékkost a slabost: vlastnosti u
selskych synkl velmi Fidké," popisuje Stadek Petfika jako chlapce nachylného k
ocCarovani (Stasek, I., 1947, str. 33). Kdyz se Petfik za bourky schovava v chalupé
s Anickou a pomalu se schyluje k nevére, blizko nich uhodi blesk a spadne strom,
coz je postavami povazovano za Spatné znameni a od svého pocinani upusti.

Dal$i linkou je vztah bohoslovce Jenika a R{Zenky, kterd se Uc&astni
spiritistickych seanci. Dozviddme se to vSak nepfimo z ciziho popisu, prestoze
s postavou od pocatku jdeme pribéhem a casto sledujeme udalosti z jejiho uhlu.
Obcas ma zvlastni stavy, které to mohou naznacovat. ,Jsem to ja, ktera tu stojim?
ptala se sama sebe. Vznasela se nad ni mlha, jez nékdy v mladi, kdyz nds pojima
hluboky zarmutek neb jiné rozechvéni, padd na dusi a zatemnuje védomi. Zdalo
se ji, jako by méla nejasnou toho pamét, ze uz jednou zila, Ze byla tenkrate v téze
krajiné, kterou pred sebou vidi, a Ze stejné myslila i citila. MlIha ta byla jemna,
prihlednd a prchava." (Stasek, 1., 1947, str. 74)

Stasek pritom neubird RUZence jeji duchovnost a nezplostuje ji jako
postavu, prestoze jeji viru zjevné povazuje za pouhy unik z reality v duchu
romantismu: ,Pfed mym duchem celd nekone&nost svétd jako bezednd, ale luzna
propast, v niz jsou ukryty vSechny zahady... Jak rozkoSno tam nofit svou bytost a
zapomenout na drsnou skutecnost! Skoro se mi to zda sladkou predtuchou,
tajemnou predzvésti onoho splynuti s bozstvem, k némuz spéje po smrti nase
duse." (Stasek, 1., 1947, str. 219)

RZenka na konci prvni ¢asti trilogie dochazi k ndzoru, Ze jeji ,blouznéni® a
Ucast na seancich byly blahové a posetilé. PriSla o vSechen majetek, je nevéstou

bez véna, vzdélani je ji k nicemu. Uvédomuje si, Ze smyslem Ziti je prosta prace.

Josef Karel Slejhar (1864-1914)

Slejhar byl roddkem ze Staré Paky a pfimo ke spiritismu se nevyjadfoval,
prestoze se odrazel v jeho textech. Obsahuji tajemna znameni a neurcita tuseni,
zasvéti v nich vstupovalo do Zivota lidi. ,Jeho zplsob svéta by mohl s tim
spiritistickym hodné konvenovat. Ale pravé z hlediska normalniho kontaktu, ktery
se spiritisty mél, kdyz je znal, potkaval a védél, jak uvazuji, tak ho to spis

odpuzovalo. Rada jeho situaci v novele Predtuchy je sledem spiritistickych
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fenomény. Tam se najednou v noci bez jakékoliv zjevné pFiciny rozezvoni zvonek.
Ale kdyz otevrou, tak za dvefmi nikdo nestoji. To jsou klasické motivy ducharskych
povidek." (Jifi¢ka, Tarnovski, 2020, 23:45). Slejhar ve svych prézach pouziva
souslovi jako ,sunuti tmy" nebo ,lepkavé pusto", naznacuje existenci na clovéku
nezavislych entit, neobsazitelného prostoru prostrednictvim zpodstatnélych sloves
(Typlt, 2018, str. 217). Dochazi k odosobnéni hrdiny, kdy se hlavni akce déje ve

zdanlivé nezivém prostoru kolem.

Jan Opolsky (1875-1942)

Symbolisticky basnik Jan Opolsky narozeny v Nové Pace se proti spiritistdm
ostie vymezoval. V préze Médium popsal Ucastniky seance ,s obli¢eji hlav dosud
omezenych, s uspokojivym védomim, Ze nasli boha" (otiSténo Souvislosti 4/2019,
str. 143), nebo dale ,vypary vesnické jizby, plné zkazeného dechu dvaciti tupé
zacarovanych lidi* (tamtéz, str. 148). Médium se smeka po stole, od ust mu jde
péna, coz v kombinaci se Skubavymi pohyby pripomina epilepticky zachvat. V jeho
popisu prevazuje realismus, na rozdil od Slejhara v nich neni nic mimosmyslového,
chybi nevysvétlitelné stavy vytrzeni.

Ve své basni Z ist média popisuje posmrtné pocity jako bezutésSny neklid
duse slovy ,své Nic chci roztfistit, ma sila v prazdna vyzni* a ,prazdna vécné
couvaji a novad na mne padnou“. Uvadi ctenare do ,vécné vyhosténosti
v meziprostoru, kde uz prestala existovat hmota, ale nezastavila se ¢innost ducha"
a predstavuje tak ,metafyzickou beznad&j spiritistim vzdalenou" (Typlt, 2019, str.
140). Spiritisté vérili, ze uvédomélad duse bude predem pripravena na to, co ji po

smrti ¢eka. Vyhne se tak prazdnoté, zmateni a bloumani.

Jan Svankmajer (1934)

Téma spiritismu se u Svankmajera odrazilo v nékolika malo kratkych
povidkach. Jde spiS o hrubé nahozeni prvniho napadu nez o vyrazné literarni texty.
PFesto jsou uzite¢nym zdrojem k porozuméni Svankmajerovu postoji ke spiritismu.
Podobné jako Vachal je médii zaujaty a zaroven se jim vysmiva, sam zkousi
medijni kresby, ale pfrici se zarazeni mezi spiritisty.

V jedné z jeho povidek médium Jansena uz zmahalo medijni psani a zacal
hrat s pisicim duchem surrealistickou hru na , negativni basné". Duch tak diktoval:

.Vlajkova lod" admirala Nelsona doklopytala v poloviné dubna do pristavu, aby
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splnila svou svatou vlasteneckou povinnost a zatkla a popravila Libusi." A Jansen
psal: ,Pravidelny linkovy autobus zastavil uprostfed mezi stanicemi Zlichov a
Modrany, aby se mohl fidi¢ vysrat na pamatnik automobilové havarie ze dne 3. 8.
2021 jistého Viléma Knotka.“ (Svankmajer, 2018, str. 350) Tim ducha otravil
natolik, Ze si radsi nasel nové médium. Jindy duch Jansenovi v hlavé bésnil: ,Zase
jsi mi poradné neorezal tuzku, ty kreténe." Po kratké hadce se duch nastval a se
slovy ,seru na to" vyrazil Jansenovi tuzku z ruky. Jansen se probral z transu. ,Jak
chces, tvoje skoda. Mné to je u prdele." Zved| se a upustil od dalSiho kresleni
(Svankmajer, 2018, str. 14).

Gustav Meyrink (1868-1932)

Ackoli se Gustav Meyrink nehlasil k novopackému spiritismu, mél zkusenosti
s tim prazskym. Po studiich na obchodni akademii spolu se synovcem Christiana
Morgensterna zaloZil bankovni diim a v kratké dob& zbohatl. Stal se rozmafilym:
choval vy&lechténd plemena pst, nosil kiiklavé kravaty a vlastnil jeden z prvnich
automobill v Praze (Bobikova, 2020, str. 26). Navstévoval bary a kavarny, pfi
hovorech v uméleckych kruzich se Casto s kdekym rozhadal.

Jeden vecer se chtél zastrelit ve svém pokoji, zivot mu pripadal bezcilny a
marny. Kdosi mu ale podstrcil pode dvermi spiritisticky Casopis. ,Pravé tehdy
pocitil Meyrink silnou touho pfijit na stopu takovym tajemstvim a ulozil revolver
zpatky do zasuvky.“ (Markvartova, 2017, str. 112) Timto okamzikem zacal jeho
zajem o duchovni nauky. Podivuhodna osudovost, kterd by kymkoli jinym byla
povazovana za pouhou nahodu, byla typicka i pro jeho pozdéjsi romany, kde ji
nazyval vyssim vedenim. Specificky vnimal i bytost, kterd mu c¢asopis podstrcila.
.Tato postava, kterou rozpoznal za kulisami zivota, se mu zjevovala
v rozhodujicich okamzicich a vzdy mu byla inspiraci. Se Zahalenym (vnitfnim
¢lovékem, prozietelnosti, osudem, Bohem uvnitf nas) se snazil po cely svij Zivot
sjednotit." (tamtéz)

Meyrink si poridil ezoterické knihy a studoval je se zaujetim hranicicim
s posedlosti. Zacal navstévovat spiritisticky krouzek v Praze Na Porici (praveé ten,
do kterého nebyl pfijat Karel Sezemsky, a tak odesel do Podkrkonosi). Kdyz se
krouzek rozpadl, presunuly se seance do Meyrinkova bytu Na Prikopech
(Markvartova, 2017, str. 113). Pfi seancich ¢asto uzivali hasiS nebo opium, byt byl

vybaven cizokrajnymi soSkami a magickymi zrcadly. ,Mimo obycejné pohybovani
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stolu a klepani se vSak zadné telekinetické Ukazy v mé pritomnosti neprihodili,"
napsal spisovatel Leppin o jedné ze seanci (Bobikova, 2020, str. 27).

Meyrink zavrhl spiritismus i opiaty a zaloZil theosofickou spole¢nost U modré
hvézdy, kterou navstévoval i Julius Zeyer. Stejné jako u spiritistického krouzku Slo
o tajné uskupeni, nebot podobné aktivity nebyly ze strany rakouské monarchie
tolerovany. Tehdy zménil svij Zivotni styl, stal se vegetaridanem, abstinoval a cvidil
jégu. Tri mésice spolecnosti predsedal, nez z ni vystoupil uchvacen alchymii. Poté
vystFidal jesté velké mnoZstvi Faddu a tajnych spoleéenstvi, kde hledal svého guru
a tu pravou nauku. Nakonec se mu vSechny zprotivily. TouZil se dotknout
tajemstvi, prozkoumat ho a byt jeho soucasti, zatimco rady hlasaly pouze obecnou
teologii (Markvartova, 2017, str. 124).

Nakonec nachazi nejvétsi prinos v jogové praxi, které se vénoval rfadu let
kazdodenné bez jediného vynechani. ,Pred urcitou dobou to vypadalo, jako by to
mé&l byt spiritismus, ktery ucini prilom, potom se vak rlznym taskarim podafilo
zdiskreditovat ho natolik, ze zdkony, které nabizeji kli¢ k duchovnim hodnotam,
zUstaly skryté," pi§e ve svych pamétech (Markvartovd, 2017, str. 43). Vysokou
cestu jégy vyzdvihuje nad mediumitu, kterou povazuje za chorobu na urovni
schizofrenie. Jégu nelze prirovnat ke klasickym nabozenstvim, nevede totiz ke
spojeni s Bohem, ale s né¢im Bohu podobnym - tim, kym skute¢né jsme. Cilem
série fyzickych a dechovych cviceni je propojeni podvédomi s béznym védomim,
kterého je dosahovano pomoci systému cCaker (sedm energetickych center v téle
napric¢ pateri).

Meyrink byl neprévem obvinén z finanéni podvodt na zakladé stiznosti zeny,
které se nelibilo, jak nakladal s jejimi cennymi papiry. Udajné vyuzival spiritismu
a ovliviioval obchody komunikaci s duchy, ktefi mu radili, jak se trh bude vyvijet
(Bobikova, 2020, str. 27). A to predevsim k vlastnimu zdajmu bez ohledu na blaho
klientl. Zena pozd&ji svou obZalobu stahla, ale Meyrinkova povést zdstala
poSramocena. Odesel z Prahy do Bavorska, kde v Ustrani zacal psat své prvni knihy
(&aste¢né z ddvodu hmotné nouze) a pokracoval ve studiu duchovnich nauk. Kdyz
jeho syn po Urazu na lyzich ochrnul a ve strachu z utrpeni si pak v lese podrezal
7ily, snazil se s nim zarmouceny Meyrink navazat posmrtné spojeni. Udajné se mu
to podafilo a nasel klid. Umrel par mé&sict poté. Na hrob si dal vytesat népis VIVO,
neboli ZIJI (Markvartova, 2017, str. 125).

Markvartova oznacuje Meyrinkovy romany jako iniciacni (str. 123). Hrdina
se v nich setkdva s duchovnim priivodcem nebo prochazi vnitini proménou, pfi niz
se pohybuje na hranici Silenstvi. Podstatnou roli hraje Zena, ktera ale neni
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realisticky prokreslena nebo charakterizovana, predstavuje pouze Zensky princip.
Hrdina s ni ze zacdatku zdpasi, nez se mu podafi sloucit se s ni do podoby
hermafrodita. V jeho dile se opakuji postavy adepta, duchovniho priivodce, &isté
panny a bytosti stiredu (tamtéz).

V obecné roviné se da Fici, Ze je symbolika Meyrinkovych romant obtizné
¢itelnd vzhledem k tomu, z jakého mnozstvi tradic autor vychazel. Dokonce
poznamenal, Ze nebyl duchovni fad, do kterého by nevstoupil (Markvartova, 2017,
str. 120). Casté prolinani skute¢nosti a snu ¢&i hrdinovo Silenstvi ¢ini i realitu déje
mlhavou a nejasnou. Ve vSech romanech (kromé Andéla zapadniho okna) jsem si
prvni polovinu knihy nebyla jista, o ¢em vlastné vypravi a méla chut knihu odloZit.
V druhé pllce se dostavil pocit uspokojeni ze spojovani motivt i hluboké moudrosti

obsazené za nimi, coz pro mé bylo motivaci pustit se do ¢teni dalsiho romanu.

Téma spiritismu se u Meyrinka odrazi predevSim ve Valpruziné noci
(1917). Hovofi o Rigi stfedu na vychod od Hrad&an, ale ,i kdybyste se nékdy
odhodlal jit pres Vitavu do Prahy, stejné byste mél odsud jesté poradny kus"
(Meyrink, 1998, str. 68). V prib&hu dé&je se fyzicky prah stdvd nehmatatelné
mystickym, kdyz jedna z postav pronasi, ze v nekonecném prostoru je kazdy bod
stfredem a mame tudiz hledat fisi prechodu uvnitf nds samych.

»,Vazné si myslite, ze ti lidé, co tak pobihaji v ulicich, maji néjaké ja? Nemaji
vlibec nic, naopak jsou kazdou chvili posedli jinym strasidlem, které v nich roli
jejich ja hraje," piSe Meyrink v duchu spiritismu (1998, str. 66). Proto je tfeba
zUstavat ve svém stfedu a nenechat se stradidly b&su stfidavé vychylovat na tu &
onu stranu. ,Co myslis, pro¢ chtéji mrtvi vniknout do tél zivych lidi? ptala se
Polyxena. Snad aby si uzivali. - Snad chtéji dohonit zde na zemi néco, co zameskali
diiv. - Anebo, kdyz jsou kruti, aby zpUsobili velké krveproliti." (Meyrink, 1998, str.
79)

Pred velkou vzpourou na noc carodéjnic se povstalci setkaji v Daliborové
v&zi (byvalé Libuding, kde knéZna Udajné véstila), kde dojde k prolnuti dvou svétd
a prichodu mrtvych. Herce Zrcadla osidli duch Jana Zizky, aby stanul v cele
revoluéniho privodu. Stin mu pres oko kresli pomyslnou pasku. Pravé Jan Zizka
byl spiritisty jako dédici protestantské tradice obliben a vyvolavan, v jednom Cdisle
Posla Zahrobniho dokonce vysla jeho posmrtna promluva jako vzkaz mrtvého
zaznamenany médiem (1922, Spiritismus jest pravdou!, str. 4). Zrcadlo si vraci

nGz do srdce a Itza laénici po drancovani si jeho kUzi potdhne buben. Vzboutenci
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v duchu starych taboritl za rytmického bubnovani vyjdou dokonat krveproliti, aniz

by tusili, ¢im nastrojem se vlastné stali a jak mrtvi ovlivnili déni soucasné.

Zelena tvar (1916) se oproti ostatnim romanim neodehrava v Praze, ale
v Amsterodamu. Tajemstvi knihy se to¢i kolem zeleného obli¢eje vééného Zida -
nesmrtelné postavy, ktera vede k setkani s nejvnitinéjSim bozstvim uvnitf
kazdého clovéka. Opét se jedna o iniciaéni roman, ktery ma misty formu
denikovych zaznam{. Jednou z Meyrinkovych motivaci k jeho sepsani bylo &iteni
duchovniho uceni, coz se projevuje i nenasilnym nabadanim ctenare k vilastnimu
hledani. V denikovych pasazich je Ctenar primo oslovovan v druhé osobé, coz
zvysuje pocit Ucasti na déji knihy, stejné jako snahu o autorovo osobni sdéleni
jadra pribéhu.

Meyrink zde prebira spiritistickou tezi, podle niz jsou ndam nase myslenky
vnukany duchy. Kdo si mysli, Ze ho zadna vyssi bytost neovlada, ten je jako loutka
veden nevédomé netusic o loutkafi nad sebou. Postavy ¢asto nemaji na vybér a
vy&si sila je vede k jednani proti jejich vili. Stejné jako v jinych dilech Meyrinkovy
postavy uznavaji svou existenci v minulych zivotech a sdili ideu, ze nedokonanou
duchovni praci dokonci v zZivotech dalsich.

~Mrtvi, které jsi znal v zZivoté, povstanou pred tebou a budou s tebou mluvit!
- Ale jsou to pouhé obrazy! - Zjevi se ti svétlé postavy, zarivé a blazivé, a budou
ti Zehnat. — Jsou to jen obrazy," opakuje jedna z postav (Meyrink, 2009, str. 153).
Pokracuje dal o zjeveni bytosti, které se jako zlodé&ji zivi cizi dusi. Vytvareji iluzi,
e propUjéuji magické sily, aby ¢lovéka udrZely v otroctvi. ,Touha smrtelnik{
spatrit postavy nadzemskych bytosti je vykfikem, ktery probudi i fantomy
z podsvéti, protoZe takova touha neni Cista - je chamtivosti." (tamtéz, str. 155)

Pfesto Meyrink k vyvoldvani fantoml nabada, ale ma byt védomé. Potom
Clovék spatfi vSechny strasidla jen jako myslenky. A z lidi, kteri ho obklopuji, se
stanou strasidla. Upadne do osamélosti uprostied prazdnych masek. Teprve po
prekonani téchto myslenek odénych do podob nejzarivéjsich bytosti, po rozeznani
hlub&iho smyslu v kazdém z lidskych stind, mohou byt ¢lovéku pFidéleny
schopnosti starovékych prorokd. Uz ale ne pro jeho prospéch, ale kvili nadosobnim
Ukollm. Tehdy ziskd duchovni zrak, jimZ uvidi pravé jadro. Duchové vyvolani
spiritisty tudiz jsou v tomto podani spie myslenky pozlstalych odé&né jako
prizraky. ,Vyhybej se jako jedu uéeni spiritistd - je to ten nejstradlivéjsi mor, jaky

kdy zachvatil lidstvo. Také spiritisté tvrdi, ze uméji komunikovat s mrtvymi - véri,
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ze mrtvi k nim prichazeji - je to klam. - Je dobre, ze nevédi, kdo jsou ti, ktefi za
nimi prichazeji. Kdyby to védéli, zdésili by se.“ (Meyrink, 2009, str. 189)

Mrtvi pretrvavaji u Zivych, ovSem ne v podobé fyzickych zjeveni. Jako
pravdivéjsi autor povazuje vnitini tuseni jejich pritomnosti, kterd rovnéz umoznuje
s nimi rozmlouvat. Postavy ¢&ini chybu, kdyZ si vynucuji zjevné dlkazy existence
ducha, a nestaci jim jejich intuice svédcici o posmrtném zivoté. Kdyz se zivi snazi,
aby jim mrtvi byli po vili, dochazi k poru$eni rovnovahy a vyvaleni ptizrakd,
parazitujicich na lidském zarmutku.

Ziskani magickych a medijnich schopnosti v Meyrinkové interpretaci neni ani
zdaleka tak prosté jako v podani spiritistQ. Sice jim rovnéz pfechazi vlastni hledani,
ale kone&né ovladnuti pravych &istych sil je obdarenim vy3ssi vali. ,Nikdo nevi, jestli
- pokud pronikne$ tak daleko - ti budou proplj¢eny ony zazraéné sily, jaké méli
starovéci proroci, nebo jestli budesS smét vejit do vé¢ného miru. Takové sily jsou
svobodnym darem téch, kdoZ maji klice k témto tajemstvim." (Meyrink, 2009, str.
159)

V Bilém dominikanovi (1921) uz je patrny odklon od spiritismu a prechod
k theosofické 16zi. Ustiednim tématem je komunikace s mrtvymi predky, ktefi jsou
v hrdinovi stale obsazeni. Rozmlouva s nimi a oni mu ukazuji spravnou cestu.
Koresponduje to s pfesvédéenim spiritistl, ze dude predkd své pozlstalé stéle
opatruji a v meznich situacich na né dohliZzeji. Nékdy hrdina ziskava identitu
zesnulého, aby se v jeho osudu naplnilo rodové proroctvi.

Protagonista Christofer Holubnik oplakdava svou milou Ofélii, ktera si vlastni
rukou vzala Zivot. V nitru ji stdle citi a obas mize zaslechnout jeji hlas. ,0O
sebevrazich nebo lidech, ktefi pfisli o Zivot hriznym zplsobem, tvrdi spiritisté, Ze
jsou po urcitou dobu vazani k Zemi. Klonim se vsak k tomu ndazoru, ze to nejsou
jejich prizraky, které se projevuji pfi sezeni prostiednictvim média nebo v domech,
kde stradi. SpiSe jsou to to jejich dvojnici i s jistymi privodnimi okolnostmi jejich
smrti, jako by magnetickd atmosféra mista uchovala udalosti a ¢asem je opét
uvolnovala," varuje otec hrdinu (Meyrink, 1992, str. 121).8

V kapitole Meduzina hlava popisuje Meyrink spiritistickou seanci, na kterou

Christofera pozval otec Ofélie s prislibem, Ze se tam zesnuld chodi zjevovat.

& O dvojnicich mluvi i samotni spiritisté, ale v pozitivni slova smyslu. Podle Posla zdhrobniho (1910,
rocnik X., str. 26) se spolu s ¢lovékem rodi do svéta ochranny duch — nervové otistény fluidalni
dvojnicky obraz, ktery stoji na vyssim stupni vyvoje nezZ dotycny a nékdy byva oznacovan za andéla
strazného. Plni roli duchovniho opatrovnika a privodce.
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Nejdriv cosi zapraskd a ruce média sebou zacnou zbésile Skubat. Zornicky ma
stocené vzhiru pod vi¢ka, takZe je vidét pouze b&lmo. Hlava ji pada na stdl. ,Vidél
jsem jednou umirat psika; bylo to zrovna takové. Citim, Ze presla prah smrti."
(Meyrink, 1992, str. 111) Stolem zmita tékani, jako by do néj presel zivot z média.

Kdyz Christofer vzhlédne, spatfi modry kuzel svétla, ktery se postupné
zhmotniuje a zaostfuje do tvaru postavy jeho milované Ofélie. Zaroven ale slysi
varovny hlas, jako by jeho zesnuly pradéd i samotna Ofélie zaraz volali: ,,Drz pevné
své srdce!™ a Ofélie pokracuje: ,Neopoustéj mne! Pomoz mi! Vzdyt ona ma jen
Skrabosku!™ (Meyrink, 1992, str. 112) Ackoli prizrak vypada presné jako jeho mil3,
Christofer za¢ne vic ddvéFovat vnitfnimu hlasu. ,Tu se ve tvafi fantdma mihne
vyraz kamenné nezivotnosti sochy, zornicky se stahuji jako zasazené svételnym
paprskem. Bylo to jako bleskurychlé uhnuti bytosti, ktera se boji, Ze bude
poznana."“ (Meyrink, 1992, str. 113)

Christofer zahlédl v oCich pfizraku obraz cizi hlavy s prazdnyma ocCima, ve
tvari vyraz bezcitnosti, prfinasela pocit zmaru. Zavrel oéi a v duchu drzel obraz pred
sebou, aby mu bytost neutekla. Ptal se sam sebe, odkud pfichazi, a dobral se
k tomu, Ze jde o neosobni silu veskerého zla, o pouhou karikaturou. Dabel se pro
tak nicotné véci nevyjevuje, tady jde o nizSi bytosti, které si s icastniky seance
kejklirsky hraji. ,To, co zde ma Oféliinu Skrabosku, neni bytost vypliujici prostor.
Je to jen magicky vzpominkovy obraz v soustruznikovi, jenz se za metafyzickych
podminek, jejichz pribé&h a zdklad my nezname, stal hmatatelnym a viditelnym."
(Meyrink, 1992, str. 114)

Na konci kapitoly se Ucastnici seance daji oslavovat své uceni. ,VzkFiSeni
mrtvych se blizi. Prvni ptfedchldci jsou jiz na cesté. Budou mezi ndmi putovat
duchové zemrelych jako ndm rovni a divoka zvifata budou opét pozirat travu jako
kdysi v zahradé edenské. (...) Prosel jsem celou Evropu a fikam vam - ani v té
nejmensi vesnici neni ulice, kde by nebyli spiritisté. Brzy se toto hnuti rozlije po
celém svété jako zaplava. Moc katolické cirkve je zlomena, protoze spasitel prijde
ve vlastni podobé." (tamtéz). Christofer v jeho slovech vsak slysi jen jazyk zmije
temnoty a satanské proroctvi. ,Jen v srdcich ozivlych v duchu maji mrtvi skutec¢né
klid." (Meyrink, 1992, str. 115)

Josef Vachal (1884-1969)

Josef Vachal od roku 1902 dochazel do Theosofické spolecnosti, a prestoze

zajem o okultistické spolky nebyl na pocatku minulého stoleti nic neobvyklého,
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zadny jiny umélec k nim podle Andéla (RR 31, 1996, str. 178) nemél tak vyhranény
a dlouhodoby vztah jako pravé on. ,Navstévoval jste theosofy, spiritisty a
okultisty. Byl jste katolikem a prozpytoval jste naleZité bludafe vech v&kd. Nikdy
jste ale nestudoval lidi. Vim, ze mate za sebou cosi chraniciho vas pred Urazem
z neviditelna. A Ze povaZujete za svoji zdbavu metafyzickym sklondm se
vysmivati," kondi fiktivni mysticky cestopis Po stopach wampyrismu (Cisarovsky,
2002) promluvou nadpfirozené bytosti k Vachalovi. Dokumentarni esej mapuje
cestu po Slovensku, kterou Vachal ve 30. letech skute¢né podnikl, aby se
presvédcil o existenci upiry.

Vachallv pohled na spiritisty kombinuje viru v nadptirozeno s vysméchem
prisludnikdm hnuti, coZz koresponduje s jeho vlastnim presvédéenim o existenci
vysSich sil a nechuti kamkoli zapadat, ktera vedla k solitérstvi ve vSech smérech.
V Krvavém romanu (1924) zobrazuje spiritisty s nadsazkou sobé vlastni v jedné
z nescetnych dé&jovych linek. V kavarné Germania se schazi skupinka duchovércl
v lokalu, kde vladne bujary nocni Zivot. Vachal je oznacuje za anekdotarsky
krouzek, kam se chodi rada hlavniho mésta Jager nalezité vyspat. Netyra tak
duchy zbyte¢nymi otdzkami, a proto jsou s nim zadobre. DalSi postava doktor
Rimsa kontroluje (spiritisty nafizovanou) abstinenci: ,Pfitomni jali se zavoditi
v dychani na ného, aby jej o tom presvéddili, ze zadny alkohol dosud nepili."
(Vachal, 1990, str. 168) Nacez doktor prehlédne ucastniky seance a shledava je
jako tézké dusevni pripady bez kritického mysleni.

Existenci duchl jako takovou Vachal nevyvraci. ,Néktefi ztéch
shromazdénych neustavali s témi duchy se stykat kazdodenné. Ti duchové uz byli
z toho cityrovani celi utahani a odpovidali stale blbé&ji. Neni se také tomu co diviti,
protoze takovy duch byl ustavi¢né na cestach, nebot kdyz nejkrasnéji odpovidal
na Zizkové, hned ho volali v seanci na Kladné a sotva ze tam hubu otevrel, jiz byl
odvolan do Moravské Ostravy. Zvla&té mnoho vytrpé&ly duchové vynikajicich muzg,
které v tu samou chvili vyvolavali tfeba na 6 mistech soucasné, tu neni divu, kdyz
ti duchové, chtice miti na chvili pokoj, posilali misto sebe do takovych seanci duchy
koncesovanych posluh(." (Vachal, 1990, str. 169) Dale v romanu narazi na minulé
reinkarnace neuspésného nakladatele Josefa Paseky®, ktery tak miloval brakovou

literaturu, Ze mu to zlstalo i do ZivotQ pristich.

° Od postavy romanu byl pozdéji odvozen nazev nakladatelstvi.
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b) Ve vytvarném umeéni: kresba odjinud

Osobnost Josefa Vachala tvori premosténi mezi literarnim a vytvarnym
svétem. PFi své svéhlavé povaze vystfidal Vachal rizné duchovni spolky stejné
jako vytvarné styly, tiskl si sam své knihy, aniz by stal o cizi vedeni. V roce 1912
se Josef Vachal spolu s Bohumilem Kubistou a Janem Zrzavym ucastnili spiritistické
seance Ve Smeckach. Médium tu udajné Vachala ponoukalo, aby se v malifskych
technikach nechal vést Kubistu. Celd seance byla na Vachala predem pfripravena
s cilem presvédclit ho o spravnosti kubismu (Vladimir Just v dokumentu Josef
Vachal, 2019, 12:15). Tato podivuhodna historka doklada spolecensky vliv
tehdejSich médii.

Bohumil Kubista (1884-1918) a Jan Zrzavy (1890-1977)

Ze strany dvou umélct ale pravdépodobné neslo pouze o podvod, protoZze
spiritismu do urcité miry vérili. V Kubistoveé dile mezi lety 1908-1911 se vyrazné
projevuje motiv aury, napfiklad v autoportrétu z roku 1908. Kubista ve svych
Uvahach prfimo pouzival pojem fluida jako specifické energie dotycného projevujici
se barvami (Andél, 1996, str. 173). Stejny motiv najdeme i v tvorbé Jana
Zrzavého, konkrétné u obrazu Meditace z roku 1915. Andél (1996, str. 173)
upozornuje, ze nékteré obrazy nesou znaky medijnich kreseb a uvadi moznou
inspiraci. Kupfikladu pravé zminéna Meditace nese podobné rysy jako medijni
obraz K. Lissa Karel, synek média (ze zahrobi). 1 dalSi Zrzavého obrazy jako
Krajina s kvétinou (1915), Akrobaté (1917) a Kejklif se sklenici (1918) svymi
detaily pripominaji medijni kresby bytosti z Marsu od K. Lissa. ,Dilo, které je
skute¢nym umeéleckym vytvorem, neni mrtva véc. Je to sidlo, jakysi akumulator

psychické sily, kterd z néj vyzaruje," napsal Zrzavy (tamtéz).

Josef Vachal (1884-1969)

Vachalovi ztvarnovani astralnich bytosti a vidin, se kterymi se potykal uz od
svého mladi, pomahalo vyrovnat se s Uzkostnymi stavy srovnatelnymi s halucinaci.
»Bylo to nocni vidéni a slyseni, prodéldvané mnou bdicim, zatinajicim nehty do
masa, abych se presvédcil, ze nespim, a prec tak zbaveném vlady a hlasu, ze jsem
nemohl utéci ani kriceti désem. Z pokojiku, kde pan s pani spaval, pocaly
prochazeti dvermi polozasklenymi bytosti o mlhavych télech s gesty a pohyby tak

pomalymi a odmérenymi jako na loutkovém divadle." (Andél, RR 31, 1996, str.
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179). Jakmile se Vachal zacal spiritualnimi bytostmi zabyvat hloubé&ji a zobrazovat
strasidla ve svych obrazech, prestal se jich bat, nebot se jim ,mstil jejich
zvecnovanim®.

Vachal sdm ve svych pamétech zddrazfiuje automatismus, kdy ho pfi kresbé
casto ,strhoval jakysi pud, majici hodné spole¢ného s kreslenim medijnim" (Andél,
1996, str. 179). Pod jeho tuzkou ozivaly cizokrajné krajiny a pekelné bytosti,
expresionistické obrazy odrazely nepopsatelnou realitu jeho vnitfnich svétd.
Vachalova tvorba zobrazuje mezni psychické stavy, které Casto zesmésnuje a
paroduje. Nadsazka se zde ukazuje jako obrana proti b&sdm, kterym ve svych
kresbach bral jejich domnélou dilezitost. Téma spiritismu se odrazi naptiklad
v jeho obrazech Média v transu (1908), Seance (1907), Hlava média (1908) nebo
Médium (1912).

Tésné po smrti své Zeny vytvofil Vachal vytvarny cyklus postaveny na
opakovani jediné fotografie v rdznych variacich (seridlovy princip, ktery pozdé&ji
proslavil tfeba Andy Warhol). Kniha s nazvem In memoriam Marie Vachalové
(1923) na padesati barevnych drevorytech ukazuje Vachalovu zenu na posmrtném
IGZzku ve snaze zachytit ,odpoutdvani astralniho téla a dude z téla odumirajiciho"
(Andél, 1996, str. 190). Vachal mél v té dobé milenku Annu Mackovou a s Marii
zUstaval uz jen proto, ze umirala na tuberkulézu. V pamétech napsal, Ze spolu
uzavreli manzelstvi jen na loZe a ze mu dala krasny darek, kdyz umrela (dokument
Josef Vachal, 2019, 17:25). S Mackovou pak udajné kleceli nad jeji mrtvolou a
prosili za odpusténi. Knihou si Vachal podle literarniho kritika Vladimira Justa

(tamtéz, 19:55) vykupoval Spatné svédomi.

FrantiSek Kupka (1871-1957)

Vyrlstal v podhUFi Orlickych hor, kde byl v té dobé& rozsifen spiritismus a
pozd&ji v Praze pusobil jako médium, protoZe byl mimotadné citlivy (dokument
Kupka - Prikopnik abstraktniho uméni, 2016, 5:05). Do spiritismu ho zasvétil
sedlarsky mistr, ke kterému Sel ve tfinacti letech do uceni. Pripojil se k duchovni
komunité, kde se Ucastnil meditaci a seanci, maloval a nofil se do sebe za zvuku
hudby. Pfiklon k pfirodni filozofii mu zUstal i po opusténi této skupiny - usiloval o
propojeni s prirodou, cvicil na slunci nahy a byl vegetarianem. Hlasil se k theosofii
a v nabozenstvi vidél nepritele mysleni.

Vzdy stal mimo vétSinovy proud a nikdy nepatfil do zadného spolku.

Inspiraci oznacoval za kosmickeé Ci telepatické viny a umélce za senzitivy, kteri je

43



umi zachytavat. Od konkrétniho zobrazovani postav a inspirace prirodou se
presunul k napodobovéni mechanismi strojli, aZ se mu podafilo rozvinout
vytvarny jazyk geometrickych tvarl a barev. Tvrdil, Ze kuptikladu modra
pozorovatele pritahuje a vtahuje dovnitf, zatimco zlutd ho vede k podvédomému
ustoupeni a vtazeni do nitra, tedy k tomu stat se duchovni kvalitou (Formy a
struktury barev, doprovodny text ke Kupkové stalé expozici v Muzeu Kampa).

Byl prikopnikem abstraktni malby a jeho tvorba odpovidala snaze o
ztvarnéni duchovnich stavi vytrzeni. Usiloval o zachyceni pohybu a hudby v reakci
na rychly rozvoj fotografie, kterd odrazela realitu mnohem vérnéji nez obraz.
Hovofil o dematerializaci kresby a moznosti produkovat umeélcovu myslenku
v podobé barevnych vibraci na platno. Kubisty povazoval porad jesté za figurativni
umélce, pFili§ konkrétni pro né&j byli i surrealisté (dokument Kupka - Prikopnik
abstraktniho uméni, 2016, 28:50). Abstrakce pro néj byla norenim do reality
rozSirené o dalsi jev, ktery nelze vnimat pouhym okem. Véfil v budouci vyvoj
malby az do bodu telepatie, kdy bude mozné sdilet citéni a nadzory pfimo, bez
nutnosti ohranicit skutecnost slovy. Chtél vyjadrit dech vesmiru, tvrdil, Ze jeho ja
neni omezeno jen na télo, ale Sifi se velmi daleko - a to az do krdlovstvi nebeského
(tamtéz, 48:10-51:00).

Jaroslav Panuska (1872-1958)

Ke spiritismu se primo nehlasil, ale ve svych kresbach ztvarfioval duchy a
bludicky, které vidél jen on. V détstvi na néj méla velky vliv jeho babicka, kterd
jako Carodéjnice pomahala mistni Iécit z ureknuti. ,Jaroslav Panuska nepatfil uz
k malifiim, jeZ inspirovala muza, dalo by se spige tvrdit, Ze jeho praci prevazné
ovlivnily jeho vlastni démoni. Paradoxné& kdyZ se dok&zal b&sl zbavit, nenesou
jeho obrazy pro nas uz ten spravny naboj, coz je jev, ktery zna psychoanalyza i
déjiny umeéni," piSe Vitkova (2010, posledni strana muzejni brozury).

Panuska maloval baladické bytosti jako ¢arodéjnice a vily, obry a princezny,
jeho vodnici ovlivnily Josefa Ladu. Pozdéji ilustroval détskou pohadkovou knizku.
Ztvarnil ale i ducha mrtvé matky jako protahlou Sedivou bytost vyhliZzejici z okna
ke slunci jakoby si nevédoma vlastni smrti. Na dalSim obraze krkavci pronasleduji
vystraéeného mrtvého. ,Cerni pavouci, upifi a nehmotni umrlci byli Panugkovymi
skute¢nymi zazitky. Jednu takovou pllnoéni navétévu zhmotnil v obrazech (...).
Studeny dech duchtv malem zhasl svi¢ku, (...), rozfoukal volné papiry, aby uzmul

svou lebku," popisuje obraz Interiér s lebkou z roku 1897 (Vitkova, 2010).
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c) Medijni kresby

Cesky spiritismus je prosluly svymi medijnimi kresbami, kterych u nds
vzniklo opravdu hojné. ,Je zajimavo, ?e u nas v Ceskoslovensku méme snad
nejvétsi pocet kreslicich médii nebo lidi malujicich v transu, jaky se jen kde ve
svété ve spiritistickych obcich vyskytl," napsal Josef Capek (Nadvornikova, 2008,
str. 27). Lidé bez vytvarného vzdélani vytvareli pozoruhodné obrazy neznamych
svétl. Spiritisté ndasledné kresby posbirané po venkovskych chaloupkach
vystavovali, nebot to byl dobry zplsob, jak se prezentovat na vefejnosti. V Nové
Pace mezi lety 1910-1930 probéhlo vystav hned nékolik.

Dle dobovych svédectvi média pokladala tuzku na papir a ona sama kreslila,
jako by jim ruku cosi vedlo. Néktefri medijni schopnosti vytrénovali pravidelnym
vyckavanim nad papirem v urcity ¢as a hodinu, jini citili v ruce mravenceni a
nutkani tak z nezndmého dlvodu udinit. Spousté&em mohla byt i osobni krize nebo
jiny vyrazny zlom jako tfeba nemoc. Nepovazovali se pak za autory, ale pouze
zprostiedkovatele a kresby podepisovali jménem daného ducha. Jan Svankmajer
ve stati Za co, proti cemu a pro¢ napsal heslo (2018, str. 371): ,Za vytvory
spiritistickych médii proti soucasnému konceptualismu, protoze spiritistickd média
nevédi, co &ini."

Prvni kreslici média se u nds zacCala projevovat kolem roku 1885 na
Brfevnové. Nejnadanéjsim z nich byl policejni straznik K. Lissa. V novopackém
prostfedi byl zndmym kreslicim médiem privodé&i ze Staré Paky Jan Tonn, ktery
zacal tvorit roku 1904 (Barina a Chocholac, 2004, str. 10). Vytvarné techniky byly
rozlicné od obycejné tuzky a barevnych pastelek po uhly a vodové barvy.
Tematicky prevazovaly biomorfni tvary (nepredmétné krajiny, kosmicka fléra),
imaginarni bytosti nebo prechodné entity mezi rostlinnou a zvireci sférou. Typicka
je kombinace kresby a pisma, nesouciho duchovni sdéleni. Diraz na poselstvi byl
klic¢ovou motivaci tvircl. U kreseb dochovanych v rodindch na Jizni Moravé a
Slezsku mdZeme najit i geometrické ornamenty.

Zakladatel novopackého spiritistického muzea Ivo Chochola¢ u medijnich
kreseb vyzdvihuje Cistou linku a svézi samorostlou krasu. Jde o uméni, které neni
napodobou, ale manifestaci. V podobném duchu se vyjadril i Josef Capek: ,Uméni
rado vznika i z chudé pddy, jeZ neni zrovna promrvena nanosy kulturniho hnoje.

Vidél jsem dila akademickych malifd a sochafQ, prezentovalo se to velmi svidné
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a naroc¢né - a prece to nebylo nic jiného nez vice ¢i méné zdarilé imitace uméni."
(Nadvornikova, 2008, str. 9)1°

»Cely Zivot nas provazeji ti sami démoni. A my se jich snazime zbavit tim,
7e se je pokous$ime pojmenovat," piSe Jan Svankmajer (Svankmajer, Solafik,
2018, str. 256). ,Jedinou funkci umélecké tvorby, kterd podle mé& mize mit smysl,
je zaklinani t&chto démonQ, coZ ¢lovéka osvobozuje. Ale U¢inek této aktivity trva
jen urdity &as, a proto se ten, kdo se vydal cestou imaginace, uz nemUize zastavit.
Pomsta démonl by byla straslivd. Proto také takova tvorba nabyva obsedantni
povahy," pise Svankmajer (2018, str. 68). ,Takovy obsedantni pfistup svédé&i o
nutnosti, naléhavosti a fatalité, ale také o strachu a Uzkosti, o pocitech, proti
kterym predstavuje tvorba jistou ochranu. Zaroven to dosvédcuje, ze kresby
autorl art brut!! jsou jakymsi magickym zafikavanim, které ma vnaset jednotu do
jejich svéta, jenz je také nasim svétem. Tito lidé drzi vlastné svou tvorbou osud

naseho svéta ve svych rukou. Zadrzuji nase démony."

= =

obr. 11, Vystava medijnich kreseb v Méstském muzeu v Nové Pace

10 O spiritistech a medijnich kresbach Chocholacovi vypravél jeho dédecek. NaZivo ale kresby vidél az
u kamarada v Liberci, ktery je zdédil po babicce. KdyzZ se pozdéji Chocholac vratil do Nové Paky, tak je
od néj odkoupil. ,,Byl to obrovskej soubor. A potom se to uz zacalo otevirat samo, jak to u takovych
prib&hd byva.“ (Capkova, 2017) Sami od sebe za nim chodili lidé s kresbami. ,,Co za to chcete?” ptal
se jich tenkrat. ,S tim se neobchoduje. Ja jsem sice nezaméstnanej, ale ja vdm to sem vénuju.”
(tamtéz)
11 Art brut je oznaceni pro surové autentické uméni vznikajici mimo ateliéry a oficialni spolky.
Zahrnuje kresby lidi bez vytvarného vzdélani, tvoficich z vlastni niterné potreby bez snahy o
sebeprezentaci. Byvaji do néj zafazovany i dila medijnich autor(.
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Medijni kresby Jana Svankmajera

Jan Svankmajer povazuje medijni tvorbu za svou obsesi, kterych ma
v zivoté mnoho. Sbirka medijnich kreseb je soucasti jeho kabinetu kuriozit. Na
druhou stranu zmifiuje, Ze ani surrealisty nepovazuje za umélce. Svankmajer slovo
umélec nema rad, protoze evokuje snobismus a odtrzeni od Zivota. ,SpiSe by se
pro né dalo pouzit slovo basnik, ale i tohle slovo uz ztratilo lesk. Jsou to posledni
strazci majaku," pise o medijnich autorech (Svankmajer, 2018, str. 70). Zpo&atku
sbiral jen zahrani¢ni medijni kresby. Ty ¢eské ho oslovily az na vystaveé roku 1998
pro jejich schopnost ,dosdahnout velké imaginativni hloubky za pomoci téch
nejjednodusdich prostiedkd, jako je tuzka nebo pastelky" (tamtéz, str. 67).

Spolu s manzelkou Evou se pokouseli medijné tvofit. ,Automaticka kresba
je pasivni naslouchani ozvény. Vyzaduje absolutni uvolnéni mysli, podobné jako
meditace. Cim hlubsi je uvolnéni, tim vyrazné&ji pocitujete, ze to nejste vy, kdo
kresli.* (Svankmajer, Solafik, 2018, str. 236) Ruka sama od sebe vytvaii smysl,
ktery ¢lovék neni schopen zachytit, nerozumi mu. Svankmajer se stejné jako
spiritisté domniva, Ze medijni kresbu si muZe osvojit kdokoli, protoZe to je
Jrealizace duse a tu ma kazdy (nebo skoro kazdy)". Medijni autofi jsou mu blizci
touhou zachytit jiné dimenze a revoltou proti realité, v niz Zijeme (Svankmajer,
2018, str. 71). Sdili jejich potfebu obnovy magického svéta vytlaceného civilizaci.

V knize Imaginativni oko, imaginativni ruka pFiblizuje zpusob jejich vzniku.
~Ruku ducha, kterd vas energicky vede do FfiSe vaseho nevédomi, pocitujete
predevSim na zacatku kresby. V tom, co by se dalo nazvat nahodné rozvrzeni
kresby. To je véc, kterou musite udélat rychle jakoby jednim tahem, v transu,"
piSe Svankmajer (2001, str. 42). V pripadé vytvareni plastik a koldZi je prvotnim
krokem rozhozeni podkladl pro zékladni frotaz. To pFirovnava k vésténi z kdvové
sedliny nebo z vnitfnosti zvirat, kde ,nahoda" rovnéz sehrava klicovou roli. Medijni
kresby zménily Svankmajerllv nazor na ornament, ktery nemusi byt pouze
dekorativnim ky¢em, ale mdze byt i ,prepisem rytmu dude" (Svankmajer, 2018,
str. 69).

Na rozdil od spiritistl ale Svankmajer povaZuje kresby za subjektivni
zalezitost. Ruku ducha v predchozim odstavci uvadi do uvozovek, nebot stejné
jako vétsina surrealistl v&F, Ze autorem dila je vyhradné on sdm, konkrétné jeho
nevédomi. Presto popisuje, ze pfi kresleni ruka sama klouze po papire.
Interpretuje to jako ,zviditelnéni pohybl odehravajici se uvniti naseho téla a
mysli® (Svankmajer, 2001, str. 42). Stejné jako Ivo Chochold¢ pripodobriuje

kresbu k ritudllm pfirodnich narodl. ,Mediumni kresba je asi né&co velmi
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prvotniho, zakladniho, podstatného, asi taky daleko pfirozenéjsiho nez uméni."
(tamtéz)

Zatimco Svankmajer si spoustu véci nacetl, Eva Svankmajerova je intuitivné
znala a citila. Mluvil o ni jako o ¢arodéjnici, kterd uméla cist lidem z ruky a vykladat
karty, aniz by se to predtim ucila (Alchymicka pec, 2020, 51:50). Ve
svych Uvahach se pozastavovala nad tim, jestli je mozné automaticky tvorit bez
ohledu na srozumitelnost. Dat kresbé prostor, aby se projevila a sama si rekla, jak
ma byt nakreslena. I kdyz se bez védomé kontroly umélce (spojené vzdy
s autocenzurou) mize zdat vulgdrni a hloupd. ,Ostatné tfeba tato se omluvi,
Fekne, Ze si spletla pokoj a zlstane po ni zcela nedotéeny nevinny papir."
(Svankmajerovd, 2001, str. 44) Eviny medijni kresby (obr. 12 a 13)

zprostfedkovavaji predmétné vize a vic se blizi jejimu vytvarnému stylu nez u

évankmajera (obr. 14 a 15).

obr. 12 a 13, Medijni krsby Evy §vankaerov, rok 500
publikovano v knize Imaginativni oko, imaginativni ruka (2001, str. 44)

obr. 14 a 15, Medijni kresby Jana Svankmajera, rok 2001
publikovano v knize Imaginativni oko, imaginativni ruka (2001, str. 42)
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Medijni tvorba Evy Svankmajerové se stala podkladem k jednomu z jejich
poslednich obrazovych cyklt z roku 2004 Vici byli opét vysazeni v éeskych lesich.
Plsobi magickou silou, nebot ,pred t&mito vlky, ktefi vystupuji z dude a ducha
malitky Evy Svankmajerové, je radno miti se na pozoru; ba tekl bych, Ze jsme
povinni vzdati jim hold," piSe surrealisticky basnik FrantiSek Dryje (2008, str. 163).
Inspirovan timto cyklem o bolestném védomi smrti vydal sbirku basni Vici (2010).
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IV) Ve filmu: automaticka tvorba jako dédictvi médii

obr. 16, exemplar IV.

Kabinet kuriozit Jana

Svankmajera

Zdroj: film Alchymicka
pec (2021, 47. minuta)

a) Surrealismus

Nazev posledniho vétSiho —ismu se poprvé objevuje v souvislosti s divadelni
hrou Prsy Tiresiovy (1917, Guillaume Apollinaire), ktera nese podtitul surrealistické
drama. Ve francouzstiné ma predloZka sur vyznam nad, jednalo se tudiz o drama
povznesené nad realitou. Surrealismus usiloval o osvobozeni od pfriliSné kontroly
racionality, revoltu proti zkostnatélému uméni bez prozité autenticity. Proto hledal
nové formy vyjadfeni. DuleZitou roli hraly sny, inspiraci pro praci s nimi (jakoZ i s
nevédomim?!? jako nepodmanitelnym zdrojem obsesi i ndpadi) se stala Freudova
psychoanalyza. Jeho vznik je spjat s Francii a rokem 1920, kdy vysla Magneticka
pole od André Bretona a Philippa Soupaulta - prvni kniha napsand podle principt
surrealismu (automatické psani, radost ze hry, pfekvapovani neznamem procesu).

»Surrealisté se pokusili a stale se snazi navratit uméni magickou roli, kterou
kdysi, na samém pocatku déjin lidstva, mélo a kterou postupné ztratilo béhem
civilizaéniho procesu," pise Svankmajer (2018, str. 70). ,Uvédomuji si, Ze proces
tvorby znamend zaklindni démond, Ze nads osvobozuje a Ze koneéné dilo je do

uréité miry pouhym vyméskem této snahy nebo pouhym prostredkujicim

12 pojem nevédomi uzivam jako souhrnné oznaceni pro oblast lidské psychiky lezici mimo nasi
kontrolu. Jeho obsahy jsou povétsinou nedosazitelné, vyplouvaji na povrch ve snech a mohou byt
skrytymi pohnutkami iracionalnich ¢inli. Podle Freuda jsou traumatické zazitky vytésriovany do
nevédomi. (V této praci pro zjednoduseni nepracuji s pojmem podvédomi.)
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predmétem, ktery poté poslouzi k ritudinim uceldm, ale nikdy nepfedstavuje cil
sam o sobé."

V literature surrealisté uprednostnuji volny vers a automatické texty, které
umoznuji komunikaci s nevédomim. Otec francouzského surrealismu André Breton
oznacil graficky automatismus za dédictvi po médiich (Nadvornikova, 2008, str.
16). Zplsob tvorby popsany v Surrealistickém manifestu z roku 1924 pfipomina
spiritistické navody, jak se naucdit medijni kresbé. ,PiSte rychle bez predem
zvoleného tématu, natolik rychle, abyste nic nepodrzovali v paméti a abyste nebyli
v pokuseni Cist po sobé, co pisete. (...) V kazdé vteriné existuje véta cizi nasemu
védomému mysleni, kterd si jen zada, aby se ji dostalo vnéjsiho vyjadreni."

Posun od spiritistické komunikace s duchy ke komunikaci s vlastnim ja a
jeho nevédomim je pro surrealisty pfiznacny. ,...ruka kresliciho média neni fizena
jeho nevédomim, ale rozlehlym podzemnim svétem zemrelych, ktery casto
prekracuje kosmické hranice. (...) Je tu tedy jistd snaha navazat kontakt nejen
s vlastnim nevédomim, ale i s kolektivhim nevédomim. Tady to mozna souvisi spis
s Jungem nez s Freudem," pie Svankmajer (2018, str. 71).13

Podle Bretona dobré dilo vznika jen z vnitfniho pohnuti, z bytostné potreby
tvorit. Tvorba neméla byt elitni zalezitosti. Nebylo tfeba zvlastnich schopnosti a
Breton oproti spiritistim zddrazfiuje, Ze to ani t&ch medijnich. Skute¢nou hloubku
neni mozné vytvorit promyslenou kalkulaci. Pfirovnava zazitek z dila k erotickému
prozitku, vybusné utkvélosti, krase zachycujici okamzik v pohybu. ,Takova krasa
se bude moci vybavit jen z palivého citéni zjevené véci, jen z dokonalé jistoty
navozené vpadem freseni, jez nam vzhledem ke své povaze nemohlo dojit
obycejnou logickou cestou. (...) Dokonalym prikladem tohoto jevu je pro mne
obraz, takovy, jaky vznika pfi automatickém psani.“ (Breton, 1996, str. 20)

Sen a skutecnost nazyva Breton spojitymi nadobami. Surrealistické filmy
pracuji s logikou snu a jejich dil¢i motivy jsou ovlivnény psychoanalyzou,
kuprikladu mivaji sexudlni podtext. ,Stale zaménuj sen za realitu a naopak.
Neexistuji zadné logické prechody," napsal Jan Svankmajer, ktery se fadi
k pozdnim surrealistdm (2001, str. 114). ,I pfes svou slabomyslnou je$itnost by
¢lovék prece jen mél védét, Ze to neni on, kdo tvori, nebot je mu pouze dovoleno

ponékud poodhalit zahalené (s tim, Ze znovu stejné Ci vice zakryje to, co predem

13 pojem kolektivni nevédomi pfinesl Jung jako rozsifeni Freudova uceni. Podle Junga nevédomi

netvofi jen nase vlastni nezpracované obsahy, ale i traumata celého lidstva nachazejici se v nasem

myslenkovém poli. Vysvétloval si tak sloZité archetypalni sny tykajicich se kultur, se kterymi nikdy

neprisSel do styku (prekvapivé presné vyobrazeni symbol(, boh, ritual(... bez pfedchozi znalosti).
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bylo odkryto) a uvolnit pfirodni energie, odkazuje Svankmajer na citdt André
Bretona (2018, str. 251).

Za nejznaméjsi dilo raného surrealistického filmu jde bezpochyby oznadit
Andaluského psa (1929), ktery vznikl ve spolupraci Luise Bufiuela se
Salvadorem Dalim. Vychdazel ze dvou snl - Bufiuelové snu o roziiznutém oku a
Daliho snu o ruce pokryté mravenci. Dohodli se, ze se jejich film nebude dotykat
zadnych kulturnich, politickych, ani estetickych konvenci. Buiuel si pfi tvorbé
scéndrd ¢Easto urdil zakladni situaci, na kterou pak se scenaristou volné
improvizovali. To vede k odosobnéni a vytvoreni odstupu od textu. ,Bufiuel se
fantastiky casto dotykal. Ale tajemstvi jeho génia spocivalo v tom, ze byl
instinktivnim scénaristou. Vymyslel a zaroven psal surrealistickym automatickym

o v v . r v ’ w . .
zpusobem, ale soucCasné jsou jeho sceénare dokonale vybudovany," popisuje
Bufiuellv scendrista Jean-Claude Carriére (2014, str. 64).

Bufiuel neptemyslel o scénach z pohledu kritikd uméni, nehledal v nich
intelektualni paralely. Tvoril na principu hry, ozivoval véci, které ho zajimaly.
Nesnazil se cokoli sdélit. NeSlo mu o realistickou psychologii a hercim v tomto
sméru neudilel zadné pokyny. Kdyz do role vkladali pfilis emoci, tvarili se nadsené
nebo ustrasené, vedl| je k odosobnéni nabadanim, aby mysleli tfeba na svou tetu.
Vice pro néj byl minimalismus a konkrétni gesto. ,,Bez jakéhokoliv psychologického

vysvétleni dosahl Bufiuel nikoliv toho, co chtél - to totiz sdm nevédél -, ale toho,
co hledal." (Carriére, 2014, str. 48)

V Ceskoslovensku se prvni filmové pokusy o surrealistickou tvorbu objevily
uz ve 30. letech v rdmci Skupiny surrealistd v CSR zalozené Vitézslavem Nezvalem
(1900-1958).14 Vétsinou viak zlstdvaly ve fazi ndmétd, protoZe chybé&li mecenasi
ochotni do experimentl investovat. Autofi vytvareli scénare, které ani nebyly
urcené ke zfilmovani a Ctenar si je mél sam prehravat v hlavé. Dojem filmu textu
dodavaly pfechody mezi scénami evokujici stfih, paralelni déje a pasma obrazl
bez jasné vypraveéci linky. Tato fiktivni filmova libreta vznikala ,z prosté radosti a
okouzleni novym médiem a jeho vizudlnim jazykem." (Srajer, 2018). Filmové

postupy se zarover zpétné promitly do jejich literdrni tvorby. Skupina surrealist(

14 Nezval vnimal surrealismus jako pfimé pokracovani poetismu (vyhradné cesky smér,

spolek Devétsil). Rysy tohoto sméru byly dliraz na hravost, obrazotvornost, technicky pokrok,

fascinaci civilizaci. Poetismus chtél po 1. svétové valce znovu probudit optimismus, lehkost a radost

z tvorby. Uprednostnoval hudebnost verse a volné asociace, projevil se prevazné v poezii. Uz

poetismus byl pfitom zaujaty filmem jako novym spektaklem (stejné jako pouti, jazzem a cirkusem).
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byla rozpusténa roku 1939, Nezval se s ni rozesel uz o rok dfive (kvali odlinému
nazoru na stalinské procesy).

Po 2. svétové valce se vid¢i postavou znovuobnovené Surrealistické skupiny
stal Vratislav Effenberger (1923-1986), u néjz se zdjem o film odrazil v jeho
teoretickych esejich a literarni tvorbé. Jeho surrealistické scénare nenachazely
podporu komunistického rezimu a opét se nerealizovaly. Snad jedinym filmem
nato¢enym pred rokem 1960 pod prfimym vlivem surrealismu byl Nastin studie o
zlomku skutecnosti, jehoz kopie se nedochovala. Effenberger ho vytvoril spole¢né
s malifem Josefem Istlerem a kameramanem Karlem Hollegchou na Sestnacti
milimetrovou kameru. V jeho pozlstalosti by mél byt dochovany scénar
s fotografiemi (Srajer, 2018). Effenberger plsobil ve Ceskoslovenském filmovém
ustavu, dokud se po roce 1968 spolu s ostatnimi surrealisty nemusel stdhnout do
Ustrani. Jeho chapani surrealismu zasadné ovlivnilo filmovou tvorbu Jana

Svankmajera.

b) Filmova tvorba Jana Svankmajera

Jan Svankmajer vystudoval UMPRUM a poté loutkarskou scénografii a rezii
na DAMU, nedostalo se mu tak filmového vzdélani. Pracoval pro Laternu Magiku a
Cinoherni klub, byl trikafem a vytvarnikem na Barrandové. MoZnost Zivit se i
vytvarné a divadelné mu pozdéji prinesla pfilezitost vytvaret nezavislé autorské
filmy.

Néco z Alenky (1988) plvodné vznikalo jako kratky film, protoze del&i
format se zddlo obtizné ufinancovat. Jako jeden =z madla tehdejSich
Ceskoslovenskych filmaiG se Svankmajer nikdy nestal zaméstnancem Kratkého
filmu, byl solitérem pracujicim v Uzkém kruhu spolupracovniku spole¢né se svou
zenou. Jeho producent Jaromir Kallista byl zndmy tim, Ze dokazal domluvit i
nemozné, projekty byly uZ za komunismu financovany z predprodejl prav do
zahranidi.

Naméty filmd Spiklenci slasti (1996), Sileni (2005) nebo Hmyz (2018)
vznikly v 70. letech, ale protoze je v té dobé neslo realizovat, natacely se az po
revoluci. Paradoxné to u Svankmajera podnitilo nebyvalou plodnost, protoze jeho
naméty byly zakazovany, musel neustale vymyslet nové véci, ze kterych cerpal po
zbytek zivota (Alchymicka pec, 2020, 1:07:30). Jeho castym tématem je ozivly
mytus, cosi prastarého a vytlaceného do nevédomi. Rad se dotyka temnoty, zkousi

ji zatdhnout do hry a dojit aZ na jeji hranu. At uzZ jde o vzyvani dabla ve Faustovi
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(1994) nebo slouzeni ¢erné mse v Sileni. V jazyce surrealistl by se dalo mluvit o
ponoru do temnych vod kolektivhiho nevédomi, v jazyce spiritistd propousténi
démond, jejich cilené zhmotrfovani a op&tovné spoutavani.

Svankmajer nerozli$oval svou tvorbu podle technik vytvarnych, animacnich
nebo hranych. ,Beru podnéty a inspiraci tak, jak prichazeji. Je to vSechno véc
obsesi, které mne aktivuji. V tomto ohledu jsem pasivni: néco mezi myci houbou
a odraznou deskou." (Ulver, 2008, str. 159) Zd{razfioval vyznam tviréiho procesu,
findlni dilo by mélo slouzit pouze jako inspirace pro dalsi tvoreni. Kochani se
vysledky zpUsobuje ustrnuti a stani, Zivot musi byt v pohybu. Umé&ni by mélo mit
prevazné zasvécovaci funkci, nikoli vzdélavaci a estetickou jako v mnohych
muzeich.

NerozliSoval ani mezi jednotlivymi uméleckymi sméry, pritahovali ho pouze
néktefi umélci a jejich dila, ve kterych vnimal silu imaginace (Svankmajer, 2018,
str. 69). Zajimal se o africké uméni pfirodnich narodl. Pohrdal pupkatou
umeéleckou obci, kritizoval umélecky trh pro jeho zprofanovanost. Presto kdyby se
meél nékam zaclenit, oznacil by se surrealistu. Ne proto, ze by se snazil takto tvofrit,
ale tim Ze jeho tvorba byla surrealismu pfirozené blizka. Svankmajer se spolu se
svou manzelkou Evou pripojil k Ceské surrealistické skupiné roku 1970. Se
spiritismem jako smérem nesouznél Uplné, mimo jiné pravé také presvédcenim,
ze ruku samovolné kreslici po papife nevede duch, ale umélcovo nevédomi
(tamtéz, str. 72). Uznani vedeni duch( v mys$lenkach, &inech i uméni bylo pFitom
zakladni podstatou spiritistického uceni.

VSe uslechtilé ma dle jeho minéni pudovy zaklad. Ve své sbératelské vasni
kuprikladu vidi hromadéni zasob na zimu (Alchymickda pec, 2020, 21:00).
Samotnou techniku animace oznacoval za magii a animatora za Samana, ktery
dokaze rozpohybovat nezivé predmeéty. Vzapéti dodava, ze ma radsi véci nez lidi.
Animace podle néj nepochazi ze slova animovat, ale z vyrazu animismus?!® (tamtéz,
1:04:20). Nevé&fi na vyvoj umélce, jeho osobnosti, nevéfi viibec na vyvoj obecné.
Mysleni Clovéka je ve svém zdakladu stejné magické jako v dobach neolitu a
soucasna spolecnost jde svou racionalitou proti pfirozenosti. To je jedna z pficin,
pro¢ se soucasna civilizace fiti do zahuby (tamtéz, 1:13:50). Jidlo je v jeho filmech
symbolem v$eZravosti spoleénosti, kterd poZirad ptirodu i plvodni narody. Cilem

uméni ma byt podle Svankmajera dosdhnout co nejvys$i mozné miry svobody.

15 Vira v existenci dusi a vSeobjimajiciho ducha, ktera je zdkladem vyznani pivodnich domorodych

kultur. Lidé, zvitata, Ziva i ,nezivd” pfiroda (kameny), dést a vitr jsou timto duchem prodchnuty, maji

své duse a jsou tudiz Zivé. Neni rozdil mezi materidlnim a duchovnim svétem, vse jedno je duchem.
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,Jestlize mé tvorba vibec né&jaky smysl, tak jediné ten, ze nas osvobozuje. Zadny
film (obraz, baseri) nemiZe osvobozovat divéka, jestlize tuto Ulevu nepfinasi také
samotnému autorovi," podtrhuje terapeutickou funkci svych dél (Svankmajer,
Dryje, 2001, str. 115).

KdyZ si obFadni tane&nici pfirodnich narodd nasadi masku, ponofi se do
predstaveni a skutecné se stavaji danou postavou. V nasi spole¢nosti si na divadle
uvédomujeme, Ze herec si pouze propljéuje charakter a ve skute¢nosti je nékdo
jiny, nase predstaveni nemaji tu pohlcujici a presahujici atmosféru. Dryje v této
souvislosti hovofi o ,dekadenci plvodniho magického principu® a oslabovani
metamorfézy smérem k metafore (2008, str. 162). Svankmajer jde proti
mechanickym loutkovitym hercim tim, Ze jejich pfedstiréani tematizuje.

Ve svych filmech propojuje divadelni loutkoherectvi s zivymi herci. ,Loutky
jsou potencialni znaky, které se plné realizuji teprve v souvislostech zadané hry a
aktivitou loutkoherce. Jejich zfejma pasivita mUZe byt ale vykladana i jako
oddanost moudrosti Loutkoherce, at uz ho symbolicky chapeme jakkoliv.
Tragikomicka strnulost, nehybnost a nasledné ozZiveni loutek maji v sobé naboj
magie - moci symbold. Dotykédme se i mysteria metafyzické jednoty Zivota a smrti,
tak jak se to Casto objevuje v surrealistickém programu, zejména v souvislosti
s magii snu," pie Svankmajerova (2001, str. 5). Svankmajer daval prostor vyjevit
se nezivym predmétim, zatimco z lidi &ini loutky.

Casto pouZiva velké detaily na néco, co se jevi zdanlivé bezvyznamné, a
vede tak divaka k hledani vlastnich vyznamu a spolutéasti na filmu. V dokumentu
Alchymickd pec to zdlvodfiuje zcela pragmaticky, Ze velky detail vyjde pé&kné
vzdycky, zatimco celek se musi komponovat (2020, 6:50). Herce obsazuje podle
o¢i, které jsou okny do dude, a pusy vyjadtfujici agresivitu. NejdQleZit&j$im
smyslem ale zlstadvd hmat. ,Jestlize se rozhoduje§, ¢emu dat pfednost, zda
pohledu oka, nebo zazitku téla, dej vzdy prednost télu, protoze hmat je starsi
smysl nez zrak a jeho zkusenost je fundamentalnéjsi. Hmat je prvotni smysl,
kterym dité zacind komunikovat. Navic oko je v soucasné audiovizualni civilizaci
zna¢né unavené a zkazené.“ (Svankmajer, Dryje, 2001, str. 114) Ve filmech se
zdUrazfiuje strukturu pfedmétd, zprostiedkovava dotek. Na vystavach ukryval
nékteré své sochy pod prikryvkou, aby je navstévnici mohli zkoumat pouze
hmatem.

~Ted musite zavfit oci, jinak nic neuvidite," jak zaznivd v Uvodu Néco
z Alenky (1988). V néasledujicich odstavcich se zaméfim na Svankmajerovu
porevoluéni biografii. Kratké filmy jako Konec stalinismu v Cechdch (1990) nebo
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Jidlo (1992) jsou podmanivé, ale stoji na par vytvarnych napadech, ke kterym neni
z hlediska pfibéhu moc co dodat. Proto zde budu rozebirat celovecerni filmy,
prestoze surrealismu dlouhometrazni format pfriliS nesedi a Udernéji vyznivaji
kratké sny a vize. Na druhou stranu sSlo o rozhodnuti reziséra takto poslednich 25

let tocit, a hlavné jde o format, ke kterému naprosta vétsina scenaristd sméfuje.

Lekce Faust (1994)

Posledni zpracovani Fausta v Narodnim divadle z roku 2018 se hraje tfi
hodiny a porad jde jen o zlUzeny vybér z Goetha. Kdyby se hral presné podle
predlohy, trvala by inscenace néco kolem deseti hodin (nékdy se proto oznacuje
za nehratelné knizni drama). Pro kazdé divadlo tak uvedeni Fausta znamena jakysi
pfelom. Je proto pochopitelné, ze Goethovo dilo je pro Svankmajera pouze
ozvénou a vzdalenou inspiraci. Citace Goetha slouzi jako filozofické Uvahy, se
kterymi se autor pravdépodobné ztotozruje. ,Pro¢ se drapes ven z pekla?" pta se
Faust v pllce filmu. ,Tady je peklo," ukazuje dabel na zemi. Svankmajerovo
priznacné vyzivani se ve fyzi¢nu a v temnych strankach byti se projevuje i scénou,
kdy necha Fausta kopulovat s dablem prevleCenym za trojskou Helenu.

Ve filmu Lekce Faust je zpocCatku nastavena ponura atmosféra, v niz realita
funguje na principu snu. Faust volné prechazi z domu do divadla, které se po
rozparani kulis stava alchymistickou laboratofi, kde je mozné vypéstovat umélého
Clovéka. Tento Clovék z hliny vypada stejné jako hrdina, kdyZz mu Faust viozi listek
s kletbami do ust, hlina oZije (obr. 18). Z magie se ale zase rychle vracime do
civilniho prostredi, do rusnych ulic brazdénych tramvajemi a do hukotu hospod.
Faust casto pije pivo, coz podtrhuje jeho lidskou stranku. Jindy ho pfi vzyvani
dabla prerusi nastrkani kulis do mistnosti. Divadlo se prenasi z budovy na pole,
kde baletky hrabou seno a pred jevistém projizdi traktor. Jakmile zacne prSet,
probihaji bahnem v rGzovych piskotech.

Pro Svankmajera je podstatnd zaména iluze za realitu. Loutky ve Faustovi
ozivaji, zatimco herci se stavaji loutkami. Ve stiredovéké scéné s kralem nechava
zdmeckym parkem prochdzet civilisty pUsobici jako nepovedeny komparz z jiné
doby. Vytvafri tim efekt odcizeni, vytrhava divaka ze svéta filmu a upozorfiuje na
neustalou pritomnost iluze. Ackoli Faust na konci odmitd byt dal loutkou a
pokracovat v pribéhu, vzdor mu neni nic platny. Umira za podivnych okolnosti,
srazen autem, které nikdo nefidi. Hrdina je manipulovan vyssi moci do zahuby,

aniz by se v prib&hu pokusil alespofi o ndznak vzpoury. Neni nijak mimoradny,
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pro Svankmajera byl dllezity jeho ndhodny vybér, a tudiz i obecnd platnost
zakladni situace jako modelu, do néhoz mize spadnout kdokoli.

Pribéhu chybi vyvoj a spad, jde hovofit spis o sérii surrealistickych predstav
nez o jasné vypravéci struktufe. Véechny dlleZité body obratu, které by se bé&zné
rozprostiely rovnomérné v délce filmu, se tu dé&ji rychle po sob&. Teprve v pllce
filmu Faust oteviené vzyva dabla a vede s nim filozofické rozhovory. Za deset
minut podepisuje smlouvu krvi a stava se loutkou na divadle (obr. 17). Za deset
minut dabla zatracuje a za dalSich deset se zfikd magie. To uz jsme u konce.
Nezvykle dlouhd expozice budi dojem, Ze autor v plice vy&erpal sny a nevédél si
rady, jak pribéh touto cestou dovypravét. Pfesto se v ném vyskytuji scenaristické
zvlastnosti, které stoji za pozornost. V pribéhu filmu se v hospodé& vedle Fausta
objevuje dédecek s ufiznutou nohou zabalenou do novin, kterda je divakem
interpretovana jako dalsi ze surrealistickych predstav nezavislych na pribéhu. Film

ale prekvapi, kdyz na konci Faust umira, a tento dédec¢ek mu urizne nohu, zabali

si ji do novin a odnese ryc.

Prvni nataceci den Svankmajer upozornil zic¢astnéné, ze délaji film o magii,
coz v dUsledku znamena zvy$enou pravd&podobnost udalosti, které se vymykaji
zdravému rozumu. Védél o tom své. Kdysi na Skole se se spoluzakem pokouseli
vyvolavat Mefista. Netusili, jak se to déld, tak si jen lehli do pole a vzyvali jeho
jméno. Najednou se zvedl vitr. Pobihali po strnisti a vitr je odval do pfikopu u
silnice. Kousek od nich zastavilo ¢erné auto. Motor nevydaval zadny zvuk. Dvere
se oteviely a kdosi uvnitf bezhlesné& &ekal. Pohltila je nevyslovna hriza, nebylo
pochyb, kdo je uvnitf. Neodvazili se vydat hlasky. Dvere zase zabouchly a auto
odjelo (Svankmajer, Dryje, 2001, str. 176).

Pred zacatkem nataceni si jedna z animatorek podrezala Zily. U truhlare
vytvarejiciho pro film nabytek a alchymistickou pec se projevila dusevni porucha
a obésil se ve stodole. Producentovi Kallistovi ukradli auto zaparkované pfimo pred

domem a tyz den mu prejeli psa. ,VSechno se ted bude svalovat na Fausta!™
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postézoval si Svankmajer (Svankmajer, Dryje, 2001, str. 182). Pfedstavitel hlavni
role Petr Cepek v priibé&hu nataéeni dostal rakovinu slinivky. ,Kdyz jsme jeli domU
z Barrandova, vyc¢ital mi Cepek v auté, jak to, Ze jemu se usadil Mefisto v brise a
mé nechava na pokoji. V zZertu jsem mu fekl, Ze on je Faust, ne ja, ja to jenom
vypravim." (Svankmaijer, Dryje, 2001, str. 189). Svankmajerovy denikové zapisky
z obdobi nataceni Fausta konci slovy: ,Navstivili jsme s Jardou Kallistou Petra
Cepka. Zhubnul o 20 kg. NemUGzZu se zbavit $patného svédomi, vycitek, Ze je to
vSechno moje vina, ze jsem ho obsadil do role Fausta. Ale film uz je hotovej. Ted'
uZ se to véechno zarazi." (tamtéz, str. 191) Petr Cepek zemftel kratce po dokonéeni
postsynchrond.

Celou tu historii kolem natdceni Fausta jsem poprvé slySela ve druhém
ro¢niku na FAMU a do té doby jsem od Svankmajera vidéla snad jen ukazku
z Moznosti dialogu (1983). Nasledujici noci se mi zdal sen. Jeden z téch, co se
zaryvaji do védomi, jako by vychazely odnékud z hlubin a doZadovaly se
pozornosti. Byla jsem v plné prednaskové aule, kde pravé probihala diskuze se
Svankmajerem. Nikdo pfili§ neposlouchal, lidé huceli a on se marné snazil zjednat
si respekt. Zvedla jsem se a nahlas rekla, ze prednaska je zdlouhava a nudna.
Nechtéla jsem ho konfrontovat, chtéla jsem mu pomoc vysvétlit ten vSeobecny
nezdjem. On jen kyvl, a to byl posledni moment, kdy realita méla sv{j tvar.

Najednou jsem stdla na zachodé, koukala do zrcadla a z o¢i se mi finula
modra tekutina, az nebyly vidét panenky. Pfed sebou na umyvadle jsem spatfila
svlj prekousnuty jazyk. Stale jsem ale mohla vidét i mluvit. Trvalo to nekoneénou
chvili. Pak jsem zas méla jazyk, modra krev zmizela a svétu se vratily obvyklé
kontury. A ja v tom snu védéla, ze mi Svankmajer vnukl iluzi reality, neskute¢né

zrakové viemy mi podsunul jako skutecnost. Jako pomstu, Ze jsem se ozvala.

Spiklenci slasti (1996)

PFibéh Spiklenci slasti vykresluje Sest postav a jejich sexudlni fetise. Hodina
a pul ub&hne bez jediného dialogu, postavy sledujeme izolované v jejich
soukromych zivotech a film stoji na promyslené komponované vytvarné strance.
Jedna z postav, ztvarnéna Petrem Meisselem, zabiji slepici a nasledné vyrabi
umélou slepi¢i hlavu. Nasazuje si ji jako masku a z rozstfihanych destnikl na Sicim
stroji vyrobi kfidla. Tanci kolem zenské figuriny, jejiz muceni mu pfinasi slast.
Prebird nékteré znaky slepice, volné se vznasi prostorem, dokonce vylétne nad

skaly.
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Jifi Labus predstavuje podivina, ktery si k televizi pripeviiuje umélohmotné
zenskeé ruce, lakuje jim nehty a obléka rukavicky, aby se mohl pres obrazovku libat
s moderatorkou zpravodajstvi. V momentu obéti a laskovného hlazeni po zadech
jsou umé&lohmotné ruce vystfidany zivymi, protoze by figurina plsobila toporné a
neslo by skrz obraz dosahnout fyzického prozitku. Postava Pavla Nového
k sexudlnimu ukojeni pouzivd valedky pobité hiebiky a polepené kizi a pefim,
vzruduji ho rdzné povrchy (obr. 19). Televizni moderatorka Anna Wetlinska si
nechdva prsty na nohou okusovat od kaprt a dosahuje tak orgasmu ve stejném
okamziku jako Labus, ktery ji zrovna liba pres obrazovku.

Svankmajer mél za to, Ze celé télo je erotogenni oblasti, kterou lze
senzibilovat. ,Télovy smysl dle ného registruje, vnima svét, podnéty z ného, celym
povrchem téla, ale i vSemi dutinami téla. Tedy i vnitfnimi organy a sliznicemi.
Pritom je presvédcen, ze pravé tyto pasivni ¢asti naseho téla zprostredkovavaji ty
nejintenzivnéjsi smyslové prozitky. Proto v jeho tvorbé nachazime taktilni varecky,
valecky, prkénka a poklicky, které jsou urceny k jakymsi estetickym masazim
naseho téla." (Chochola¢, rozhovor pro Ji¢insky denik, 19. 2. 2019,
https://jicinsky.denik.cz/kultura region/jan-svankmajer-prace-na-papire-a-
nekolik-objektu-20190219.html, citovano 2. 10. 2021).
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| obr. 19 a 20, Ukazky z filmu Spiklenci slasti (1996), zdroj ¢sfd.cz

Zameérna prace se zaménou herce a figuriny se objevuje az v samotném
vyusténi. Meissel zjistuje, Ze neumucdil figurinu, ale sousedku, jejiz paruku, boty a
obleéeni si pro tyto Gcéely pUjcil. KAmen, ktery jako |étajici slepice poustél ze skaly,
az rozkfupnul umélohmotnou hlavu, prolétl stropem domu a sousedku zabil. Stal
se Ucastnikem podivného voodoo. Opakuje se motiv, kdy se postava pred svou
Spatnosti schovava do Satni skfiné.

Na konci si postavy vymeénuji své fetiSe, coz je jedna z mala scenaristickych
figur, které se Svankmajer dopousti. Do té doby se nechavd undset pozitkem

z télesného rause. Jako poradce v zavérecnych titulcich uvadi hrabéte Leopolda
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Sacher-Masoch, markyze de Sade, Sigmunda Freuda nebo Luise Bunuela. Nejde si
nev§imnout, ze Pavel Novy je vyrazové podobny Petru Cepkovi. Utdhne herecky
naro¢nou akci pohledem, ktery dava tusit neklidny ohen, co ma v sobé silu, ale i
vnitini rozpolcenost. Svankmajer Nového obsadil i ve véech svych nasledujicich

filmech.

Otesanek (2000)

O zajeti uvnitf mytu, ktery postava sama uvedla v zZivot, vypravi Otesanek.
Vychazi z Erbenovy balady o nenaplnéné touze mit dité, kdy manzel vyreze zené
chlapecka z parezu (obr. 21). Drevo ozije a zacne pozirat vSe kolem (obr. 22).
Pribéh je zasazeny do nezvykle realistického prostredi, kdy rodi¢e musi parez pred
okolim skryvat, davat pres néj v kocarku plachetku a oblékat mu rukavicky.
Vedlejsi postavy zcela aktudlné resi zmizeni listonoSe a socialni pracovnice.

Na urputnosti matky (Veronika Zilkova) a jeji touze po détatku je od samého
pocatku cosi zhoubného. Snazi se vzepfit prirodé a vzit osud do vlastnich rukou.
Rodi¢e nejsou schopni stin, ktery povstal z nich samych, zabit, ani se s tim
spratelit. Odsouvaji ho do sklepeni, které miZe symbolizovat nevédomi. Otesanek
nezfrizené zere, na koho prijde, a jediny, kdo s nim dokaze navazat kontakt, je
mala Alzbétka. Ukazuje se, ze dité zna principy magického svéta Iépe nez dospéli,
jeSté nezanevielo na pohadky a myty. Prestoze se opakované nachazi

v pritomnosti prerostlého parezu, nikdy ji nesezere. Rozumi mu jako bytosti a

snazi se ho chranit.

obr. 21 a 22, Ukazky z filmu Otesdnek (2000), zdro sfd.cz

Sousedé v domé postupné prebiraji archetypalni role, aby se vSse mohlo stat
presné jako v pohadce. Otesdnek seZere oba rodiCe, ktefi nedokazi Celit svému
vytvoru. Babka, co na dvorku okopava zeli, do n&j zaryje svij krumpa¢. Alzbétka
se tomu snazi do posledni chvile zabranit a krumpac pred ni schovava, protoze ona

jedind zna vyvoj pribéhu dopredu (Cetla pohadku). Pribéh ma velmi presné a
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vystizné odstinéné charaktery, kdy Alzbétina matka (Jaroslava Kretschmerova) se
pohybuje na pomezi, je ochotna ditéti naslouchat a ¢ast pribéhu pochopit. Zatimco
jeji otec (Pavel Novy) je pfipoutany k televizi a tajemstvi vidét nechce, byt se déje
primo pred jeho oCima. Otesanek predstavuje cosi z ¢lovéka, co se zrodilo z jeho
tuZzeb a smysld a zaroveh to bylo vypuzeno na okraj moderni spole¢nosti jako
nepotfebné a nesrozumitelné. Ackoli se postavy snazi mytu vzboufit, predvidat
jeho pokracovani a jit umyslné proti nému, nakonec stejné napliuji své
archetypalni role a nevyhnou se danému konci (Svankmajer, Solafik, 2018, str.
131).

V obecné roviné pribéh odpovidéd Svankmajerové predstavé svéta fizeného
magii a vyssSimi silami, proti nimz je tfeba neustalého vzdoru. Proto ve vysledku
vyzniva autentictéji, nez pokus Jifiho Sadka o adaptaci Erbenovy Polednice z roku
2016, kde problémy postav neplsobi aktudlné a osudové nezvratné. Naopak se
zdaji nesrozumitelné , dne$nimu ¢lovéku®. Svankmajer ale ukazuje, Ze Erben hraje
na mnohem hlubsi strunu. Nejde mu jen o babské povéry, bludi¢ky a dalsi véci, na
které kdysi lidé verili a dnesni ,rozumny" clovék uz je davno zavrhl. Svymi
baladami zhmotfiuje temné strachy uvnitf lidi, které zUstavaji po staleti stejné.

Rezonuje ¢imsi prastarym a zaroven stale platnym.

Sileni (2005)

Film Sileni je inspirovany povidkami Edgara Allana Poe (ZaZiva pohiben,
Sileny psychiatri6) a Zivotem Markyze de Sade. Oproti predchozim dildm ma
pomérné ukdznénou strukturu a promyslené vybudovany pfibéh. Pavel Liska
predstavuje podobné jako v Navratu idiota (1999, Sasa Gedeon) ,funkcniho
bldzna" Jeana. Clovéka, na kterém si Silenstvi vybralo svou dari, ale presto je
schopny fungovat v normalnim svété. Moznost umisténi na psychiatrii je v ném
zaseta jako jeho nejvétsi strach. Markyz v podani Jana Trisky odvazi hrdinu
ko¢arem do svého zamku, aby ho od toho ochranil. Cte mu z ruky a vi vée o jeho
zivoté, kudy kocar projede, zanechava nestésti v podobé auta prevrzeného do
prikopu nebo horiciho stromu. U markyze na zamku nasleduje hanobeni Krista a
slouzeni ¢erné mse skupinkou nahych lidi. Markyz se nechava zaziva pohfbit

Jeanem a némym sluhou (Pavel Novy). Svankmajer vklada postavdm do Ust Gvahy

16 Druhou z povidek zpracovava rezisér Brad Anderson ve filmu E. A. Poe: Podivny experiment z roku
2014. S mnohem vétsi produkci a rozpo¢tem ani zdaleka nedosahuje Svankmajerovy vypravédské
pfirozenosti a femesliné zrucnosti, plisobi vyumélkované.
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o zkazenosti cirkve a zbytecCnosti moralky, vytvari naruby obracenou moralitu.
Markyzova pomoc se pro hrdinu paradoxné stava primou cestou do blazince.

V |éCebné vedené Silenym doktorem Murlloppem (Jaroslav Dusek) je na
dennim poradku rozparat pefiny a nasledné na sankach sjizdét schody obsypané
pefim. Arteterapie probihd jako hazeni baldnkd s barvami na nahou Zenu. Jean
zjistuje, ze pacienti uvéznili Iékafe a vymeénili si s nimi role. Snaha napravit stav
véci a vratit fdd do rukou zaméstnancl lélebny vede akorat k hor&imu. Po
nespoutané svobodé& a bezvladi nasleduje mlaceni pacientl obudky a zvracené
télesné tresty. MarkyzQv sluha byl od po¢atku némy, protoze mu v rdmci terapie
v 1é¢ebné vyfizli jazyk. Silenému doktoru Murlloppovi jsou vypichnuty oci. Markyze
stihne nejhorsi trest, jehoz konkrétni obsah se nedozvime. Systém oklestuje lidi a
je mnohem &kodlivéjsi neZ plvodni anarchie. Postavy se objevuji opakované
v riznych rolich, nékdy zdmérem reziséra, jindy vlastni dvojakosti jako u svidné
Charloty (Afa Geislerova), ktera to hraje na obé strany (bldznl i systému), takze
neni jasné, co od koho cekat.

Nejvyrazné&jsi vizudlni prvek paradoxné pUsobi rozpacité, jako snaha vnést
do filmu télesnost a hnus, kterd vytrhuje z pfibéhu. Ve vlozenych pasazich
Svankmajer animuje maso. Oblézajici se a souloZici jazyky. Maso rozemleté
mlynkem (obr. 24). Maso, které symbolizuje paralelu, ale pfimo do pribéhu nepatfi
a pusobi vytrzen&. Pfesto po doznéni filmu zlstava v mysli nejdéle. Tlukot srdce

pod mrtvym kufecim prsem se vpisuje do paméti jako jehla do kize.

obr. 23 a 24, Ukazky z filmu Sileni (2005), screenshoty z 35. a 110. minuty

Sileni byl poslednim filmem, na kterém se podilela Eva Svankmajerova.
KdyZ tésné po natdceni umiela, Svankmajera dle jeho slov zaplavilo nevédomi.
Ptal se po Evé, neprijal jeji smrt a nevédél o sobé. Ironii osudu se probral na
psychiatrii, kam ho dopravil jeho syn Vaclav. Mél stejny Zupan jako jeho postavy.
Kdyz ho chtéli poslat na arteterapii, razné odmitl (Alchymicka pec, 2020, 1:53:00).

Mozna kdyby mu pfipravili balonky a nahou sle¢nu. Lé¢ebnu zakratko opustil.
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Piezit svlj zivot (2010) a Hmyz (2018)

Eva Svankmajerova méla na manzelovu tvorbu velky vliv, pfestoze mnohdy
nepfimy a mohlo by se zdat, Ze stala v jeho stinu. Byla to pravé ona, ktera
propojila Svankmajera s Kallistou. Chodila na natdceni a svou Zivelnou energii
vytvarela nalady, byla schopna herci klidné i nafackovat. Svankmajer fekl, ze
k nému svou extroverzi tvorila protipol, protoze on byl nekomunikativni a
ponoreny do sebe, coz se zda byt pro reziséra dost omezujici. Podle Kallisty
plsobila soudrznost a dotvéarela cosi, ¢eho Svankmajer pfi své genialité nebyl
schopen (film Alchymicka pec, 2020, 33:15).

Po jeji smrti jako by se Svankmajerovi nedafilo natocit film, ktery by
rezonoval. PreZit svdj Zivot (2010) stejné jako Hmyz (2018) vyznivaji oproti jeho
predchozim celovedernim pocinlm rozpadité, bez vnitfni logiky opakuji motivy
z ptedchozich filmd (lakovani nehtd, vaji¢ka a slepice), jako by autor rezignoval a
prestal tvofit z vlastni potreby. Vytraci se ona autenticita, o které vzdy tak
zapalené psal, surrealistické erotické fetiSe stfida uslintdvani nad mladymi
divkami.

PreZit svdj Zivot sice tématizuje sen, ale nepracuje s jeho logikou. Skryté
vzkazy nevédomi vysvétluje optikou psychoanalyzy, zatimco v predchozich filmech
se jednoznacnou realitu snazil zasifrovat do jazyka snu. Nevytvari vlastni vypravéci
jazyk, pro né&jz by byly teorie pouhou inspiraci, ale drzi se zab&hnutych systémd.
Prekvapivé ma ve srovnani s ostatnimi filmy nejkomplikovanéjsi pribéh
vybudovany na puldorysu psychoanalytické detektivky, takZe je oproti obrazim
dlraz prenesen na mluvené slovo. Nejvétsi napéti nese odhalovani rodinné
minulosti, kdy se hrdina Evzen ve snech setkdva se svou animou. Zabiji svého
otce, kterému zazliva, ze ho opustil. Kopuluje se svou matkou, ¢imz zplodi sebe
sama. V jeho snech ho pronasleduje superego prevlecené za starenu se smrdutym
dechem. Vyklad snu provadi psychoanalyticka oteviené deklarujici pojem
oidipovsky komplex. Opakované se vraci motiv nahych zen s hlavami slepic, vejce
a iracionalni kopulace.

Takto prevypravény pribéh plsobi jako exemplarni piiklad z uéebnice
freudidanské psychoanalyzy, kterou film zaroven paroduje a nebere tak Uplné
vazné. Evzen si nepreje odbornou pomoc |ékare, ani psycholozky, chce utikat do
svych sni a mit nad nimi kontrolu. Autor se tu dopousti chyby, kdyz zmifiuje, ze
jungidnskd psychologie nezna zplsob, jak fidit svdj sen. Jung naopak povaZzuje

lucidni snéni za podstatnou soucast porozuméni sama sobé a ani zdaleka pfitom
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nejde o okultni tématiku, jak film uvadi. Oproti magii pouzivané ve Faustovi a
v Otesankovi je Evzenovo usinani s matcéinou kabelkou v puse jen slaby cajicek.

EvZen navic k Zddnému osvobozeni nedochazi. Tézko fict, jestli zamérem
autora, nebo se na to prost® zapomnélo. ZUstava otrokem psychoanalytického
vykladu, jehoZ predikce se naplfiuji. ,Nerad to fikdm, ale Svankmajer snad nikdy
predtim nenatocil tak banalni a doslovny film, coz plati i pfesto, ze jej utkal z
obrazovych symboll. Ty jsou totiZ natolik zndmé a &itelné, e v nich neni 2adné
tajemstvi ani hacek. Sed obycejného Zivota je vyjadrena cernobilym pozadim,
téhotenstvi vajickem nebo melounem," napsal Kamil Fila ve své recenzi pro
magazin.aktualne.cz (24. 11. 2010). Hovofi v této souvislosti o Unavé tvardi
metody a o mainstreamovém populismu, zaroven ale ocenuje soudrzné universum
symboll. V zavéru se pta: ,Jak je mozné, Ze surrealisticky film mdze byt tak
cudny, nevinny a nedkodny? Ke komu se obraci? Ke chlapikim star$im padesati
let, co nosi nasivky na loktech odrbaného saka?"

Hmyz (2018) byl dopfedu vyhlddeny poslednim filmem slavného tvirce a
vznikal ve stejnou dobu jako dokument o Svankmajerovi Alchymicka pec (2020).
Bohuzel v mnoha ohledech budi dojem filmu o filmu - odrazu ¢ehosi velkolepého,
kde se vytratilo jadro sdéleni. Sledujeme rezZiséra béhem nataceni, jak dava
pokyny hercim, jinde divakim dilo tak trochu vysvétluje, jako by bez toho byl
vysledek jen mdly a rozpacity. Samotny pribéh o zkouseni divadelni hry bratfi
Capkl se zda prazdny, film nema vyraznéj$i atmosféru. zZabéry ze zakulisi a
vypravéni hercl o jejich vlastnich snech, které maji byt pouze doplné&nim hlavniho
prib&hu, plsobi v kontextu opravdovéji neZ? scéndf a maji aspofi néjakou
vypovédni hodnotu. Fikéni svét na konci ztrati smysl a fad, postavy se vziji do
svych rolich a stavaji se jimi. PfestoZze podobny princip Svankmajer uplatfiuje na
zaveér Spiklency slasti, tady plsobi uméle a nedotazené. Jako by scénaf potieboval
jesté par verzi a vytvarnych napadl (kterych je pomalu).

Svankmajerdv velky piinos spociva v osobité vytvarné strance jeho filmd,
upusténi od logiky pribéhu ve prospéch napadu, stejné jako v zaujeti hrou a
bezprostredni imaginaci. Snazil se o zpritomnovani télesnosti, chtél navracet
uméni jeho ptvodni magickou funkci ritudlu. Pro mé byl ale inspiraci hlavné jeho
netradicni pristup k nataceni, ktery bych si driv u filmu nedokdzala predstavit.

Budou se mu vénovat na nasledujicich strankach.
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V) Jak vyvinout medijni schopnosti

obr. 25, exemplar V.
Kabinet kuriozit Jana

Svankmajera

Zdroj: film Alchymicka pec
(2021, 47. minuta)

Posledni kuriozitou v naem pomysiném kabinetu postupd a tvlrcd jsou
samotné navody, jak si osvojit medijni tvorbu (nebo jak se lehkosti médii alespon
priblizit). ,Pfiznejme si pravdu, ze nemame ani tuseni, odkud se vynoruji nase
vnitini pocity, obrazy a myslenky (..). Cast téchto zazitk( jsou nadsmyslové
vjemy, a ne vytvory nasi vlastni mysli. Mozek je spise zrcadlem odrazejicim
mys$lenky neZ jejich tvlrcem," napsal soudasny védec Emil Pale$ ke své teorii
opakujicich se rytmu tvofivosti v d&jinach (2007, str. 100). Podle né&j jsou velké
objevy i umélecké vzestupy fizeny a vnukavany vyssSimi bytostmi vystupujicimi
v riznych kulturdch pod odlinymi jmény. Jednd se o teorii v Evrop& znamou od
stfedovéku a analogickou k teoriim starovékych civilizaci.

Pale$ zkoumal rozmach rlznych obor( napfi¢ d&jinami, stejné jako vyssi
koncentraci mimotadné nadanych tvdrchG v uréitych dekaddach. Nepftinasi
zplUsob napojeni na vy$si tvotivé védomi, ale velmi precizné a poctivé doklada jeho
existenci. ,RemeslInik tvofi tak, Ze bere material z okolni pfirody a dale ho pretvari.
Dievo a kdmen dala pFiroda, ale katedralu a vyfezavany oltaf z nich mdzZe vytvofit
jen Cclovék. Ani duchovné nezijeme v prazdnoté, ale obklopeni svétovymi
mysSlenkami tvorivych bytosti, z nichz Clovék Cerpa a prepracované je vraci zpét
do kosmu. (...) Nic to nezméni na tom, ze v sobé musime vyvinout psychické usili
urcité kvality rovnoznacné s modlitbou, aby na to duchovni svét reagoval urcitym
zplsobem - a my jsme nasli hledany zlaty poklad (tajemstvi tvoFivosti) zakopany

pod jabloni doma na dvore (v nasem vlastnim nitru)." (tamtéz, str. 105)
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V novopacké edici Spirit pravidelné vychazely texty s radami, jak vyvinout
medijni schopnosti. Vrozeny talent mél mit vliv pouze v rychlosti a mire jejich
dosazeni (Sezemsky, 1932, str. 8). Spiritisté zastavali nazor, Zze duchovni
schopnosti se daji natrénovat podobné jako tfeba béh nebo plavani. Kdyz jste
kuprikladu chtéli vidét, co pravé déela nékdo ve vasem okoli, stacilo naplnit sklenici
vodou a ponorit do ni leskly kovovy predmét (idedlné minci). Poté usednout ke
stolu, pozorné sledovat minci a soustfedit my&lenky na svij zdmér. Kyzeny vyjev
vystoupil z vodni hladiny, ovSem vétSinou ne hned na prvni pokus. Brzky Uspéch
podle Sezemského meély jen osoby s vrozenymi jasnovidnymi schopnostmi.
Potfebna doba ke cviceni se tak zna¢né lidila, mohla trvat od nékolika malo mésicl
az po roky. U citlivych lidi mohly prilis ¢asté pokusy navodit nepfijemné vyjevy a
obrazy, kterych se pak nemohli zbavit.

Podle spiritistd bylo moZné vyvinout i telepatii, kdyZ se ¢lov&k naudil ovladat
své myslenky a dat jim primy smér. Klicovymi byly opét vytrvalé cviceni a pevna
vlle (Posel Zahrobni, 1910, Telepathie, Stafia J. Bélohradsky, str. 81-84). Podle
definice jde o plsobeni duge na dusi bez pomoci smysld, a to na jakoukoli
vzdalenost. ,Pevnym soustfedénim vyvineme proudy harmonickych zachvévd,
které spojuji se se zachvévy prijimatele a je-li dostatek citlivym, nastava tajemny
hovor dusevni," popisuje Bélohradsky v textu. K telepatickému kontaktu mohlo
dochéazet i bezdécné v pripadech ohrozeni (umirajici vojak mohl vyslat posledni
slova ke své milé). Kdyz jednou autor ¢lanku zapomnél na pravidelny telepaticky
hovor se svou pritelkyni, idajné se projevila jeji snaha o navazani kontaktu ve
formé hlasu slySitelného vSem pritomnym v mistnosti.

Bé&lohradsky zase radi (preti$t&no v Revolver Revue 31 roku 1996, plvodni
text zroku 1913), jak vyvinout mediumitu piSici a kreslici. Metoda spociva
v pokladani tuzky na papir kolmo tak, aby se $pic¢ka lehce dotykala. Clovék mél
uklidnit své myslenky, obratit mysl k Bohu a pokojné vyckavat, az tuzka sama
zacala kreslit. Bélohradsky doporucoval cvicit nékolikrat tydné vzdy ve stejnou
hodinu. Kdyz se nedostavil kyzeny vysledek, neslo ho vynucovat a doporucovalo
se po pll hodiné skon¢it. Pokud mél vysledek podobu pisma, nemuselo jit nutné o
souvisly text, ale jen o ukazky zplsobu psani zjinych svétl (pro naSince
nesrozumitelné). Ve vSech pripadech byla zasadni Cistota zaméru a Bélohradsky

odrazuje od toho zkouset techniky jen z rozmaru ¢i lehkomyslnosti. Jinak hrozilo,
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které ho proménilo z obchodnika ve spisovatele. ,Zivil jsem se jako vegetarian, uz
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vibec jsem nespal, pozival dvakrat denné IZici arabské gumy rozpusténé v polévce
(to mi bylo vrele doporuceno francouzskym okultnim fadem za Gcelem probuzeni
astralniho jasnovidectvi), noc co noc jsem po osm hodin cvicil asany (asijska pozice
v sedé se zkfizenyma nohama) a pritom zadrzoval dech, az jsem zakousel
smrtelny tras. Poté, pfi novoluni, jsem vyjizdél v nejhlubsi temnoté na kopec,
zvany svatoprokopska sluj, nedaleko od Prahy, koné privazal ke stromu, posadil
se do asany a uprené ziral na jeden bod na obloze az do rozbresku," popisuje ve
svych pamétech Meyrink (2017, str. 14).

Po usilovném cvic¢eni a mnoha probdélych nocich zacal na obloze vidét
obrazové vize. Podminkou pro jejich prichod bylo zklidnéni srdce a meditacni
vyprazdnéni mysli. Meyrink se v tomto kontextu odkazuje na Buddhu, kterého si
pri takovém pocinani vybavoval. Tehdy prestal premyslet pouze ve slovech a
Cislech, obrazy se pred nim objevovaly stale Castéji a vpijely se mu do védomi
naléhavou télesnosti a hmatatelnosti. ,Bylo to, jako by se kolem mne prolomila
nocni obloha. Jako by se vydélila z atmosféry a ustoupila do néjaké nezmérné
hlubiny prostoru.™ (Meyrink, 2017, str. 17)

Meyrink mél zku$enosti i s telepatii a plUsobenim na dalku. Tvrdil, ze ve
spanku Clovék opousti své télo, takze zklidnil tep srdce a na nékolik minut se
ponofil do hlubokého bezesného spanku. Poprvé si lehl do postele s holi a se
zamérem zaklepat na stolek vzdaleného pfitele. Pritel mu druhy den rano potvrdil,
Ze se v tom Case jeho domem rozléhaly rany, které vzbudily i sluzebnou, aniz by
se jim povedlo vypatrat jejich pri¢inu. Jindy musel za jizdy vlakem neodkladné
kontaktovat svou snoubenku a poslat telegram v tu chvili nebylo mozné. Rozhodl
se tedy usnout s myslenkou, jak se ji zjevuje v zrcadle se vztyCenym prstem a
varuje ji. V duchu se vydal do Prahy. Zena mu pozdé&ji dosvédcila, Ze se ji objevil
se zdvizenym prstem v odrazu nalesténé skfiné, protoZze v mistnosti nebylo
zrcadlo. Odény v bilém plasti, jak si lidé obvykle predstavuji duchy. Nepoznala, co
ji chce sdélit, ale zmocnilo se ji tuseni, Ze ma jit na chodbu. Zde zachytila listonose
s dlleZitou zpravou pfesné&, jak od ni Meyrink potifeboval (Meyrink, 2017, str. 65).

Neoddaval se vSak mystice kvlli psani. To psani bylo dlsledkem jeho
celozivotniho zajmu o okultismus a svét skryty za svétem. Béhem dechovych
cviceni prichazely vize, které ho okradaly o fantazii a znemoznovaly mu na dlouhy
cas tvorit. Citil se slabomysiny, nedafilo se mu dat dohromady myslenku natoz
vétu. Mésice se odhodlaval vyjit zdomu a celé dny jen prosedél na lenosce
(Meyrink, 2017, str. 80). Pak ale opét prisly doby, kdy se mu mystika stavala
Urodnou pldou, kterd vyzivovala jeho pfibéhy.
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a) Jak medijné tocit filmy

Na otazku, o ¢em je jeho posledni film Hmyz (2018), Svankmajer odpovida,
Ze nevi. Scénar napsal na jeden zatah bez racionalni kontroly, tedy podobné jako
vznikaji automatické texty (Svankmajer, Solafik, 2018, str. 231). ,Jediné tak se
totiZz vyvarujete mesianistickému pokuseni velkych umélci lidstvo napravovat,
vylepSovat, varovat a zuslechtovat. Nejde to. Prectéte si Freuda. Jedina adekvatni
odpovéd na surovost zivota je cynismus fantazie,“ dodava v predmluvé k filmu.
Jde o zpUsob tvorby dlouho zndmy a vSem scendristim pristupny k vlastnimu
prozkoumani a ozkouseni. Svankmajer el ale jesté dal, kdyz v urditém druhu
transu tvoril i béhem nataceni.

Nefridil se striktné jen scénarem, aby si pfriliS nesvazoval ruce, ale daval
velky prostor momentalnim napaddm. Svankmajer dokonce pise, ze pfi realizaci
kazdého filmu povazuje zasahy do text za nejddleZitéjsi. ,Ve stavu urcitého transu
(naseho i reality kolem) vam pfi nataceni obycejné neni psany scénar k nicemu.
Mé&nite velikost zabé&ru, Uhly kamery, ale i akci hercd, a tu zaéinaji do scénare
(koncepce filmu) nepozorované vplouvat nové, necekané, neplanované obrazy,
produkty naseho nevédomi, které se otvird a zacinad bofit racionalni konstrukci
scénafe a jeho napldnovanou ideu. Tak najednou nepozorované zjistujete, ze
tocite film, ktery neznate, ackoli jste jeho jedinym autorem. Toto dobrodruzstvi
imaginace (z kterého jsou zoufali jak dramaturgové, tak i producenti) vsak je tim,
co zfilmu teprve déla tu skuteCnou vypovéd, a ne konstrukci ideji nebo
estetizovanou formu." (Svankmajer, Solafik, 2018, str. 233) KdyZ ma téma plné
zazité ,ptichazeji ty spravné napady, kterym muizete plné divéfovat, i kdyZ jim
jesté ani nemusite rozumét".

Svankmajer pide scénér hlavné pro producenta. ,Je to nezdvazny dokument,
k némuz se uchyluj jen ve chvilich, kdy ti selze inspirace," radi ve svém Desateru
(Svankmajer, Dryje, 2001, str. 116). Aby takto mohl postupovat, musi text velmi
dobre znat, mit ho prosakly az do morku kosti. ,Cele se poddej svym obsesim. (...)
Nejde o védomi, jde o nevédomi. Nech tuto podzemni rfeku volné protékat svym
nitrem. Soustfed se na ni, ale zaroven se maximalné uvolni. Kdyz natacis film,
musiS byt celych 24 hodin v tom. Potom se vSechny tvé obsese, celé tvé détstvi
prestéhuje do filmu, aniz to védomé postiehnes." (Svankmajer, Dryje, 2001, str.
113)

Predpokladem k takové praci je, ze rezisér by mél byt zaroven autorem

scénare. Délat zmény v cizim textu, ktery dotycny nezna ,zevnitf", by mohlo mit
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za nasledek nesoudrznost dila, ignorovani hlavnich témat a vyzdvihovani banalit
nebo dalsi mozné posuny vedouci ke zmateni divdka kfizenim rdiznych autorskych
koncepci. ,Intuitivni® a ,improvizovanad" rezie je nebezpecna tim, Ze ji ovliviiuje
momentalni rozpoloZeni tvlrce. Snadno muZe podlehnout naladé &tdbu, kdy se
napad v rychlém rytmu nataceni jevi lepsi, nez ve skutecnosti je. Odstupu,
ziskdvaného u scénare casem a zranim, musi rezisér dosahovat v kazdém
okamziku, coz stoji mnoho Usili a pozornosti i ve chvilich, kdy se proces tdhne a
on pada unavou.

Svankmajer méni své texty béhem nataceni dost zdsadnim zpldsobem, coZ
vyzaduje hodné rebelstvi i odvahy. Film, ktery vznika prevazné na place, bude mi
vzdy nejisty vysledek (a tvofili tak v duchu revolty proti otroctvi textu i reziséfri
francouzské nové viny, ktefi bez rozpracovaného scénare nechali situace prosté
rozehrat). Jestli zmény byly ku prospéchu, jde posoudit az zpétné. ,Takhle na
sucho se mi zda, ze to bude skvélej film. Kdyz ho pak vidim ve stfizné, tak se jen
tézko smifuji s jeho skute¢nou podobou." (Svankmajer, Dryje, 2001, str. 177)
Podle Svankmajera hraje ve filmu magickou roli pravé stfih, kterym se jde
premistovat z mista na misto. Podobnou magii viadne uz jenom sen (Hmyz, 2018,
1:13:15).

Eva Svankmajerova byla spolu s manzelem hlavni vytvarnici jeho film&. Tim
se dostdvame k aspektu Svankmajerovych filmd, ktery naopak stoji na naro¢né a
dlouhé pripravé. At uz jde o vyrobu kulis, soch, nadZivotnich loutek nebo
mystickych karet. To, co na filmech tahne, neni silny pfib&h, ale dimysIné
komponovana vytvarna stranka vytvarejici svébytny svét. Uméni vytvorit snovy
obraz absurdni reality, za kterou scénar misty pokulhava.

Svankmajerova schopnost vymyslet na place leps$i feseni, nez ve scénafi
mUZe byt na druhé strané dlsledkem predchoziho nesoustfedéného psani a
nedomyslenych scén. Teze, ze dalSi verze a Upravy pripravuji text o jeho
autenticitu, je vtomto pfipadé nepodlozend. Je i ddvodem, pro¢ byvaji
Svankmajerovy kratké filmy hodnocené Iépe nez ty celovecerni. Podle uzivateld
serveru CSFD jsou na prvnich sedmi mistech ve Svankmajerové tvorbé
kratkometrazni filmy, na osmém vyjimecny Néco z Alenky (1988), ale az na
tfindctém dalsi celovecerni film Lekce Faust (1994). Posledni autorQv film Hmyz
(2018) se na Zebiitku hodnoceni umistii mezi véemi Svankmajerovymi filmy
natoc¢enymi od 60. letech jako Uplné posledni (vysledky z ledna 2021).

Pri psani celovecerniho filmu je nutné drzet vice linek, zatimco kratky film
je mozné napsat bez vétsSich Uprav na jeden zatah. Sledovat strukturu a dynamiku
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patnactistrankového textu jde i intuitivné, zatimco u sta stranek ma text tendence
ujizdét stranou. I autofi, ktefi maji prvni verze textl velmi zdafilé, si je vétsinou
dopredu ,pisi v hlavé" a hodné o nich premysli. Schopnost dat textu tvar uz od
prvni verze se pfirozené zlepsSuje s léty zkuSenosti. Nejde tu ani tak o intuici, ale

zazité vzorce a remeslo, co z prirucek preslo do krve.

b) Jak medijné psat scénare

Automaticka tvorba narazila na své krajni meze v 50. letech minulého stoleti
v americkém hnuti beatnik{. V touze po nezdvislosti a dosaZeni vnitini svobody,
v kritice konzumni spolec¢nosti a amerického snu hledali novou formu autenticity a
revolty. Bibli beatnické generace Na cesté (1951) psal Jack Kerouac tfi tydny témér
v kuse pod vlivem drog a alkoholu. Forma jedné neprerusované véty v jediném
(tficet metrd dlouhém) odstavci se méla vyhnout literdrnim 1Zim a konstrukttm.
Kerouac chtél psat pravdivé o svych cestach s prateli po Americe bez predchoziho
promysleni a hlavné bez autocenzury. Ani manifest beatnické generace, Kvileni
(1956) Allena Ginsberga, nejevi znamky snahy o ucesani textu. Basen je spis
nahlédnutim do autorovy duse, expresivné vyjadruje sexualni a drogové prozitky,
znechuceni molochem spolecnosti pozirajicim mladé lidi bez budoucnosti.

Z dnesniho pohledu se jejich revolta, stejné jako avantgardni ni¢eni forem
zda byt naivnim vzdorem nezralych autorl. Souéasnd italskd autorka pisici pod
pseudonymem Elena Ferrante, jejiz tetralogie Genialni pritelkyné se celosvétové
prodalo pfes 12 miliond vytiskl, se pozastavuje nad dvojim typem psani. Tim
promyslenym, ucesanym, v bezpecnych hranicich Zanru. A proti nému divokym,
nespoutanym a tryskajicim z hlubin. Jedno bez druhého neni, protoze revolta bez
discipliny by byla jen zméti pismenek. Pravidelné piSe a ocekava, kdy se oprosti
od hranic sebe samé a do jejich textd vtrhne néco, co je presklada v zakladech.
Az se stane cistou vnimavosti, , pfibéh se vypravuje sam, postava tvori samu sebe,
jazyk k ndm promlouva, jako bychom to ani nebyli my, kdo piSe, nybrz nékdo jiny,
kdo prebyva uvnitf nas" (Ferrante, 2022, str. 31).

Tereza Kramerova béhem psani détské knihy Divka s havranimi kfidly
(2017) zaznamenala zvlastni véc. Protagonistkou pribéhu je divka Miriam, ktera
se prestéhuje z Prahy do mensiho mésta, kde zaziva Sikanu od svého spoluzaka
Antonina. Kdyz byla Kramerova se psanim témér u konce, najednou pochopila,
proc je Antonin na Miriam tak zly. ,V tu chvili mi zacalo vSechno davat smysl a ja

jsem pochopila, Ze ja ten pribéh netvorim. (...) Zvlastné si nepfripadam autorkou,
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protoze ten pribéh jen priSel prese mé." (Cukrfree Podcast #30: Tereza Kramerova
o zenstvi, 28. 7. 2020).

Zacinajici autorka Julie Borlova ve své crowdfundingové kampani na knihu
Carodéjka od Jezera bohd (2022) Julie uvedla: ,Byl to P¥ibéh, kdo za mnou prisel
a vybral si mé jako svou vypravécku. Ostatné pevné vérim, Ze to takhle chodi se
vSemi dobrymi Pribéhy. Nevymyslime je. Ony si nas voli. Nasim ukolem je pak
naslouchat - a zaznamenat, co ma byt zaznamenano. (...) Nenapsala jsem tu
knihu. Ta kniha se mi stala." (Online nakladatelska sluzba Pointa, 7. 11. 2021).
Pfestoze by jeji kniha z pohledu dramaturga snesla jesté ¢etné Upravy, zplsob,
jakym k jejimu vzniku dosla, se mi zdal ryzi a pravdivy. Samotné psani se z
kazdodenni povinnosti mé&ni v plsobivy zaZitek, ktery autora vede hloubé&ji k sobé.

Film je sice strukturovanéjsi a potfebuje jasnéjsi vedeni nez literatura, ale i
tak si Ize v ramci scénare dovolit svobodu a nechat text, aby autorem jen
prostupoval a psal se sdm. Je to postup vyzadujici trpélivost, protoze jde o proces,
ktery nemame pod kontrolou. Nejde k nému sednout a vSe prosté vymyslet, musi
se stat mnoho drobnych véci ve vnéjsSim i vnitfFnim svété, které do sebe nakonec
zapadnou. Kdyz ale pfijde, jeho psani je lehéi a jasné&jsi, svym zplsobem i snazsi.

Kazdy text ma konkrétni dobu, kdy si preje vzniknout a byt preveden na
papir. MGze se ohldsit brzo a zrat dlouhé roky a pak byt napsany za mésic. MiZzeme
tu dobu propast a pribéh vice nenalézt. Ale kdyz odvadime vnitfni praci a jsme
s textem v kontaktu, dava si na Cas, ale nakonec prijde. Stihne to v deadlinu, i
kdyz t&sné, testuje totiz nasi divéru v n&j. Poznd se podle lehkého brnéni
v prstech a nahlého nutkani zacit uz psat, nedélat nic jiného nez travit s nim cas.
To uz je na cesté. PIné se mu podridme. ProtecCe a zase zmizi, zanecha jen otisk
na papire, na ktery si za par let uz mozna ani nebudeme pamatovat. Mozna se
omluvi, Ze si spletl misto a ¢as a odejde hledat si jiného autora.

Mam rada miseni literarnich styld, stejné jako kdyZ je film zarover hudbou
i obrazem. Psani propojuji s kresbou, abych se dostala k postavam blize na
nevédomé urovni. Mym prvotnim zamérem bylo napsat tuto diplomovou praci jako
reSerdi k absolventskému scénéafi o spiritistech. Cim vic jsem se do spiritismu
nofila, tim palCivéji mnou prochazelo védomi, ze to neni mozné. Jako je schovany
Sezemského dim v Nové Pace, jako je samota Na Duchdrné nedohledatelnd
nezasvécenym. Tak jako se prava média ukryvaji pred medializaci a skutecné

vvvvv

neposkvrnéna. Stejné tak nejde vynést na svét jejich pribéh a vykricet ho do svéta.
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Zaveér

Diplomova prace Medijni inspirace a surrealita - od spiritismu k automatické
tvorbé se dotkla problematiky automatické tvorby, jejiz masivni rozvoj nastal
poprvé v ramci spiritistického hnuti na poc¢atku minulého stoleti. Nastinila historii
spiritismu prevdzné v nasem prostiedi, v&novala se jeho hlavnim piliftdm a
predstavitelim. V &asti zamé&fené na literaturu jsme uvedli spisovatele, ktefi
spiritismus reflektovali ve svych dilech, méli s nim osobni zkusenost, ale medijni
tvorbé se nevénovali. Literarni pokusy tvorené pouze ,duchy" bez védomé kontroly
pisatele nebyly v Ceském prostiedi pfiliS zdarilé. Dochazelo k nim v dobach
nejvétsiho rozmachu hnuti a dnes jsou takirka nedohledatelné.

Oproti tomu medijni kresby byly u nas hojné rozsitené, podle Josefa Capka
,u nas v Ceskoslovensku mame snad nejvétsi pocet kreslicich médii nebo lidi
malujicich v transu, jaky se jen kde ve svété ve spiritistickych obcich vyskytl*
(Nadvornikova, 2008, str. 27). Vedle autor(, ktefi se o spiritismus pouze zajimali
a reflektovali ho vyb&rem namétd, byl pro né inspiraci nebo zajimavym koni¢kem,
jsme tak mohli predstavit i tvlirce pokladajici tuzku na papir bez zdmé&ru a fizeni
vile. Mezi takové patfil i Jan Svankmajer, jehoz zaliba v domorodé magii, ritudlech
a medijnich kresbach se promitla i do filmg.

Ve filmu se v nasem prostfredi automatické tvorbé nejblize dostal
surrealismus. Prestoze prvni filmové scénare v nasem prostredi vznikaly uz ve 30.
letech 20. stoleti v rdmci Surrealistické skupiny, nebyly realizovany a jeho piny
rozvoj Ize vysledovat az v tvorbé Jana Svankmajera. Vice neZ na vysledné dilo
jsme se pritom zaméfili na proces tvorby, ktery je podle Svankmajera stézejni.
Soustredéni na vysledek vede dle jeho slov ke stagnaci, on sam vyzdvihuje
terapeutickou hodnotu dila, stejné jako to, co déld s autorem zhmotriovani jeho
vlastnich démon( a obsesi a jejich nasledné vynaseni na filmové platno.

V zavérecné casti diplomova prace predstavila moznosti automatické
tvorby, jeji prvotni podobu v dobach spiritismu a moznosti pouzitelné i v dnesni
dobé. Rika se, ze kdyz ¢lovék néco hledd, to néco hleda i jeho. Tato ponékud
abstraktni metafora vystihuje pfedstavu, Ze nejen autor si hledd svidj ptibéh, ale i
pFibéh si hledd svého autora. Zije samostatné a nezavisle a potiebuje jenom dat
prostor k tomu, aby se projevil. Nepreje si byt do néceho tlateny nebo psany na
silu. PFib&hy, které takové zachazeni snesou, byvaji slabé vile a nevalnych kvalit.

Doporucovala bych takové nehledat a ptenechat jinym autorlim.
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