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Abstrakt

Bakalarska prace je vénovana proudu italského gialla vznikajicimu zejména v
Sedesatych a sedmdesatych letech minulého stoleti.

Postupné se zameérim na specifikum divackého prozitku, jenz tento smér vyvolava, a
na jeho genezi na zakladé urcité prace s narativnimi a stylistickymi strukturami
filmového média. Nasledné zohlednim moznosti gialla v soucasné kinematografii a v
zavéru se pokusim reflektovat giallo ve vztahu k tématim, v jejichZz kontextu byva

nahlizeno s urcitou kontroverzi.

Abstract

This bachelor's thesis is dedicated to the cinematographic stream called giallo, which
was evolving mainly during the sixties and seventies of the last century.

I will focus on the specificity of the audience experience evoked by this stream and its
genesis based on a certain work with narrative and stylistic structures of the film
medium. Than I will consider possibilities of giallo in contemporary cinema and finally
I will try to reflect giallo in relationships to the themes, which is usually related with

some controversy.
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1. Uvod, etymologie a vztah k Zanru

Prace se vénuje znaklm, kontextdm a sou¢asnym moznostem filmového gialla.
Vnimani pojmu giallo se méni v zavislosti na mistnich i ¢asovych podminkach a rtzné
interpretace se objevuji i v fadach filmovych teoretikd a divak{. Slovo, které plvodné
oznacuje zlutou barvu, ale i zdhadu nebo bulvarni tisk, nabyva v italském prostredi
nového vyznamu roku 1920, kdy v mistnim nakladatelstvi Monadori vychazi série
mysteriéznich pFib&hl sesitového formatu se zlutym obalem, od jehoZ zbarveni se
odvodi jejich oznaéeni, giallo. Témito vytisky, pribuznymi ¢eskym rodokapstim, do
zemé poprvé pronikaji dila autord klasické detektivky jako je Agatha Christie, Arthur
Conan Doyle nebo Edgar Wallace, ale i povidky s hororovym nadechem typu Edgara
Allana Poea, k nimz se ve Ctyricatych letech pfidruzi tvorba americké drsné skoly z
pera Raymonda Chandlera, Jamese M. Caina nebo napfiklad Cornela Woolriche.
PFib&hy zalozené na rozplétani zahady kriminalniho nebo nadpfirozeného pivodu si
mistni ¢tendre, dosud uvyklé prevazné cetb& dobrodruznych romand, rychle ziskaji.
Rostouci popularita zluté série vSak béhem tricatych a Ctyricatych let Celi represim
nastupujiciho fasistického rezimu. Mussolini jeji obsah vnima jako problematicky a
hodny potladeni. Italové se v3ak pfib&hl nechté&ji vzdat a pFichazi s vlastni tvorbou
podobného typu, v niz americko-britsky detektivni model doplfiuji specifické mistni
prvky. Typickym autorem je napr. Andrea Camilleri ¢i Leonardo Sciascia s romany jako
je Il giorno della civetta (1961, Den Sovy) nebo A ciascuno il suo (1964, Kazdému, co
jeho jest). Sciascia rovnéz publikuje apel, v némz mistni intelektualy vyzyva k aktivité

a seriéznimu pristupu k nové se formujicim zanru.

Diky tomuto kulturnimu vyvoji slovo giallo v zemi postupné zlidovi jako oznaceni pro
veskeré mysteridzni ptib&hy s detektivni zépletkou. Kromé plvodnich publikaci
Monadori a jejich nasledovnikd tak obsdhne i roméan Umberta Eca Jméno rize a

dodnes v Itdlii zGstava vnimano spide jako soudast literdrni terminologie.

Globalné vsSak prevazuje recepce pojmu v kinematografickém kontextu, kde oznacuje
trend rozvijejici se na italském Uzemi béhem Sedesatych a sedmdesatych let minulého
stoleti, jehoz zaklady spocivaji v Zanrech mysteridzni detektivky, hororu, thrilleru nebo

melodramatu, z nichz v rdznych fazich ¢erpd s odlinou mérou.



Diky proménlivé dominanci riiznych tendenci v Zanrové hybridni formé&, jeZ podmifiuje
nestalost vizualnich konvenci, ale i otevienost novym motivim, nelze giallo vnimat
jako kompaktni zanr v hollywoodském slova smyslu. Jedna se spiSe o neohraniceny
soubor tématickych a stylovych znakl pFisludny filmdm vznikajicim ve stejném
prostredi béhem urcitého obdobi. Italové tyto filmové fenomény oznacuji slovem
"fillone,” tedy proud. Fillone vedle gialla reprezentuji napf. spaghetti westerny,
peplum?, goticky horor nebo poliziesco?®. V ramci fillone vétSinou vznikaji jeden &i dva
kanonické snimky, které ty nasledujici napodobuji s minimalni mirou vlastni kreativni
investice. Fillone se tak rychle vycerpa a zanika stejné nahle, jako se objevilo. Giallo si

vSak diky své proménlivosti udrzi publikum déle.

Mimo Zanrové hledisko se obtizna uchopitelnost gialla projevuje také v jeho pfistupu
ke kulturnim a spolecenskym otdzkam. V oblasti genderu napfiklad vzbuzuje
kontroverzi vzhledem k spektakuldrnimu zobrazovani nasili na Zenach. Nejasné je i

jeho estetické stanovisko, kde balancuje na hranicich braku a uméni.

PrestoZe je obtizné dosahnout konkrétniho vychodiska v téchto otazkach nebo
spolehlivé definovat konvence takto promeénlivé formy, nachazim spolec¢ného
jmenovatele riznorodého spektra giallo filmi v povaze divackého prozitku, ktery
vyvolavaji.

Domnivam se, ze jeho specifiku, které Ize zaroven vnimat jako ducha ¢i esenci gialla,
nejlépe odpovida vyraz unheimlich®. Unheimlich charakterizuje zkusenost ¢ehosi
cizorodého a tisnivého v dobfe znamém. Podprahové nabourava konvence naseho
vnimani a vzbuzuje t&%ko odlvodnitelny neklid. Objevi se soub&Zné s pocitem deja vu,

bez zjevného podnétu ozivuje vzpominky mimo sféry aktivni paméti.

V prvni ¢asti prace bych se chtéla vénovat tomu, jak toto "tisnivé” pronika do
filmového média. Od problematiky narativni konstrukce, pres typologii postav se
postupné dostanu k tématu prostoru, jemuz se dale budu vénovat i v ramci treti

kapitoly zalozené na piehledu klasickych tématickych, vizuélnich a stylovych motiv{

1 Hrdinské filmy vychazejici z mytologickych, biblickych a historickych namétd.

Akéni a nasilné pribéhy z policejniho prostiedi tématizujici dobové socio-politické problémy.

3 Pojem, prekladany jako "tisnivé,” vychazi z filozofického dila Friedricha Schellinga a je dale
rozvijen v kontextu némecké psychiatrie Ernstem Jetschem a Sigmundem Freudem. V
kulturnim prostredi pak byva zmifnovano napf. v souvislosti s tvorbou E.T.A Hoffmanna.

N



gialla, jejichz priklady ¢erpam z filmu Strange Color of Your Body's Tears (Podivna
Barva Slz Tvého téla, 2013, Héléene Cattet, Bruno Forzani). Snimek nepatfi k vrcholné
ére italského gialla. Vznikd v nedavné minulosti jako fanouskovsky pocin dvojice
autord, kterd se v ném prenesenim obvyklych tvidréich principl pokou&i oZivit
atmosféru tvorby let Sedesatych a sedmdesatych. Film volim diky koncentrovanosti
obvyklé ikonografie, ale i specifickému pristupu k prostoru a pouzivani nékterych
umélych stylovych postupl souvisejicich s povahou postavy. Zarovef jej povazuji za

vhodny podnét k tvaham o moznostech gialla v soucasné kinematografii.
Ucelem dalsich ¢asti prace je uvést predchozi postiehy do souvislosti popisem dé&jinné

situace v dobové Itdlii a nahlédnout giallo v kontextu sfér, k nimz se vztahuje s urcitou

kontroverzi, jako je estetika, gender ¢i otdzka jeho provazanosti s literarnimi zanry.
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2. Narace

2.1 Pfibéhova struktura

Letistni halou evropské metropole prochazi muz. Pravé prekrodil hranice znamého
svéta. Pfemiru volného casu travi potulovanim po mésté. Potkava bytosti, zndmé i
neznamé. Invalida? Podivna starena? Nékoho mu pripominaji. Ulice se razem zdaji byt
jiné, ztraci se v nich, plsobi jako stény labyrintu, které se kazdy veéer pieskupi.
Jakoby z nich ziralo néco znédmého a znepokojivého, k ¢emu nemUize proniknout. Bez
zjevné priciny se razem citi jako hrdina v tajemnych romanech, které sam cCte. Svét
kolem je v kazdé chvili o néco méné skutecny. Znenadani jej zachvati nevolnost,
vzpominky. Citi pachut détstvi, matéin parfém, tisnivost ¢tyf stén, tmu. Slysi kroky a
$ramoceni zdmku. Traumatické vzpominky dotiraji v privalech sugestivnich flashbackd,
které jsou ¢im dal nesnesitelnéjsi. Lampy v ulicich zablikaji, svétlo se nékolikrat
vystFida s tmou. Zacina krvavé predstaveni. Okenni tabulka jednoho z domQ promitne
¢ernou siluetu. Ozve se krik, zaleskne se Cepel noze. Vrazda! Vrazda! Hrdina vbiha do
domu. VSima si obrazu na sténé ¢i sochy. Slysi podivnou, vSak zndmou melodii.
Stoupd po schodech. Zastavi se pfed prosklenymi dvefmi bytu. Zahlédne dvojici stindg,
krev, &erny plast. Nebo bily? A méla ta postava klobouk? Byla to viibec Zena, nebo
muz? Nevi. NemUZe se dostat dovnitf.

»Kde jste byl toho dne?,” pta se policejni inspektor. Hrdina, nevi. Nedokazal proniknout
do bytu tak, jako ted’ stoji pfed uzavrenou skrinkou vlastni paméti. ,Jak vypadala ta
zena? Nevsiml jste si néceho divného?” ,,Ano, ano, néco tam bylo. Obraz nebo snad
socha... Vidite, pfimo tady, na st&n&?” ,Obraz?” ptd se inspektor nedlvéFivé. ,Ano,
ano. Obraz. Ted uZ tu ale neni. NemGZu si vzpomenout, vite?” ,Ta Zena méla blond
vlasy. Uskrtili ji.” ,Ne, to se pletete. Jeji vlasy byly rezavé. Rezavé, tak jako vlasy moji
matky. Neuskrtili ji, ale ubodali. Rozumite? Vim to, protoze jsem to preci vidél. Vim to,
protoze jsem ji snad... Zabil,” pomysli si muz, dobre obleceny tficatnik, a mota se mu
hlava. Nevéri, Ze by byl vrahem sam, ale nedokaze policii presvédcCit o své neviné.
Sam se proto pousti do vySetrovani. Potkava divku, pfitelkyni, kterd mu v tom
pomaha. Zamiluji se do sebe nebo spolu spi. Potkava Zenu, noirovou femme fatale.
Zamiluje se do ni, spi spolu, pomaha mu s vysetifovanim, ale mdze ji v&Fit? Hrdina vi,

ze kli¢ k zahadé byl na misté ¢inu. V tom chybé&jicim obraze, v té chybéjici sose, v
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melodii, v tom nepatrném stripku, co ho tak podivné vraci do minulosti. Vraci se na

misto ¢inu.

Béhem patrani se mu postupné vraci pamét. Udalosti se vyjasfiuji a hrdina odhaluje
kofeny temnoty uvniti sebe samého*, nebo v bezprostfednim okoli. Mozné je i
odhaleni vraha s necekanou genderovou identitou. Tajemna postava v ¢erném
svrchniku, jejiz obéti byly prevazné zeny, se ukaze byt sama Zenou. Neobvyklym
pachatelem neni ani knéz nebo dlouhodobé pohresovana ¢i za mrtvou pokladana

postava z minulosti.

Takto by se dalo nastinit obvyklé schéma giallo filmG s centralni muZskou postavou.

Hlavni hrdinka Zena vétg&inou travi svdj volny &as v domacnosti po boku nudného, ale
zajisténého a spoleCensky reprezentativniho manzela. Postupné si uvédomuje
nesoulad se svou roli a unikd k “zakazanym” predstavam, které ji dési a pritahuji
zaroven. Touzi po jinych zenach nebo po navratu k méné konvenénimu vztahu s
byvalym milencem. Objevuje vlastni odvracenou ¢i potlacovanou stranku a priblizuje
se vlastnimu zaniku, v némz zaroven citi osvobozeni. Sporadany, nudny a dobre
situovany manzel pak pfenechdva Fedeni jejich problému psychiatrickym sezenim,
b&hem nichZ ziskdvéame prostor k nahlédnuti do hrdinéiny mysli, sni a ptani, které ji
pohlcuji ¢im dal vic, zatimco jeji manzel rozviji, ¢asto zistné, motivovany plan jeji
smrti, ktery zahrnuje sérii vrazd jinych zen za Uc¢elem maskovat vrazdu ji, centralni
hrdinky, kontextem radéni nepricetného zabijaka, jemuz je nudny a dobre situovany

manzel tolik nepodobny.

Uvedené schéma neni zavazné, presto shrnuje obvyklé motivy, s nimiz narace giallo
filmd s hlavni Zenskou hrdinkou pracuje. Priklady predstavuji filmy: The Strange vice
of Mrs Wardth (Podivna vasen pani Wardhové, 1971, Sergio Martino), A Lizard in a
Woman's Skin (Jestérka v kGZi Zeny, 1971, Lucio Fulci), Strip nude for your killer
(Svlékni se do naha pro svého vraha, 1975, Andrea Bianchi), nebo What Have You
Done to Solange (Solange: Teror v divci skole, 1972, Massimo Dallamano).

Centralniho muzského hrdinu pak sledujeme ve filmech: The House with Laughing

4 \lySetrujici hrdina je sam pachatelem nap¥. ve filmech Tenebrae (Temnota, 1982, Dario
Argento) a Hatchet For The Honeymoon (Sekyra na libanky, 1970 Mario Bava).
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Windows (DUm smé&jicich se oken, 1976, Pupi Avati), Deep Red (Tmavé &ervena,
1975, Dario Argento), Bird With the Crystal Plumage (Ptak s kfistalovym pefim,
1970,Dario Argento), The Fifth Cord (Paty kord, 1971, Luigi Bazzoni), A Quiet Place in
the Countrey (Tiché misto na venkové, 1968, Elio Petri) nebo One on Top of the Other

(Jeden nad jinym, 1969)°.

2.2 Typologie postav

Vedle Mackenzieho genderové typologie postav v giallu se jiny typ charakterové
diferenciace objevuje také v praci Michaela Pribila, Giallo: Hybridita a dezorientace.
Jako predobraz muzského protagonisty uvadi fotografa z filmu Blow-up Michelangela
Antonioniho (1966), zatimco vzor zenské hrdinky vidi v Rosemary z filmu Rosemary's
Baby (Rosemary ma détatko, 1966, Roman Polanski). Pfibilova prace dale velmi
pripadné obhajuje dezorientaci jako zakladni princip gialla, uplatnény ve vsech jeho
slozkach: V pripadé postav jde o nejasné motivace jejich jednani, nejistotu ve
vztazich, skryvana tajemstvi, manipulaci, spiknuti, selhani paméti. Hrdinové jsou
tdpajici figury hnané falenymi stopami. Kazdy néco skryva, nikdo si nemuUze byt jisty
pred nikym, vSechno je jinak, nez se zda. Hrdina prochazi zvlastnim panoptikem, kde

v odrazech kfivych zrcadel spatfuje sebe samého, byt jeho groteskni soucasti.
2.2.1 Muzsky hrdina

Sledujeme-li v giallu Ustfedni postavu muze®, svédka vrazdy prozivajiciho udalosti
podle modelu popsaného v prvni ¢asti kapitoly, jde zpravidla o tricatnika, pohledného,
upraveného, elegantniho, ale i lezérniho reprezentanta poslednich médnich trendd’.
Povahou byva spiSe zjemnély, ¢emuz odpovida i jeho profese reportéra (Deep Red)
spisovatele (v Argentovych filmech Tenebrae [Temnota], 1982) a Bird with the Crystal

5 Mnohé z ndzvi filmG nebyly preloZzeny, uvadim je proto v anglickém zné&ni.

6 Koncepce odliSeni vypravéci struktury zavisle na pohlavi Ustfedni postavy vychazi z prace
Michaela Mackenzieho Gender, Genre and Sociocultural Change in the Giallo: 1970-1975
(Gender, zanr a sociokulturni zménvy v giallu: 1970-1975, 2013). Mackenzie se hloubéji
zabyva proudem gialla z genderové a sociologické perspektivy. Vénuje se vztahu gialla k
dobové politické atmosféie a proménam tehdejsi spoleCnosti. Udava mnozstvi konkrétnich
ptikladd a zajimavosti. Z jeho postfehl ¢asteéné ¢erpam i v nasledujici ¢asti kapitoly.

7 Mackenzie popisuje i typicky odév: ,They are generally in their early-to-mid-thirties,
handsome and well-groomed, with either no or neatly styled facial hair. In terms of
clothing, they favour smart-casual attire, consisting primarily of open-necked, patterned
shirts and sweaters, jeans or slacks, and sports coats or denim jackets (often slung over
the protagonist’s arm or shoulder), although some wear suits if their work requires it. The
overall image, reflected across the M-giallo canon, is one of coolness and sophistication -
that of a ‘modern’ man in touch with current fashion trends.” (Mackenzie 2013)
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Plumage), vytvarnika (A Quiet Place in the Countrey), hudebnika (Inferno, 1980 Dario
Argento) nebo majitele obchodnich domi (Hatchet for the Honeymoon). Hrdina
zpravidla netrpi finan¢ni nouzi a jeho pracovni pozice mu zajistuje urcitou prestiz,
navzdory které béhem filmu bezpodminecné vstupuje do pozice outsidera, a to hned v

nékolika sférach:0Objektivné mistni, spoleCenské a osobni.

Prvni pripad prinasi pozice hrdiny jakozto cizince. Jeho prace, prebytek volného casu,
¢i jina osobni motivace jej nuti podniknout cestu do cizi zemé, na jejimz Uzemi se
stava svédkem zlocinu. Ve chvili svédectvi hrdina vétSinou zaujima pozici bezmocného
vnéjsiho pozorovatele na bazi Hitchcockova Okna do dvora, v niz fyzicka bariéra
podminuje nemoznost jeho zasahu do vidénych udalosti zlo¢inné povahy. Priklad
najdeme v Argentové filmu Bird With the Crystal Plumage, kde protagonista sleduje
zlocin, zatimco je uvéznén mezi dvéma sklenénymi zdmi galerie. Klepe na né, snazi se

oslovit hlidace, aby zavolal policii, ale jeho hlas zni diky izolaci naprazdno.

PFi kontaktu hrdiny s policii je dale rozvijeno jeho objektivni outsiderstvi. Celi
podezieni, coz podnécuje jeho potfebu objasnit zdhadné udalosti na vlastni pést. V
takovém odhodlani se zaroven zrcadli outsiderstvi vnitini, spocivajici v hrdinové
rebelujici a tvrdohlavé povaze generujici ochotu prijmout ohrozeni vlastni prestize v
profesni sféfe, ale i na poli osobnich vztah(Q. NedGvéra v hrdinovo svédectvi prichazi
ze strany spolupracovnikt i nejblizsich ptibuznych. Neziidka se ukaze, jako
opodstatnénad, kdyz hrdina sdm vychazi najevo jako skutecny pachatel, deviant -

outsider.
2.2.2 Zenska hrdinka

Podnét k odhaleni mysteria vychazi v pripadé muzského hrdiny zpravidla z vnéjsich
okolnosti, pfestoZe jeho skuteéna podstata mlze byt odhalena uvnitf. U Zenskych
hrdinek vSak miva prvotni dramaticky impuls hlubsi koreny. Je jim vzpominka, sen,
vnitni neklid, dlouhodobé sebepotlaceni nebo trauma. Zenska hrdinka v giallu tak
sama o sobé predstavuje zahadu k vyreseni. Zatimco muzsky hrdina je svédkem

teroru, ona jej primo zakousi.
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Sebeprozivani na hranici snesitelnosti se pak kromé zjitfrenych predstav, nebo
skuteénych psychickych onemocnéni mdze projevovat také vyjimeénymi schopnostmi,

jako je telepatie (Deep Red) Ci prorocké vidéni (What have you done to Solange).

Zaznamenala jsem Ctyri modely Zenskych hrdinek: Prvni reprezentuje postava Julie
Wardhové z filmu Sergia Martina The Strange Vice of Mrs. Wardh. Jde o pfipad
postavy v hlavni roli, s niz ¢aste¢né sdilime perspektivu®. Julie Zije v objektivné
komfortnim partnerstvi s dobre postavenym manzelem. Ve vztahu vSak chybi jiskra a
blizkost. Hrdinka hleda unik ve vlastnich fantaziich, které jsou nepfrijimané jak z
hlediska spolecenskych konvenci, tak jeji vnitfni moralkou. V pfripadé Julie jde o
predstavy tykajici se jejiho ddvného pomeéru se sadistickym milencem. Obdobou vsak
md&Ze byt touha po jakémkoliv mimomanzelském poméru, nevyhran&né orientace.
Hrdinka se k tabuizovanym objektim zdjmu vztahuje s bazni i fascinaci. Nechava se
jimi manipulovat.

Typ hrdinky a la Julie Wardhova se odevzdava vzruseni ze situaci, jez ji uvadi do
bezprostiedni blizkosti vlastni smrti. V&tSinu ¢asu evokuje pozici obé&ti. Pisobi

zranitelné,az naivné, avsak v zavéru prokaze schopnost fatalni vzpoury.

V jiném filmu Sergia Martina Your Vice Is a Locked Room and Only I Have a Key (Tva

vasen je uzamceny pokoj a jen ja mam kli¢, 1972) sledujeme milostny trojuhelnik, na

8 Mackenzie podotykd, Ze ustifedni Zenskou hrdinku nelze vnimat jako protagonistku ve
smyslu klasické dramatické terminologie, ktera timto pojmem oznacuje postavu, jejiz
jednani je pfednim hnacim motorem déje. Namisto pojmu protagonistka tak uziva termin
centralni postava. Terminologickou volbu podpird argumenty, ze hrdinky giallo filmd
vétsSinou plné neodhaluji svou perspektivu a ve filmu nevystupuji v pozici vySetfovatele:
~Typically, the protagonist is considered to be the primary active force in any dramatic
work, propelling the plot forward through their actions. In cinema, the spectator typically
shares the point of view of the protagonist, who serves as their “avatar” within the world of
the film (Devereaux 2002: 387; Yorke 2013: 3). However, as will become clear, these
conventions do not apply to the main female characters of the F-giallo. [...] The
replacement term that I use throughout this chapter, ‘central woman’, is borrowed from
Angela Martin’s essay “'Gilda Didn’t Do Any of Those Things You've Been Losing Sleep
Over!’: The Central Women of 40s Films Noirs”. Martin uses the terms “central woman” and
“central female character” interchangeably in reference to the principal female characters in
films noirs, acknowledging that “not all of them can necessarily be counted as protagonists”
(1998: 227; see also Cowie 1993: 132- 136). Martin’s criteria for a character being labelled
a protagonist or not is unclear, though I take her disavowal of the term to stem mainly from
the fact that the characters in question are often denied subjectivity and are not necessarily
the principal investigators in the films in which they appear. [...] This is also true of the F-
giallo central woman, who usually adopts a passive role while the investigation of the
central mystery falls instead to the film’s male characters” (Mackenzie 2013).
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jehoz vrcholech stoji sadista a manipulator, jeho submisivni manzelka a atraktivni
pribuznd. Manzelka, kterd pfevaznou &ast dé&je plsobi jako obét je v zavéru odhalena

jako skutedny strijce vedkerych intrik.

Dalsi model pracuje s hrdinkou, jez naopak po celou dobu vystupuje s jistou
suverenitou, az aroganci a v pomysliném krizovém bodé dramatické struktury byva
odhalena jako pachatelka zlo¢inl. Zahy véak, v zrcadlovém kontrastu k prvnimu
modelu, upada do role obéti. Odhali se jeji dusevni choroba, trauma, ¢i fakt, Zze je ve
svém zlocinném jednani jen loutkou v cizich rukach. Tento typ najdeme napf. ve filmu

Blood and Black Lace Maria Bavy (Sest Zen pro vraha,1964).

Treti (a spiSe ojedinély) model opousti dvojici kontrastné komplementarnich schémat
popsanych vysSe. Hrdinka v ném vystupuje jako svédkyné zloCinu a de facto prebira
strukturu pfib&hu muZskych protagonistl. Stava se tak aktivnéjdi soucdsti d&je a lépe
napliiuje predstavu protagonistky v koncepci klasické dramatické terminologie. Priklad
predstavuji filmy The Girl Who Knew Too Much (Divka, ktera vidéla priliS mnoho,
1963, Mario Bava), Death Walks at Midnight (Smrt kraci o ptlnoci, 1973, Luciano
Ercoli), Death Carries a Cane (Smrt nosi hll, 1973, Maurizio Pradeaux) a ¢aste¢né

také v Suspirii (1977, Dario Argento).
2.2.3 Obét’

Téma obéti Ize vnimat jako souéast typologie Zenské hrdinky. Vrazdy muzd se objevuji
zfidka. Pokud vsak, jedna se spis o pripady, kdy se doty¢ny ocitd v nespravny cas na
Spatném misté a svou pritomnosti prekazi zlo¢inu s opravdovou temné hlubinou

motivaci.

Druhy obéti odvozuji od miry vrahovy motivace. Prvnim typem je obét sériovd. Vrah k
ni zpravidla nebyva vyraznéji vazan. Umira na zakladé jeho momentalniho impulsu a
jeji expozice v syzetu zpravidla zcela chybi. Objevi se jen v nékolika malo obrazech, v
nichz zaroven umira. Navzdory absenci prostoru pro vytvoreni divackého pouta, vSak
byva jeji smrt zobrazena okdazale a spektakuldrné. Timto vznika pravé onen typ scén,
diky nimz giallu byva vytykana brakovost a jednoducha atrakce. Tyto sériové
dekorativni obéti s absentujici expozici byvaji vétsinou prekvapeny v momentech

nejvyssi zranitelnosti. Ve sprse, v posteli, nahé. Zlodin, jenz nasleduje tim kypi jistou
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lascivnosti. Obét vrahovi unikd, zatimco ztraci posledni kusy uz tak sporého odévu®.

Podobné je tomu i v pripadech, kdy se vrahova volba obéti odviji od osobniho
iracionalniho klice, jenz obvykle prameni z jeho traumatu nebo vlastni zvrhlé koncepce
moralky. Profiluje se vSak pouze do preference urcitého povrchového znaku, jehoz
identifikace negeneruje nutnost hlubsiho poznani osobnosti obéti. Tento typ obéti
figuruje napr. ve filmu Who Saw Her Die (Kdo ji vidél zemfit, 1972, Aldo Lado), kde si
vrah vybira vyhradné mladé divky s rudymi vlasy pripominajici jeho prelétavou matku,

jejichz zabitim se snazi zabranit Sifeni prostopasnosti ve svéte.

Druhym typem je obét enigmaticka, kterd v syZzetu nevystupuje o nic déle nez typ
predchozi. Navzdory své nepritomnosti byva katalyzatorem dalSiho déni. Jeji pribéh je
rozvadén zpétné&, jeji tajemstvi jsou postupné odhalovdna a dal zasahuji do Zivotd
jejich blizkych. Je nalezen jeji denik, pfipomina se vystavenou fotkou, jeji vrazda byva
¢asto maskovana v sérii jinych, slabé&ji motivovanych.

Tento typ hrdinky vidime napf. ve filmu Blood and Black Lace, kde majitelka mddniho
domu Christina zabije svou zaméstnankyni Isabelu, ktera ji vydira, jelikoz vi o jejim
zloc¢inu spachaném v minulosti. Isabelina smrt spusti sérii dalsich krveproliti, jejichz
dlvodem je snaha exponovat Isabelinu smrt jako ¢in deviantniho masového vraha.
Podobnym prikladem je do urcité miry i pani Wardhova, potencialni, avsak prezivsi,
obét, jejiz smrt je pldnovana v ramci kamuflujici série slabé&ji motivovanych vrazd. Pro
lepsi ilustraci Ize mimo kontext gialla zminit jako obdobny pfiklad Lauru Palmerovou
ze seridlu méste¢ko Twin Peaks (1990, Lynch, Frost). Na za¢atku je mrtva, v pribé&hu

absentujici, nadale vsak ovliviiuje mysleni a jednani postav.

Obvyklym zplsobem smrti byva ubodani & jiny typ zrané&ni zplsobeny zbrani s ostrou
Cepeli, jako je ndZ nebo bfitva. Objevuje se vdak také sekacek na maso (Deep Red),
vylou¢ené neni ani ugkrceni, utopeni nebo jiné (vynalézavéjsi) zpUsoby, jako je
popaleni obli¢eje ve zhnoucich kamnech, v horké vodé nebo podivha kombinace

ubodani a obéseni (v Argentové Suspirii). Archaické zbrané (okovana rukavice,

9 V nékolika zdrojich jsem se setkala s Uvahou, zda (vzhledem k celkové erotizaci vrazd v
giallu) prevazujici obliba bodnych zbrani (nGz pronikajici tkani) nesv&dé&i o snaze tvirch
vytvorit analogii mezi vrazdou a penetraci. Domnénku nejdale dovadi film What Have You
Done to Solange (Massimo Dallamano), kde je nlZ nalezen v dé&loze obéti.
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padajici brnéni) najdeme ve filmech Blood And Black Lace nebo Death Walks at
Midnight.

I v pfipadé, Ze je smrt zplsobena konvenénim zplsobem, byva vsazena do rdmce hry.
Vrah obéti zanechava indicie, li¢i pasti. Apeluje na jeji zvédavost a po krivolakych
cestickach ji nechava kracet k vlastni zahubé. Predem se ohlasuje prostifedky neprimé
komunikace: Telefonnimi hovory, novinovymi vystfizky, vzkazy.

Hravost a vynalézavost ze strany vraha se stupnuje soubézné s intenzitou jeho vztahu
k obéti, s mirou osobni motivace. Napr Julii Wardhovovou (silné motivovanou
potencialni obét) byvaly milenec Jean uvézni ve stavu bez védomi v mistnosti s
unikajicim plynem. Jean pritom zapadku dvefi zajisti pomoci kostky ledu tak, aby po

rozpusténi znemoznila Juliin Unik, ale on sdm se dostal ven.

2.2.4 Vrah
ZpUsob vrazdy neni kodifikovany. Pestra &kala vice & méné konvenénich zplsobl viak
vzhledem k situa¢nimu kontextu a stylovému pristupu nezfidka nabyva groteskni

obludnosti poeovské Vrazdy v ulici Morgue.

Ackoliv je pachatel prakticky vyluéné lidského plvodu'®, prokazuje fadu znakd
nadprirozeného, hororového monstra, jako je prizracnost, dvojakost Ci

nevyzpytatelnost (Noél Caroll, 1990). Tak jako se v gotickych romanech ocekava

10 Pocatkem 70. vSak do gialla vstupuje trend zviFecichvmotivﬁ. Dario Argento nataci zvireci
trilogii sestavajici z filmd Four Flies on Grey Velvet (Ctyfi mouchy na $edém sametu, 1971),
The Cat o' Nine Tails (Devitiocasa kocka, 1971) a Bird With The Crystal Plumage. V
poslednim zminéném zvuk exotického ptaka poslouzi jako hlavni indicie k dopadeni vraha.
Dale jde napr o film A Lizard in a Woman's Skin nebo snimky, kde zvire figuruje jako zbran:
Black Belly of the Tarantulla (Cerné bficho tarantule, 1971, Paolo Vacara), Seven Dead in
the Cat's Eye (Sedm mrtvych v ocich koc¢ky, 1973, Anthonio Margheriti). Ve druhém
zminéném se smrtici zbrani stanou drapy koc¢ky napusténé jedem a podobné je tomu i v
The Crimes of The Black Cat (Zlociny ¢erné kocky, 1972, Sergio Pastore), kde jde jen o
jeden kocici drap.

Také Argentovo Inferno obsahuje scénu, v niz je obét pro vraha “pfipravena” hejnem
divokych kocek. Hrdinka prochazi tajemnym prostorem, kocky se na ni vrhnou - pak uz jen
detail Cepele. V Argentoveé tvorbé také opakované vidime motiv ¢erného psa (Tenebrae,
Suspiria).

Leitmotiv zvifete, motyla, je patrny i ve filmu Short Night of the Glass Dolls (Kratkd noc
sklenénych panenek, 1971,Aldo Lado).

Opomenuta véak nezlstava ani sféra floralni. V ndzvu filmu The Flower with Petals of Steel
(Kvétina s ocelovymi listky, 1973, Gianfranco Piccioli) figuruje kvétina jako metafora
vrazedné zbrané. V mizanscéné Argentovy Suspirie pak kvétinovy motiv (modry kosatec)
oznacuje skryta dvifka vedouci k tajemstvi.
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prichod prizraku (zjevuje se v urcity Cas, za urcitych okolnosti), tak se v giallu
ohladuje blizkost vraha. Vétdinou se tak dé&je prostiednictvim zabérd fetidt vazanych k
jeho osobé. Prikladem muUze byt zbrari, koZené rukavice nebo charakteristicky rys
obéti, na jehoz zakladé si ji vyvolil. Kamera je razem rozkolisand, zaujima pachatelovu
perspektivu a obraz doprovazi typicka piseri nebo melodie (Who Saw Her Die, Deep
Red).

Fantomicnost a dvojakost pachatele podminuje rovnéz nespatrenost a prestrojeni. Az
do chvile odhaleni se s nim setkdvame jen prostrednictvim sdilené perspektivy, nebo
synekdochalnich detaild. Vidime jeho ruce manipulujici se zbrani, lakované boty
kracejici snéhem, charakteristicky kus prevleku. Jde o typické prvky vizualni konvence
nastolené Mariem Bavou ve filmu Blood And Black Lace, kde se poprvé objevuje vrah
v ¢erném balofidku, koZzenych rukavicich a masce. Bavovy prikopnické zasluhy
akcentuje Michael Mackenzie poznatkem, ze Blood And Black Lace kromé typického
odévu poprvé uplatfiuje i princip, jakym je noden. VrahQv kostym je genderové
neutralni a mize se v ném skryvat jak Zzena, tak muz. Pfekvapivé odhaleni vrahovy
identity casto spociva primo v transvestitismu. Prevlek zalozeny na zaméné pohlavi
najdeme ve filmech The House with Laughing Windows nebo Who Saw Her Die. V

obou pripadech zenské saty ukryvaji knéze.

Vrahova dvojakost a ambivalence jsou vsak rysy zejména vnitfnimi. Pachatelku, v jejiz
osobnosti se krutost prolina s infantilitou predstavuje napf. postava Laury Torrani ve
filmu The Girl Who Knew Too Much. Zlociny Laury Torrani nasleduji abecedni schéma
(podobné jako je tomu v detektivnim romanu Agathy Christie). V momenté, kdy se
Torrani k &inGm pfiznava, otevira skfif v niz schrafiuje své relikvie: Novinové vystfizky
informujici o vrazdach a détské kostky s pismeny. Probira se jimi, reflektuje minulé:
»Ta byla prvni. Byla krasnd, chudinka. Nijak mi neublizila, ale neméla jsem na vybér.
Jeji jméno zacinalo na A.” Nasledné do naruce nabira kosticky a s jiskficimi zraky je

vyhazuje do vzduchu jako dité.
2.2.5 Déti a stafi lidé

Obliba détskych postav provazi italskou kinematografii od némé éry az po
neorealismus, kde jednak pomahala zdGraznit vahu rodiny (ve filmech jako Bicycle

Thieves, Vittorio de Sicca, 1948), ale i vyjadrit viru v budouci generaci a nadéji na
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zmény'. Giallo se vSak zobrazovani déti vyhyba'?. Dospélé manzelské pary v giallu
byvaji vétsinou bezdétné. Jejich souziti provazi temné vasné, intriky, manipulace,

absence vzajemnosti a pocitu bezpedi.

Nepritomnost détskych postav Ize Cist také jako odraz dobové spolec¢nosti, v niz vedle
dal$ich zmén dochazi k ptehodnocovéni divéry v rodinu a jistoty, které mize

nabidnout.

Dal$i ddvod mizZeme hledat v celkovém razu gialla a motivech, jimiZ se zabyva. Pokud
v giallu vidime détskou postavu, figuruje zpravidla ve vrahové flashbacku ilustrujicim
davné trauma, v némz spociva jeho motivace zabijet.

Dochézi tak k prevraceni Bondanellova vykladu détskych hrdin neorealismu.

Optimisticky obraz détstvi stfida nahled rodiny jako zdkladny vnitfnich patologii.

FilmU, kde détskd postava zasahuje do pFib&hu v pfitomnosti je hrstka. Problematiku
velmi podrobné rozvadi citovany Michael Mackenzie. PiSe, ze pouze tfi filmy ze
souboru, ktery si vybral k vyzkumu, pracuji s détmi nebo teenagery v podstatnéjsich
rolich. Jde o filmy What Have you Done to Solange, Don't torture a Duckling (Muka
nevinatek, 1972, Lucio Fulci) a Who Saw Her Die, pficemz vSechny tfi se néjak
dotykaji tématu pedofilie. Nutno vsak zminit, ze (v porovnani s pristupem gialla k
zobrazeni sexuality mezi dospélymi) mnohem opatrnéji.

Stejné tak smrt déti nebyva zobrazena s obvyklou explicitou a atrakci*?. Ve filmu Who

Saw her Die ilustruje scénu vrazdy nezletilé hrdinky zavedené POV'* vraha (obraz

11 ,In contrast to writing on film noir, much commentary exists on children in Italian cinema,
an “important staple [...] since the silent era” (Sutton 2005: 354), and their function as a
means of critiquing Italian society and culture. Mary Wood observes that children are often
used to emphasise the power of family solidarity in films such as Bicycle Thieves (de Sica
1948) by depicting their loyalty to parental figures and each other. Additionally, she argues
that they possess a “sexual neutrality” which allows them to “comment on the state of their
world” (2005: 177-178). Similarly, Peter Bondanella interprets children in neorealist cinema
as “the symbol of a future hope, of the possibility for social change” (2001: 452).”
(Mackenzie, 2013:188).

12 Mackenzie: ,Children appear even less than the elderly, and indeed their near-total absence
from the gialli is striking.”(2013:40).

13 Jinak je tomu u Suspirie Daria Argenta, kde se prikori nedospélych hrdinek nijak
neeufemizuje. Zajimavosti je, Ze baletni skola méla byt uréena divkam do dvanacti let.
Argentlv otec, producent filmu, véak odmital zobrazeni nasili na détech a v&kova hranice
byla posunuta.

14 Point of view. Kamera evokuje subjektivni perspektivu postavy.

20



filtrovany ¢erny zavojem, v némz je prestrojen) a typické pisné, jiz se ohlasuje.
Samotny ¢in pak zastupuje metaforicky prostrih na zavirajici se vylohu reznického
kramu. Jakousi pietu dodava i fakt, Zze poté co je télo divky nalezeno plovouci v fece,
vidime reakce kolemjdoucich a ani divakovi tak jeji smrt neni zcela Ihostejna. Po
obé&tech v giallu vét$inou nikdo nesmutni. Casto se objevuiji v jediné scéné&, v niz
zaroven zemrou, zatimco nedospéla obét ve filmu Who Saw Her Die se po cely ¢as

filmu zda byt témér hlavni postavou.

Don't Torture a Duckling obsahuje sérii vrazd mladych chlapcl pachanych mistnim
knézem. Jeho motivaci je zabranit jejich dospéni a uchranit je tak hfichu. Podobné
jadro nese pachatellv motiv v kazdém z trojice zminé&nych filmQ. Vrazda ditéte je
prevenci proti prekroceni hranice détstvi, ¢i trest za ztratu nevinnosti. What Have You
Done to Solange vSak pracuje s o néco starSimi hrdinkami a otevira (v italském

prostfedi dlouho tabuizované) téma potratd.

Jesté opomijenéjsi vékovou skupinu ale predstavuji lidé stari. Nedokazi si vybavit
jediny film, kde by starec, Ci starena vystupovali v podstatnéjsi roli nebo pfimo v roli

hlavni'®. MUZeme je v8ak zahlédnout mezi postavami typu podivného a groteskniho.
2.2.6 Podivné postavy

Postavy tohoto druhu najdeme snad jen v surrealnych vizich Davida Lynche Ci
deformované spolecnosti popisované americkou jizanskou gotikou. Jde o bytosti s
minimalni iniciativou, jez svou excentricitou participuji spiS na vytvareni atmosféry
fik¢niho svéta a pokfivenosti jeho mechanismd. V piib&hu zastavaji roli vedlejsi i

zadnou. Vystupuji zde jako epizodicti informatofri, prizracné dekorace nebo snovi

15 Vyjimku z této konvence najdeme opét ve filmu Suspiria Daria Argenta, a to v postavé
zchatralé Matky Vzdechd, Heleny Markos.
Pfestoze Argento stoji v pomysiném cele proudu (a jeho Suspiria nezfidka stoji v pocatcich
divackého objevovani gialla), byva v otazce prislusnosti k proudu diskutovana: ,As for
“Suspiria,” while Argento’s film is widely considered a classic, there’s a healthy debate as to
whether the 1977 film can even be called a “giallo.” Argento is certainly a father of the
genre. But "Suspiria” leans on horror elements and paranormal thrills in a way that’s
atypical of other gialli. Search for the term on Google, and it's easily the first result. And
that hasn't stopped critics reviewing Guadagnino’s remake from labeling it as such. But
even lists of essential gialli films will omit it in favor of other Argento favorites, like “"The Cat
o’ Nine Tails” and “Four Flies on Grey Velvet.” Zdroj:WELK, Brian. thewrap.com [online].
[cit. 27.5.2022]. Dostupny na WWW: https://www.thewrap.com/giallo-film-suspiria-fit-
genre/

21


http://www.filmdeviant.com/2015/10/suspiria-giallo-or-no-giallo.html

pravodci.

Ve filmu Who Saw Her Die otec patra po vrahovy dcery. Indicie jej zavadi na dvorek
domu, kde dfive Zila rodina jiné phreSované divky. Patrajici zde béhem své navstévy
potkdva muze s tupozrakym okem a roldkem vytazeny ke Spicce nosu, jenz sedi v
prouténém kresle a strili holuby. Podivny muz namiri pistoli i na prichoziho otce
pohreSované divky a vyménou za poptavané informace pozaduje jeho spolecnost pfi
kratké partii ping pongu, k niz pak skute¢né dojde. Podobnym typem excentrika je i
malif ve filmu Deep Red, jenZ hrdinu (sv&dka patrajiciho po ptvodu obrazu
spatfenému na misté& &inu) pohosti koci¢im masem. Eteri¢t&j$im prikladem podivné
postavy pak muze byt hol¢i¢ka u stradidelného domu v Argentové Deep Red.

V jinych pripadech pak jinakost postav spociva ve fyzickych rysech. Jde o invalidy,
osoby s amputovanymi koncetinami Ci jinymi télesnymi anomaliemi. Na zacatku filmu
Short Night of the Glass Dolls se v parku, kde lezi mrtvé télo, zni¢ehonic vynofi muz
bez koncetin a stejné nahle z pribéhu definitivné mizi. Setkdvame se i s trpasliky
(starosta ve filmu The House with Laughing Windows), nemocnymi zenami
(paraplegicka ve filmu The House with Laughing Windows), teta hrdinky ve filmu The
Girl Who Knew Too Much). Upirskym vzezfenim pak disponuje spravce Pavlos ve filmu
Suspiria, u néjz zubni choroba podmifiuje noSeni nevzhledné protézy.

Argentové oblibé se t&si také postavy slepcl. Objevuji se napt. ve filmech Tenebrae
nebo Suspiria, v niz najdeme i podivnou postavu starsi zeny a ditéte vystupujici ve

snové vizi hlavni hrdinky.

Podivné postavy nezridka vyvolavaji divackou zvédavost a domnénky ohledné své
vazby k resené zahadé. Odhaleni domnélé souvislosti vSak nepfichazi a vétSinou jejich

pritomnost jen svadi divackou pozornost na scesti.
2.2.7 Ostatni vedlejSi postavy

Ve vedlejsich rolich déale Casto vystupuji alkoholici (The House of Laughing Windows,
Deep Red), narkomané (Blood and Black Lace), prostitutky, starozitnici, modelky nebo

policisté, jejichz Uloha pFi vyreseni zahady byva miziva.

Rozvoj melodramatické milostné linky umozriuje pomérné pravidelny vyskyt partaka

opacného pohlavi, jenz vétsSinou pronika k hlavni postavé na zakladé sdileni vazby k
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zahadné udalosti, ktera je vSak intenzivnéji prozivana pravé hlavni postavou, diky

gemuz se k ni postava partaka vztahuje se stfidavou nedlvérou a podporou.

3. Styl, forma a motivy

3.1 Prostor

3.1.1 Lokace a pfistup k prostoru

LetiSté, mésto, galerie, ateliér, byt. Zapadla starozitnictvi, exkluzivni mdédni salény,
nékdy i odlehly venkov. Vé&tsina film{ se odehrava v evropskych, nejéasté&ji pfimo
italskych, metropolich®®, které jsou zobrazeny zplsobem umozfujicim zneklidfiujici
percepci zejména mistnimu publiku. Naptiklad svéty filmd Daria Argenta byvaji kolaZi
lokaci rdznych italskych velkomést. Ital tak sleduje pfibéh s deklamovanym, jemu
znamym, déjistém, v némz zaroven rozpoznava i povédomé prvky z mést jinych.
Zobrazeni mistnich signifikantld umoZfiujici pfimé&jsi identifikaci prostoru zde bud' zcela
chybi (a mésto je tak navzdory konkretizaci jména prezentovano jen jako dalsi z
mnoha), nebo zde signifikanty naopak dominuji v pozadi zneklidiujicich scén; vrazd;
Unosu; nasili. Venkovska krajina se objevuje zfidka. Vyjimky reprezentuji napfiklad
filmy The House of Laughing Windows, Don't torture a Duckling nebo A Quiet Place in

the Countrey.

V jednotlivych fazich gialla, provazenych riznymi zanrovymi inklinacemi, se
promé&riuje také jeho pFistup k prostoru. Baviv snimek The Girl Who Knew Too Much
vizualnim pojetim a ¢ernobilym obrazem evokuje detektivni thrillery a noirové filmy
predchozich desetileti, zatimco jeho dalsi tvorba zavadi zcela jiny pristup, kdy se dé&j
odehrava ve stylizovaném prostiedi filmovych ateliérd. Tuto umélost a dekorativnost
dale prebiraji tvlrci jako je Dario Argento a stava se dilezitym estetickym znakem

snimk{ vrcholné éry.

16 Exotictéjsi krajiny vidime spise ojedinéle, napr ve filmech: Death in Haiti (Smrt na Haiti,
1972, Edoardo Mulargia) nebo Human Cobras (Lidské kobry, 1971, Bitto Albertini).
Neobvyklou lokalitou je i Skotsko ve filmu Iguana with a Tongue of Fire (Leguan s ohnivym
jazykem, 1971, Ricardo Freda). Obliba postav cizincd a exotické motivy se pfitom v italské
kinematografii obecné tési obliby zhruba od konce 50. let. Trend Udajné prameni z
postkolonialniho charakteru zemé a rostouciho pfistéhovalectvi.
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K vétsi mire civilismu se giallo pfikloni v sedmdesatych letech, kdy v zanrové
struktufe prevazi prvky thrilleru. Soub&Zné s tim se zvysuje vyskyt exteriérd a
venkovskych lokaci v mizanscéné. Z historického hlediska mdZe trend souviset s
narustem urbanizace, i pfichodem jakési kolonizace venkova, na jehoz periferiich
za&inaji méststi zbohatlici budovat betonovou zéastavbu. Plvodni krajina je tak

narusena, rdzem plsobi jinak, cize, nepatfi¢né.

Venkovskeé lokace i barevné ateliéry vzdy usiluji o navozeni dojmu, ze néco nehraje.
Néco je nadbytecné, chybéjici, nebo zrcadlové prevracené. Rezisér se divaka v
prostoru nesnazi zorientovat. Mizanscéna kypi rusivymi vizualnimi prvky, vystrednimi
dekoracemi, ornamenty a stejné tak kamerové a strihové postupy ucelné znemoznuji
hladké odliseni jednotlivych lokaci a identifikaci polohy postav. Mistni (ale i narativni)
informace byvaji zastrené do takové miry, ze se divak ocitd v podobné tapajici pozici

jako postavy filmu.

Dezorientaci Ize vnimat jako jednu ze slozek principu unheimlich, ktery ale nespociva
jen ve chvilkovém zmateni v prostoru, jako spis v dlouhodobé ztraté rovnovahy, ktera
se kromé& smyslovych sfér dotykd predev&im osobniho rejst¥iku pravidel, zvykd,

moralky a jistot z nich pramenicich'’.

3.1.2 Kompatibilita odkryvani charakterovych a prostorovych vrstev
Hrdina podstupuje pout s dostfedivou tendenci. Na jejim zacatku stoji letecky
presun'®, vstup do ulic ciziho mésta, sv&dectvi zlo¢inu a nasledny prinik do interiéru.
Vétsinou nesledujeme hrdiny béhem vsednodennich Cinnosti (v obchodech,
domacnosti, na Cerpacich stanicich). Pohybuji-li se v interiérech obycejnéjsiho razu,
jde zpravidla o sidla instituci (policejni stanice, redakce, skola), umélecké prostory

(galerie, dim maody, koncertni sal), sakralni stavby, pfipadn& nemocnice.

Zajimavéjsimi, takrka iniciacnimi, prostory jsou pak domy dvojiho typu, do nichz
hrdina vstupuje v rliznych fazich ptib&hu. Prvni, svrchnéjéi typ, se zpravidla otevira

nejdfive ¢astecné. Hrdina jej nahlizi z distancované, pozorovatelské perspektivy ve

17 Dezorientaci jako princip gialla tématizuje Michal Pribil ve své praci Giallo: Hybridita a
dezorientace (2020).

18 Leti&té Ize vnimat jako typickou lokaci. Vé&t&ina filmd zde ptimo zadind, nebo nas sem dé&j
zavadi pozdéji. Objevuje se napfiklad ve filmech jako jsou The Girl Who Knew Too Much,
Suspiria, Strange Vice of Mrs. Ward a Who Saw Her Die.
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chvili svédectvi vrazdy. Fyzicky do né&j vstupuje pozdéji, béhem policejniho
vySetfovani. V tu chvili jiz dim ¢asteéné postrada plvodni dramatickou atmosféru,
stale vSak uchovava tajemstvi — presouva je do drobnéjsiho prvku, ktery pojima. Byva
jim audio-nahrdvka, obraz, denik enigmatické postavy nebo jiné médium. MizZe se
také jednat o indicii zanechanou vrahem, prostrednictvim niz usiluje o navazani
kontaktu s vysetrujicim hrdinou a vybizi jej k odhaleni dalSich vrstev stfedové
smérovaného mystéria.

Prinik k pfedmétu, odhaleni jeho souvislosti se zlo¢&inem, zpravidla podniti hrdinovu
vypravu na misto na okraji. Zde dochazi k ohrozeni jeho zZivota, kontaktu s vrahem, k

nabyti necekané védomosti tykajici se povahy obéti nebo zlocinu jako takového.

Popsanou vrstevnatost prostoru uplatiiuje napriklad Deep Red Daria Argenta, kde
prvotni voditko od vraha zavadi hrdinu do strasidelného domu na okraji. Zde nachazi
dalsi indicii v podobé média (audio nahravky), ktera jej donuti odkryt malbu (kus
umeéni konzervujici minulost) pod tapetami strasidelného domu. Hmatatelné
odhalovani jemnéjsich a jemnéjsich struktur v konstrukci prostoru koresponduje s
vnitfnim vyvojem postavy a vrcholi momentem rozvzpomenuti, v némz spociva

tajemstuvi.

Podobné schéma vidime i ve filmu Bird With a Crystal Plumage. Chybé&jici obraz na
sténé galerie zde predstavuje predmeét konzervujici védomost z minulosti a jako jediny
si jej hrdina vybavuje z noci, kdy byl svédkem nasilného ¢inu. Postupné k obrazu
pronika. Navstévuje jeho autora v podivném domé na okraji a poté skutecné odhaluje
souvislost dila s vrahem a jeho motivaci ke zloc¢inu, v tomto pripadé se Zenou, v niz
obraz podnitil vzpominku na davné trauma a s tim i nutkani k jeho rekonstrukci, pfi
niz vSak tentokrat ona sehrala roli nasilnika.

Komplementaritu prostorovych a charakterovych vrstev vidime i ve filmech Strange
Vice of Mrs. Wardh, Short Night of the Glass Dolls, The House with Laughing Windows
nebo ve snimku razenému k proudu neogilla — The Strange Colour of Your Body's

Tears.
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3.2 Priklady tématickych a stylovych konvenci ve filmu The
Strange Colour of Your Body‘s Tears (Héléne Cattet a Bruno
Forzani, 2013).

Pro ilustraci nékterych klasickych prvkl a stylovych pristupt uvadim ptiklad filmu The
Strange Colour of Your Body's Tears (Podivna barva slz tvého téla), vychazejiciho roku
2013 z dilny tvlrcQ Héléne Cattet a Bruno Forzani. Dvojice profesionalnich filmatl se
prostrednictvim koncentrace konvenci klasického gialla Sedesatych a sedmdesatych let
pokousi o jeho oziveni v kontextu soucasné kinematografie. Stejny princip uplatfiuje i
jejich drivéjsi snimek Amer (2009). Filmy byvaji fazeny k tzv. neogiallu, viné zastitujici
novodobé snimky inspirované plvodnim italskym giallem. Mira védomé inspirace i
snahy o navozeni dojmu autenticity se v rdmci neogialla mize lidit. Dila Cattet a
Forzani vSak vznikaji na zakladé védomé fanouskovské intence. Amer i The Strange
Colour od Your Body's Tears disponuji potlacenym, az zcela absentujicim narativem.
Stoji na atmosfére budované skrz smyslové apelativni obrazy, jez uplatiuji ikonografii
a femeslIné principy védomé prejaté z tvorby klasické éry. Z tohoto divodu volim
pravé film The Strange Colour of Your Body's Tears jako podklad pro rejstfik témat a
stylovych specifik, jejichz vyskyt jsem v giallu opakované zaznamenala a které
povazuji za nositele esence proudu. Sv{j vybér prvkd z dila Cattet a Forzani doplnim

vykladem a ukazkou jejich ekvivalent( v klasickém giallu.

3.2.1 Nazev

V nédzvu spatfujeme koncentraci prvkd, jeZ s giallem vyrazné souvisi: Barevnost,
podivnost, télesnost a primé vztazeni k divackému subjektu. Prvné zminéna barevnost
je pravé onim specifikem, kterym se zacCatkem 60. let odliSila dila Maria Bavy a Daria
Argenta od klasickych Sedych thrillerl své doby. Podivnost pak proudem pronika
zobrazovanim abnormalnich citovych poloh, potla¢enim realistického prfistupu k
prostoru, ale i jako zdroj tématizovaného pocitu unheimlich.

Motiv téla v kontextu nazvu poukazuje na opakované propojeni nasili a erotiky.
Télesnost provazena smeésici slasti i Uzkosti je pak zaroven vztazena k divackému
subjektu prostrednictvim privlastiiovaciho zajmena. Primé osloveni najdeme také v
nazvech filmU jako What Have You Done to Solange, Who Saw Her Die, Don't Torture
a Duckling, pripadné nepfimo v nazvu snimku The Strange Vice of Mrs. Wardh. Jako

by pani Wardhova byla zenou ze sousedstvi a film umoznioval zkonkrétnit povédomi o

26



jeji podivné vasni, jako by se s ni divak uz nékdy setkal. Podobné jako by pfihlizel
vrazdé divky ve filmu Who Saw Her Die, jako by i jemu byla adresovana vyzva Don't
Torture a Duckling, nebo byl pravé on tim, kdo néco proved! Solange.

Klasickym rysem nazvu je i rozvleklost vétné stavby. Tituly ¢asto nesestavaji z
jednoho uderného podstatného jména. Svou neprehlednosti a komplikovanosti tak

evokuji dezorientujici charakter dila samého.
3.2.2 Smyslovost

Snimek The Strange Colour Of Your Body's Tears zacina detailem tvare Dana,
centralniho hrdiny sediciho v letadle se zavienyma ocima. V pozadi slySime
kakofonicky hukot motoru. Kamera zoomuje, zvuk letecké techniky a chvéjici se obraz
predjimaji prinik do hrdinovy subjektivity. V ni se tonalita obrazu méni na ¢ernobilou:
Vidime polovinu tvare zeny ve velkém detailu, po niz prejizdi ruka v kozené rukavici.
Zvuk je zesileny, subjektivizovany , hluk letadla stfida ramot kize.

Nasleduji dalsi Gzké zab&ry odhalujici zahyby na kzi i predély Fas.

Sekvence né&jakym zplsobem podnécuje kazdy z péti smysli. Podbarvuje ji zesileny
zvuk tlukotu srdce a vzdechy. Motiv kiize, at uz lidské nebo jako materidlu rukavic,
dale navozuje urcity vjem hmatovy i Cichovy.

Velikost zabéru pak zprostredkovava nahled maximalné soustredéného oka a skrz zrak

také dochazi k presunu do subjektivni perspektivy.

3.2.3 Oko

Zrakovy vjem, oko®, nabyti zakazané védomosti zrakem, ocité svédectvi, selhani
vizudlni paméti. Zrak je v giallu akcentovén a svym zplsobem vydélen z kontextu
téla. Jen na zrak se ve chvili svédectvi omezuje hrdinQv aktivni potencial vi¢i realité.
Nespolehlivost zraku a pamé&ti, omezeni smysld, & prostorova izolace hrdiny tak
nezridka generuji samotnou zapletku. Priklad selhavajici paméti i fyzicky omezené
perspektivy najdeme v jiz zmifnovaném filmu Bird With the Crystal Plumage, kde
hrdina nemUze zasdhnout do udalosti, jimZ pfihlizi a nasledné& neni schopen vybavit si

(uz prvotné zastfeny) obsah svého zrakového vjemu.

19 Objevuje se i zobrazovani nasili pachaného na ocich. Ve filmu Eyeball (O¢ni bulva) Umberta
Lenziho (1972) vrah zbavuje své obéti oci. Podobné pak ve snimku Opera Daria Argenta
(1987) nebo u jedné vrazd v Infernu (1980), snimku téhoz autora.
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Na podobném principu pracuje sluch ve filmu The Cat o' Nine Tails, v némz slepec
odposlechne rozhovor pachatell po vrazdé&. Jiny p¥iklad postavy s potencidlem pouze
mentalni aktivity vidime ve filmu Short Night of the Glass Dolls, jehoz syzet odrazi
stav mysli muze v kataleptickém stavu, jenz je prohlasen za mrtvého a ¢eka na pitvu.

Z této perspektivy film rekonstruuje udalosti predchazejici nalezu jeho téla.

Ve filmu The Strange Colour of Your Body's Tears vidime neustale se opakujici detaily
oci, které umoznuji nejen prechod do subjektivni perspektivy, ale i rozliSeni muzskych
postav, kdy kazdd z nich disponuje odli§né zbarvenou duhovkou. Zdlraznéni zraku se
odrazi i v mizanscéné. Hlavni postavé Dana na sténé obyvaciho pokoje visi obraz jeho
vlastnich o&i (1). V kontextu dé&je tuto dekoraci miZeme vnimat jako vizudIni odkaz k
Danové dusevni poruse, k jeho bludnému dojmu, Ze je sledovan. Dan postupné
nabyva presvédceni, ze nékdo pronikl do jeho bytu. Paranoia graduje soubézné s
odhalovanim okolnosti zmizeni jeho Zeny, na kterém, jak se ukaze, ma sam podil.
Entita vstupujici do domu tak neni nikdo jiny nez jeho pomysiny zly dvojnik,
odmitnuta temna stranka.

Paklize v sobé dohled prijme fascinaci, ziskame motiv voyeurismu. Ve filmu tento druh
zrakové Cinnost zastupuje postava muze s bradkou, jenz sleduje jiny par
prostrednictvim skryté kamery, plizi se za Zzenami, které fotografuje a skrz porizené

snimky je nasledné nechava ozZivat ve vlastnich predstavach.

1

Technické ilustraci voyeuristické vasné pak slouzi zejména casté uzivani POV.
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3.2.4 Subjektivizace a matouci narativ

Sugestivita scény popisované na zacatku podkapitoly 3.2.2 je umocnéna jejim
zaclenénim do kontextu subjektivity hlavni postavy. Toto hledisko definuje nastup
odlisné barevné tonality, nastup slow motion, jiné zvukové stopy i stfihového rytmu.
Zname tak hledisko scény, nikoliv ale jeji polohu v chronologickém a vyznamovém
komplexu pribéhu. Nevime, zda jde o momentalni sen, flashback, nebo flashforward®.
V nékterych pfipadech subjektivizujici zabéry tuto nemoznost svého zarazeni v

popsanych sférach zachovavaiji. Z{stavaji matouci a nahodilé.

Jindy do déje subjektivita vstupuje pravidelné a postupné. Zabéry s takto danym
hlediskem nezfidka vypravi vlastni chronologicky pribéh v paralele s hlavni linii, ve
vztahu k niZ se zaroven zvolna vyznamoveé profiluji. Tento typ subjektivizace vidime
napfriklad ve filmu Short Night of the Glass Dolls, Deep Red nebo Who saw Her Die,
pricemz ve dvou posledni ilustruji pachatelovu motivaci vrazdit, jez spociva v jeho
détském traumatu. On sam v téchto zdbérech vsak neni cele zobrazen, zastupuji jej
kratké zab&ry objektl vztahujicich se k vrazdé. Budto jde o detaily predmétd, jako
jsou napf. vrazedné zbrané nebo kozené rukavice, pripadné skrze jeho POV nahlizime
specificky rys obéti, podnécuijici jeho nasilné tendence. Plvod vrahovy afinity k takto

zabiranym objektiim zpravidla odhaluje zavére&né rozuzleni.

S konkrétnéji definovanou subjektivitou pracuje napf. film The Strange Vice of Mrs.
Wardh nebo A Lizard in a Woman's Skin. Ve druhém zminéném snimku jde o
otevienou ilustraci snd, které hrdinka vypravi Iékafi v ramci psychoanalytické terapie.

V prvnim o pfimé znaroznéni snd a predstav.

Naopak extrémni zmateni nastava ve filmu A Quiet Place In The Countrey. Syzet je
spjat s narusenou perspektivou hlavniho hrdiny, jehoz halucinace reprodukuje, aniz by

je odlioval od objektivnich obrazd skute¢nosti. Nasledujici obraz ¢asto popira

20 Mackenzie se tézko urcitelné subjektivizaci v giallu vyjadruje nasledovné: ,these brief
images, (...) have no clear meaning. The overall effect is extremely disorienting, with the
images displaced in space and time: the locations in which they take place are as
inexplicable as the characters and events they depict, and it is unclear at which point in the
narrative timeline they are meant to have occurred. Are we witnessing events that have
already taken place or that are yet to occur; are they, therefore, flashbacks or ‘flash-
forwards’?”(Mackenzie,2013,95)
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plvodni, aby byl zdhy sdm popfen obrazem ndsledujicim. ReZisér publiku predklada
Izivé informace. Logicka souslednost scén zanika. Divak prejima zmateni postavy
suzované psychickou chorobou a uvédomuje si, Zze ma co do cinéni s nespolehlivym
vypravécem. Stejny princip v méné intenzivni (a jaksi Sirsi) mife obsahuje i snimek
The Girl Who Knew Too Much. Centralni postavou je &tenaika mysteridznich pribéhd,
kterd b&hem letu do Rima obdrzi od nezndmého spolucestujiciho darek, krabicku
cigaret. Dotyc¢ny darce je ihned po pfistani letadla zatéen, ¢imz se obsah krabicky
profiluje jako nelegalni. Hrdinka pak v Rimé proZije tajemné dobrodruzstvi, jako
vystrfizené z jeji oblibené Cetby. Na konci pak reflektuje uplynulé udalosti ve
spole¢nosti nového partnera. Odlehceny ton zavérecné scény, i expozice postavy jako
snivé Ctenarky, doplni zjisténi, Ze jedna z cigaret v darované krabicce chybi. Veskery
vidény obsah je rdzem sniZzen moznosti, ze by Slo o pouhou ilustraci fantazii

podnicenych nelegalni latkou.

The Strange Colour of Your Body's Tears pracuje se vSemi tfemi uvedenymi typy
subjektivizace.

Postupné si zvykame na sdileni hrdinovy abnormalni perspektivy nastinéné vizualnimi
kamerovymi excesy. Stejné jako ve filmu A Quiet Place In The Countrey jsou vsak tyto
obrazy popirany (napf. dodateénym zobrazenim probuzeni).

zmin&né &ernobilé zablesky s BDSM?! tématikou. MlZeme je interpretovat jako
vzpominky i predstavy.

Typ postupné davkované subjektivity se vztahem k minulosti se zde objevuje az v
poloviné filmového Casu. Jedna se o obrazy na bilém pozadi, v nichz Dan vystupuje
jako dit&. Obrazy vysvétluji traumaticky pdvod jeho &ilenstvi a pomahaji propojit

zdanlivé nahodilé motivy obsazené v tristivém narativu.

Cernobily subjektivni obraz nastupujici v Gvodu filmu uzavird névrat k barevnému
detailu tvare hrdiny, jenz se mezitim z letadla presouva do letistni haly (typicka
lokace). Dan telefonuje, nechava vzkaz zeng, kterym ji informuje o svém blizicim se

prijezdu. PFichazi dal&i ¢ernobild subjektivni vsuvka rozsifujici rejst¥ik fetisd. Objevuije

21 Zkratka vztahujici se k sexualnim praktikdm zahrnujicim bondage, disciplinu, dominanci,
submisivitu, sadismus, masochismus.
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se v ni panenka, jejiz ¢ast vidime uz v prvnim cernobilém vstupu. Poté Cepel

prejizdéjici citliva mista na téle a svazané ruce. (2,3)

Telefonni hovor uvedeny do bezprostfedni souslednosti s dalsi ¢ernobilou pasazi
evokuje Danovu Zenu jako jeji moZnou aktérku. Subjektivizujici zab&ru tak mizeme

vykladat jako vzpominku na BDSM setkani, stejné jako reminiscenci ublizeni bez

oboustranného konsenzu.

3.2.5 FetiS, masochismus, sadismus

Cernobilym subjektivizujicim obraziim dominuje sadomasochisticka ikonografie. Motiv
BDSM se pak objevuje i jako pfimé téma filmd The Strange Vice of Mrs. Wardh nebo
Your vice is a Locked Room and Only I Have the Key. V prvnim zminéném se hrdinka
potyka s objevovanim svych spolecensky tabuizovanych tuzeb a faktem, Ze jejich
naplnéni bude nevyhnutelné provazet bolest. Druhy pracuje spiSe s tématy
manipulace, citového sadismu a intrik, ¢imz se od konsenzualni podstaty BDSM, jako

erotické preference, odklani k oblastem spole¢ensky patologickych jeva.

Motiv pozitivniho potencidlu utrpeni vSak prostupuje giallo vice zpUsoby. Typicti
hrdinové bloudi v nejistoté, nevédomosti, prozivaji bolest psychického i fyzického
plvodu. Zaroveri je ale cosi pudi, aby se do t&chto sfér nofili &im dal hloub&ji. Pousti
se do patrani na vlastni pést, prijimaji riziko vlastniho ohrozeni, vybiraji si partnery a
partnerky, k nimz se vedle vasné vztahuji také se strachem. VSechny tyto formy
utrpeni zde figuruji jako nezbytné k odhaleni podstaty tajemstvi, skryvanych v
odvracenych koutech jejich osobnosti.
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Je to ale i vztah autora a divdka, jehoZ se tématika dotykd. Uryvek z knihy Anity
Phillipsové Obrana Masochismu??, popisujici smyslovy prozitek masochisty pfi seanci s
dominantnim protéjskem, s trochou ironie (a také v zavislosti na obvyklé ikonografii a
smysloveé apelativni prace se stylistickymi prostredky v giallu) evokuje pozici
dezorientovaného divdka: ,Mucitel nyni predstoupi pred ob&t. Ta miZe mit zavdzané
o¢i, nebo mize mit zrak jen ¢astecné zakryty, paklize byla svazana v uréité poloze.
Jeji vidéni a véechny smyslové dojmy jsou Ulomkovité a ¢asteéné, co? je zplsobeno
napjatym oc¢ekavanim a hore¢natym reagovanim. Mlze vidét jen par koZzenych bot a
ruku svirajici bi¢. Mize sly$et jen sardonicky smich a Sust&ni $ilrek biciku, jak se
jemné dotykaji podlahy. Tento predjimajici oCistec je soucasti hry. Utahovani Sroubu
az do chvile, kdy jiz obét touzi po bolesti, aby tak ukondila agonii ¢ekani. Masochista,
ktery tento program zahajil se ted’ zacina citit bazlivé, nebot hru pfevzal nékdo jiny a
on jiz nad ni nema zadnou moc.”

Citovanou pasazi se snazim pfiblizit zvlastni povahu divackého vkusu adorujiciho
neprijemné vyjevy, i ochotu odevzdat se dezorientujicimu narativu, jenz posyktuje jen

utrzkovité informace.

Phillipsova téma masochismu dale rozvadi v kontextu s utrpenim JeziSe a jinych
svétcl. V giallu najdeme vznedené vykoupeni podmin&né utrpenim napft. ve filmu The
House with Laughing Windows. Umélecka vasen zde vedle toho vstupuje do paralely s

vrazednou posedlosti. Malifské barvy jsou pfirovnavany k proudici krvi.

Ve filmu The Strange Colour of Your Body's Tears se sadomasochisticky charakter
¢ernobilych obrazl vysvétluje pozdé&ji, soubézné s ndlezem hlasové nahravky
tématizujici fascinaci vlastnim zanikem, temnou vasen vymykajici se kontrole, i pfislib
svobody v jejim pfFijeti: ,Konecné volnost. Jesté se musim zbavit toho odporného
chlapa Dana. Ted, kdyz konecné vim, kdo jsem. Vim, Ze moje nerest, jak tomu rikaji,
je moji rozkosi. A ma rozkos zapfricini, ze on bude trpét.” Jde o polovinu celkové
promluvy replikované zastfenym a nejasnym hlasem. Jeji dalSi ¢ast je nalezena
pozdéji a tentokrat z ni jiz jasné promlouva Danova Zena. Zatimco prvni ¢ast se vice

vztahuje k Danové rozpolcenosti, druha komentuje temnou podstatu jejich vztahu.

22 Problematiku masochismu zde zasazuje do $ir&ich kontextl a snaZi se odhalit skute¢nou
povahu masochistické preference a ozfejmit mechanismus slasti vyvolané Gtrpnymi
podnéty.
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3.2.6 Nepfima komunikace

Obrazem telefonniho hovoru v dile Cattet a Forzani (4) dokladadme dalsi obvykly prvek
v giallu, nepfimou komunikaci. Hrozba se ¢asto ohlasuje prostfednictvim vyhruznych
telefonatd (The House of Laughing Windows), zanechdva vzkazy (The Strange Vice of
Mrs. Wardh), posiléd dopisy sestavajici z novinovych vystfizkt (Tenebrae), dovadi
postavu k ndlezu kazety s audiozaznamem (The House of Laughing Windows, Deep
Red).

Koncem 80. let Uzkost nepfimého kontaktu s monstrem skrze komunikacni médium
pronikd do amerického slasheru, jenz byva diky pojeti nasilnych scén vniman jako
nastupce gialla. Strach z tajemného hlasu na druhém konci dratu figuruje ve starsich
klasikach jako je Halloween (1978, Wes Craven) ale i v i novéjsich hororech typu
Scream (Vriskot, 1996, Wes Craven), The Ring (Kruh, 2002, Gore Verbinski) nebo
1408 (Pokoj 1408, 2007, Mikael Hafstrom).

4

Zprostfedkovana komunikace se do filmu vraci také v momentech, kdy Dan nabyva
podezreni o pritomnosti nékoho nezndmého ve vlastnim byté. Sdm se sebou pak
komunikuje skrz domovni zvonek a b&hem svych Gzkostnych stavi opakované
telefonicky kontaktuje detektiva. Akcentaci telekomunikace reprezentuje i zminka

Danova zaméstnani v telefonni spolecnosti.
3.2.7 Typizace povolani

Z Gvodnich scén plyne, Ze Dan v rdmci svého povolani musi hodné cestovat. Cetnost
jeho sluzebnich cest se dale potvrzuje hovorem s detektivem, pri kterém vysvétluje

svou nepritomnost béhem zenina zmizeni. Ve stejné scéné ziskavame informaci o
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zpUsobu traveni ¢asu Danovy Zeny. ,Je doma, nedéld nic, ma spoustu volného ¢asu.”
Cattet a Forzani tak vytvari vztah s typickou profesni dynamikou. Nezaméstnana zena

v domacnost a pracovné vytizeny muz: Reportér, spisovatel, podnikatel.

3.2.8 Barva

V dalSich scénach vidime hrdinu opoustéjiciho letisté taxikem projizdéjicim nocnim
méstem. V obrazu je pfitomny barevny kontrast. Zatimco interiér vozu se nofi do
modré, za oknem vidime zelenavé zablesky.

Nasleduje dalsi ¢ernobild subjektivni vsuvka, ¢imz vznikne kontrast nejen uvnitf
jednoho obrazu, ale i v Sifi celkové souslednosti. Barevna expresivita dale graduje s
navratem do taxiku, kde dosavadni pfitomnost modré a zelené kratce doplni riZova

(5). Nedlouho poté viz zastavi pfed Danovym domem.

5

Chromaticka pestrost do gialla pronikda v roce 1964 s Bavovym snimkem Blood and
Black Lace. Barevna expresivita prozaruje mizanscénu a hravé prostupuje pribéhovou
strukturou, kdy kazdé z vidénych vrazd pFisludi jina tonalita scény. Uz Baviv drivéjsi
film The Girl Who Knew Too Much obsahuje obvyklé narativni a tématické prvky. Je to
vSak pravé absence barvy, diky niz mu néktefi kritici a fanousci v kontextu proudu

upiraji prvenstuvi.

Text Michala Pribila, Giallo? Hybridita a dezorientace v ramci proudu akcentuje vyskyt
a vyznam trojice zakladnich barev: Modré, zelené a Cervené. Kazda z nich kontrastuje

se zlutou (italsky giallo).

Ve filmu The Strange Colour of Your Body's Tears tuto trikoloru reprezentuji Sperky,

jez tvarem evokuji ony pomysiné podivné zbarvené slzy. (6,7)
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Barevnost se pozdéji stava nedilnou soucasti tvorby Daria Argenta a s nizSi mirou
pretrvava i b&hem civilnéji ladéné tvorby tvircl sedmdesatych let (napk. Lucia Fulci).
I zde vidime vSedni prostory, kterym okaté pestré dekorace dodavaji absurdné
grotesknim tén a vytvari dojem svéta bez platnosti obvyklého fadu a logiky. Tondlné
rlznoroda svétla a stiny zarover generuji vizualné vrstevnatou scénu, v niz neni t&zké

se ztratit.
3.2.9 Citace, uplatnéni postmodernich narativnich principl

Poté, co Suzzi Bannionova, centralni postava Argentovy Suspirie, v Uvodu opusti
letistni halu, nahradi dosavadni tlumenou tonalitu obrazu jasné neony. Suzzi pak
naseda do taxiku a destivou noci mifi ke Skole ovladané moci temné magie. Barvy,
které dosud spis probleskovaly krajinou za oknem vozu se na konci cesty razem
koncentruji v rudo-rGzové sté&ny &kolni budovy, uvnitf niz se dale stfidaji zavisle na
emocni vypovédi dané scény. Cervend dominuje véude, kde se hrdinka ocitd v
bezprostfednim ohrozeni. Modra naopak tam, kde instituce vyvraci svou okultni
podstatu maskou bezpeéi, normality a dlvéry. V né&kterych obrazech se barvy

kombinuji jakozto odraz hrdinciny nejistoty a smiSeného ocekavani.

Taxikova scéna v Uvodu filmu The Strange Colour of Your Body's Tears potencialné
prebird Argentovu koncepci symboliky barev. Vnitfek vozu osvétluje modra (bezpedi),
zatimco za okny se miha zelena se zZlutou. Vyjev jedenkrat prerusi pasaz cernobilé
subjektivni perspektivy, na kterou zahy navaze obraz kompletujici dosud vidénou
dvojici barev, modré a zelené, v obvyklou trikoloru pfidanim neonové rizové, v niz
zaroven rozeznavame kontury Zzenského téla. Zena v tomto vizualnim vykfiéniku
predjima sebe sama ve vztahu k hlavni postaveé jako zdroj Uzkosti. Pribuzna je ale i
struktura cesty hrdiny, jez v pripadé Suspirie i The Strange Coulour of Your Body's

Tears zacina v typické lokaci letisté. Po ném nasleduje presun k domu s tajemstvim a
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naslednym prinikem do jeho nitra.??

Diky komplementarni vizualité i vyznamové pozici v chronologii narativu, uvadim
paralelou Uvodnich scén ze Suspirie a The Strange Colour of Your Body's Tears
nasledujici fadky, vénované uplatnéni citace a postmodernich narativnich principd v
giallu.

Zaroven uznavam diskutabilitu filmu The Strange Colour of Your Body's Tears jako
platformy vhodné pro doklad t&chto jev( (citace a postmodernich prvk{) v klasickém
giallu, paklize film samotny se od ni pfiznané odvozuje a stava se jakousi citaci ve své
komplexnosti. Pfesto uvedu nékteré scény, které neprebiraji pouze obecné stylové a
narativni konvence, ale primo kopiruji specificnost jejich uplatnéni v ikonickych
obrazech snimkU vrcholné éry.

Jedna se napriklad o pritomnost POV vraha maskovaného zavojem, ktera je

charakteristicka pro snimek Who Saw Her Die (8,9).

8: Or ig’;”dl”}, Obf azz filmu _Wh? Saw Hef Pie. 9: Dité vidéné subjektivni perspektivou skrz
Vrah v ¢erném zavoji sleduje déstkou obét. Cerveny zdvoj ve filmu The Strange Colour of
Sdilime jeho perspektivu. Your Body'S Tears.

Jiny priklad principialné podobného obrazu, jaky vidime ve filmu Who Saw Her Die,
predstavuje v dile Cattet a Forzani moment, kdy muz pronasleduje dospélou Zenu,
patrné na zakladé erotické afinity. Sleduje jeji nohy, boty, vlasy. V momenté, kdy se
chce dotknout jejiho ramene, méni se ona vysoka hnédovlasa Zzena v malou
blondynku, jiz z kapsy vypadava hrst ¢ervenych bonbonl. Who Saw Her Die pak
obsahuje scénu, kterd podobnym zplsobem naruduje divacké oekavani ve
vztahovém poméru veékoveé kontrastnich postav: Muz stfedniho véku ceka v letistni
hale s kytkou v ruce. Vstfic mu kraci dospéla zena. Usmivaji se na sebe. Divak se
domniva, Ze jde o jeho manzelku, pfitelkyni, milenku. VSechny prostfedky filmové reci
predjimaji naslednost jejich vzajemného setkani. Zena se véak zahy pripojuje k jiné

skupiné postav a do naruce muze s kytkou skace mala divka, jeho dcera, jez do té

23 Stejné schéma se objevuje i v The Girl Who Knew Too Much.

36



doby spiSe zanikala v davu. Obé scény maji jaksi zneklidriujici, az pedofilni nadech,
ktery je v pfipadé The Strange Colour of Your Body's Tears umocnén pritomnosti

voyeurstické fascinace.

Dalsi primé citace ve filmu The Strange Colour of Your Body's Tears odkazuji ke
snimku Sergia Martina The Strange Vice of Mrs. Wardh, v némz hrdinka dostava kytky
od byvalého sadistického milence Jeana. Darkovou zasilku vzdy dopliuji vzkazy
pripominajici jeji “podivnou vasen”, pred niz utekla do bezpeci konvencniho vztahu.
Vzkazy zni nasledovné: ,Tva zvracenost je na tobé to nejlepsi a navzdy bude patfit jen
mné. Jean.” A znacné tak pripominaji text pripojeny ke kvétinovému daru v The
Strange Colour of Your Body's Tears: ,Tvoje temna strana je ta nejhezéi véc a navzdy

bude patfit jen mné.” (10)
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Cattet a Forzani od Sergia Martina dale prejimaji koncept zobrazeni erotické extaze

provazené tfisticim se sklem. PUvodni scénu z filmu zachycuji obrazky 11 a 12,

12

Jejich ekvivalent ve filmu The Strange Colour of Your Body Tears ilustruje obrazek 13.

Postmoderni nadech gialla je zfejmy uz v jeho zanrové hybridni formé, odvislé od
prislusnosti k italskym fillone®*, ale i jeho nejisté vazbé k estetickym kategoriim, kdy
se rovnou meérou dotyka sfér braku i uméni.

Zvlastnosti, ktera se tohoto tématu dotyka, je také tendence vztahovat giallo k filmu

24 Charakter Fillone zahrnuje pfitomnost postmodernich prvkd, jako je koldZovitost,
intertextualita, dekonstrukce, ale i skute¢nost toho, ze ze sebe jednotlivé snimky v ramci
proudu vzajemné cCerpaji a k sobé odkazuiji.
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Blow-Up (Zvétsenina, 1966, Michelangelo Antonioni). V Gvodu oddilu 2.2 zminuji
mysSlenku Michala Pribila, jenz spatfuje podobnost mezi centralnimi muzskymi
charaktery giallo filmG a Thomasem, protagonistou filmu Blow-Up.

Antonioniho snimek kromé postavy svédka a pozorovatele obsahuje také téma
zakézané védomosti, Uzkosti selhani smyslG a paméti, i motiv uméleckého dila jako
predmétu konzervujiciho tajemstvi zlo¢inné udalosti. Kompozi¢ni citace ikonické
pasaze z Antonioniho filmu najdeme jak ve filmu The Strange Colour of Your Body's
Tears (14), tak v Argentové Deep Red (15), kde je podobnost umocnéna pritomnosti

tvare Davida Hemmingse, jenz v Antonioniho Blow-Up ztvarnil hlavni roli (16).
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16

Aluzivni podstatu nese i nazev Bavova filmu The Girl Who Knew Too Much, jenz okaté
odkazuje k dilu Alfreda Hitchcocka®*, A Man Who Knew Too Much (Muz, ktery védél
priliS mnoho 1956). Sam Bava tuto intenci priznava a svou prichylnost k podobnym
pomrknutim doklada ve stejném snimku napf. pouzitim vlastniho portrétu,
okrasleného knirkem & la Salvador Dali, jakozto rekvizity fotografie stryce hlavni
hrdinky.

Tim, ze The Girl Who Knew Too Much, jakoZzto film s mysteriézni detektivni zapletkou,
sleduje pribéh ctenarky literatury stejného zanru, aplikuje také pristup mise en
abyme. Princip mise en abyme spociva v intertextualité, kdy dilo tématizuje, nebo
primo cituje, sebe samé, Cerpa ze své podstaty®®. Ctenare mysteriéznich rodokapst
vidime i ve filmech A Quiet Place In the Countrey nebo Tenebrae, v némz se postava k

mysteridzni hororové Cetbé vztahuje z pozice autorské.

Jinym pFikladem stylového a narativniho zplsobu vidaného v giallu, ktery rovnéz
vychazi z intertextuality, je zavedeni konvence v ramci pravidel fikéniho svéta a jeji
nasledné poruseni. Napf. snimek Who Saw Her Die aplikuje pravidlo pritomnosti
specifické melodie a POV vraha v momentech, kdy se schyluje k vrazdé. Po sérii scén,

které tento pristup potvrzuji, prichazi jina, v niz slysSime melodii, vidime detail oci

25 Jinou Hitchcockovskou aluzi reprezentuje plakat k filmu Deep Red Daria Argenta. Stejné
jako Hitchcockovo Vertigo (1958) zobrazuje plakat Argentova snimku tmavou siluetu
postavy fitici se v propast Cervené spiraly.

26 Prikladem mise en abyme mimo sledovany proud miZe byt snimek Day for Night (Americka
noc, 1973) Francoise Trauffauta, jenz tématizujefiimové nataceni a vznik filmu, ackoliv je
filmem sam. Mise en abyme zde zaroven vytvari jakysi dojem zcizeni.
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vraha i POV zabéry predpokladané obéti. O¢ekavame vrazdu. V GUzkém detailu pak na
tvar domnélé obéti, malé divky, pristanou ruce. Az nasledujici Sirsi zabér vsak odhali,
Ze nepatfi vrahovi, nybrz jejimu otci.

Timto si rezisér pohrava s divackym ocekavanim. Vytvari pfimou asociaci mezi vrahem
a otcem, ¢imz podnécuje domnénky divaka o pripadné totoznosti obou postav, svadi

jej timto na mylnou stopu.
3.2.10 Neuplna expozice prostoru, mystifikace, stfihova dezorientace

Poté, co hrdina opusti taxik, ¢eka jej vstup do domu. Stane pred nim, tlumené zluté
svétlo vytvari novy typ atmosféry. Velikost zabéru je uzsi, nez je tomu u expozicnich
scén bé&zné. Neobjevuje se zadny velky celek. DUm neni zasazen do prostorového

kontextu mésta (17).

17
Rezisér se divaka nesnazi zorientovat. Nechava jej, aby svou predstavu prostoru
sestavil jen z Gtrzkovité série drobnokresebnych kamerovych pohybi zachycujicich v
uzkém ramu dekorativni prvky domu (18,19,20).
Stiihovd koncepce prostorové expozice v giallu zpravidla sestava ze série detaill,
vytrzenych z neznamého celku. Dezorientaci prispiva také snimani stejnych

prostorovych prvk( z nékolikerych (zpravidla nepfirozenych) GhlQ.
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Prostorova neprehlednost dale graduje se vstupem do domu. Vitraze chodbovych oken
se rozbihaji v kaleidoskopické spiraly. Mizanscéna se psychedelicky prevraci, misi,
stava se Cistym ornamentem. Obrazovka se rozdéli na dvé poloviny. Ty se prolnou,
pretoci a nasledné oddéli Frezem umélé stfedové linie. Detailni zabér domovni kliky z
ostrého uhlu nadchazi obraz hrdinovych oci stejné zabérové Site. Sdileli jsme jeho

schizofrenni nahled skutecnosti.
3.2.11 Uméla subjektivizace, optické efekty

Navozeni dojmu odtrzenosti od reality, vedle barevné stylizace, dopomaha také rada
kamerovych a stfihovych postupl. Efekt rybiho oka pro evokaci abnormalni
perspektivy postavy, Ci zvracené povahy svéta, uziva napr. Aldo Lado ve filmu Short
Night of the Glass Dolls. Halucinace ilustrované uzitim umélych stylovych postupl dale
vidime ve filmu All the Colours of the Dark (VSechny barvy temnoty, 1972, Sergio
Martino) a podobné uchopené surrealistické vize vstupuji také do snimku Cold Eyes of

Fear (O¢i chladné strachem, 1971, Enza G. Castillari).

Veskeré tyto subjektivizujici postupy propojuji, ba témér ztotoznuji, divaka s
postavou, ktera je zpravidla postizena dusevni chorobou, obsesi, nebo pfimo
vrazednou intenci. Divak se tak dostava do konfrontace s vlastnostmi, které
pravdépodobné neinterpretuje jako sobé vlastni, prestoze je sleduje na platné a je
jimi pfitahovan. Neprijemnost a sebereflexivni potenciadl jevu nejdale dovadi momenty,
v nichZ obraz prejima perspektivu vraha béhem prondasledovani nebo samotného cinu.
Tento pristup umoznuje sugestivni dramatizaci scény, ale i skryti vrahovy identity, kdy
az do okamziku rozuzleni spociva ilustrace vrahovy pritomnosti jen v femesiném
pristupu: Obraz prebira perspektivu POV, dosud klidna kamera se razem rozkolisa,
obraz rozost¥i, dochazi ke stfihové dynamické koncentraci obrazd fetiQ.
Pronasledovani obéti a naslednou vrazdu pak vidame v dlouhych jizdach natahujicich

filmovy Cas ve prospéch krvavé atrakce.
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3.2.12 Panenka, figurina

Poté, co se protagonista The Strange Colour of Your Body's Tears dostava pred dvere
svého bytu, pokousi se je otevrit. Jsou zevnitf zajisténé. Vyrazi je. Pfekvapi jej
nepritomnost manzelky. Nachazi jen vlastni vzkazy na zdznamniku, blouma bytem, ve

skrini nalezne pruhovanou krabici obsahujici ruskou matrjosku a hlavu panenky (21).

Obr. 21

Pritomnost panenky v tématizovaném filmu dosahuje nékolika vyznamovych rovin. V

jedné z nich pfimo pfedjima zplsob smrti Danovy manzelky, z niz (jak plyne z
pozdéjsi vypovédi detektiva) byla v jeho byté nalezena pouze hlava. Obraz kontaktu
Dana s hlavou panenky v pruhované krabici mizeme zpé&tné& vykladat jako alegoricky
eufemismus nalezu skutednych ostatk(. Tato metafora zaroveri odpovida sdileni
Danovy perspektivy, kdy on sam popira skutecnost sebe sama jako pachatele. Dan

vola policii, patra po manzelce, veskeré stopy vSak vedou k nému jako pachateli.

V jiné vyznamové roviné je panenka spojena s détstvim, a to jak v linii Dana, tak jeho
manzelky Edwige. Pravée v détstvi tkvi Danova traumaticka motivace vrazdit. Tento jeji
plvod nédm ve filmu opakované pfiblizuji flashbacky, jejichZ charakter popisuji na
zacCatku oddilu 3.2.4. Dan se v nich ocita v jakési transcendentni krajiné s bilym

pozadim, kde v détské podobé potkava prvotni pfedobraz osudové Laury (viz. nize).

Edwige je naopak ¢im dal vic spojovana s cernobilou subjektivni sekvenci, ktera v
druhé poloviné filmu nastupuje prevazné na zakladé podnétl z oné pruhované krabice
(22), kde byla objevena také hlava panenky. Dan zde vedle ni postupné naléza dalsi
détské hracky, kterym vsSak drobné detaily dodavaji eroticky rozmér (auto s bodlinami,

vibrujici kouzelnickd hdlka, pismenkova sklddanka skryvajici fotograficky akt.)
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22

Stejné jako v giallo filmech s détskou postavou, i zde motiv détstvi pojima téma ztraty
nevinnosti. Détstvi je nahlodavano aspekty dospélosti a vznika tak cosi neblahého.
Holcicka, kterd se s dotekem voyeura méni v dospélou zenu (viz. oddil 3.2.9) na néj
pozdé&ji kFic¢i ,Vrat mi moji panenku!” jako by touzila po obnoveni détstvi, kterého ji
jeho slidivy pohled ubiral.

V klasické ére gialla se ¢teni motivu panenky nabizi v souvislosti se spolec¢enskou
atmosférou 60. a 70. let. Doba pfinasi nové trendy, konaji se mdédni prehlidky, méni se
pozice zeny ve spolec¢nosti. Pfichazi také novy idedl krasy, ktery pred individualitou
dava prednost dokonalé uniformité. Fenomén zamérné akcentuje Mario Bava ve filmu
Blood and Black Lace. Bava zdlraziiuje, Ze v rozvijejicim se médnim primyslu se Zena
stava doplfikem kusu oble¢eni, nikoliv naopak. DileZity je pfedmét, ne ona. Pfesné
tak, jako to vidime na mddnich prehlidkach. Blood and Black Lace divaka zavadi do
prostfedi mdédniho domu, pricemz rezisér v mizanscéné usiluje o vizualni splyvavost
modelek a figurin, jeZ jsou soudasti interiéru. Zeny jsou vedle téchto umélych panen
zobrazovany béhem dlouhych jizd. Jsou strnulé, jakoby rovnéz vystavené. Timto je
zaroven vyvolan prozitek unheimlich pramenici ze stirani hranic mezi Zivym a umélym,
i efekt prostorové dezorientace: ,VSudypritomné figuriny nds dale uvadéji ve zmatek
ve scénach napéti, kdy olekdvame ptichod vraha. Jejich siluety vytvateji dimysiny
labyrint stint a vrah tak mUze byt kdekoliv” (PFibil 2020: 49)

Dezorientujici potencial figuriny v mizanscéné naplnuje i scéna filmu Bird With the
Crystal Plumage. V osvétlené umeélecké galerii je vystaveno nékolik soch. Divak
sleduje centralni postavu uvéznénou mezi jejimi dvojitymi sklenénymi sténami, které

zaroven odrazi interiér galerie. V odrazech pak vidime nejasné kontury cerné postavy,
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kterd mlze byt jak sochou, tak pachatelem, ktery se v pfedchozich scénach mihl jen

coby cerna silueta.

V jinych filmech klasické éry je zachovan vyznam panenky jako détské hracky pro
zobrazeni morbidni infantility postavy, jejiz charakter jinak détské bezelstnosti zcela
odporuje. Priklad najdeme ve filmu Deep Red, kde se vrah (kromé détské pisnicky) v
nékolika pfipadech ohlasuje také naaranzovanim obésené panenky. Jednu svou obét
pak likviduje zplsobem, kdy ji opafi tvar ve vrouci vodé. Nasledkem toho tak kdze
mrtvé sama ziskava voskovité naoranzovélé vzezreni détské hracky.

S infantilnim motivem pracuje také snimek Don't Torture a Duckling, v némz Duckling
(kacatko) v nazvu, vedle pritomnosti détskych obéti, odkazuje i k predmétu hlavy

Kacera Donalda, jez se zde stava voditkem k odhaleni zahady.
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3.2.13 MatrjosSka

Povaha ruské matrjosky koresponduje s cestou hrdiny za odhalenim niterného
tajemstvi spocivajiciho pod vrstvami jeho osobnosti. Nejvnitfnéjsi panenku (hrdinovu
skute¢nou podstatu) zakryva a pojima nékolik dalSich, rodicich se na zakladé
spoledenského o¢ekavani nebo popFeni viastnich neZzadoucich aspektd (23,24,25).
Vrstevnatou povahu postavy pak kopiruje koncepce prostoru, nejc¢astéji domu. Jeho
zdi skryvaji zakazané komnaty, tajna dvirka, pokryvaji je tapety prekryvajici zlovéstné

obrazy davného Silenstuvi.

MatrjosSkovitost je de facto pointou snimku The Strange Colour of Your Body's Tears.
VSechny postavy, jejichz prozitky sledujeme, jsou v zavérecnych scénach slouceny v
jednu (podrobnéji nize). Narativ je mozaikovity a vyznam jeho linii se objasniuje
postupné. Vedle linie Dana, patrajiciho po zmizelé manzelce, snimek integruje také
mikropribéh sousedky z pokoje Cislo 7 (jejiz manzel udajné rovnéz zmizel) a také

historii pfipadu podobného Danovu, jez je podavana perspektivou postavy detektiva.
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Detektivovo vypravéni obsahuje také matrjoskovité znejisténi divaka v oblasti
perspektivy. Na pozadi zab&rl muZe a Zeny slySime detektiviv voiceover. Nasleduje
stfih, ktery vidéné odhali jako obsah, ktery detektiv sleduje skrytou kamerou. Takové
necekané odhaleni skryté perspektivy umocniuje celkovou nejistotu v prostorové
orientaci a navozuje dojem absentujiciho soukromi, paranoiu, Ze se vzdy mdze divat

neékdo treti.
3.2.14 Hudba

Po obhlidce bytu si hrdina naléva sklenici whiskey.?” Slysime umélou hudbu.
Horecnatost stavu ilustruje obrazova vsuvka Cerveno-bilé otacejici se spiraly. Dan si
zapaluje cigaretu, opiji se, opousti byt. Psychedelicky ton trva. Na chodbé se pta
ostatnich najemnikl, zda nevidéli jeho Zenu Edwige. Vybiha z domu.

N&sleduje obraz, v némz Dan pied domem zvoni do rdznych bytl. Scénu ozvlastiiuje
hra se zvukovou diegezi: Hudba ustava a nasledné se znovu spousti s kazdym
jednotlivym zmacknutim tlacitka domovniho zvonku. Soubézné s tim dochazi k
nepravidelnému preostifovani mezi prvnim a druhym planem, z Danova prstu na jeho

tvar. Scéna tak obsahuje i vizudlni rytmus (obr. 26,27).

26 27

Snimky klasické éry gialla zpravidla doprovazi jazzové avantgardni hudebni linka,
nezridka pojimajici kakofonické prvky, ale i dobové hudebni trendy. Prizracnou

vrstevnatost ji mize dodavat integrace vzdecht a Sepotu, jako je tomu v ptipadé
soundtracku k Argentové Suspirii od hudebni skupiny Goblin. Jinde nadredlny ton

evokuji tony varhan (The Strange Vice of Mrs. Wardh).

27 Michael Pribil poukazuje na ldhev whiskey znacky Justerini & Brooks jako klasické rekvizity
gialla. Zaroven ji zohledfiuje v koncepci barevné trikolory dominujici scénam v giallu a
jejiho kontrastu ke Zluté: Citace: ,,Znacka whisky se stala skuteCnym trademarkem giall.
Dlvodem je dle mého nazoru vyrazna *luto-&ervena etiketa lahve. Divakovy tak bylo vzdy
jasné, ze postava pije v danou chvili alkohol. Zaroven tato znacka reprezentovala vkus
italské vyssi spolecnosti.” (PFibil, 2020: 43) V The Strange Colour of Your Body's Tears sice
nevidime lahev konkrétni znacky, zobrazeni centralni postavy popijejici alkohol vSak
probouzi zadouci divacké pochybnosti ohledné pravdivosti vidéného.
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Filmy jako The Strange Vice of Mrs. Wardh nebo Deep Red také opakuji stejnou
melodii ve scénach pribuzné emoce nebo vyznamu. Stejna hudba zni tam, kde se pani
Wardhové pripomina jeji podivna vasen a stejnou détskou pisni¢kou se ohlasuje i vrah
ve filmu Deep Red. V The House of Laughing Windows pak identickd hudebni linie

zlovéstné zpfritomnuje osobnost mrtvého malire.

Svym dilem k hudebnimu rejstfiku giallo filmQ ptispé&l napf. Ennio Morricone (ve
filmech jako Bird With Crystal Plumage, Who Saw Her Die, Four Flies on Grey Velvet
nebo Forbidden Photos of a Lady Above Suspicion [Zakazané snimky damy mimo
podezfeni, 1970, Luciano Ercoli]). Z dal$ich autor( Ize jmenovat Noru Orlandi (The
Strange Vice of Mrs Wardh, The sweet body of Deborah [Sladké télo Deborah,1968,
Romolo Guerrieri-Girolami], Don't torture a Duckling) nebo Carla Rusticheli (Blood and
Black Lace).

3.2.15 DUm jako Zivy organismus

S prinikem do Danova bytu vidime projevy konvenéniho pfistupu gialla k interiéru,
jako je ornamentalnost a preplnénost mizanscény. Vyrazny prvek zde predstavuije
velkoformatovy portrét Danovych oci, ale i ¢lenité okenni tabulky, bodova svétla,
prehréel drobnych pfedmétd,ornamentdlni tapeta a koberec. Patrny je i konrtrast Zluté

a Cervené barvy.

Stejné jako v prostorech Daria Argenta a jinych tvlrcy, i v dile Cattet a Forzani
disponuji stény domu vyraznou ornamentalni dekoraci. Diky ni se obraz prostoru stava
jakymsi labyrintem pro oko. Abstraktni geometrické motivy zde doprovazi obvyklé

vyobrazeni nymfickych zen i floralni ornamentalnost ve stylu art deco a secese (28).

Hlavni rysy prostorové koncepce gialla, jako je nevyzpytatelnost, necitelnost a
vrstevnatost, se véak projevi az s Danovym vstupem do bytu ¢&islo 7. Zde se dim
profiluje jako nehostinny prostor, kde otevfeni tychZ dveFi nutné& nepodminuje prinik

na stejné misto.?® I samotné oznaceni bytu Cislem 7 se pozdéji ukaze byt hadankou i

28 V souvislosti s koncepci domu a jeho zakonitostmi (i ve vztahu k tématu cesty hrdiny) Ize
podotknout, ze byt Dana zpocatku odmitne. Dvere jsou zajisténé a on dovnitf pronika
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hrickou, kdy domnéla Cislice ve skutecnosti predstavuje obracené pismeno L (29)

odkazujici k fantomické Laure (rozvedeno v ramci oddilu 3.2.16).

1
K
Y

I e o ‘
29 Skladanka nalezend v pruhované krabici.
Doklad hravosti i tendence k projekci
zlovéstného do objektti détského svéta.

28

Dan tedy vstupuje do bytu sousedky. Dverfe se oteviraji s tahlym skfipénim a to, co je
za nimi, se vyjevuje prostifednictvim dvou po sobé& nasledujicich obrazl se stejnou
informacni hodnotou, avSak v rozdilném ramu. Postavu obyvatelky pokoje (sousedky)
v nich synekdochalné zastupuji pouze jeji boty. (30) a prevazna &ast pokoje zlstava

ponorena ve tmé. Sousedka pak Dana informuje o zmizeni svého manzela Paula.

30

Pocatek jejiho vypravéni nas presouva do jiné mistni a ¢asové roviny, v niz vidime jeji
milostnou scénu s manzelem. Déni prostupuji obrazové vsuvky tematizujici télo
(socha, secesni tapeta). Poté nasleduje ilustrace Paulovy nespavosti a nejisté afinity
ve vztahu k manzelce: Jeho bazlivosti a podinajici paranoia. Objevuje se zvukové
podbarveni podivhym Sepotem, obraz protinaji dal&i detailni akcenty secesnich prvkd
na sté&nach. Prostor tim lehce evokuje pohadkovy les piny piizrakl. Sepot preryvavé

sili, pak prichazi stfihova odbocka, jez nas vraci k milostné scéné sousedky a jejiho

nasilim. Obdobny princip prvotniho odmitnuti uplatiiuje i carodéjna skola v Argentové
Suspirii vU¢i hlavni hrdince, Suzzi Bannionové.
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manzela. Béhem ni vychazi najevo, ze sluchovy vjem Sepotu sdili i Paulova manzelka.
Snazi se zavolat policii, ale on ji zrazuje slovy ,Chces, aby si mysleli, ze jsi Silena?” Vv

nasledujicim obraze je vSak méné pricetnym exponovan Paul sam. Jeho manzelka zde
leZi pFipoutand k posteli, zatimco on nervdzné poletuje kolem stén a s tukdnim k nim

priklada fonendoskop. Ozyva se duty zvuk, néco je za nimi. Paul do nich vrta diru,

strka do ni prst a vytahuje jej potrisnény krvi.

Takto Cattet A Forzani ilustruji povahu domu jako zivého organismu sestavajiciho z
mnoha vrstev a dutin, schopného Septat, proménovat se. Stény jsou propustné. Za
nimi spociva jiny, matné tudeny svét majici kontrolu nad nasim. DUm je masem,

odrazem hrdinova nitra ovladaného temnotou, ktera vSe prostupuje a rusi veskery

pocit bezpedi a soukromi.

Sepot a vzdechy vychazi také ze zdi ¢arodéjné Skoly v Argentové Suspirii. Charakter
domu jako organismu pak prejimaji vSechna sidla tfi matek, jimz jsou vénovany
jednotlivé dily Argentovy trilogie®®. Ve druhém z nich, v Infernu, sledujeme postavu
Evropana Marca prijizdéjiciho patrat do New Yorku po své zmizelé sestre. Pronika zde
do domu Matky Temnoty. Bloudi jim, zaziva neklid i zménéné stavy védomi. Postupné
sestupuje do jeho sklepeni a setkdva se zde s architektem vsech tfi sidel. Rozhovor s
nim pak ozfejmi povahu domd: ,To j& postavil domy pro tfi matky. Domy, které
nahrazuji jejich zrak i sluch. A pak jsem se pohibil zde. Cely dim se stal mym télem.

Cihly jsou mé buriky, chodby jsou mé Zily a jeho hrlzy jsou zdkladem mého srdce.”

Pred rozuzlenim filmu The Strange Colour of Your Body's Tears pronika postava Dana
za zed. Pravé zde objevuje tajemného muze s bradkou, kterého podezfiva z vrazdy
manzelky a ktery je zaroven jeho soucasti, jeho dvojnikem, stihomamem pronikajicim
do jeho bytu. Redlné odkryti vrstvy domu alegoricky znaci odhaleni temné vnitfni

podstaty, uvédomeéni nebo doplnéni chybéjiciho stfipku paméti.

Ve filmu Deep Red se patrajici hrdina dostava do tajemného domu, pod jehoz
tapetami nachazi détskou kresbu ilustrujici plvod vrahovy motivace ke krveproliti.
SpiSe nez s vysetrujicim kladnym hrdinou zde Ize vnimat souvislost domu praveé s
postavou vraha.

29 Zahrnuje filmy: Suspiria (1977), Inferno (1980), Mother of Tears: The Third Mother (2007).
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Pokud vrah pronasleduje obét v interiéru, jako je tomu napf. ve filmu Blood and Black
Lace, zda se, jako by dokdazal proniknout skrz stény. Vynotfuje se z neéekanych smérd
a zakouti. Domy, v nichz k tomuto dochazi, pak Casto skutecné obsahuji tajna dvirka,
nebo jsou jejich mistnosti spojené tajnymi chodbami. Takto feSeny prostor najdeme
vedle filmu Blood and Black Lace také v The Girl Who Knew Too Much nebo Suspirii,

kde vstup do zapovézené mistnosti znaci nasténna malba modrého kosatce.

3.2.16 Absence logického zavéru

Dan postupné odkryva vrstvy stén domu, s ¢imz zaroven sestupuje hloubé&ji do své
zmatené mysli. Rozuzleni tedy (na rozdil od konvenénich thrilleri), nepfinasi
uspokojivé vyjasnéni, jako spiS potvrzeni dlouhodobé naznacovaného Silenstvi a

obsedantni projekce.

Koncovou &ast filmu provazi Dandv nalez bé&lovlasé Zeny ve vlastni posteli. Oslovuje ji
jako Doru. Timto jménem se béhem telefonatu v Uvodu predstavila Danova nadfizena,
pripadné spolupracovnice. Vzhled bélovlasé zeny v posteli vSak zaroven evokuje
postavu sousedky z bytu Cislo 7. Objevuje se pfiliS mnoho zen, pfiliS mnoho jmen a

¢im dal vic spojnic mezi nimi.

Tak jako jedna postava Dana obsahuje dvé slozky, jez se v ném stridaji (priCetnost s
Silenstvim), tak se i vystupujici Zenské postavy na konci ukazi byt souc¢astmi jedné
jediné bytosti, Laury. Dalo by se fict, ze The Strange Colour of Your Body's Tears
obsahuje pouze dva charaktery a ilustruje drama konfrontaci jejich slozek. Vétsina
vidénych postav zde nedostava prostor k objektivni profilaci. Vystupuji jen jako

soucast Danovy deformované perspektivy, jako jeho niterni démoni.

Na konci detektiv vstupuje do Danova bytu. Prochazi mistnosti pokrytou igelitem, kde
patrné byla zavrazdéna Danova Zzena Edwige. Nahlizi do pruhovanych krabic, pronika
prostorem, k némuz jako by jej pritahovalo néco osobniho, bytostné vnitrniho.
Kopiruje pohyby a ukony drive provedené Danem. I jejich postavy tak sméruji k
prolnuti. Detektiv zahy nachazi fotoalbum oznacené pismenem L, v némz odhali
fotografie Zen drive vidénych v syZetu. VSechny timto absorbuji identitu Laury, jez

predstavuje Danovu fascinaci i frustraci pramenici z détského traumatu recepce

51



prerodu zenského téla. Trauma ilustruji flashbacky na bilém pozadi (zmifiované v

podkapitole 3.2.4), jez do déje postupné vstupuji a zobrazuji kontakt malého chlapce

s erotickym casopisem a vidénim menstruacni krve stékajici po stehné divky ve

stejném véku. Zpritomnuje se timto motiv obavy z dospéni.

Zeny zachycené na snimcich z fotoalba se v d&ji objevuji jen Gtrzkovité a zarover v
podobnych konotacich. Podobné jako v pripadé sériové obéti neni povaha ani pribéh
zadné z nich priblizen. Navzdory jejich neexponovanosti vsak nefiguruji jen jako

vizualni objekty spektakularniho nasili. Univerzalné reprezentuji podstatu Clovéka a

jeho vasné, které jak prozivaji, tak probouzeji v okoli.

Stejné tak se tiisti a zaroven splyvaji postavy muzskych hrdind: Dana, detektiva i
tajemného muze s bradkou. Skfinkova/matrjoskovita narativni struktura pojima
nacrty jejich pribéhu, z nichz kazdy nese téma posedlé mysli ovladané freudovskym
ID, temnotou, pudovou sexualitou. Kazda z postav (Edwige, Dan, detektiv i muz s
bradkou) blouznivymi zakruty dospéji ke stejné smrti bodnutim do hlavy. Smrtelna
rana pak vizualné evokuje spojeni krve a Zzenského pohlavi, které jiz tématicky

obsahuje Danlv détsky flashback.
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4. Historie a kontexty

4.1 Déjinny kontext

Nasledujici podkapitolou se pokusim nastinit provazanost vyvoje gialla s proménou
italské spolecnosti své doby. Ucelem je prispét k poznani historicky objektivnich
motivaci pro integraci uréitych motivd a stylovych ptistupd, stejné jako reflektovat

otazku podminénosti fenoménu fillone atmosférou doby a mista svého vzniku.

Povalecna léta se v Italii nesou v optimistickém duchu. Prvniho ledna roku 1948 pada
monarchie. Nové nastupujici republikanska vlada se vi¢i faistické minulosti vymezuje
slibem tolerance a liberalismu. Ekonomika, i diky pomoci Marshallova planu, pomalu
vzkvétd a zemé proziva obdobi tzv. ekonomického zazraku. Rozvoj primyslu
podmiriuje odliv vesnického obyvatelstva do industridlnich velkomést (zejména Rima,
Janova, Mildna a Turinu). Zivotni Groven se zvysuje. Lidé si mohou dovolit vice
cestovat, zemé se stava kosmopolitnéjsi. V urbanistické atmosfére zaroven zanika

pQvodni role rodiny, ustupuje touze jednotlivce po kariérnim ristu.

Nastup kapitalismu a konzumentarismu prinasi nové formy zabavy. Zameéstnané
obyvatelstvo travi vétSinu volného c¢asu doma a pred socialnim kontaktem
uprednostiiuje odpocinek u Cerstvé nastupujiciho televizniho vysilani. Televizni
produkce zaroven prezentuje novy ideal italské zeny: Elegantni, dobre oblecenég, s

peclivé uklizenou domacnosti.

Zmeéna spolecenskych hodnot se projevuje i odlivem véficich z katolické cirkve. Obé
instituce, cirkev i rodina, uz nejsou nedotknutelné. Klesa dlvéra v bezpedi a hodnoty,
které slibuji. Clovék postupné ztraci valnou ¢ast dosavadnich jistot. Zije ve svéte, v
némz se razem nevyzna a kde i jeho vlastni Uloha prestava byt Citelna. Optimismus z

pokroku tak postupné nahrazuji pocity Uzkosti, skepse a deziluze.

Povalecnou idylu definitivné uzaviraji tzv. olovéna léta. Jedna se o obdobi mezi lety
1969-1975, jeZ je provazeno nasilnymi stiety pravicovych a levicovych extremistd,

podnicenymi politickym napétim, patrnym jiz v prvni poloviné dekady. V té dobé klesa
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pocet voli¢d pravicovych stran, které viak v ovzdu&i studené valky odmitaji uzavfit
koalici s komunisty. Pfichod olovénych let pak roku 1969 ohldsi bombovy masakr v
Mildnu. Po ném nasleduji dalsi utoky z iniciativy obou znepfatelenych stran.
Dohromady si vyZzadaji pfes dvé sté Zivotl. Situaci provazi studentské protesty.
Atmosféra se nese ve znameni tihy a neddvéry. Lidé se sobé& postupné odcizuji.

V téze dobé na italském Uzemi sili feministické hnuti bojujici za svobodnéjsi postaveni
zen v zemi. Spolec¢nosti stale rezonuji machistické tendence a zejména na venkové je
Zzena dosud vnimana témér jako majetek muze. Italské zeny ziskavaji volebni a
rozvodové pravo az pocatkem sedmdesatych let a pravo podstoupit potrat az na jejich
konci. Slabnouci cirkev je zde pak dlouho vnimana jako ochrance rodiny coby instituce

urcené k plozeni déti.

Tématika potratd vstupuje naptiklad do film& Strip Nude For Your Killer nebo What
Have You Done to Solange, kdy druhy zmin&ny zaroveri odrazi rostouci nedvéru v
cirkev, podobné jako film Who Saw Her Die. Ve filmu Who Saw Her Die mistni (ve
skutecnosti falesSny) knéz spole¢né s jinymi prominentnimi obyvateli mésta provozuje
pedofilni satanisticky kult, pod jehoz zastitou vrazdi mladé divky podobné jeho matce.
Motivem je pritom snaha zabranit tomu, aby v téchto obétech dospélost podnitila
stejné promiskuitni tendence, kterymi by mohly prispét k Sifeni hfichu ve svété.
Pribuzny princip najdeme i ve filmu Don't torture a Duckling, kde jsou vSak obétmi

chlapci. 3! Don't Torture a Duckling pojima také téma sporu urbanistického

30 Michael PFibil o Bavové snimku Blood and Black Lace:
~Bava zachytil zeitgeist pocatku italskych 60. let. Ukdzal Itdlii, kde paranoia prevlada nad
rozumem, kde ani lidé z vyssi spoleCnosti nemaji Zivot v porfadku a jsou stejné ztraceni jako
ti dole. Kazdy mize skonéit jako vrah a kazdé tajemstvi dfive, & pozd&ji vyplave na povrch.
Nikdo nevi, co se déje v mlze spolecenskych zmén tykajicich se sexuality, genderu, politiky,
lasky, moci a v neposledni fadé maddy. Tyto rychlé zmény a strach z toho, Ze nic nebude
2020: 54)

31 ,Duckling emphasises the transitional nature of the boys’ identities as they move from
childhood to adolescence. This is underscored by the costume design, which frequently
presents the boys in mismatched outfits: shorts and sandals combined with suit jackets,
the former more commonly associated with children and the latter with adults. In the first
sequence after the opening credits, Bruno and Michele are shown walking outside the
village, sharing a cigarette that they have split in half. Their clothes and their smoking - an
adult activity - give the impression of them being ‘little adults’, but there is something
clearly forced about this routine. The way in which they deliberately act out puffing on their
cigarettes and then clenching the stubs between their thumbs and forefingers as they
savour the taste emphasises that they are indeed children playing grown-up games The
boys’ discussion of the prostitutes that another member of the group, Tonino, has seen
arriving — “They're real whoppers,” he declares; “they’ve got huge tits like watermelons and
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racionalismu a starobylého mysticismu venkova. Pribéh se odehrava v ruralni krajiné
protaté cerstvé postavenou dalnici. Podezfeni z vrazd, jez se tu odehraji, nejprve pada

na mistni carodéjnici, ktera je nasledné lyncovana jinymi spoluobcany.

Otazkou, jak a do jaké miry giallo reflektuje atmosféru tehdejsi Italie se podrobnéji
zabyvaji autofi jiz citovanych disertacnich praci, Michael Pribil a Michael Mackenzie.
Mackenzie pise: , I explore the gialli not as straightforward allegories of real world
events but rather as discursive texts that engage in a refracted form with
contemporary sociocultural concerns.” (Mackenzie 2013: 2)” Pribil vSak uvadi celou
Fadu pripadQ, kdy giallo integruje redlné prvky dobového politického ovzdusi®.
Dalsi priklady Ize najit napr. ve filmu Short Night of the Glass Dolls Aldy Lada. Déj se
odehrava v Sovéty okupované Praze. Slovo ,komunismus,” nebo ,sovétsky” vSak
nezazni ani jednou, viz. Citace Michaela Mackenzieho: ,(...) the closest the film ever
comes to directly acknowledging the city’s occupation following the Prague Spring is
Greg’s passing reference to “the oppression of the Party”. Instead, the nefarious
goings-on are displaced on to an exclusive club populated by establishment figures
from all walks of life — diplomats, members of the medical profession, and so on.”
(Mackenzie 2013: 93)

Satirickym podtextem mificim k architektufe totalitnich rezimi pak dychd kamenné

nameésti v Argentové Suspirii.

huge rears” - is similarly ambiguous, combining adult desires with a decidedly juvenile
perspective.”(Mackenzie,2013: 202)

32 ,Ve snimku Ptak s kfistadlovym pefim (1970) si povS§imneme plakatu s Mao Ce-tungem v
byté hlavni postavy. Fulci ve svém filmu Muka nevinatek (1972) ukazuje, jak modernizace a
vystavba nendvratné poskodily italskou krajinu a nedokazaly vymytit povéry a predsudky v
lidech. Herecka Ornela Mutti ztvarnila v Lenziho snimku Un posto ideale per uccidere
(Idedlni misto k zabiti, 1971) ,dravou" volnomyslenkarskou feministku, kterad se se svym
partnerem seznamila na feministické demonstraci. V La morte accarezza a mezzanotte
(Smrt konejsi o pllinoci, Luciano Ercoli, 1972) rozbije hlavni hrdinka vylohu, pfi vyslechu se
ji policista pta, o co ji jde a jestli je komunistka nebo faSistka. V Krvavé zatoce (Mario Bava,
1971) prekvapivé vyusti celd zapletka do spekulaci s pozemky, kdy se ukaze, ze k
brutalnim vrazddm dochéazi kvili planované vystavbé v chranéné krajiné. Ve filmu Sergia
Martina I corpi presentano tracce di violenza carnale (Torzo, 1973) jsme svédky studentské
manifestace. Ve snimku La Morte ha fatto I'uovo (Smrt snesla vejce, Giulio Questi, 1968),
je hlavni postava, na Ukor ekonomického rlstu, nucena podnikat nelidské experimenty na
slepicich a maximalizovat tak jejich nosnost. Osudy nepotrestanych fasistickych
kolaborantd, ktefi se drzi ve vlddnich strukturach, zpracovava naptiklad film Il gatto dagli
occhi di giada (Kocour s jadeitovyma oc¢ima, Antonio Bido, 1977).”(PFibil, 2020: 40)
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Socialni témata v giallu ale zpravidla nestoji v Ustfedi zajmu. Giallo neslouzi kritickym
nebo satirickym zdmé&rlm a spide neZ problémy samotné, zobrazuje neklid a tzkost z
nich vychazejici. Exponuje povédomy svét, jeho? jistoty podryvaji bizarni a hrtizné

udalosti, v &¢emz spociva jeho zneklidfiujici plsobeni.

4.2 Situace v kinematografii, prehled vyvoje proudu

Zaklady pro nastup gialla jsou Udajné polozeny jiz roku 1943 snimkem Luchina
Visconitiho Ossessione (Posedlost, 1943). Dilo vznika na motivy romanu Jamese M.
Caina Postak vzdy zvoni dvakrat. Ackoliv se film sam o sobé hlasi spi$ k neorealistické
tradici (v souladu s ¢imz disponuje Cistym a prehlednym stylem, socialnim podtextem
i mravnim poselstvim), Ize jej zaroven vnimat jako zaklad italského thrilleru, kteryzto

zaujima pozici v zanrové strukture gialla®.

Po Ossessione prichazi prvni italsky film noir Antonia Leonvinoly The Temptress (Dvé
pravdy, 1953). Postupné se tak v italském prostredi objevuji Zzanrové a estetické
tendence tvorici podhoubi pro rozvoj gialla. Opomenout v této zalezitosti ovSem nelze
ani roli produkéni poptavky a komerénich aspektd, spjatych se samotnou povahou

fillone.

Rozkvét ekonomiky povalecné Italie se prirozené projevuje také zlepSenim vyrobnich
podminek. Zemeé se tak vedle U.S.A stava nejvétsim filmovym producentem na svété.
Dochazi k modernizaci studii, konkurenceschopnost Hollywoodu klesa a italska

kinematografie proziva zlaty vék.

Do této atmosféry roku 1963 vstupuje Mario Bava s filmem The Girl Who Knew Too
Much. Snimek ma blizko k detektivni a thrillerové tradici hitchcockovského typu.

Disponuje zanrovou hybriditou, obsahuje postmoderni umélecké prostredky, i lehkou

33 Dalsi spojnici mezi Viscontiho Posedlosti a klasickym giallem predstavuje osobnost herecky
Carly Calamai, kterou v podobnych rolich vidime jak u Viscontiho, tak v Argentové Deep
Red. , Ossessione provides a perfect bookend to Calamai’s final performance as Marta in
Dario Argento’s Profondo Rosso(1975): in both films Calamai embodies a similar bug-eyed
feminine insanity, both characters pushed to the edge of violence and despair at their
seeming invisibility to the men in their lives, and to society in general.”

Zdroj: HELLER - NICHOLAS, Alexandra. “I'm No Lady” and the Tramp: Luchino Visconti’s
Ossessione [online]. [cit. 12.6.2022]. Dostupny na WWW:
https://www.sensesofcinema.com/2016/cteq/ossessione/
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ironii. K formovani proudu vsak prispél zejména diky své narativni strukture a
integraci protagonisty jako ocitého svédka zlocinu.

The Girl Who Knew Too Much ovSem dosud postrada barvu i spektakuldarni akcentaci
vrazednych scén. Ty do proudu pronikaji az o rok pozdéji, s Bavovym nasledujicim
dilem Blood and Black Lace. Film jiz na prvni pohled zaujme barevnou stylizaci i uméle
dekorovanou scénografii. Narativni struktura The Girl Who Knew Too Much a vizualni
koncept Blood and Black Lace se nasledné prolnou v giallo filmech vznikajicich mezi
lety 1965-1975.

Toto obdobi pojima filmy jako je Death Laid an Egg (Smrt snesla vejce, 1968, Giulio
Questi), Naked You Die (Naha zemres, 1968, Antonio Marghetiti), nebo One on Top of
the Other. Nejvétsi popularity pak giallo dosahne zacatkem 70. let diky filmu Daria
Argenta, Bird With The Crystal Plumage. Origindlni autorsky pfistup pfinasi Argentovi
v kontextu proudu vysostné renomé a prilakava k giallu dalsi divaky. Obdobi boomu
definuji snimky The Forbidden Photos of Lady Above Suspicion, The Strange Vice of
Mrs. Wardh, The Fifth Chord, A Lizard in a Woman's Skin, Short Night of the Glass
Dolls, What Have You Done to Solange, Who Saw Her Die nebo Don't Torture a
Duckling. Nejprogresivnéjsi fazi gialla pak v roce 1975 uzavira film Deep Red, rovnéz

v rezii Daria Argenta.

Jiz koncem 60. let do gialla postupné pronika vliv melodramatu a thrilleru. Proud
otevienéji reflektuje stinné stranky dobové spole¢nosti a mezilidskych vztahQ: Intriky,
Istivost, odcizeni a moralni Upadek. V této fazi fantomického vraha bavovského
modelu nahrazuje prozaictéjsi jedinec, zpravidla frustrovany, deviantni, psychicky ci
fyzicky handicapovany. Také déjisté se presouva do prostor civilnéji pojatého mésta,
pripadné venkovskych exteriéri. P¥ikladem thrillerové ladéné tvorby uvedu trilogii
Umberta Lenziho sestavaijici z filmd Orgasmo (1969), So Sweet... So Perverse (1969)
a Paranoia (1970). Prostredi venkova vystupuje i ve filmu Elia Petriho A Quiet Place in
The Country (1968) nebo pozdéji v The House With Lauging Windows (1976). Posledni

zminény vsSak spada jiz do doby, kdy popularita gialla klesa.

Ve druhé poloviné sedmdesatych let pretrvava tendence k integraci socialné

thrillerovych motivi. Soub&Zné s tim se v3ak filmy od plvodniho detektivniho
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mysteria ¢im dal vic priklani k naturalistické expresivité sexualnich a krvavych scén. V
tomto duchu se giallo postupné redukuje ve formu eroticko-nasilného spektaklu a
dava vzniknout sleazy thrilleru, od néjz se pozdéji odvozuje americky slasher. Tato éra
zahrnuje pociny jako The New York Ripper (Rozparovac z New Yorku, 1982, Lucio
Fulci), Stage Fright (Jevisté Désu, 1987, Michel Soavi), nebo House of the Dark
Stairway (DUm s temnym schoditém, 1983, Lamberto Bava).

Konkrétné sleazy thriller reprezentuji snimky My Dear Killer (MUj drahy vrah, 1971,
Toni Valeri) nebo Cold Blooded Beast (Bestie vrazdi chladnokrevné, 1971, Fernando di
Leo).

Vétsina tvlrcl gialla se postupné presouva k jinym zanrim. Stale véak trva produkce
Daria Argenta, filmy jako The Stendhal Syndrome (Stendhallv Syndrom, 1996),
Sleepless (Vrah prichazi v noci, 2001) nebo The Card Player (Karetni hrac¢, 2004).
Inspiraci proudem pak ptiznavaji i néktefi tvlrci sou¢asné, zejména americké,

kinematografie.
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5. Soucasné moznosti gialla

5.1 Inspirace

Jan Svéabenecky v ¢lanku pro Cinepur® jako zastupce americkych tvircd inspirovanych
giallem jmenuje napr. Johna Carpentera, Sama Raimiho, Sean S. Cunninghama, Tima
Burtona, Quentina Tarantina, Roberta Rodrigueze, Paula Verhovena ¢i Ridleyho Scotta.

Dale pak Martin Scorseseho, David Lynche nebo Nicolase Roega.

Lynchovu postavu Laury Palmerové z Twin Peaks jsem jiz zmifiovala jako ptiklad
enigmatické obéti, komplementarni s postavou Isabely v Bavové snimku Blood And
Black Lace. Mimo to vSak Lynchova tvorba, podobné jako giallo, zobrazuje patologii
bublajici pod maskou spolecenského fadu a uhlazenosti. Postava Sama Dalmase z
filmu Bird With Crystal Plumage reflektuje své rozhodnuti k vyletu na italské uzemi
nasledovné: ,Jed do Itdlie, Fikali. To je ta prava zemé plna poezie, v Italii se nikdy nic
nedéje. Nikdy nic.” Podobné v Lynchové filmu Blue Velvet (Modry samet, 1968)>°
odhaluje idilické bezcasi amerického venkova své stinné stranky z perspektivy
nahodné angazované postavy. Pribuzny princip pak uplatfuje i Twin Peaks a Erasing
Head (Mazaci hlava, 1977) zas pfindsi znepokojivy nahled udalosti v rodinném

prostredi.

Povahu odrazu gialla v moderni kinematografii dale konkretizuje Michael PFibil: ,Nejen
ameri¢ti tvarci vyuZili i pfimych citaci ,zlutych® filmd. ReZiséra Johna Carpentera
nejenze inspirovala hudba z filmu Tmavé cCervena (1975) k vytvoreni notoricky znamé
melodie k filmu Halloween (1978), ale prevzal i maskovaného vraha. Dale cituje
napriklad scénu z filmu Lucia Fulciho Una Lucertola con la pelle di donna (JesStérka v
Zenské klzi, 1971) ve filmu Véc (1980). Konkrétné mam na mysli vyjev se
znetvorenymi psy. Doslovné na nékteré giallo scény odkazoval napriklad i Martin
Scorsese. Ke stejné generaci americkych rezisérd, které giallo ovlivnilo, patfi i Brian

De Palma. De Palmu inspirovala hlavné mizanscéna a prace s kamerou, kterou zavedli

34 Zdroj: SVABENICKY, Jan. Giallo/Italsky filmovy hybrid [online]. [cit. 12.6.2022]. Dostupny
na WWW: http://cinepur.cz/article.php?article=967

35 V témzZe snimku se zaroven objevuje postava Franka s dychacimi problémy. Pravdépodobné
se jedna o souvislost Cisté ndhodnou, stejné pojmenovanou a stejné handicapovanou
postavu vSak najdeme opét v Bavové Blood and Black Lace.
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Bava, Argento, ale i Sergio Martino. Nejviditeln&j$i giallo prvky mdzeme vidét v jeho
filmech Sisters (Sestry, 1972), Oblecen na zabijeni (1980) a Dvojnik (1984). Scéna s
uriznutym uchem, z filmu Quentina Tarantina Gaunefi (1992), pfipomina sekvenci
zavrazdéni Maciary z filmu Muka nevinatek, nebo sekvence foceni divek na parkovisti,
ve filmu Auto zabijak (2007), je v podstaté pastiSem Uvodni sekvence ze snimku Ptak
s krigtalovym pefim. Tarantino vyuzil i pdvodni hudebni doprovod Ennia Morriconeho.”
(Ptibil 2020: 77)

5.2 Neogiallo

Jiny vliv gialla v modernéjsi kinematografii zosobriuje neogiallo: Trend zastitujici
soucasné snimky, které prejimaji typické prvky gialla klasického. Neogiallo se vsak ve
srovnani s tvorbou americkych reziséri uvedenych vyse vztahuje k razu klasického
gialla pfiméji. Mira inspirace se vsak i tady liSi, snimek od snimku.

V kontextu neogialla se objevuji rizné tendence od snahy o co nejautenti¢t&jsi
napodobu plvodni atmosféry, po letmé prejimani tvir&ich principl, nebo jejich
zamérné porudovani. Neogiallo ¢asto pracuje pouze s plvodnimi stylistickymi prvky.
Prejima aspekty jako je senzualni nadbytek, syntetickd hudba, pojeti nasilnych scén
nebo dekorativnost mizanscény. Podobnost se tak projevuje spise v rovinach
smyslovosti, snahou o rekonstrukci dojmu a atmosféry. Tvirci neogialla se vétsinou
odklani od ptvodni narativni struktury. Pfejimaji viak jeji ikonografii a stylisticky ji
uvadi v podobné konotace, avSak v ramci vlastni narativni konstrukce. Takto je tomu
naptiklad u rezisérd, jako je Julien Carbon, Peter Strickland, Darren Aronofski nebo
Gaspar Noe. Neogiallo zastupuje také, jiz zmifnovanad, dvojice Cattet a Forzani, jejichz
snimky vG¢i klasikdm proudu oplyvaji az nostalgickou vé&rnosti. Jejich film Amer napf.

integruje hudbu ze starsich giallo filmu.3®

36 Michael Mackenzie o Amer: ,Other filmmakers have adhered most closely to the giallo’s
roots, producing knowing homages to the classic giallo, among them the critically
acclaimed, postmodernist Amer (Cattet and Forzani: 2009). A visual love letter to the films
of the 1970s, Amer adopts the giallo’s imagery and explores the five senses via a series of
set-pieces connected by a virtually non-existent plot charting the sexual awakening of its
central female character, Ana, at various stages in her life. In rejecting narrative form
almost entirely, Amer reduces the giallo to pure sensory spectacle, pointing to the potential
for these films to be understood and enjoyed in a manner divorced from their
narrative.”(Mackenzie 2013: 223)
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Odraz gialla v soucasné ceské kinematografii nachazime diky Lukasi Bulavovi a jeho
filmu Sest prstl v zeleném (2012). Kniha Krev, slzy a sperma s podtitulem Citanka
filmového braku od ¢eskych autort Cerika, Fligla, Tesare a Blazka o Bulavové tvorbé
mluvi takto: ,Jeho filmy jsou pfiznané pocty klasickym italskym krvakim Lucia Fulciho
a Dario Argenta a Casto se v nich primo objevuji odkazy na konkrétni hororové filmy.
Jde o entuziastické, priznané fanouskovské snimky natocené s minimalnim zazemim.
Jeho snimky nejsou femeslné nijak precizni, ale plsobi jako sponténni, v lep&im
pripadé strhujici nad$enecka dila. To plati uréité pro variaci na italsky zanr giallo Sest
prstd v zeleném nebo celovederni kombinace krimi a hororu O¢i starého kostelnika.”
(Blazek et al. 2019)

Pfestoze se giallo ve své povaze fillone, ktera je podminéna vazbou k urcitym
mistnim?®” a dobovym podminkam, zda byt nenavratné pry¢ (a v pripadé vrcholné éry
a jeho obecné plvodnosti tomu tak patrné skuteéné je), rozkvét neogialla i tvorba
vy$e zmin&nych americkych reZisérl dokazuje, e ma stale co nabidnout. Rozborem
snimku The Strange Colour Of Your Body's Tears jsem se pokusila priblizit esenci gialla
a shromazdit prvky, jejichZ prostfednictvim Ize dojem a divacky proZitek z pdvodnich

dél prenést i do trvorby soucasné.

Priklad filmu, jemuz se toto na zakladé prace s pribuznymi motivy a stylem dafi (aniz
by se vsak k giallu hlasil), spatfuji v dile The Comfort Srangers Paula Shradera
(Podivna pohostinost, 2009). Shrader je zndm zalibou v Zzdnrovém pastisi a jeho

snimek prejima radu konvenci gialla z oblasti stylu i narace.

Snimek je adaptaci romanu Iana McEwana Cizinci ve mésté. V Ustredni roli vidime
Mary a Colina, manzelsky par Angli¢anQ, ktefi se pokous$i obnovit vzajemnou blizkost
vypravou do Benatek. Typicky italské mésto je ale zobrazeno s jakymsi vychodnim
nadechem. Uvodni scény nds zavadi do rozlehlého jakoby orientalniho palace.

Prochazime jim za doprovodu voiceoveru: MuZsky hlas postupné li¢i plvod svého

37 Brat giallo jako ryze italsky fenomén je zavadéjici. V evropské povalecné kinematografii
dochazi k ¢etnym koprodukcim a giallo neni vyjimkou. Vznikaji snimky ve spolupraci s
Francii, Spanélskem nebo Zapadnim N&meckem. Koprodukéni plvod maji i takové klasiky
jako Blood and Black Lace (Italie + Monako + Francie) nebo Bird With Crystal Plumage
(Itdlie + Zapadni Némecko). Dale napf: The Strange Vice of Mrs. Wardh (Itdlie +
Spanélsko), Who Saw Her Die (Italie + Zapadni Némecko) nebo Death Walks at Midnight
(Italie + Spanélsko).
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détského traumatu. Jeho majitel zOstdva nezobrazen. Kamera v t&chto chvilich ulpiva
na riznych predmétech: Sochdch, rukavicich, rodinnych relikviich. Na zakladé jejich
vizudlni povahy i pfib&hové role je mizeme vnimat jako obdobu fetig(, v klasickém
giallu vidanych v zabérech exponujicich postavu vraha. Pfibéh vypravény voiceoverem
je u Shradera davkovan postupné. Bezkontextové protina linii vénovanou anglickému
paru a lze jej vnimat jako priklad prvniho typu subjektivity, jenz popisuji v oddilu
3.2.4.

Zatimco se dvojice vénuje navstévam mistnich pamétihodnosti, prerusi kontinuitu
obrazu nékolik ¢ernobilych mrtvolek®. Nékdo je foti. Jedna se o stylisticky totozny
pristup, jaky vidime na zacatku Argentova snimku Bird With Crystal Plumage.

Par dale bloudi ulicemi no¢niho mésta, v nichZ se nenadale zacinaji koncentrovat
vystredni jevy. Objevuje se nedéjova postava muze tlaciciho vozicek s jakousi bizarni
sklenénou striskou (bytost typové odpovidajici tém, jimz se text vénuje v Casti 2.2.6).
Za dalSim rohem pak spociva neonové ozarena vyloha s dvojici figurin v manzelské
posteli. Barevnym svicenim obraz vystupuje z dosavadniho estetického konceptu filmu
a odpovida vizualnimu razu zavedenému snimkem Blood and Black Lace, pfricemz
asociaci Bavova dila vyvolava pravé i pritomnost figuriny.

Zanedlouho se objevi také Robert. Muz, jenz se postupné profiluje jako tajemny
fotograf i plvodce voiceoveru. Robert zve Mary a Colina k sob& domu. Par svoli.
N&sleduje d&jovd vypustka po niz se dvojice partnerd ocité v cizi posteli, v cizim

domé. Narace tak zastird uréité uddlosti, nefikd divdkim véechno.

38 Pojem v souvislosti s filmem oznacuje nahlé ustrnuti na jediném, nehybném zabéru v kontextu jinych, plynule
béZicich.
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6. Kontroverze a ambivalence

Nasledujici kapitola se vénuje dvojici okruhd, k nimZ se giallo vztahuje obzvlast
rozporuplné. V prvé radé se jedna o jeho esteticky potencial a nejasnou pozici mezi
vysokym, nizkym, uménim a brakem.

Druha ¢ast zpracovava téma kontroverze gialla a jeho pfistupu k genderu: Do jaké
miry se proud vztahuje stereotypné k urcitému pohlavi, zda mu byva misogynni
podtext vytykan opravnéné a jaké jsou jeho moznosti ve vztahu k Zzenskému publiku.
Otazky zohlednim na zakladé obsahovych prvkl konkrétnich filmd i informaci
cerpanych z textu Michaela Mackenzieho Gender a Giallo, jenZ se problematikou

zabyva komplexné.

6.1 Umeéni vs. brak, moznosti recepce

Urcit hranici braku a uméni je jisté mimo kompetence mé osoby i tohoto textu. Jak se
k tématu ale vztahuje giallo? Lze z této perspektivy vibec klasifikovat uréity zanr,
nebo zalezi vzdy jen na samotném dile? Je mozné, aby se esteticka hodnota filmu
projevila az v Case, nebo je hotovy jiZz momenté, kdy ze stfizny putuje do kin?
Sehrava v tom vdem vét&i roli plvodni autorska intence, nebo naopak publikum a
povaha jeho prijeti?

Vyvoje divacké recepce si v souvislosti s otazkou estetické povahy gialla vSima rovnéz
recenzentka publikace La Dolce Morte, v niz jeji autor, Mikel J. Koven, tématizuje
giallo jako produkci bez uméleckych ambici:

~While they may have been initially intended for the grind-house, they are now
undoubtedly entering both the art-house and academia world-wide. Glossy giallo DVD
box-sets loaded with director’'s commentaries and behind-the-scenes featurettes are
marketed not to the distracted, mobile audience member but to the contemplative
cinephile.” (Kannas, 2020)* Michael Mackenzie zase poukazuje na zplsob
sebereprezentace gialla, kdy se k exploataci hlasi uz jen povahou grafického
zpracovani oball svych DVD nosi¢l slibujicich zabavu spoéivajici v kombinované

prehlidce sexu a nasili. *° Giallo zaroven naplfiuje néktera kritéria braku uvedena v jiz

39 Zdroj: https://www.sensesofcinema.com/2007/book-reviews/la-dolce-morte/

40 ,Additionally, many DVD releases augment their lurid artwork with claims of “explicit sex”
and “graphic violence” in the blurbs on the back covers. “"The Fifth Cord [Bazzoni 1971] has
it all,” declares Blue Underground’s release of the film: “kinky sex, shocking violence [...]
and much more.” Another Blue Underground release, The Pyjama Girl Case (...) (Mogherini
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zminované publikaci Krev, slzy a sperma: ,Brak evokuje masovou zabavni produkci,
nizkou kulturu (oproti té vysoké, umélecké), sériovost, pokleslost, ale také vyzivani se
v nasili, erotice a Sokantnich motivech, Zivelnost, nebo neumételstvi. Brakova jsou
obvykle ta dila, ktera jsou spojena s nizkym spolecenskym kreditem - divaci nebo
tvlrci braku se za svidj zdjem mnohdy stydi nebo ho sami neberou vazné. MiZze mit
ale i subverzivni potencial jako produkce, kterou ¢ast spolec¢nosti vnima jako asocialni
nebo antisocidlni - amoralni, dekadentni, kazici mladez, svadici k neresti a

prekracovani zakona...” (Blazek et al. 2019)

Mackenzie si vSak zaroven vsima specifické povahy divackého prozitku, jehoz intenzita
se zpravidla, nikoliv vSak nutné, nezaklada pouze na recepci exploatacnich scén, jako
spige obrazd, které je propojuji. Mackenzie vnima Sokantni scény pouze jako
komponent, nikoliv vrchol dila. Objevuji se filmy, které se i pres atrakci krve a nahoty
dotykaji hlubsich témat, dovedné pojimaji strukturu vypravéni nebo obsahuji
netradicni stylové postupy, stejné jako ty, jimz vSechny tyto kvality schazi. Svou roli
zde sehrava i vyvoj proudu provazeny prinikem rtiznych tendenci. Historicky model v
oddilu 4.2 ukazuje, Ze k absolutni redukci gialla v krvavy spektakl dochazi az

postupné.

Giallo je pestrym a tvarnym objektem, k némuz nelze zaujmout jednotné stanovisko.
Styl i forma dil¢ich tvircd se natolik rizni, Ze ackoliv povaZzujeme giallo za soucast

fillone, které se neustdle opakuji a sebecituji, zde tento rys zcela neplati.

Pokud bychom vsak giallo nahlédli co nejobecnéji a snazili se najit jeho misto mezi
kycem, krasou a osklivosti, mohl by vysledny esteticky soud vyznivat pomérné kladné.
Vilem Flusser pro urceni estetické dispozice zavadi schéma smycky, jejiz pdly
predstavuji krasu, osklivost, ky¢ a hezké/libivé. Aby dilo dosahlo estetické hodnoty,
musi v této koncepci obsahovat vyvazeny pomeér krasy a osklivosti, pricemz praveé

zasah osklivosti se v krdsném stava zdrojem inovace, plvodcem receptorovych

1977), makes similarly grand promises about the film’s sexual content. "Who was this
once-beautiful girl found clad only in yellow pyjamas?” it demands. “Why would the
authorities put her nude body on public display? What sexual depravity did she endure
before her murder?” The word “fun” also appears frequently, implying a degree of
lightheartedness to these wanton displays of sex and violence. " (Mackenzie 2013, 32)
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emocnich a mentdlnich reakci. Pfitomnost osklivosti brani krdse v tom, aby se stala

kycem.

Flusserova koncepce obsahuje dlraz na propojeni krasy s odklivosti a pfitomnost
invence, jez z tohoto spojeni prameni. Giallo ve svém postmodernim razu prejima
zavedené prvky svych dil¢ich Zanrd a origindlné je stavi do novych poloh a kontextd.
Zaroven specificky naklada s estetickymi kategoriemi, kdy krasu vytvarné

propracované mizanscény a nahoty lidského téla vystavuje Silenstvi a Uzkosti.

Citanka filmového braku jako dal$i kritérium pro posouzeni brakovosti dila uvadi
charakter publika. Struktura recipientl, a s tim i recepce samotna, véak v pfipadé
gialla prochazi vyvojem, ¢imz pripadnost tohoto kritéria opét nabyva ambivalence.
Giallo v dobé svého vzniku, podobné jako ostatni fillone, pfitahuje prevazné masové a
méneé vzdélané divaky, zatimco dnes je povazovano za spiSe okrajovou zalezitost
vyhledavanou filmovymi fanousky mimo hlavni proud. Je vSak pficina ta, Ze az dnesni
¢lovék ocenil plivodné piitomné hodnoty téchto filmQ, nebo ma libost sou¢asnych

pfiznivel subverzivni tén, nefku-li kultovni & campovy zéklad?

Kult si oblibuje zpravidla filmy béckové nebo takové, kde jejich nepodarenost a
blaznivost dosahuje jakési spravné konstelace, v niz se konvencné negativni aspekty
stavaji zdrojem originality. Nejde v&ak o plvodni zdmér. Vyslednd sympaticky poutava

Spatnost, jakozto zdroj kultovni pfizné, je zpravidla bezdécna.

Podobnym pripadem je camp - fenomén zamérné adorujici vSe prehnané, umélé,
. 7 v 7 w7 7 7 O v 7 v O wvrs
expresivni a vycnivajici z normalu. Campovost v dile muze vychazet jiz z tvurciho

zameéru, nebo vznikat dodatecné, v ramci recepce takto nastavenym divakem.

Camp, stejné jako kult, o¢ekava divackou investici zalozenou na ironickém zhodnoceni
dila a prijeti subverzivni povahy potéseni, kterou nabizi. Oba jevy timto vyzaduji
angazovanéjsi a kreativné&jéi pristup publika a jeho nonkonformitu vG¢i klasickym
estetickym konvencim.Domnivam se vsak, ze kladné prijeti gialla nutné nemusi

vychazet ze subverzivniho nastaveni.
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Ve vztahu tvircld ke svym dildim je patrna uréitd mira odstupu, ktery v&ak nedosahuje
rozvolnénosti a premrsténosti campu. Nejedna se o primou ironii, jako spis ¢erny
humor, zasah groteskna do narativni konstrukce s tragickym potencialem. Dokladem
muUzZe byt uzivani veselé hudby na pozadi hriznych udalosti, ale i Bavovy
intertextudlni a sebecitujici tendence. Prevence patosu i zndmka tvircovi schopnosti

O v w7 Ve Vs . .V 7 . . N
sebereflexe muze spocivat take v prichylnosti ke zminovanému pincipu mise en

abyme.

ZpUsob, jakym se v giallu prolinaji prvky exploataéni (nebo i femesiné neumé&lé) s
invenci a originalitou ve vysledku vytvari jakousi harmonii: Napf. Argentovy svéty jsou
diky vizualni stylizaci samy natolik neotrelé, Ze veSkeré excentrické a expresivni
vystupovani v nich (na rozdil napf. od melodramatu) pUsobi zcela pfirozené.
Domnivam se tedy, ze nelze posuzovat komponent samotny (exploatacni scény), jako

spisS celek a kontext, v némz vystupuje.

6.2 Gender a giallo, obhajoba Zenského publika

Misogynii jako stereotyp pronasledujici giallo nepodnécuje ani tak samotna pritomnost
zobrazeni nasili na Zenach, jako spié jeho zplsob. Zenské obéti v piibézich
jednoznacné prevazuji. Pokud vidime vrazdu muze, jedna se zpravidla o vedlejsi
postavu, kterd se v nespravny cas ocitla na Spatném misté. Samotny akt se pak
odbyva rutiné a neokazale, napf. padem z okna (The House With Laughing Windows)
nebo je az dodatecné nalezeno mrtvé télo (Short Night of The Glass Dolls). Vyjimecné
kreativni zplsoby smrti muZskych postav najdeme ve filmech Deep Red (vlaéeni za
jedoucim vozem) nebo All the Colours of the Dark, kde je muz bodnut vidlemi, umira

vSak béhem nékolika vtefin, v ramci jednoho zabéru.

V kontrastu s tim byva zobrazeni smrti zenskych hrdinek natahovano v dlouhych
kamerovych jizdach, vystupuji v nich témér nahé a béhem svého skonu neprestavaji
plsobit pFitazlivé. Dario Argento tuto tendenci omlouva tvrzenim, Ze radé&ji vidi umirat

krasné zeny nez muze Ci zeny osklivé.*! Objektivné pritomna preference atraktivnich

41 Citace: ,I like women, especially beautiful ones. If they have a good face and figure, I
would much prefer to watch them being murdered than an ugly girl or man. I certainly
don’t have to justify myself to anyone about this. I don’t care what anyone thinks or reads
into it. I have often had journalists walk out of interviews when I say what I feel about this
subject ™ (Dario Argento, 1983)
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zenskych obéti korunovana Argentovym vyrokem tak nadale podporuje kontroverzi v

tématu vztahu genderu a gialla..

V polemice nad problematikou je tfeba zohlednit i dobu a prostfedi, v némz giallo
vznika. Italie Sedesatych a sedmdesatych let prochazi zménami v oblasti vnimani
genderové identity a prav, ktera z ni vychazi. Rozviji se feministicka hnuti, zeny
opousti doméacnost a konkuruji muzidm v profesnich odvétvich. Rodinné hodnoty &asto
ustupuji budovani kariéry. Obé pohlavi se ocitaji v nové, nejisté pozici, jejiz povahu
giallo reflektuje uz samotnym charakterem narativu, ¢i nabizejici se typologii

muzskych a zenskych postav.*?

Protagonista muzského gialla pred usazenim zpravidla preferuje volnost. Nema
zazemi, které by mohl nabidnout potencialni rodiné. Je cizincem, zaméstnancem na
volné noze, umélcem, spisovatelem, reportérem. V souladu se svou profesi je spiSe
zjemnély, dobre oblecCeny (a spiSe nez fyzickou silou) vladne intelektem ¢i nadanim.
Dostava se do situaci, nad nimiz neni schopen prevzit kontrolu. Je zmateny a nejisty,
zaroven ale plné odhodlany odhalit pric¢iny udalosti do nichz byl zapleten. Potyka se s
hrozbou, které nerozumi a vQ¢i niz je bezmocny. MuZsti protagonisté gialla se timto
blizi spise k hrdinim éry romantismu neZ tradi¢nim svalnatym bojovnikdm figurujicim

v proudu peplum nebo starsich italskych historickych velkofilmech.

V pripadé zenskych hrdinek se genderové stereotypni obraz objevuje castéji. Zpravidla
jde ale pouze o vychozi bod: Hrdinka se péci o sebe a domacnost snazi dostat
spolecenskému ocekavani a drive nebo pozdéji si uvédomi nesoulad svych roli a tuzeb.
Vyrovnava se s potlacenou sexualitou nebo odvracenymi a neakceptovanymi aspekty
vlastni osobnosti. Z pozice v domacnosti vychazi na cestu, kde v kontradikci stoji
superego s id. Jeji pribéh tak sice zahrnuje stereotypizovany obraz Zenstvi, ve

vysledku ale ilustruje spiS vystoupeni z néj.

Zeny v giallu (v pfipadé, Ze jde o centralni charaktery, nikoliv sériové obéti) ¢asto
piekvapi svou iniciativou k fedeni problémd. Opousti stav slabosti a ohroZeni, v némz

jsou po celou dobu exponovany, a berou svou zachranu do vlastnich rukou. Nezridka

42 V odkazu ke koncepci muzského a zenského gialla podle Michaela Mackenzieho.
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se pak samy ukazi byt pachatelkami, napr ve filmech Deep Red, A Lizard In a
Woman's Skin nebo Blood and Black Lace. Priklad skryté manipulatorky a domnélé
obéti najdeme ve filmu Your Vice Is a Locked Room and Only I Have a Key. Obét kterd
svou zachranu nakonec dokaze vzit do vlastnich rukou pak reprezentuje Julie

Wardhova z filmu The Strange Vice of Mrs. Wardh.

Jiny typ emancipovanych Zenskych postav se objevuje ve vedlejsich rolich filmd s
centralnim muzskym hrdinou. Pomahaji mu pfi vySetfovani zlo¢inu a béhem tohoto
procesu si pak zpravidla uchovavaji chladnou hlavu déle, nez jejich protéjsek. Vice nez
z genderové konstelace to vSak, dle mého Usudku, vychazi z vyznamové hierarchie
postav v pribéhu, kdy centralni postava automaticky disponuje intenzivnéjsi vazbou k
zahadé a vétsi touhou po jejim odhaleni. Prikladem hrdinky typu “schopna pritelkyné"
uvedu novinarku Massimo Ricci z filmu Deep Red. Massimo se svym partnerem v
badani, Marcusem Dalym, vede rozhovor tematizujici genderové stereotypy. Marcus
opovrzlivé reaguje na jeji prosazovani emancipace. Argumentuje, ze muzi jsou
prirozené silnéjsi, zatimco Zeny slabsi a jemnéjsi. Massimo jej se smichem vyzyva k
souboji v pace. Poprvé jej porazi Isti, naez si Marcus vynuti Fadné podminky, lokty na
stole. Massimo pravidla porusi i tentokrat a opét nad Marcusem vitézi. Zatimco on se
zda rozmrzely, Massimo zGstava nad véci. Scéna ma lehky tén. Zadnému z pohlavi

nestranni a spise se vysmiva projevlim prepjatého hajeni jakékoliv genderové identity.

Filmy jako A Lizard in a Woman's Skin nebo The Strange vice of Mrs. Wardh vypovidaji
prevazné o zenskych prozitcich, trapenich nebo pocitech jinakosti pod natlakem
spolec¢enského ocekavani.

V prvnim zminéném filmu (A Lizard in a Woman's Skin) vystupuje Carol, zena v
konvencnim manzelstvi, jez se zaroven vztahuje s erotickou afinitou ke své sousedce.
Jeji touhu ilustruji priibézné davkované sny. Nahota a sexualita zde figuruje jako
soucast zenské subjektivity, ¢imz vznika prostor k identifikaci zenského publika. Carol
se zaroven ukaze byt pachatelkou vrazd, k nimz v syzetu dojde. Pricinou je prave
potlacena touha a vysoka mira sebekontroly. VraZzda zde reprezentuje vystoupeni z
utlakG konvenci. Tento krok je pak v riznych formach bezpodmineénou soulasti
pribéhové struktury s centralnimi zenskymi charaktery. Byva vSak potrestan nebo

vykoupen, v pripadé Carol smrti jejiho otce, ktery pacha sebevrazdu poté, co odhali

68



pravdu o jejich zloc¢inech. V dopise na rozlou¢enou na sebe bere dcefinu vinu.
Mackenzie v souvislosti s trestem a vykoupenim uvazuje o mozné pritomnosti morality
v giallu:,Many of these F-gialli “*resemble morality plays, warning of the dangers that
befall women who forsake their expected role as wife and homemaker and become

involved with the wrong people.” (Mackenzie 2013: 38)

Osobné se vU¢i moznosti, Ze by giallo zZmé&rné& exponovalo Uskali a nebezpeéi
emancipace vymezuji. Obrazy situaci, do nichz se hrdinka pri svém opousténi
konvenci dostava (jako jsou nevéra, naplnéni zakazané sexualni touhy nebo vrazedné
tendence) jsou v giallu zobrazeny pomérné atraktivné a zaroven bez primého
odsudku. Nahlédneme-li problém z perspektivy publika, Ize predpokladat, ze ani
divacky zajem o giallo neprameni z potreby poucit se o néjaké hrozbé, podobné jako
divaky exploataénich filmU neldkaly ty v&domosti, pod jejichZ pfislibem tyto snimky
pronikaly do kin. Moralitu v duchu Mackenzieho vahy miZeme vnimat spise v roviné
bezdécného podtextu. V podobnych arovnich Ize vSak nalézt i vystrahu pred vznikem

Uzkosti podnicené setrvavanim v ovzdusi nesvobody a nerovnopravnosti.

V pripadé, ze giallo vypravi pribéh Zenské hrdinky typu Carol z filmu A Lizard in a
Woman's Skin, ktera se sama v psychické Uzkosti a pocitu neporozuméni dopousti zla,
neexponuje zaporné ji a jeji prani, jako spis nedostatek porozumeéni a spolecenské
vlivy, kterym podléha. Ve filmu The Strange Vice of Mrs. Wardh zdrojem hrdincina
skute¢ného ohrozeni neni ani tak jeji popirané masochistické zalozeni, jako spis

divéra v muze, s nimz Zije v konvenénim svazku.

Ve vysledku tak v otdzce pfistupu k genderu vnimam jako konzervativnéjsi a
$kodlivéjsi napf. melodrama, kde identita hrdinG obou pohlavi zavisi na nalezeni
protéjsku. Nasili, at uz psychické nebo fyzické, zde v zdjmu vytvareni dramatu
prostupuje partnerské vztahy pfibuznou mérou jako v giallu. Jeho zobrazeni vSak
mdZe byt mnohem problematict&jsi, jelikoz nabyva umirn&né formy. Melodramata a
soap opery neprezentuji scény domaciho nasili dramaticky rozstfihané v retézec

detaild. Nevidime nataZenou ruku Uto&nika, zachycenou z nékolika dynamickych uhlg,

43 Zkratka, jiz Mackenzie ve své praci uziva pro oznaceni gialla s centralni zenskou hrdinkou
(female giallo).
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nesdilime POV (toc¢nika ani obéti. VSedné zachycené nasili vstupujici do vSedniho

svéta se jaksi normalizuje a valna ¢ast publika se nad nim pfriliS nepozastavi.

Navzdory veskeré kontroverzi, kterou giallo vzbuzuje, povazuji za omezené odsuzovat
je pro misogynii ¢i povazovat za zalezitost automaticky neatraktivni pro Zzenské
publikum. Takovy pfistup sdm o sobé vnimam jako negativné konzervativni a
automaticky definujici Zenskou divacku jako heterosexualni, precitlivélou a

bezpodminecné mravnou.

6.3. Kofeny

Rozporuplnost provazi i otdzku moZného plvodu gialla v literdrnim prostiedi. Zatimco
prevadznd &ast ¢lanky a publikaci uvadi spojitost proudu se sérii textd ve Zlutych
obalech od nakladatelstvi Monadori, objevuji se i tvrzeni, jez tuto moznost popiraji.
Vzhledem k popularité série Monadori zlidovi v italském prostredi jeji nazev, giallo
(zluty), jako oznaceni pro veskeré pribéhy obsahujici zapletku spocivajici v odkryvani

zahady. Diky tomu pak pronika i do prostredi kinematografie.

Existuje redlna vazba mezi témito texty a filmovym giallem? Jaké motivy proud cerpa
z literérnich zanrd, které bychom u Monadori nasli? Nejde jen o spoleéné pojmenovani

na zakladé prilis obecného znaku?

Kuprikladu Michael PFibil nevidi priméjsi vztah filmového gialla s produkci Monadori,
jako spis s nasilnymi komiksy zvanymi Fumetti Nero nebo divadlem Grand Guginol.
Fumetti Nero vytvarnym pojetim pfipominaji styl plakatd giallo filmd i filmové
exploatace obecné&. Jejich vytvarné pojeti disponuje expresivitou barev i motivd, jeZ
zpravidla doprovazi hororové pribéhy s erotickym a surrealistickym nadechem, které
se v dobach svého uvedeni tési velké oblibé zejména mezi italskou mladezi. Druhé
zminéné, divadlo Grand Guginol, proslulo v Pafizi prelomu 19. a 20. stoleti
naturalistickymi inscenacemi vrazd a nasilnych ¢ind, jejichz presvédcivost divaky ¢asto

podnécovala k omdleni ¢i opusténi salu.

V pripadé Fumetti Nero i divadla Grand Guginol vSak podobnost odkazuje pouze k
vizualnimu pojeti nasilnych scén, k jejich Sokantnosti, kontroverzi, expresivité. Komiks

dale lIépe nez prozaicky text odpovida svou fazovitou vizualitou technické koncepci
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filmu, jako stfihové kolaZe obrazd. Proti ndvrhu obou inspiraénich zdroji se nijak
nevymezuji. Vnimam vsak spide jejich vliv, jakoZto jednoho z mnoha prvkl v rdmci

komplexnéjsi struktury tématizovaného proudu.

Rana a vrcholna faze proudu kromé nasilnych scén, k nimz prevazné se Grand Guginol
i Fumetti nero vztahuji, zahrnuje i detektivni zahadu, prvky Spionazniho filmu,
melodramatu, hororu. Nasledujici podkapitola se tak vénuje tématickym a narativnim
prvkim, které giallo pfejima z klasickych literérnich 2anrQ, jez prevazné vychazi pravé
v Monadori, ale i mimo néj. Rada bych timto doplnila rejstfik konvenci a obvyklych

motivQ, zapocaty v oddilu 3.2.

6.3.1 Klasicka detektivka

Zapletka klasickych detektivnich pfib&hd vychazi ze zlodinu, nejéasté&ji vrazdy. Prib&h
disponuje prehlednym strukturovanym narativem. Ctendr ziskava veskera potiebna
voditka, aby i on mohl vyzkouset své deduktivni schopnosti a zapojit se do reseni
zahady. Rozuzleni musi byt prekvapivé, zaroven vSak pravdépodobné a logicky
dedukovatelné z predkladanych informaci. Patrani je zpravidla svéreno do rukou
soukromého detektiva s vyjimecnymi schopnostmi, jehoz praci ztrpcuje nespolehlivy ci

Ihostejny policejni aparat.

Giallo s detektivkou sdili jak kriminalni zapletku, tak neddvéru v oficialni
vySetfovatele. PFiklady neschopnych policistl najdeme napt. v The House With
Laughing Windows, kde je pad postavy z okna navzdory kontradiktorni vypovédi
automaticky interpretovan jako sebevrazda. Také ve filmu Who Saw Her Die
tézkopadnost policejniho konani podniti otce zavrazdéné divky, aby se pokusil odhalit
pachatele na vlastni pést. U Bavova snimku The Girl Who Knew Too Much nad dénim
sice bdi detektiv, je vSak prevazné neangazovany a patrani se tak opét presouva do
amatérskych rukou hlavni postavy, jenz v téchto zdleZitostech zdaleka nedosahuje
kvalit Sherlocka Holmese. Namisto raciondlni dedukce vychazi z vlastni intuice. Sam
se stdvad zmatenym a soub&zné s divakem podléhd svodim falednych stop. Od
udalosti postupné ztraci odstup, je jimi zcela pohlcen, zvysSuje se mira jeho osobni
angazovanosti a sam se nezfidka ocita v ohrfozeni. V zavislosti na jeho sdilené

perspektivé se pak giallo odklani od prehledné rekonstrukce fabule. V nékterych
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pripadech koreny zahady nespodivaji v objektivnich sférach, ale v samotné centralni
postavé, jako napr. ve filmu The Fifth Cord. Proces odhaleni zlocinu, ktery by
detektivni zanr rozvijel pomoci deduktivnich Uvah genidlniho vySetrovatele, pripadné
krimi film perspektivou oficidlniho policejniho aparatu, supluje v giallu ponor do
vySinuté mysli jednotlivce, Cemuz rezisér podrizuje exaltovanou vizualni stylizaci i

mystifikujici narativ**.

Prvky prejaté od klasickych detektivnich autord se vSak objevuji. Sérii vrazd podle
abecedy po vzoru Agathy Christie najdeme ve filmu The Girl Who Knew Too Much. Z
romanu stejné autorky, Sélovy koncert pro pistoli, vychazi také film The Weekend
Murders (Vikendové vrazdy, 1970, Michele Lupo).

Dario Argento opakované pracuje s motivem velkého cerného psa. V Suspirii roztrha
slepce, jenz na néj spoléhd, v Tenebrae pak Gtodi na divku. Druhé zminéné dilo pak
otevrené cituje z Doylova Psa Baskervilského: ,Kdyz vyloucite nemozné bez ohledu na

to, co z{stdva a at je to jakkoliv nepravd&podobné, musi to byt pravda.”

6.3.2 Autofi americké drsné Skoly
Na motivy dél autorl Americké drsné &koly vznikaji dva filmy predchazejici vrcholnou éru

gialla.

V roce 1933 nataci Mario Cannerini komedialni thriller s priléhavym nazvem Giallo.
Pribéh vychazejici z mysteridzni divadelni hry Edgara Wallace sleduje zenu domnivajici
se, ze jeji muz je uprchly vrah. Predloha byla do filmové podoby prevedena hned
nékolikrat, nicméné viechna zpracovani jsou dildm vrcholné éry gialla vzdalena.
Nazev Canneriniho snimku vsak rovnéz (v zavislosti na povaze zapletky) odkazuje k

produkci nakladatelstvi Monadori.

Jinym zpracovanim predlohy z téchto literarnich sfér je Viscontiho Ossesione. Dé€j i
filmové pojeti sice obsahuji thrillerovou zapletku, pracuji s postavou tuldaka a vénuji se
patologiim v rodinném prostredi. Zcela vSak postradaji jakousi mysteriézni
grotesknost. Narativ je linearni, divak neni mystifikovan, vrazda probéhne jen jedna.

V ustredni roli vystupuje tuldk Gino a vdana pani Braganova. V zajmu jejich vztahu se

44 Spise vyjimecny pripad, kde rozuzleni vyplyva z dedukce najdeme napr. Ve filmu Sette
scialli di seta gialla (Sergio Pastore, 1972). V zavéru filmu A Lizard in a Woman's skin
detektiv racionalné explikuje skute¢nost pachatelce zlo&ind.
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dvojice rozhodne zbavit Zenina manzela, chamtivého Bragana. Antipaticka povaha
obéti i pfitomnost citd mezi dvojici vrahl odjima ¢inu maniakalni charakter, pfiznaény
zabijakdm v giallu. Snimek dale obsahuje okaté mravni ponauéeni. Zlo&in dvojici na
néjakou dobu rozdéli. Jejich souziti nahlodava vzajemné obvifiovani, penézni vydirani i
domaci nasili. Po Cetnych peripetiich dojde k usmireni, které nadchazi o¢ekavani
ditéte. Par opousti Braganlv ddim, v némZ prozival veskeré trapeni. Stale se ale ozyva
jejich svédomi. Domnivaji se, ze jsou sledovani policii a v paranoidnim ochromeni

sjizdi autem z Utesu tak, jako mrtvé télo jejich obéti.

VSechny udalosti jsou ve Viscontiho snimku citelné exponovany. Stylovy pfistup je, v
duchu neorealistického trendu, témér dokumentarni. V Ustredi nestoji tajemstvi
reprezentované zlo¢inem, jako spis napéti ze vztahovych konfrontaci dvojice. D&j vSak
prosycuje atmosféra neddvéry, napéti i podezfeni a jeho postavy na konci podléhaji

nastraham vlastniho nitra.

6.3.3 Goticky roman, romantismus, horor

Goticky roman, jakozZto zaklad pro moderni horor, vznika ve druhé poloviné 19. stoleti
s vydanim romanu Horace Walpoleho Otrantsky zadmek. Motiv zamku, v némz dochazi
k nevysvétlitelnym a désuplnym jevim, je v nadchazejicim obdobi romantismu
nahrazen strasidelnym domem. V giallu se pak jeho pfizrakem stdva maskovany vrah,
ktery jako by dokazal prostupovat zdmi. Domy v giallu se nese Sepot. Obsahuji
tajemné komnaty, skryta dvirka a splyvaji s postavou podobné jako Usher(v diim v
povidce Edgara Allana Poea, jenz na konci zanika soubézné se svym majitelem. Pravée
Poeova tvorba vychazi v nakladatelstvi Monadori a jeji narativni strategie giallo v
lecCem evokuje. Poe sugestivné li¢i prozitek vysinuté mysli nebo ¢lovéka v agénii. Za
timto Ucelem pouziva ich formu, jiz Ize vnimat jako literarni ekvivalent filmového POV.
I Poe tak ¢tenare nechava sdilet abnormalni perspektivu. Jeho povidky zaroven casto
obsahuji zvifeci motivy, pracuji s postavami outsider( a objevuji se v nich také
nezvyklé zplsoby smrti (vrazdici opice, zazdéni, pfedéasny pohteb, rafinované
groteskni pomsta dvorského Saska v povidce Skokan...). Z Poeova dila pfimo vychazi
napriklad film Lucia Fulciho The Physic (1977), ale i snimek Your Vice Is a Locked
Room and Only I Have a Key, inspirovany povidkou Cerny kocour. Z téhoz Poeova dila

pak cituje film Two Evil Eyes (Dario Argento, Georg Romero, 1990). Nemrtvou mrtvou,
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piekvapivé opoustéjici svij nedbaly hrob po vzoru Usherovy sestry najdeme ve
snimku Blood and Black Lace, kde domnéle zesnula majitelka obchodniho domu a
pachatelka prekvapi manzela svym padem ze skfiné, zatimco on se jiz tési na dédictvi.
Téma katalepsie, smrti za Ziva, pak predstavuje Ustfedni narativni princip ve filmu The
Short Night of The Glass Dolls.

Z tvorby Brama Stokera Cerpa napf. Argento svou nedavnou adaptaci Draculy (2012).

Vliv gotického romany by vsSak bylo patricnéjsi zkoumat v souvislosti s gotickym
hororem, jenz se na italském Uzemi rozviji béhem let 1950-1960, rovnéz jako jeden z
fillone, jemuz i nékteri autori gialla pfispéli svymi dily [Black Sunday Maska Démona,
1960, Mario Bava], The Horrible Dr. Hitchcock [Straslivy Dr. Hitchcock, 1962, Riccardo
Freda] nebo Castle of Blood [Zamek krve, Antonio Margheriti, 1964].

6.3.4 Pohadka

Zanrem pohadky se sice ocitdme mimo sféry Zluté série, rada bych ji véak zminila
zejména v souvislosti s malo zastoupenymi snimky s détskymi postavami. Film What
Have You Done to Solange (Massimo Dallamanno, 1972) odrazi tabu predcasného
vstupu do svéta dospélosti. Divka Solange zde podstupuje pokoutny potrat provadény
mistni carodéjnou zenou v lesni chatce. Zakrok ji traumatizuje natolik, ze onémi. Hrich
dospélosti v ni zakonzervuje jakousi détskou naivitu a Cistotu, ¢imz zaroven naplni
iluzivni idedl svych rodi¢t. Motiv ldsky vykoupené mi¢enim napadné pfipomina piibé&h
Andersenovy morské panny.

Jiny priklad tematizujici dospéni jako ztratu nevinnosti predstavuje film Don't torture a
Duckling. Mistni knéz vrazdi mladé chlapce, aby zabranil jejich kontaktu s hfichy,
¢ihajicimi za hranici détstvi, a zachoval tak jejich neposkvrnénost. Tentyz snimek
obsahuje také postavu carodéjky. D&j se odehrava na venkové, jimz nové vede
nékolikaprouda dalnice. Postava této Zeny pak vyznamové zastupuje plvodni
obyvatelstvo mytologicky spojené s krajinou, v konfliktu s nové se formujici

spolecnosti moderni doby.

Jiny druh carodéjek pojima Argentova trilogie Tri matek zahrnujici dila Suspiria,
Inferno a Mother of Tears: The Third Mother. Kazdé matce je prisouzen jeden dil,

kazdé také vlastni sidlo v jiné svétové metropoli.

74



Nameét vychazi z eseje Thomase Quinceyho Levana a matky Zalu, kde kazda z matek
reprezentuje urcité vlastnosti zla, smutku a zmaru. Argento Quinceyho archetypalni
koncepci prevadi do vice pohadkového tonu. Pridava matkam magické schopnosti i
zlou vili vliddnout nad svétem. K pohadce se pak oteviené vztahuje uZ jen Gvodni

scénou Suspirie, kde hrdinka prochdzi dvefmi rémovanymi dvojici plakatd (31).

Obr. 31

Cerny les nalevo predznamendva jeji skuteény prichod timto prostorem, jenz bude,

prostoupen svétélky a zvuky, pripominat Snéhurcino bloudéni. Pravé tato pohadka v
disneyovském zpracovani z roku 1937 se Udajné stala hlavni inspiraci barevné
koncepce filmu.

Plakat vpravo pak laka k navstévé némecké oblasti Allgdu, kde se nachazi prosluly,
"pohadkovy” zadmek Neuschweinstein.

V souvislosti s Argentovou trilogii bych rada podala podnét k vyzkumu odliSnosti
pristupl k adaptaci Quiencyeho textu. Vedle Argenta totiz motiv tii matek zpracovava
také roman Julia Zeyera Ddm U Tonouci hvézdy. Autor v ném rozvadi filozoficky
potencidl textu. Trojici sidel tfi matek sluéuje v jediny dim na okraji Pafize, do né&jz

nechava vstoupit kolemjdouciho cizince na zakladé intuitivniho zaujeti.

Pravé intuice, iracionalita nebo vira v mytus giallo prostupuje. Sny sehravaji vyraznou
roli ve filmu A Lizard in a Woman's Skin, ale i All the Colours of the Dark. Ve snimku
What Have You Done To Solange jedna z postav disponuje darem vidéni. Postavu
telepaticky pak obsahuje i snimek Deep Red Daria Argenta. Ve druhém zminéném
také vidime centralni postavu, jez jako kli¢ k vyreseni zloCinu prijima knihu folklornich
legend o strasidelnych domech. Podobné pak hrdina filmu A Quiet Place in The

Country cele propada legendé o divce, ktera za valky zemrela v jeho novém domé. Ve
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filmu The House With Laughing Windows protagonista restaurator kratce nabude

presvédceni, ze malif, jehoz dilo spravuje, dovedl komunikovat s mrtvymi.

Postavy své jednani nepodftizuji deduktivnimu Usudku. Jejich nedGvéru v konvence

bézného svéta a vlastni schopnosti stfida vira v nadrealno a magicno.

Dalsi projev pohadkovosti Ize vnimat v uzivani Ciselné nebo zvifeci symboliky v
ndzvech: Sest Zen pro vraha®®, Four Flies on Grey Velvet, Five Dolls For An August
Moon (Ostrov désu, 1970, Mario Bava) nebo Seven Shawls of Yellow Silk (Sedm sal ze

Zlutého hedvabi, 1972, Sergio Pastore).

Posledni souvislost pak spatfuji v otevfenosti k psychoanalytickym vykladiim. Pfredmét
psychiatrie, pripadné motivy odvijejici se konkrétné od psychoanalyzy, giallem cetné
prostupuji*® a také Dario Argento pFipousti interpretaci svych dél z této perspektivy?®’.
Téma se poprvé objevuje ve filmu Ernesta Gastaldi Libido (1965). Na néj pak navazuji
snimky jako je A Lizard in a Woman's Skin, All the Colours of the Dark a Eye in the
Labyrinth (Mario Caiano, 1972), v némz se psychoanalytik stava obéti pacientky
zameénujici jej se svym otcem a milencem. Také ve filmu The New York Ripper je Iékar
psychologie povoldn na pomoc vysetrujicimu detektivovi a postavu stejné profese
vidime také v The Girl Who Knew Too Much.

Vykladu giallo filmd z psychoanalytického thlu pohledu se v&nuje né&kolik textl
Xaviera Mendika, v nichZ (vychdzeje z Lacana a Freuda) zkouma, jakym zplsobem

giallo podryva divackou jistotu.

45 Cesky preklad nazvu filmu Blood and Black Lace.

46 Citace Maitland McDonagh: ,,Many gialli also feature elements clearly derived from popular
perceptions of psychoanalysis (including repressed traumatic memories, psychosexual
complexes and onscreen quotations attributed to Freud), which, coupled with Argento’s own
willingness to embrace psychoanalytic readings of his films.”

47 ,Many gialli also feature elements clearly derived from popular perceptions of
psychoanalysis (including repressed traumatic memories, psychosexual complexes and
onscreen quotations attributed to Freud), which, coupled with Argento’s own willingness to
embrace psychoanalytic readings of his films.” (McDonagh 2010: 241)
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V 4 A4
7. Zaver
Kontakt s giallem pro mé v prvotnich fazich predstavoval podivhou smésici Uzasu a
zmateni prirovnatelnou ke snu, jenz rezonuje celym dalSim dnem, ackoliv si z néj
vybavujeme jen zlomky. Objektivnim zkoumdanim narativnich a stylistickych
prostfedkd i osobnimi postifehy jsem se snazila poodhalit ptivod tohoto kouzla a

zaroven je zachovat.

Mym cilem nebylo ani tak definovat giallo v Zanrovém ¢i etickém a estetickém
kontextu, jako spis predlozit paletu moznych perspektiv k rozvoji vlastniho uvazovani
o ném, ale i jinych proudech, trendech ¢i zanrovosti jako takové a nabidnout podnéty

k tvarei a divacké inspiraci.
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