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Abstrakt:

Bakalafska prace se vénuje filmovému Zanru coming-of-age, ktery tematizuje
dospivani. Cilem prace je v jeji prvni ¢asti vymezit zanr coming-of-age a pojmout jej
z hlediska vyvoje filmd o dospivani, které jsou v Zanrovych studiich ¢asto nazyvany
teen nebo youth filmy. Pfes stru€nou historii zanru a vysvétleni kultu teenagerstvi
prace prejde k vymezeni charakteristik Zanru coming-of-age jako samostatného Zanru,
ve kterém dospivani neni doprovodny prvek filmu, ale celym jeho tézistém. Dale prace
rozdéli coming-of-age filmy podle vékovych kategorii protagonistli a vymezi cilovou

skupinu zanru.

Prakticka Cast bakalafské prace bude analyzovat tfi filmy zanru coming-of-age
z rtznych kulturnich prostfedi: americky film Osma tfida (2018), venezuelsky film
Priserny viasy (2013) a francouzsky film Kocicky (2020). K analyze jsou vybrany Ctyfi
tematické okruhy, které jsou pro vybrané filmy spolecné: sebe-identita, vztah s rodici
a rebelie, sexualita a romantické zajmy a nova faze dospélosti. Na zakladé této
,<fematické mrizky“ bude prace analyzovat praci s coming-of-age zanrem, ve kterém je
stéZejni hrdinova duSevni cesta od krize identity ke svému vyspélejSimu ja. Na zakladé
poznatkll z analyz vytyCuje prace obecnég;jsi kritéria, jakymi jde s Zanrem coming-of-
age pracovat, respektive jakym zplsobem tematizovat pfechod do protagonistovy
duSevni dospélosti. Prace se zamérfuje zejména na budovani postavy dospivajiciho
protagonisty, je proto ur€ena primarné autorum, které zanr coming-of-age zajima a

chtéji se mu vénovat ve své tvorbé.

Klicova slova:

Coming-of-age, zanr, teen film, youth film, college film, image teenagerstvi,
adolescent, dospivani, tween.



Abstract:

The bachelor's thesis is devoted to the film genre coming-of-age, which thematizes the
protagonist’s maturing. First part of this thesis aims to define the coming-of-age genre
and understand it from the point of view of the development of films focused on
maturing, which are often called teen or youth films in genre studies. Throughout a
brief history of the genre and the explanation of the cult of adolescence, the work goes
on to define the characteristics of the coming-of-age genre as an independent genre
in which adolescence is not an accompanying element of the film, but its entire
essence. Furthermore, the thesis divides coming-of-age films according to the

protagonists’s age and defines the target audience.

The practical part of the bachelor thesis will analyze three films of the coming-of-age
genre from different cultural backgrounds: the American film Eighth Grade (2018), the
Venezuelan film Bad Hair (2013) and the French film Cuties (2020). Four thematic
areas common to the selected films are chosen for the purpose of the analysis: self-
identity, relationship with parents and rebellion, sexuality and romantic interests, and
the new phase of adulthood. Based on these common themes, the thesis will analyze
how the selected films work with the coming-of-age genre, in which the hero's mental
journey from their identity crisis to their more mature self is essential. Based on findings
from the analysis, the thesis will lay out more general criteria how to work with the
coming-of-age genre, or how to thematize the protagonist's transition to mental
maturity. The thesis mainly focuses on how to build teenage protagonists and their
journey, therefore it is intended primarily for authors who are interested in the coming-

of-age genre and who want to devote their work to the coming-of-age genre.

Key words:

Coming-of-age, genre, teen film, youth film, college film, teenage image, adolescent,
maturing, tween.
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UuvoD

Coming-of-age film je film zaméfujici se na mladé hrdiny, ktefi béhem filmu
prekracuji ur€itou hranici do dalSi faze ,dospélosti“. Tento Zanr muze fungovat bud
jako doprovodny zanr jiného dominujiciho zanru (fantasy, sci-fi, thriller apod.), nebo
byt ustfednim zanrem pribéhu. V druhém pfipadé je hrdinovo dospéni (a dospivani)
hlavnim motivem celého filmu, a ne pouze vedlejSim produktem filmu s mladymi

hrdiny."

Coming-of-age je relativné novy zanr, ktery vSak v literatufe o zanru nema tak
pevné ukotveni jako ,klasické® zanry. Za klasické Zanry se vétSinou povazuji western,
komedie, muzikal, valeény film, gangsterka, sci-fi a horor.? Vznik coming-of-age Zanru
proto neni tak jednoduché datovat, nebot pfi snaze jej pojmout musime zacit
samotnymi filmy o mladych lidech jesté pfedtim, nez se jim zacalo pfipisovat oznaceni
tzv. Zanru teen filmu. Vznik teen filmu se zpravidla datuje do padesatych let 20. stoleti,
a to prukopnickymi filmy Divoch (1953), DZungle pred tabuli (1955) a Rebel bez pficiny
(1955), po kterych USA zaznamenaly boom s filmy o mladych hrdinech s do té doby
neprobadanymi tématy, jako byla sexualita, uzivani drog a kriminalita mladeze.? Pojem
coming-of-age v souvislosti s Zanrem je spojovan s 80. lety 20. stoleti, a to primarné
s filmy reZiséra Johna Hughese, které hloubéji prozkoumavaly dospivani z pohledu

teenagera, nez tomu bylo v pfedchozich dekadach.*

V prvni kapitole se proto pokusime uspofadat si terminy souvisejici s filmy o
mladych hrdinech a jejich souvislost s coming-of-age Zanrem. V praci se budeme
zaméfovat na coming-of-age filmy, které dospivani tematizuji, a daji se tak povazovat
za ,Cisté“ predstavitele zanru. V prvni kapitole si vysvétlime, pro¢ budeme ke coming-
of-age filmu pfistupovat jako k Zanru a pro€ ma zaméfeni na zanr smysl i v dnedni
dobé. Dale se budeme vénovat vymezeni nékterych pojma, jako je teen film a youth
film, nebot rlzni teoretikové na tyto terminy nahlizi riznymi perspektivami a existence

téchto pojmu s coming-of-age filmem uzce souvisi. Dale si stru¢né nastinime historii

" Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter. New York: Routledge, 2014, s. 289, 294.

ISBN 9781138020832

2 Rick ALTMAN. Film/Genre. London (Velka Britanie): British Film Institute, 1999, s. 13.

ISBN 9780851707181

3 Timothy SHARY - Alexandra SEIBEL. Youth culture in global cinema. Austin: University of Texas
Press, 2007, s. 9. ISBN 0292714149

4 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter. New York: Routledge, 2014, s. 290.

ISBN 9781138020832



rozvoje filmd o dospivani, pfiemz se budeme zamérovat na filmy americké, nebot
v USA muzeme zaznamenat nejvétSi produkci coming-of-age filma a zaroven
pozorovat proménu zanru teen filma, ktera vedla k rozvoji coming-of-age zanru.
Budeme se také vénovat kultu teenagerstvi, ktery mél vliv na podobu hlavné
hollywoodskych filmi o dospivani od cca 50. let 20. stoleti.®> Dale si popiseme
charakteristiky Zanru a nejCastéjsi témata, ktera se v coming-of-age filmech objevuiji.
V posledni ¢asti této kapitoly si vymezime vékové kategorie protagonistli coming-of-

age filmu a cilovou skupinu.

V praktické Casti prace budu analyzovat tfi vybrané zastupce coming-of-age
zanru, pfiemz kazdy z filma je z jiného kulturniho prostfedi a vSechny tfi byly natoceny
v poslednich deseti letech. Prvnim zastupcem bude americky film Osma tfida (2018)
zaméfujici se na Ctrnactiletou Kaylu, ktera se ve svété socialnich siti snazi najit sama
sebe a své misto ve spolecnosti ¢trnactiletych vrstevnik. Druhym bude venezuelsky
film v koprodukci s Argentinou, Peru a Némeckem PFiserny viasy (2013), ktery sleduje
chlapce pfedpubertalnino véku, jenz si za neustalych boju s matkou snazi udrzet
vlastni identitu, pficemz jeho matka se ji za kazdou cenu snazi utlumit — je totiz
presvédCena, Ze z chlapec ,bude gay“. Poslednim filmem bude francouzsky film
Kocicky (2020), ktery zpusobil velkou kontroverzi kvuali nékolika scénam skupiny
jedenactiletych divek tandicich velmi sugestivnim zplsobem, bézné vlastnim
dospélym popovym hvézdam. Film se snazi poukazat na ,pfe-sexualizovany“ obsah,
kterému jsou déti na socialnich sitich neustale vystavovany a ktery pak negativnim
zpusobem ovliviiuje jejich vlastni vnimani sama sebe a svéta kolem. Na téchto tfech
vybranych filmech bych chtéla sledovat praci s zanrem coming-of-age a jejich
spole¢né rysy, co se tyCe tematickych okruh typickych pro tento zanr — sebe-identitu,
vztah srodiCi a rebelii, sexualitu a romantické vztahy a naslednou ,novou fazi“
dospélosti, do které mlady hrdina na konci filmu vstupuje. Coming-of-age zanr je
zaméfen na vyvoj hrdiny spiSe nez na samotny déj filmu, ktery je vétSinou (v jeho
nejCistSi podobé) slozen z epizodickych udalosti, jez vedou ke transformaci hrdiny

(hlavné té mentalni).®

5 David M.CONSIDINE. The Cinema of Adolescence. Journal of Popular Film and Television.
Jefferson, N.C: McFarland, 1981, 9(3), 123-136. ISSN 0195-6051. s. 129.

6 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter. New York: Routledge, 2014, s. 289.
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Ve ftreti kapitole bych se chtéla na zakladé analyz filmi zamyslet nad tim, zda
existuje néjaky navod na kvalitni coming-of age film a v em by se pfipadné autofi
mohli od vybranych filmu inspirovat, nebot se dle mého nazoru jedna o dobre

zvladnuté pfibéhy o dospivani.

Prace by méla byt ur€ena prevazné scénaristliim, ale i rezisérim, které zajima
coming-of-age zanr a chtéji se mu vénovat ve své tvorbé. S pomoci analyz bych chtéla
dospét k obecnéjSim kritériim, ktera by filmy o dospivani nemély vynechat, a zaroven
na vybranych filmech ukdzat mozZné inovativni pfistupy v budovani postav a jejich

konflikt( primarné se sebou, ale i s vrstevniky ¢&i rodici.

Zanr coming-of-age jsem si vybrala proto, Ze se sama ve své tvorb& nejvice
vénuji pfibéhim o dospivajicich détech. MUj bakalafsky scénar sleduje déti
predpubertalniho véku a jeho hlavnim tézistém je stfet svéta détské imaginace
s nastrahami, které pro né svét dospélych mize predstavovat, ac je tfeba na prvni
pohled pro détského hrdinu lakavy. Analyzovat proto filmy s pfedpubertalnimi nebo
rané pubertalnimi protagonisty bylo pro mé nejvhodnéjSi volbou, jak se ponofit do
détské mysli a aplikovat nabyté poznatky jak na svlj bakalafsky scénar, tak v mé
budouci tvorbé, nebot vSichni tfi hrdinové vybranych filmu zazivaji drsné strety bud’ se

svétem dospélych nebo se svymi vrstevniky.



1. Coming-of-age film

V této kapitole bych chtéla vysvétlit pojmy youth a teen film a stru¢né nastinit
historii zanru teen filmu a s tim spojeny kult teenagerstvi. Postupné se dostaneme
k vyvoji coming-of-age filmu jakozto ,Cistého® Zanru a pojmenujeme si specifika zanru
a Casta témata. Nasledné bychom vymezili jeho vékové kategorie a cilovou skupinu.
V prvé fadé je tfeba podotknout, Ze na vymezovani coming-of-age filmu se budeme
soustredit primarné z hlediska americké kultury, nebot’ kofeny tohoto zanru najdeme
ve Spojenych statech a dodnes je americka produkce coming-of-age film{
nejdominantnéjSi. Existuji v8ak spole¢né rysy coming-of-age filma, které se daji

prenést na rlzné kultury — vice se tim budeme zabyvat v charakteristice zanru.

Termin coming-of-age v anglictiné znamena dospivani, ale jakozto zanr se do
Cestiny nepreklada. Sloveso come-of-age ve slovniku najdeme jako dosahnout
Zletilosti. Tato zletilost je vSak v Zanru coming-of-age pojimana spiSe metaforicky nez
exaktné. VeétSinou totiz hrdiny nesledujeme po nékolik let, ale béhem kratSich
Casovych useku (jedno léto, nékolik dni, tydn( & mésicu). Jednou z kriticky uspésnych
vyjimek je film Chlapectvi (2014), ve kterém rezisér Richard Linklater sleduje jednoho

chlapce po deset let a my jej tak na kamefe doslova vidime vyruastat.

Ke coming-of-age filmu zde budeme pfistupovat jako k Cisttmu zanru,
pfestoze by mnozi mohli namitnout, Ze zanrovost filml je odkazem davnych €asu a
vétSina filmu i seriall dnes kombinuje konvence dvou €i vice zanru zaroven. Filmovy
prumysl se spoléha na existenci zanru hlavné z divackého hlediska — zanry pomahaiji
usporadat divaky podle jejich zanrovych preferenci, coz vyznamné ovliviuje filmovou

i televizni produkci a marketing jednotlivych filma.”

Jule Selbo ve své knize Film Genre for the Screenwriter zmifiuje Casté
zaménovani terminu filmovy zanr* a ,zanrovy film*“. Odkazuje se na teoretika Barryho
K. Granta a jeho kolekci Zanrovych studii, Film Genre Reader IV., ve které ,zanrovému
filmu“ pfipisuje pfevazné komeréni zaméry, nebot stale dokola opakuji znama
schémata, postavy i situace. Dale odkazuje na Ricka Altmana, ktery ,filmovy zanr®
povazuje za typ pfibéhu, at uz se jedna o sci-fi, horor, komedii nebo jiné Zanry.

,Zanrovy film“ pak povaZuje za méné kvalitni typ filmu, ktery neoriginalnim zpGsobem

7 Jason MITTELL. A Cultural Approach to Television Genre Theory. Cinema Journal. University of
Texas Press, 2001, 40(3), pp. 3-24, s. 3.
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obménuje své predchidce. Zanrové filmy maji nicméné obrovsky divacky potencial,
nebot nehledé na jejich kritickou uspésSnost se Casto stavaji kasovnimi trhaky, a
dokonce kultovnimi filmy. Podle Jula Selba je pro scénaristu stézejni byt si védom
za&kladnich kamenu Zanru, kterému se chceme vénovat, a klast si otazky, jakym
zpusobem muzeme dany zanr prozkoumat hloubéji, a mit pfitom na paméti divacka
oc¢ekavani. Podle néj ale ani vice zanru v jednom filmu neznamena, Ze by se od studia
jednotlivych prvkd zanru mélo upustit, a to proto, ze film ma vzdy jeden dominujici
zanr, ktery je zpravidla podporovan témi vedlejSimi. Volba zanru se odrazi primarné
na tom, jakym smérem se bude pfibéh vyvijet, a scénarista ma diky znalostem specifik

zanru vétsi moznost do filmu pfidat néco nového.®

Predtim, nez se dostaneme ke kapitole o tzv. youth a teen filmech, bych chtéla
uveést nékolik pojm, které v Cestiné postradaji presné ekvivalenty a musely by se fesit
opisem. Nékteré tyto pojmy v praci budou dale podrobnéji vysvétleny, nebot’ se jejich

definice rizni podle toho, jak k nim rGzni teoretikové pfistupuiji.

Bobby soxer — adolescentni divka (hlavné v americkych filmech 40. let), ktera

nasleduje médni trendy

College films — teen film nebo film o mladych lidech ve véku mezi 18-24 lety

Juvenile delinquency — vytrznictvi mladistvych

Make-over — zména vzhledu

Teen film — film obsahujici teenagery

Tween — dité pfedpubertalniho véku mezi 9 az 12 lety

Relatability — schopnost snadno vytvofit socialni nebo emocni napojeni (v této praci

konkrétné na pfibéh filmu nebo postavu)

Rite of passage — ritualni obfad nebo vyznamna zZivotni zména

Youth film — film obsahujici mladistvé hrdiny

8 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter. New York: Routledge, 2014, s. 3-4, 7.
ISBN 9781138020832
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1.1  Youth filmy a teen filmy

V této kapitole bych chtéla rozvést pojmy jako je teen film a youth films, nebot

uzce souvisi s zanrem coming-of-age.

Coming-of-age Zanr je relativné novy zanr, ktery se zacal rozvijet v 80. letech
20. stoleti jakozto subzanr zanru tzv. teen filmu. Za teen filmy jsou povazovany filmy,
jejichz centrem déni jsou dospivajici hrdinové, a to zpravidla ve véku 12 (nebo mladsi)
az 20 let. Teen film maze zahrnovat velkou $kalu subzanru, od hororu pfes romanticka
teenagery, Cemuz vSak oponuje teoretik Jon Lewis, ktery teen film zkouma pouze jako
film obsahujici teenagery. °® Teoreti¢ka teen Zanru Catherine Driscoll pak jesté rozliSuje
tzv. youth films od teen filmU, a to nasledové — v youth films se rebelové, ktefi jsou
soucasti néjaké subkultury, vymezuji proti spoleCnosti, zatimco teen filmy tematizuji
samotny zivot adolescenta jeho zasazenim do prostfedi Skoly a jeho domova. Podle
Driscoll je vSak dulezité hledat vzajemnost téchto dvou pFistupl, protoZe nejen Ze se
nemusi vylu€ovat, ale oba hlavné komentuji, co to vibec znamena byt adolescentem.
Definovat teen filmy v8ak podle autorky nelze Cisté podle toho, jak velké zastoupeni
mezi divaky tvofi teenagefi, protoze podle prizkumu americké neziskové obchodni
organizace MPAA z roku 2000 teen-publikum mohou byt lidé od 12 do 24 let."

Podle historika Zanru teen filmi Thomase Dohertyho je definice teen filmu
uzce spjata s Hollywoodem 50. let, ktery stoji za vytvorem fenoménu ,privilegovaného
amerického teenagera“. Jeho vznik pfipisuje hlavné komerénim ucelim filmového
prumyslu, ktery svoji vyrobu pfizpusobil trhu — nejvétsi potencial pro pfilakani divaku
v povalecné dobé predstavovali pravé teenagefi — méli vic Casu a chut’ utracet. Takové
filmy pak nazyva teen pic misto teen film a zddraziiuje jejich exploatacni charakter.'?
S nastupem televize musel Hollywood radikalné zménit obsah filma, protoze

konkurence televizniho obsahu byla velka a lakat na rodinné filmy, které si lidé mohli

% Jon LEWIS. The Road to Romance and Ruin: Teen Films and Youth Culture. New York, USA: Taylor
& Francis Group, 1992 s. 2-3. ISBN 9780415904278

0 Motion Picture Association of America — americka neziskova obchodni organizace, jejimz cilem je
ochrafiovat zajmy filmovych studii.

" Catherine DRISCOLL. Teen Film: A Critical Introduction. Oxford, Berg: Bloomsbury Publishing,
2011, s. 2-3. ISBN 9781847886873

2 Thomas DOHERTY. Teenagers And Teenpics: Juvenilization Of American Movies. Philadelphia:
Temple University Press, 2010, s. 12-13. ISBN 9781592137879
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poprvé uzivat i v pohodli svych obyvakl, uz nestacilo. Méli dvé moznosti — bud
z filmového zazitku udélat vétsi spektakl, ktery televize nemohla poskytnout, nebo pfijit
s jinymi pribéhy a témat, které televize vysilat nemohla.’® Neni proto divu, Ze se youth
filmy 50. let vyznacuji hlavné otevienim tabuizovanych témat spojenych se sexualitou,
drogami, kriminalitou apod. O to kontroverzné&jSi pro spole¢nost to bylo proto, Ze se

jednalo o mladé hrdiny (mladé delikventy).

Teoretik Timothy Shary v knize Youth Culture in Global Cinema Castéji
pouziva termin youth filmy, coz Driscoll pfisuzuje faktu, ze teen filmy vidi jako typické
spiSe pro americké kulturni prostfedi, zatimco youth filmy nesou spoleéné znaky
napfi¢ kulturami. Shary v§ak zaroven pfiznava synonymitu termint youth film / teen
film a teen pics a rozliSuje hlavné postupnou proménu jejich obsahu. Zatimco v 50.
letech Slo spiSe o zobrazeni kazdodennich (az povrchnich) dramat teenagerl
v podobé plazovych pafeb, valek gangl nebo Zivota ve Skole, od 80. let se styl youth
filma sofistikoval natolik, Ze byl srovnatelny s dramaty o dospélych (a pro dospélé

publikum).'®

Jelikoz coming-of-age film se da povazovat za subzanr teen filma, budeme pfi
rozebirani charakteristiky a typickych témat vychazet z teen filmi a upfesnime si,

v ¢em je coming-of-age film specificky.

1.2 Historie zanru a kult teenagerstvi

V této podkapitole bych rada udélala vyse¢ promény filma pro mladistve, coz
je uzce spojeno se ,vznikem® samotné adolescence. Pojem adolescent byl poprvé
pouzit psychologem G. Stanley Hallem v roce 1904. Do té doby se pouzivaly kategorie
détstvi, mladi a rana dospélost. Hall spolu se svymi nasledovateli zpopularizoval fazi,
ktera zaCina pubertou a konci zralou dospélosti a kterou filmové médium brzy vyuzilo

ve svUj prospéch. 6

8 Thomas DOHERTY. Teenagers And Teenpics: Juvenilization Of American Movies, s. 20.

4 Timothy SHARY - Alexandra SEIBEL. Youth culture in global cinema. Austin: University of Texas
Press, 2007, s. 9. ISBN 0292714149

5 Barry Keith GRANT. Film Genre Reader IV. 4th edition. Austin, Texas: University of Texas Press,
2012, s. 577. ISBN 9780292742079

6 Thomas DOHERTY, 2010, s. 32.
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Teoretik David Considine se jiz v roce 1985 zabyval vlivem Hollywoodu na
vytvareni image adolescenta (Ci teenagera), coz mélo podle néj vliv na tendence teen
filmd. Podle néj se mezi 30. a 80. lety vytvofily dva zakladni stereotypy (muzskych)
postav — oblibeny, roztomily stfedoskolak a blaznivy mlady delikvent. Filmy o mladych
lidech pak oscilovaly mezi jednim a druhym typem, pfiemz pfi vytvareni kultu

teenagerstvi hralo roli nékolik spole¢enskych faktor(.!”

Considine pozoruje vliv mladych lidi na hollywoodskou produkci jiz od 30. let.
Jiz tehdy se ve filmech o mladistvych objevila témata sexuality (napf. Na zapadni fronté
klid z roku 1930 nebo Wild Boys of the Road z roku 1933), nicméné v roce 1934 se
tomu dala stopka vytvofenim tzv. Production Code Administration’8, ktery takovy
obsah zakazoval. Filmy o adolescentech 30. let se pfesunuly z prostfedi délnické tfidy
na malomésta americké stfedni tfidy, pfiCemz jisté zastoupeni stale meély i filmy o
mladych delikventech, primarné v produkci Warner Bros (napf. Crime school z roku
1938). Hvézdami filmaG 30. let, které udavaly obraz adolescentu tehdejSi doby, byl
Andy Hardy, Mickey Rooney a Judy Garland. Propagace filmu Carodéj ze Zemé Oz
(1939), pfi které se na plakatech objevili mladi hrdinové, zplsobila velky zajem ve
vSech broadwayskych kinech v New Yorku. Hollywood se pak témér cela 40. |éta snazil
znovu a znovu ozivovat uspéch filmd s mladymi hrdiny, coz zpUsobilo nadmérnou
produkci jiz stereotypnich postav, napf. tzv. bobby soxer, coz je adolescentni divka,
ktera snadno podléha trendiim doby. Hollywoodu trvalo pomérné dlouho si uvédomit,
Ze teenagefi jsou vlastné malymi verzemi dospélych a Ze se nejedna o naprosto
separatni subkulturu, ktera se od zbytku svéta ve vSem odliSuje, at’ uz Slo o postoje

nebo chovani.®

Pfestoze termin adolescent oficialné existoval jiz od roku 1904, teprve ve 40.
letech byl poprvé pouzit vanotaci filmu Sedmnact (1940), kde bylo zminéno
»-adolescentni mladi“. Americti rodiCové se zacali vice zajimat o to, co to adolescence
vubec je, zatimco Hollywood jiz nabizel svoji vlastni interpretaci, obdafenou ritualy a
ceremonialy, které mladého Clovéka v dospivani doprovazeji. Tficata i Ctyficata léta se
sice vyznacCovala spiSe odlehCenéjSim obsahem filmd s mladistvymi hrdiny, nicméné

ve 40. letech se ve filmu postupné zacala objevovat temnéjSi stranka teenagerd.

7 David M. CONSIDINE. The Cinema of Adolescence. Journal of Popular Film and Television.
Jefferson, N.C: McFarland, 1981, 9(3), 123-136. ISSN 0195-6051. s. 128-129.

8 Produkéni kodex, nékdy také nazyvany Hays(v kodex.

1918 David M. CONSIDINE. The Cinema of Adolescence, s. 128-129.
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Jednim z prukopnickych filmd je Mildred Pierce (1945) o mladé vrazedkyni.
Neuvéfitelnych devét let trvalo, nez se termin ,adolescence” objevil také na velkém

platné, a to ve filmu Father was a fullback.?°

ValeCna Ctyficata léta se podepsala na psychice dospélého publika (a jeho
ochoty utracet), proto se Hollywood zacal soustiedit na publikum ve véku 12-18 let —
predstavovalo totiz vyznamné zisky pro primysl. Probihajici druha svétova valka vSak
méla na vytvareni kultu teenagera / adolescenta vétsi vliv, nebot’ Hollywood si byl
védom toho, Ze publikum potfebuje odlehéené pfibéhy pro zasmani. Image
adolescenta byla ale velmi plytka a az na vyjimky nebyly zobrazovany realné problémy
adolescentd. Ve 40. letech se mnoho teenageru ocitlo bez rodiCovského dozoru
(rodiCe byli zaméstnani ve vojenském prumyslu), coz zpusobilo vinu vytrznickych
potyCek pravé v kinech. Zdalo by se to jako Zivné téma pro teen dramata, nicméné

Hollywood tuto realitu ve filmech Uplné ignoroval.?’

Teprve v 50. letech se filmy o adolescentech odvraceji od odlehéeného ténu a
na scénu pfichazi cela vina drsnéjSich filma, zobrazujicich tzv. juvenile delinquency
(vytrznictvi mladistvych). Za vyznamny milnik je povazovan film Rebel bez priciny
(1955), ale Considine zmiriuje mimo jiné také filmy DZungle pfed tabuli (1955), Crime
in the streets (1956) €i Divoch (1953), které ménily pohled na americkou mladez. Filmy
to nicméné délaly zobrazovanim extrémni verze mladych kriminalniku, kterd se opét
naprosto mijela s realitou béZzného adolescenta. Takové zobrazeni americké mladeze
slouzilo spiSe jako alegorie celé americké spole¢nosti a reflexe toho, ze je ,néco
Spatné®, nez k autenticité pribéhl o adolescentech. Produkce padesatych let nicméné
poprvé hloubéji reflektovala néco, co je spole€ného vSem adolescentim napfic
kulturami a dekadami — hluboké neporozuméni ze strany rodi€¢l. Spolecné
s vytvafenim image adolescenta filmy padesatych let vytvarely image chybujicich
rodicu, ktefi mladé delikventy vychovali. Postupné se vytvofila image mladistvych, ktefi
byli v mnoha aspektech vyspélejSi nez jejich rodiCe, coz se vSak opét vzdalovalo

realité.22

Kromé neshod srodi€i se rozvijelo dalSi podstatné téma pojici se s

adolescenci, a to sexualita, Considine v8ak opét kritizuje styl, jakym bylo téma

20 Film je vypravén z pohledu otce, ktery ma dospivajici dceru, nejedna se proto o teen film.
21 David M. CONSIDINE. The Cinema of Adolescence, s. 129-131.
22 Tamtéz.
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(ne)zvladnuto. Filmy pfilis podléhaly cenzufe a pod tlakem nucenych happy-endu

pfibéhy postradaly trojrozmérnost a osudy postav vérohodnost.?3

Sedesata léta se nesla v duchu pokragovani témat o sexu, nicméné pod tihou
moralniho konzervatismu toho mnoho nového nepfinesla. Podle Considina i jeden
z nejproslulejsich filmG 60. let, Absolvent (1967), vykazuje znamky konzervatismu.
Autor kritizuje neschopnost Hollywoodu ,dofict”, co se s mladymi hrdiny na konci jejich
cesty vlastné stane, a zmifiuje otevieny konec Absolventa a filmu Blue Denim (1959),
nevédél rady s tim, jak akuratné reprezentovat mladé lidi, pfestoZze na konci 60. let
tvorili teenagefi az 76 % celkového publika, a¢ jich v populaci bylo pouhych 18 %.%4
Co se autorovy kritiky otevienych, nedofeCenych koncu tyCe, na vybranych tfech
filmech si ukazeme, jakym zplUsobem zdafile ramuji jedine€nou cestu hlavnich

protagonistd, aniz by nas nechaly tapat nad tim, co s nimi bude.

Sedmdesata léta propadla nostalgii, nebot teenagefi sice tvofili majoritni ¢ast
publika, ale neschopnost zachytit podstatu adolescence a vytvaret trojrozmérné
schémata o mladych delikventech pouli¢nich gangu se opakovala, tentokrat vSak
s infiltraci postav Portorikanct, americkych Mexi¢anu a Itall. Kromé toho se zacala
objevovat postava obyCejného teenagera, jehoz individualitu ze strachu z Silenstvi jeho
rodiCe potlacuji (napf. Rodinny zZivot od Kena Loache, 1971), ¢imz ho paradoxné
dohanéji k Silenstvi. Motivy mentalnich problémd a drog se objevovaly Casto a
z teenageru se staly spiSe nepratelské postrachy, kterym nikdo nerozumél (extrémnim

pfipadem byla posedla adolescentka Regan ve filmu Vymita¢ dabla, 1973).

Considine vSak zaroven vidi pozitivni zménu v zobrazovani sexualnich
interakci teen postav (mezi influen¢nimi filmy zminuje Murmur of The Heart, 1971,
nebo Pretty Baby, 1977) a vyzdvihuje také zobrazovani homosexuality u adolescentud
na konci sedmdesatych a zacatku osmdesatych let.?> Koncem sedmdesatych a
zaCatkem osmdesatych let je citit pomala, ale kontinualni zména pfistupu Hollywoodu
v zobrazovani adolescentu s vétSi autenticitou a mensi stereotypizaci, prestoze jisté

stereotypy nadale existovaly (a existuji dodnes) — delikventi i roztomili teenagefi,

23 David M. CONSIDINE. The Cinema of Adolescence, s. 129-131.

24 Tamtéz, s. 133.

25 Nutno podotknout, Ze homosexualita postavam vétsinou pfinesla nestastny Zivot, coz je trend, ktery
se odbourava teprve v posledni dekadeé.
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bobby soxers, atd. Hollywood podle autora sice pracoval s jistymi aspekty
adolescence, které kazdého adolescenta provazeji (ritualy, zivotni faze, ,pfechody®),
ale zaroven se ve velké mife podilel na vytvofeni image teenagera, ktera byla daleko
od skuteCnosti a naopak pfispéla ktomu, Ze se redlni teenagefi ve
filmovych postavach zhlédli, nez Ze by reflektovala jejich realitu. Také podle Cristine
Driscoll mély filmy samotné velky vliv na opravdové teenagery a jejich vnimani sebe
sama a tento vliv na chovani teenageri byl pfedmétem mnoha sociologickych

studii.26:27

1.3 Cisty zanr

Prvopocatky ,Cistého“ coming-of-age (sub)zanru se zpravidla datuji do 80. let,
kdy se pribéhy o teenagerech pro teenagery pomalu zacCaly ocistovat od
dvojrozmérnych, stereotypnich pfibéha, které se stale toCily kolem roztomilych
adolescentnich hrdind a delikventd. Zatimco Timothy Shary vidi teen film 80. let jako
sofistikovanéjsi, Thomas Doherty kritizuje, Zze filmy nebyly pro teenagery, ale pro
dospélé publikum.?® Cilové skupiné a vékovym kategoriim se budeme vénovat

v podkapitole ,Vékové kategorie a cilova skupina®.

K vysvétleni coming-of-age Zanru je nutno zminit tzv. bildungsroman, coz je
literarni termin pochazejici z némdciny; je to roman, ktery tematizuje dospivani mladého
hrdiny. V bildungsromanu je hrdina vétSinou zaseknuty v urcité nekomfortni fazi svého
Zivota, kterou pak prekonava a na jejimz konci dospéje do nové faze svoji osobnosti.
Vyrazna je psychologicka a moralni slozka pfibéhu — cesta hrdiny pfedstavuje vyzvu,
béhem které musi protagonista za sebou nechat svoje staré ja a vykrocit vstfic novym
prilezitostem, jez ho dovedou k pozadované zméné, tedy i vyspélosti. Zmény je
dosahnuto riiznymi zpUsoby, ale Casto je doprovazena ritualy symbolizujicimi vkroceni
do dalSi Zivotni faze, coz tematizovaly jiz hollywoodské filmy 50. let. Typickymi

bildungsromany, které byly i zfilmovany, jsou napfiklad Pycha a predsudek (1813),

26 Considine, s. 136.
27 Driscoll, s. 39.
28 Driscoll, s. 45.
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Rozum a cit (1811), Oliver Twist (1837) &i Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna
(1884).2°

Timothy Shary definoval Sest hlavnich subzanru teen filma — slasher film, sex
komedie, techno-mladi, africko-americky kriminalni cyklus a mladi podle reziséra
Johna Hughese. Catherine Driscoll mluvi o coming-of-age jako o jednom z
doprovodnych aspektl teen filmd. Dospivani (coming-of-age) vidi pouze jako téma,
které je soucasti teen film{, ne jako samostatny subzanr.3° Teoretici Zanru teen filmu
vCetné Thomase Dohertyho nedefinovali coming-of-age jako samostatny subzanr,
nicméneé k rozebrani coming-of-age filmd mdzeme pouzit i typicka témata teen &i youth

filmd, ktera jsou pro coming-of-age také klicova.

Filmy Johna Hughese jsou Casto zminovany jako pocCatky subzanru coming-
of-age. Za velkym milnik je povazovan jeho Snidariovy klub (1985),3! ktery pracuje
s klasickymi, jiz archetypalnimi postavami (popularni sportovec, delikvent/rebel, bobby
soxer divka, nerd, outsiderka/samotarka), které se vytvarely jiz od 50. let v USA, avSak
misto aby je umistil do skupin, které jsou jim vlastni, jsou zastupci téchto skupin
usazeni v jedné mistnosti a nuceni spolu stravit as po Skole. Postupné zjistuji, ze toho
maiji navzdory svym rozdilim hodné spole¢ného, a podle Sharyho pravé Hughesovy
filmy davaji adolescentnim postavam hloubku a novy rozmér.3? DalSimi casto
zminovanymi filmy jsou napf. Spole¢nost mrtvych basniku (1989) od Petera Weira,
Staj pfi mné (1984) od Roba Reinera nebo Hughesltv Volny den Ferrise Buellera
(1986).

Abychom byli schopni urgit kvality a zvliadnuti spolec¢nych tematickych okruht
na vybranych filmech, méli bychom si primarné urcit, co coming-of-age film déla
coming-of-age filmem (natoz pak kvalitnim). Vyse€ historie flmi o mladistvych nam
poskytla kontext jeho vyvoje, ale v mnohém také navod na to, emu se vyhnout.

Coming-of-age film maze velmi jednoduse, jako kazdy zanr, sklouznout k povrchnosti.

Timothy Shary argumentuje, ze definice ,youth filmu“ se odliSuje od definic

ostatnich zanrq, jako je horor €i western, proto, Ze jej neni mozné vymezit na zakladé

2 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter. New York: Routledge, 2014, s. 289-290.

ISBN 9781138020832

%0 Driscaoll, s. 121, 140.

31 K dalsim filmam patfi napt. Kraska v riZovém, 1986, Volny den Ferrise Buellera, 1986, ¢i Podivna
véda, 1985.

32 Driscoll, s. 46.
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tématu, ale na zakladé véku protagonistl, pfiemz za jeho subzanry pak povazuje
delikvenci, $kolu, vztahy apod.3?® Toto na coming-of-age film aplikovat nemuGzeme,
protoze jiz z nazvu zanru je zjevné, ze jeho esenci je pravé dospivani (€i dospéni do
nove faze svého ja), a ne to, kolik je protagonistovi let. Odpoutani se od vékovych
restrikci vyzdvihuje Jule Selbo v knize Film Genre for Screenwriter, o ¢emz bude fe€

pozdéji.

Coming-of-age zanr na rozdil od ostatnich zanrd nema striktné danou narativni
strukturu a podle Matthew Schmidta zadny pfesny navod pro reziséry ani scenaristy
neexistuje, na rozdil od ostatnich zanra.®* To v8ak vyvraci Jule Selbo v knize Film

Genre for Screenwriter, Cemuz se budeme vénovat v nasledujici podkapitole.

1.4 Charakteristika a témata

Coming-of-age jako subzanr nebyl prozatim studovan do stejné miry jako
youth filmy a teen filmy a ani u téch se teoretici nemizou shodnout, jestli se jedna o
totéz, nebo je teen film subZzanrem youth filmu. Budeme tedy ke coming-of-age filmu
pristupovat jako k subzanru, ktery se z youth / teen filmu vyvinul a ktery se s nimi
obsahové sice prekryva, ma ale sva specifika, ktera se v této kapitole pokusim nastinit.
Vychazet budu primarné z knihy Jule Selba Film Genre for Screenwriter. Autor sice
neni expertem primarné na coming-of-age Zanr a v knize pokryva velké mnozstvi
zanru, nicméné jeho vidéni tohoto zanru koresponduje s mymi vlastnimi observacemi,
které muzeme aplikovat i na analyzovanych filmech Osma tfida, PfiSerny viasy a
Kocicky.

Autorka S. C. Benyahia popisuje nékolik konvenci coming-of-age zanru, které
nam muzou slouzit jako pomucka pfi psani coming-of-age pfibéhu, je vSak nutno

podotknout, Ze jde pouze o vypozorovani spole¢nych rysu, nejde o pravidla zanru.

V prvé fadé zminuje tranzici od détstvi k dospélosti (a nutnost vykonani

dalezitych rozhodnuti tykajicich se rodiny, vzdélani, prace, sexuality), dale kratky

33 Barry Keith GRANT. Film Genre Reader IV. 4th edition. Austin, Texas: University of Texas Press,
2012, s. 578. ISBN 9780292742079

34 Matthew P. SCHMIDT. Coming of age in American cinema: Modern youth films as genre. Disertace.
Ann Arbor, University of Michigan, 2002, s. 38-39, 42.
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Casovy Usek, béhem kterého k jistému dospéni ve filmu dojde, duraz na dialogy a
emocni linku, vék hrdin se vSak podle ni mlGze rlznit. Zmifiuje vSak také fakt, ze
vétSina hrdinl je muzského pohlavi, coz je rovnéz pouze vypozorovany jev, ne

pravidlo.3®

Coming-of-age zanr mulze byt soucasti jakéhokoliv filmu s jakymkoliv
dominujicim zanrem. Jakozto scénaristé si vS8ak musime uvédomit, jestli chceme
coming-of-age zanr mit jako pfevazujici zanr, nebo doplfujici. Pokud ma dominovat
coming-of-age, ve kterém je hlavni slozkou dospéni do nové faze, musi se
protagonista potykat s pfekazkami, které mu tuto tranzici znesnadnuji. Pfestoze je
zména protagonisty dulezita v kazdém filmu, ve filmech o dospivani je jejich tézistém,

které drzi film pohromadé.36

Protagonista coming-of-age filmu muaze bud sam hledat odpovédi na dullezité
zivotni otazky ¢€i smysl zZivota, nebo k jejich uvédoméni muze byt donucen skrze zivotni
lekce. Hlavni mySlenka coming-of-age pfibéhl je v§ak zaméfena na to, Ze zména (k
hor§imu ¢i lepSimu) je mozna, at uz si prochazime &imkoliv. Protagonista by se
zpravidla mél zbavit své ,détskosti“ a dospét k vyspélejsi formé sebe sama.?” Zajimavy
pristup k tomuto poZadavku budeme rozebirat v Kocickach, kde jedenactileta Amy
projde béhem filmu pfili§ rychlou fazi dospélosti (kvuli tlaku vrstevniki a spole¢nosti)

a misto do dospélejsi formy sebe samé se nakonec vraci do détstvi.

Podle Jule Selba patfi mezi charakteristiky coming-of-age filmu ritualy a obrady,
které maji pro hlavniho hrdinu byt jakousi zkouSkou dospélosti, v niz bud uspéje, nebo
ne. Hlavnimi tématy, ktera jsou vlastni coming-of-age filmim napfi¢ kulturami, je
sexualni povédomi / zkusenost, uvédomeéni si omylnosti autorit, uvédoméni si viastni
touhy po preziti, vérnost sobé samému i pfes tlak spoleCnosti, ztrata blizké osoby,
nabozenska konverze (nebo averze), sportovni udalosti, dosazeni volebniho véku
apod. Také Shary se pfiklani k myslence, Ze v ne-americkych pfibézich o dospivani je
mnohem vice citit kulturni a narodni identita, politka a nabozZenstvi.?® To muzeme
pozorovat na Kocickach, které davaji do kontrastu dva kulturni extrémy — pfe-

sexualizovany online obsah s negativnim dopadem na déti versus konzervativnost

% S. C. BENYAHIA - F. Gaffney - J. White. (2006). AS Film Studies: The Essential Introduction (1st
ed.). Routledge. https://doi.org/10.4324/9780203969540

36 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter, s. 295.

37 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter, s. 291.

38 Timothy SHARY — Alexandra SEIBEL. Youth culture in global cinema. Austin, Texas: University of
Texas Press, 2007, s. 4. ISBN 0292714149
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muslimského svéta. Takeé v PFfisSernych viasech je citit unikatni zkusenost Venezuelanu
na pfedmésti, nehraje vSak v pfibéhu tak velkou roli jako nabozZzensky konzervatismus
v Kocickach. Osma tfida naproti tomu nepopisuje, co to znamena byt teenager na
americké Skole, ale Cisté jen to, co znamena byt teenager a obavat se toho, kym jednou
budu.

Narativni filmy muzeme identifikovat bud jako filmy zaméfené na postavy,
nebo filmy zamérené na déj. Takové déleni muzeme pfirovnat k emocionalni a déjové
linii (Gi linii udalosti a linii vztahu), které zmiruje Linda Aronsonova?®® a které by v rizné
mife mély obsahovat vSechny filmy. Filmy orientujici se na postavy se zamérfuji na
vnitini konflikty postav vice nez na to, co se kolem nich dé&je. Ve filmech orientujicich
se na déj hraje emocni linka postav sekundarni roli a dé€j je jeho dominantou. Jule
Selbo popisuje coming-of-age film jako film, jehoz ustfedni ,zapletka“ je pohanéna
sebe-poznanim hlavni postavy, z ¢ehoz muzeme vyvodit, Ze coming-of-age spada do

filma orientujicich se na postavy, a ne na déj.

Driscoll v knize Teen film: A critical introduction zminuje obecnou potfebu zanru
jako takového pracovat s jakymsi ,seznamem pozadavk(®, ktery pomaha definovat
zanr toho kterého filmu. Zminuje pak nékolik zakladnich komponentd, které zanr teen
filmu4® obsahuje: adolescenty, stfedni $kolu, rodi¢e, popularni hudbu, vrstevniky a
sexualni nebo romantické vztahy / zajmy. DalSimi komponenty, které se objevuji
v ruzné frekvenci zastoupeni jsou drogy, sexualni nezku$enost, party, tanec, make-
overs (zména vzhledu). Toto bych vSak vidéla jako ,dopliky” &i ,kulisy* filmd o

adolescentech, a ne jako slozky definujici coming-of-age film.

1.5 Veékové kategorie a cilova skupina

Nazory na to, jakou vékovou skupinu coming-of-age filmy vlastné pokryvaji a
pro koho jsou primarné urceny, se razni. Timothy Shary klasifikuje vék protagonistl
teen filma (ne coming-of-age filma) od 12 do 20 let a vyhrazuje se proti ,college films*,

které povazuje za samostatny zanr a ve kterych maji hrdinové mezi 18-24 lety. Jule

3 Linda ARONSON. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014,

s. 52-53. ISBN 978-807-3313-142

40 Podle vékovych kategorii Jula Selba bychom teen film tedy mohli zafadit do coming-of-age filmu
s pubertalnimi hrdiny.
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Selbo v8ak coming-of-age chape jako pfibéhy, které se vyznamné napojuji na
emocionalni linku postav, a to sdilenim vyznamnych meznik( zZivota, jejichz hlavnim
cilem je hrdinova duSevni dospélost. Argumentuje proto, Ze coming-of-age pfibéh jako
takovy neni ohraniCeny vékem protagonisty a nemusi se vztahovat pouze na mladé
lidi. JelikoZz je jejich podstatou transformace ze starého ja do nového, vétSinou
vyzralejSiho, dava vétsi smysl pojeti podle Selba (navic Shary se vice zaméfuje na
youth filmy). V kazdém véku jsou specifické trochu jiné problémy s jinymi ritualy,
proto i Selbo rozliSuje tfi kategorie podle véku: pfedpubertalni vék, pubertalni a pozdni

adolescence.*!

Predpubertalni vék nemusime nutné ohrani¢ovat, dllezity je fakt, ze u
protagonisty jeSté nenastala puberta (nebo se k ni teprve blizi). Selbo v§ak zmiriuje,
Ze se jedna o hrdiny bud’ kolem 12 roku nebo mladsi (tzv. tweens). Filmy s protagonisty
predpubertalniho véku vétSinou pracuji s motivy nevinnosti a tematicky se zaméfuji na
pratelstvi, tymovou praci €i postupné chapani dospélého svéta, ale mnohdy také na
recipro¢ni neporozuméni.*? Do této kategorie spadaiji jak Priserné viasy, tak Kocicky,
pricemz PFiSerné viasy jesté o néco vice, protoze se jedna o devitiletého chlapce, ktery
pubertou poliben nebyl zatim vibec. Kocicky naopak sice vékové (jedna se o
jedenactileté divky) do predpubertalni kategorie spadaji, nicméné zmény spojené
s pubertou jsou ve filmu zobrazeny, proto se uz blizime hranici pubertalniho
protagonisty. Jelikoz se v8ak ve filmu velmi tematizuje konec détstvi a drsny stiet
détskosti s dospélym svétem, zaradila bych je do této kategorie. Mezi ikonické coming-
of-age filmy s pfedpubertalnim protagonistou Selbo zmihuje Jako zabit ptacka (1962)
s malou hrdinkou Scout, ktera se ze své détské perspektivy snazi pochopit témata
rasismu a spravedinosti, nebo dale Billy Elliot (2000) o tanecnikovi, ktery se musi
potykat se spoleCenskymi normami, jez ho tlaCi proti jeho pfirozenosti, coz je stejny

pripad filmu PriSerny viasy.

Filmy s hrdiny pubertalniho véku vymezuje vékem 13-19 let, nicméné podle mé
opét nejde tolik o konkrétni vék jako spiSe to, co film tematizuje. Jako pfiklad bych
uvedla film Stdj pfi mné (1986), ve kterém hrdinoveé sice uz v pubertalnim véku jsou
(12-13 let), ale ustfednim tématem filmu je pratelstvi a stfet détského svéta

protagonistd se smrti. Selbo filmy s touto vékovou kategorii pfifazuje k teen films, na

41 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter, str. 292.
42 Tamtéz.
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které se zaméfuje jak Dohertyho, Driscoll, tak Shary. Tato kategorie je pro psani
pFibéh (tedy hlavné konflikt) obzvlasté plodna, nebot pubertalni hrdinové prochazeji
celou $kalou fyzickych, mentalnich a hormonalnich zmén. Castymi tématy je hledani
své identity, nebot i v béZzném Zivoté je tento vék spojovan s hlubsim uvédomovanim
si sebe sama, vymezovanim se vuci rodiné &i institucim &i potykani se s tlakem

vrstevnikd.

Velkym tématem je také sexualita®?, ktera nebyva tak ¢asto pritomna ve filmech
s détskymi hrdiny, coz by se vSak dalo pfipsat legalnimu aspektu filmd a ochrané
détskych hercu (i adolescentni hrdiny ¢asto hraji dospéli herci, aby nebyl problém se
zobrazovanim citlivého obsahu). Hlavnim ddvodem je vSak skute¢nost, ze pubertalni
vék a sexualita jsou nedilné slozky, které si uvédomovali tvlrci americkych teen filma
jiz v50. a 60. letech, nicméné pravidlem spiSe bylo nezvladnuti autentického
zobrazovani problému se sexem, jak zminoval Considine. Jak uz jsme zminili, rezisér
a scénarista John Hughes je ¢asto zmifiovan v souvislosti s prikopnictvim coming-of-
age filma, které se poprvé pokousSely o hlubSi porozuméni Zivota adolescentu.
Vyzdvihovan je Casto jeho film Sixteen Candles (1984), ktery ukazuje adolescentni
hrdiny se vSemi jejich chybami a uzkostmi, se kterymi se v8ak da zit a pracovat a
nemusi nas paralyzovat. Film Osma tfida se soustfedi na hrdinku pubertalniho véku,
a prestoze je protagonistce teprve 14 let, tématu sexuality se film nevyhyba, ale
naopak s nim zachazi citlivé a adekvatné k véku, taktéz s jejimi strachy, uzkostmi a

,nedokonalostmi“.

Filmy s hrdiny post-adolescentniho véku zpravidla zahrnuji hrdiny od 20 let vy$
a zaméfuji se na hrdinovu tranzici do ,.zbytku Zivota“. Selbo zmiriuje jak filmy s mladymi
hrdiny kolem 20 let (Dobry Will Hunting z roku 1997, Prava blondynka z roku 2001,
500 dni se Summer z roku 2009), tak i filmy s dospélymi hrdiny, ktefi se nachazeji
v dalSi fazi zivota, jenz se toCi kolem vlastnich déti a partnerskych vztahl — Blazniva,
zatracena laska (2011), nebo Tootsie (1982). V prvnim pfipadé se jedna o hrdinu
stfedniho véku, se kterym se rozvadi manzelka, a on se s tim musi néjak vyporadat.
Jak on, tak jeho manzelka podstupuji cestu, ktera vede k nové dusSevni vyspélosti.
V pfipadé Tootsie jde zase o transformaci od Sovinisty k neSovinistovi, ktery si

prevleCenim se za Zenu poprvé vyzkouSi, jaké to je byt Zenou, coz mu nastavi

43 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter, s. 292.
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nepfijemné zrcadlo.** Ja osobné bych tyto filmy nepovaZovala za gisty coming-of-age
zanr, protoze se v obou pfipadech jedna o filmy, kde pfevazujicim Zanrem je komedie,
a ne duSevni dospéni hrdind. Navic v nich chybi tapani a snaha pochopit svét

dospélych, resistence k dospélosti, nebo naopak touha po ni.

Jednim z nejesencialnéjSich aspektu coming-of-age zanr je relatability, coz by
opisem v ¢estiné znamenalo schopnost se jednoduse napojit na emocionalitu pfibéhu.
Dospivani ma bézny ne-adolescentni divak bud jiz za sebou, nebo jim pravé prochazi.
Jde o zkusSenost, ktera je vlastni nam vSem bez rozdilu, a aniz bychom si museli zazit
pfesné to, co vidime na obrazovce, jsme schopni si do tézkosti protagonistl
projektovat svoje vlastni prozivani onoho obdobi. Emocionalni cesta dospivajiciho
hrdiny je aktualni v jakémkoliv kontextu a méni se pouze doba a misto, coz z coming-
of-age filmu déla nevysychajici studnu naméta.*® Pravé Gasové zarazeni déje je néco,
co muze i z obyCejného pFibéhu udélat jedine€nou zkuSenost, protoze se vztahuje na

urc€itou dobu a specifika dané doby.

Cilova skupina

Zatimco u teen dramat je cilova skupina vice zaméfena na samotné teenagery,
coming-of-age zanr do filmd ¢asto vnasi jistou davku nostalgie a odstupu, ¢imz laka i
starSi publikum. Fenoménem poslednich dekad je uspéch filmi o dospivajicich
hrdinech napfi¢ generacemi, a to hlavné diky jejich nostalgickému podténu?® (napft.
film Devadesatky z roku 2019, €i Dej mi své jméno z roku 2017). Z vyznamnych seriald
s nostalgickym podtonem, ktery je nedilnou soucasti jejich uspéchu, jsou to napf.
Stranger Things, nicméné serialy se v této praci zabyvat nebudeme, protoze by to
vydalo na samostatnou studii. Pravé ona nostalgie mize byt dalSim tahounem

k popularité coming-of-age pfibéha.

Definovat cilovou skupinu coming-of-age filma neni jednoduché, nebot se
nejedna o typicka teen dramata, ktera maji v poslednich letech spiSe formu serialu,
Cemuz se vénovala V. Hlaskova ve své magisterské praci Televizni tvorba pro

nactileté.

44 Jule SELBO. Film Genre for the Screenwriter, s. 294.

45 Tamtéz, s. 296.

46 \Vendula HLASKOVA. Televizni tvorba pro néctileté. Diplomova prace. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze, 2019, s. 18.
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Osma trfida byla udajné cilena na tweens (pfedpubertalni déti) a teens
(adolescenty), tudiz divaky ve véku od cca 12 let a vic. Film se vymyka v tom, Ze
rezisér Bo Burnham najimal herce v realném véku postav, coz neni typicka volba.
Mladi divaci maji Casto problém se napojit na postavy, které jsou viditelné starSi nez
zobrazovani protagonisté.4” Problémem Osmé tfidy a jejiho nevalného Uspéchu
v kinech vSak je instituce MPAA, ktera je zodpovédna za klasifikaci vékoveé pfistupnosti
filmd v USA. Film dostal klasifikaci R, coz znamena, Ze divaci mladSi 17 let musi byt
v doprovodu rodi¢e nebo jiného dospélého.*® Kocicky byly na Netflixu klasifikovany
jako TV-MA (TV mature audience, tzn. pouze dospéli divaci), a to kvuli jazyku a
sexualnimu obsahu. PfiSerny viasy byly rovnéz klasifikovany R, tedy adolescenti
mladS$i 17 let na néj sami jit nemohli. Jen na téchto tfech filmech mizeme vidét
absurditu mezi obsahem a jeho zaméfenim a cilovou skupinou, ktera film nakonec

uvidi.

2. Analyza vybranych coming-of-age filmu

V kombinaci s ¢astymi ritualy, které podle Jula Selba mohou slouZit k zobrazeni
hrdinova prfechodu do dospélosti, a na zakladé vlastnich observaci filmda o dospivani
jsem vybrala nékolik tematickych okruhu, které Casto (ale ne nutné vSechny) tvofi
spole¢ny jmenovatel coming-of-age filma. Jsou to nasledujici: sebe-identita, vztah
s rodiCi a rebelie, sexualita / romantické zajmy a nova faze dospélosti (t& dusevni).
Vybrané filmy z rlznych kulturnich prostfedi tyto okruhy vyuzivaji ve vztahu k identité
zanru. Pokusime se zjistit, jak velkou roli tyto spolecné tematické okruhy hraji v cesté
hrdiny do nové faze dospélosti, a v nasledujici kapitole z toho vyvodit, zda musi

coming-of-age film nutné obsahovat vSechny prvky této ,tematické mfizky*“.

Analyza se bude vénovat primarné postavam, popf. stavbé pfibéhu, nebot' se

chci zaméfit na samotné psani filmd coming-of-age Zanru, kde jsou trojrozmérné

Vg wiv s

47 Malena BELL. Review: Bo Bunham'’s Eighth Grade. New West Press [online]. 2018 [cit. 2022-08-
08]. Dostupné z: https://newwestpress.org/2018/09/28/review-bo-burnhams-eighth-grade/

48 Chris O'FALT. ‘Eighth Grade’: Why 13-Year-Olds Aren’t Allowed to See a Movie About Themselves.
IndieWire [online]. 2018 [cit. 2022-08-09]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2018/07/eighth-
grade-rated-r-mpaa-teenagers-problem-1201983811/
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filmua je prfesvédCeni o jejich kvalité a rozmanitost pfistupd v budovani protagonistovy
cesty dospivanim, a to primarné té narativni. Filmy jsem vybrala na zakladné osobnich

sympatii k jejich reprezentaci coming-of-age zanru.

2.1 OSMA TRIDA (2018)

Ctrnactileta Kayla zakondéuje osmou tfidu na druhém stupni zakladni $koly (tzv.
middle school) na typické americké Skole a stoji pfed vyznamnou Zivotni zménou —
pristi rok ji Ceka stfedni. Kayla ma YouTube kanal, na kterém mladym lidem radi, jak
se vyporadavat s zivotnimi zménami, s hledanim sama sebe a jak vibec byt sam
sebou, se sebevédomim a pfekonavanim svych komfortnich zén. Videa vSak maji
minimum zhlédnuti, a jeSté méné sledujicich. Jeji osobnost pfed kamerou je
diametralné odliSna od toho, jak se Kayla projevuje ve Skole mezi vrstevniky. Divka si
vSak toho je védoma a snazi se s vlastni pomoci a velkou davkou sebereflexe spojit
SVeé praveé ja se svym vefejnym ja.

Film reZiséra a scénaristy Bo Burnhama ma na konté mnoho ocenéni, mezi nimi
také nominaci za nejlepSi film na flmovém festivalu Sundance a nominaci na Golden
Globes za nejlepsi herecCku Elsie Fisher. Za nejlepSi debut dostal cenu od New York
Film Critics Circle Awards. Kromé toho vyhral také tfi ceny na floridském festivalu
Florida Film Critics Circle Awards, a to rovnéz za nejlepsi debut a pfelomovy herecky

uspéch.

2.1.1 Sebe-identita

Jak napovida uvod, za jadro filmu je mozné povazovat pravé sebe-identitu ve
smyslu nejen hledani sebe sama, ale také navigovani raznych forem svého ja, které
se musi podfizovat vnéjSimu svétu a v pfibézich o dospivani zejména svétu
vrstevnikd. Téma identity je zde zhmotfiovano Kaylinymi videi, ve kterych se snaZzi na
prvni pohled povzbudit vrstevniky, ale ve skute¢nosti povzbuzuje sama sebe — a dafi
se ji to. V historii teen filmu a kultu teenagerstvi jsme zminili, ze filmy o teenagerech
Casto obsahovaly vzhledové ,make-overs“ (zmény vzhledu). Kayla sice neodpovida

klasickym konvencim krasy, ale éra Denikd princezen a Sle¢en Drsriak je u konce a
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vzhled se ve filmu nefesi. Oproti tomu projde Kayla zménou duSevni, cozZ je oproti

vzhledovym zménam nerdl (Sprtd) a zakfiknutych lidi svézi pfistup.

Kayla se potyka se silnou socialni uzkosti a je nestastna z toho, Ze je ve Skole
povazovana za tu tichou, kdyz ma pfitom toho tolik co fict (viz jeji YouTube videa).
Chtéla by byt vyfecnéjsi a sebevédoméjsi, coz je vSak ve svété neustalych hodnoceni
(ac virtualnich) €i porovnavani se s ostatnimi nelehky ukol. Prvni ,zkouska“, pfi které
ma moznost ukazat ,své pravé ja“ je narozeninova party u bazénu, na kterou Kaylu
pozve matka oslavenkyné Kennedy jen proto, aby oplatila diky Kaylinu otci za pomoc
s benefici. Kayle se nechce, ale pfesvédCi sama sebe, Ze musi obas vystoupit ze své
komfortni zény, aby ostatni méli moznost vidét jeji jinou stranku nez pouze tu, kterou
vidi ve Skole. Kennedy ale patfi k typickym ,protivnym sprostym holkam®, a a€ neni na

Kaylu vyloZené zla, jeji povySené nebo znechucené pohledy vydaji za tisic slov.

Oslava u bazénu je vyjimecna v tom, jakym zplsobem ramuje teenagery jako
takové. Sekvence, ve které Kayla stoji vdomé a odhodlava se vyjit na zahradu,
z teenagerl déla désivou smésici jedincl, ktefi se vibec nezdaji prochazet né€im
podobnym jako Kayla, ktera si zrovna prozila panickou ataku v koupelné. Naopak,
kazdy tam venku vypada, Ze vi, kam patfi, a vi, co déla, ac je to tfeba jen plivani vody,
postuchovani se nebo hrani si se svymi o€nimi vicky. Teenagefi jsou sice nevyzrali a
mozna i troSku blbi, ale délaji to sebevédomé, skoro jako by jeli podle néjaké
choreografie. Ke Kayle se ale zadny navod k tomu, co je v oc€ich teenagert cool a co
ne, nedostal, takZe to musi zjiStovat za pochodu (a z Instagramu) a ob¢as kvuli tomu

narazit.

Socialni sité jsou v pfibéhu pfitomny, nicméné spis jako kulisa Kaylina svéta —
a svéta dnesSniho bézného teenagera, protoze ve filmu nevytvareji konflikt a rezisér
k sitim nezaujima zadny vyrazny postoj Ci nesouhlas. Skrze hudebni montaze Kaylina
brouzdani na sitich si i ne-uzivatel socialnich siti dokaze predstavit mnozstvi Casu,
které teenagefi na sitich stravi a jak moc jsou soucasti jejich Zivota. Neustalé lajkovani
,prazdného obsahu®, jak se aspon ze sekvenci zda, vidim jako kontrast k tomu, kym
Kayla doopravdy je a jak je ve skuteCnosti jiz ve svych teprve 14 letech neskutecné
vyzralou osobou. Film se vSak nesnazi shazovat jedince, ktefi vyzrali nejsou, vyjimkou
je mozna postava Aidena, objekt Kaylina romantického zajmu, a Kennedy. Kennedy
za cely film fekne sotva tfi slova a Aiden, co vypusti z Ust, to je néjaka nevyzrala

,ptakovina“. Film se naopak spiSe zamé&fuje na Kaylino vnimani sebe sama a jeji
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odolnost vuci svétu, do kterého nezapada, coz ale neznamena, Ze kvuli tomu drasticky
zméni svoje chovani, prestoze tlak je vysoky. Kayla neprojde tudiz fazi, kterou ve
filmech tak Casto vidime, kdy jedinec zméni sam sebe kompletné (vzhledové i
chovanim), aby si pak na konci uvédomil, Zze to neni ono (viz napf. dnes uz kultovni

film Protivny sprosty holky, 2004, ale podobny princip uvidime i v KoCickach).

Kaylina YouTube videa ve filmu €asto slouzi jako voice-over, coz je vhodné
zakomponovani vypravéCe protagonistovych myslenek. Scénarista (a rezisér) Bo
Burnham toto promlouvani Kayly ¢asto stavi do kontrastu s tim, co se ve skute€nosti
odehraje, takze to pak vyzniva jako Kaylino zbozné prani, a ne jako popis reality.

Kaylina sebe-identita je tak diky tomuto prostfedku neustale tematizovana.

Film nema pevné danou strukturu se silnymi body obratu, coz v coming-of-age
filmech mlze slouzit k zobrazovani nuancovaného vyvoje postavy, jenz je pro kratsi
Casovy Usek pfirozenéjSi. Coming-of-age film se vibec obejde bez drastického
narusSeni rovnovahy, na jaké jsme zvykli v ostatnich Zanrech (thriller, romanticka
komedie, detektivka, horor apod.). Vystaci si s néim uplné jednoduchym, co je vSak
pro dospivajici postavu zasadnim milnikem, pravé jako je tfeba pozvani na
narozeninovou oslavu. Jen samotna oslava by se dala povazovat za mini oblouk —
Kayla se prvné boji, nechce vyjit z koupelny. Pak z ni vyjde a je to sice désivé, ale da
se to prezit. Dokonce se da do fec€i s Kennedinym bratrancem, ktery také nevypada,
Ze by zapadal do kolektivu, je mu to vSak jedno a vénuje se dal svému potapéni.
Nasledné pfijde pro Kaylu drtivé zklamani, kdyz se Kennedy tvafi silné nezaujaté
Kaylinym darkem (stolni hrou). Film nema za potrebi Kaylu totalné shodit nebo verejné
Sikanovat, abychom vidéli a prozivali jeji trapeni. Staci se na ni silné zaméfit, napf.
soustfedénym sledovanim jejich emoci nebo pozorovanim jeji neustalé rozpacitosti, Ci
ji pak posadit samotnou do tmavé mistnosti, kde tatu prosi, aby pro ni pfijel. Tata vSak
pfijet tak rychle nemlze a Kayla je nucena zUstat. Mini-interakce s Aidenem ji v8ak
nakonec doda odvahu zazpivat v karaoke, na zakladé ¢ehoz pak natoci dalSi YouTube

video, tentokrat o sebevédomi, ke kterému je potfeba se nékdy pfinutit.

Kayla sice neprojde vzhledovym make-overem nebo nezméni zasadné svij
charakter, aby zapadla, pfesto se ale objevi nékolik situaci, kde neni uplné sama
sebou a jde proti svoji pfirozenosti (ze je to nepfirozené, pozname z jejich mimickych
reakci, nervozity apod.), a to vinterakcich s Kennedy a s Aidenem. Pro Kennedy

napiSe dékovny dopis, protoze se snazi zalibit a ziskat pratelé (a na Instagramu je
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prece davat komplimenty normaini, ¢i dokonce zadané) a Aidenovi IZe, Ze ma v mobilu
nahé fotky sebe samé. Zde se opét objevuje inovativni FeSeni, jakym zpusobem
protagonistu pfimét uvédomit si, Ze toto délat nemusi. Kayla nezaziva vyrazny naraz,
kdyz se chova jinak nebo ,divné“. Naopak, pfi dni otevienych dvefi jeji budouci stfedni
Skoly, kde stravi jeden den se svoji o 4 roky starSi mentorkou Oliviou, zjisti, Ze
pubertaci mohou byt i normalni, otevieni, laskyplni lidé, ktefi ji pfijmou mezi sebe, aniz

by se musela kvuali nim ménit.

2.1.2 Vztah s rodici / rebelie

Vztah s rodiCi jakozto katalyzator konfliktu spiSe uvidime v PriSernych viasech
a v Koci¢kach nez v Osmé tfidé. Osma trida je naopak zafnym prikladem toho, ze
postavam nemusime dodavat problematicky rodinny background k tomu, aby byly
plnohodnotné a aby jejich problémy mély vahu. Kayla sice vyrusta v rodiné bez mamy
— ze zavéreCného rozhovoru s otcem u ohné tuSime, ze je matka opustila velmi davno,
nicméné absence matky ve filmu neni tematizovana. Ve filmu neni absence mamy
nijak spojovana s Kaylinymi problémy, které se nijak neli§i od problém( bézného
teenagera. Kayla nekoufi, nebere drogy ani neutika z domu. Ma milujiciho tatu, ktery
se 0 svou dceru soustavné zajima a snazi se ji ve vSem podporovat a dodavat ji
sebevédomi. Kaylin tata je tak pfivétivy a starostlivy, az to Kaylu otravuje, pfestoze si
objektivné (z perspektivy ne-teenagera) mizeme fict, ze starostlivy otec by to mohl
zahnat jeSté mnohem dal. Takova dynamika v coming-of-age filmech neni tak ¢asta,
nicméné ani ta se neobejde bez konfliktu. Film neobchazi typické mezigeneracni
neporozumeéni a nesnazi se byt idealisticky, nicméné neporozuméni a nepochopeni
zde neprameni z rodi€ova zanedbavani ditéte €i ignorace, ale pravé ze starostlivosti.
Jako starostlivého tatu ho jeho obavy o blaho dcery dovedou k jejimu stalkingu
v obchodaku, kam Kaylu pozve jeji stfedoSkolska mentorka Olivia. Kdyz si Oliviina
parta vSimne, Ze je nékdo sleduje, a Kayla si uvédomi, Ze to je jeji otec, dochazi ke
scéng, ktera je zaroven komedialni a zaroven az drasava pro Kaylu. Film ve scénach
s tatou mistrné balancuje mezi perspektivou Kayly a perspektivou taty, takze v kazdé
spolecné situaci dokazeme chapat oba zaroven. Ani jeden z nich neni démonizovany
a jednani obou je pochopitelné — Kayla neni ukazovana jako spratek, kdyzZ se na tatu
nastve, a tata zas neni jen né&jaky blb, ktery nic nechape.
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Scény taty s Kaylou jsou po vétSinu filmu zdrojem komedialnich situaci, které
z tohoto typu coming-of-age nedélaji drasavy zazitek (jako u rodinnych vztaht v
Prisernych vlasech nebo Koci¢kach), naopak nam spiSe ukazuji roztomilé spory, ve
kterych se mizeme ztotoznit jak s trapnosti Kayly, tak s nechapavosti taty. Je to
napfiklad scéna, ve které Kayla odhodi svij mobil pfes cely pokoj v momenté, kdy tata
vejde do dvefi a ona pravé trénovala libani na své ruce. Tata ji nemél Sanci vidét,
protoze vesSel moc pozdé, coz z odhozeni mobilu déla o to vtipnéjsi reakci. Podobna
situace se opakuje pfi scéné s bananem, kterou se budu zabyvat v podkapitole
sexuality a romantickych zajml. Na téchto pfikladech je znovu vidét originalita
provedeni, nebot pro Kaylu jsou tyto situace stejné jak trapné tak ponizujici, a¢ se
nejedna o extrémy typu pfistizeni u masturbace, coz je Casté spiSe u filmu

s chlapeckymi hrdiny.

Pfi jedné z poslednich scén u ohné, kde Kayla ritualné pali krabici s vécmi
svého ,starého ja“ — Sestacky, ktera své budouci osmacce nechala odkaz svého
tehdejSiho ja, bohuzel ale zatizeného nenaplnénymi ocCekavanimi, dochazi
k nejupfimnéjSimu rozhovoru mezi otcem a dcerou. Poprvé se dozvidame, Zze matka
Kayly je opustila, kdyz byla Kayla velmi mala, a tata zil dlouho ve strachu z toho, co
s Kaylou bude. Z rozhovoru €iSi nepodminéna laska a podpora a my mizeme tak
polemizovat, Ze tata mozna nema pravdu, kdyz tvrdi, Ze Kayla vSechno zvladala
vzdycky sama a on se ,jen dival s UZzasem®, ale ze jeho podpora nejspis roli hrala. To

v8ak neubira na Kayliné silné osobnosti a schopnosti Celit svym vlastnim uzkostem.

2.1.3 Sexualita a romantické zajmy

Jak jsem jiz naznacila, objekt Kaylina romantického zajmu je Aiden. Aiden je
typicky Ctrnactilety kluk, ktery vSak neni démonizovan, ale jevi se mnohdy spi$ jako
pubertalni ,pako®. Primarni konflikt neni mezi Kaylou a jejimi vrstevniky ani mezi
Kaylou a jejim tatou. Primarni konflikt je mezi Kaylou a Kaylou, coz uz pfedem déla
z ostatnich postav (kromé taty) méné plastické osobnosti. Aiden neni typicky idol —
vypada normalné a svymi fyzickymi rysy nijak nevybocuje, ani neni na Skole nijak
,zbozstovan“ — zbozstuje jej vyhradné perspektiva Kayly, coz je ve filmu dvakrat
zesileno zpomalenym zabérem a rytmickou hudbou. Kdyz spoluzacka pfistihne Kaylu
civét na Aidena, ktery si odpudivym zplsobem hraje se zvykackou, zepta se ji, jestli
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zird pravé na néj, a sdéli ji, Zze je kretén, protoZe se se svoji holkou rozesel proto, ze
mu nechtéla poslat své nahé fotky. Nejedna se tudiz o typického ,prince”, ktery by na
Skole mél svij fanklub, ale o normalniho (nevyzralého) kluka, ktery se zrovna ted Kayle
libi.

Aiden je stejné jako Kennedy pouze doplinék kolektivu teenagert a Kaylina
momentalniho svéta. Teenagefi jsou zde opakované zobrazovani autenticky, zbaveni
veskeré uhlazenosti nebo glorifikace, naopak, jsou troSku nechutni, troSku mimo a

rozhodné ne bezchybni, ale tak je to v pofadku.

Sexualita je ve filmu feSena adekvatné k véku. V8echny tfi filmy (i Pfiserné viasy
a Kocicky) zobrazuji sexualitu v optice nevyzralosti subjektu, coz je jediny mozny
pristup pfi psani v&rohodnych dospivajicich postav. Ctrnactileté (Kayla), devitileté
(Junior) ani jedenactileté (Amy) dité neni mentalné pfipraveno na vztah ani sexualni
zkuSenosti, pfesto neni tfeba bat se téma sexuality z cenzurnich divodi do coming-
of-age (pfedpubertalnich nebo rané pubertalnich) pfibéht zahrnovat. | v téchto tfech
filmech ale najdeme nuance, jak s tématem pracovat. Kayla nepfekracuje hranici
adekvatnosti k jejimu véku a film nékolikrat ukazuje, Ze na intimitu pfipravena neni,
presto ji do nepfijemnych situaci sem tam vhodi. KdyzZ se Kayly Aiden zepta, jestli déla
oralni sex, Kayla mu sebevédomé odpovi, Ze ano a Ze je v ném dobra, jenze pak doma
hleda YouTube tutoridly a pokusi se trénovat na bananu. Scéna s bananem je opét
predmétem komedialni scény s tatou, ktery ji pfistihne s bananem v ruce, i kdyz u toho
Kayla nic divného nedéla. Jediné, co je na tom tatovi divné, je to, ze Kayla pfece
banany nesnasi. Opét se film vyhyba grafické ,trapnosti“ a spi$ ji buduje obloukem.

Kayla ukazuje svoje znechuceni jak u YouTube videi, tak u pfedstirani jezeni bananu.

Vrcholem Kayliny ,nepfipravenosti“ je scéna v auté s Olivinym spoluzakem,
tedy o 4 roky starSim klukem, ktery na Kaylu vyviji natlak pfi hfe pravda, nebo ukol.
Film je opét zdrZenlivy v zobrazovani negativniho obsahu. Kluk na Kaylu nevztahne
ruku ani ji nezaCne vyhrozovat, coz ale ani trochu neubira na problematice jeho

chovani a tragicnosti situace, do které Kaylu dostal.
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2.1.4 Nova faze dospélosti

Kayla diky stfedoskolacce Olivii zaziva obrat o 180 stupiu a je plna nadéje, ze
se jeji zivot kone€né zacina ubirat tim spravnym smérem. Hned nato vSak pfijde drsné
zklamani ve scéné v auté a vSechno je razem pry¢. Kayla rusi svij YouTube kanal se
slovy, Ze by ostatni méli spiSe poslouchat nékoho, kdo se jejimi radami opravdu Fidi.
Poprvé tak ve virtualnim prostoru je upfimna k ostatnim i k sobé samotné, nicméné
muzeme polemizovat o tom, jestli ji jeji videa pomahala, nebo ne. Ve svém poslednim
videu zni sice sebekriticky, nicméné jsme byli nejednou svédkem toho, Ze se ji podafrilo
nasledovat to, co sama hlasa, a¢ s velkymi téZkostmi. Kayla skrze sva videa
nepromlouva jen k sobé& a k ,neexistujicim® sledujicim, ale primarné k divakim-
vrstevnikim — maze$ pomoct sam sobé&, mize§ sam sobé byt nejvétsi oporou, i kdyz
si zrovna ted mysliS, Ze to Spatné nikdy neprestane a Ze jsi k niCemu. Dej si Cas a

neporovnavej se. Praktikovani sebe-lasky ve filmech o dospivani je spise rarita.

Jak Selbo tak ostatni teoretici zmiriuji ritualy jako prostfedek k zesileni pfechodu
do nové ¢asti svého ja. Osma trida je centralizovana kolem pfechodu ze zakladni Skoly
na stfedni. Ritualnost samotného ukonceni studia (tzv. graduation) je v kontextu USA
vizualné i piib&hové lakavéjsi nez v kontextu napf. Ceské republiky, nebot se jedna o
ceremonial se v§im vSudy — s talary, promoc¢nimi CepiCkami a proslovy ke studenstvu,
CcoZ u nas probiha jen na vysokosSkolskych promocich. Ritual vSak nemusi byt tak
velkolepy a v Osmeé tfidé je ceremonial zhmotnén pouze jednou kratkou scénou, kde
jsou vSichni osmaci v talarech. Déti pfi ném Cekaji na chodbé, az pfijdou na fadu, a
Kayla se odhodla Kennedy vyc€ist vdechno, co ji do ted trapilo. Rezisér chvili scénu
exponuje jako Kaylu nasledujici Aidena, v posledni chvili se vSak Kayla zastavi a otoCi
se ke Kennedy. Jeji romanticky zajem o Aidena tim konCi a my vime, Ze to byla jen
jedna z mnoha epizod, ktera ji v Zivoté ¢eka. Kaylin spor se sebou samotnou, se svou
tichosti a neschopnosti vyjadrit svoje emoce, je vyrazné oslaben jak promluvou ke
Kennedy, tak jejim poslednim YouTube videem. Kromé toho Kaylu sledujeme na konci
s Gabem, bratrancem Kennedy, kterého potkala na party u bazénu, jak spolu jen tak
travi Cas, ji kufeci nugetky a sem tam polozi jeden druhému neohrabanou, ale dobfe
mifenou otazku. Romantické zajmy tedy nejsou zpfitomfiovany pouze hypersexualnim

zajmem teenagera Aidena nebo sexualnim natlakem Oliviina kamarada v auté.
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Co se ritualu tyce, jiz jsem vySe zminila, Ze se Kayla rozhodne spalit krabici
svého ,Sestakového ja“, béhem Cehoz probéhne zavérecny rozhovor s tatou. Paleni
je obecné vhodnou ,vizualni destrukci“ ¢i zanechanim néceho, co uz neni. Kayla sice
skoncovala s YouTube, ale nahraje pro své budouci ,maturujici ja“ video, ve kterém
na sebe klade o néco méné naroku nez ve svém ,Sestakovém ja“. Primarné vSak
zUstava laskava sama k sobé a dovoluje sobé (a mladym divakiam) délat chyby a nic
si nedélat z toho, kdyz nas zivot nejde presné podle planu, ktery jsme si pro sebe

vysnili.

2.2 PRISERNY VLASY (2013)

Priserny vlasy — film, ve kterém by matka radéji vidéla syna pfevieCeného za
vojaka nez za tanecnika s vyzehlenymi vlasy. Venezuelsky film rezisérky Mariany
Rondon vyhral prestizni Zlatou musli na mezinarodnim festivalu San Sebastian za

nejlepsi film.4°

Junior je devitilety kudrnaty kluk vyrustajici v chudinské Ctvrti ve Venezuele se
svou matkou Martou a mladSim, asi ro¢nim bratficCkem, kterému vSichni fikaji jen
,bébé*. Otec Juniora je po smrti a okolnosti jeho smrti nejsou jasné, vime vsak, ze byl
pravdépodobné zastfelen. Jedinym snem Juniora je mit rovné vlasy a moct se vyfotit
na Skolni prikazku v kostymu zpévaka. S tim vSak nesouhlasi jeho matka, ktera
Juniora pod svym neustalym drobnohledem kriticky pozoruje a je pfesvédcCena, Ze z
néj ,bude gay"“. Juniorova babiCka, matka zavrazdéného otce, naopak vi velmi jisté, ze
chlapec nebude zapadat do heteronormativniho svéta, ale chce mu poskytnout zazemi

plné lasky a pfijeti jeho odliSnosti.

Jak jsme se dozvédéli v prvni kapitole, zahraniéni coming-of-age (Cili ne-
americké) Castéji zdUraznuji kontext dané zemé, takze se filmy Casto nevyhnou
zobrazovani politické situace, nabozenstvi, narodni identity apod. Kulturni kontext
v PfiSernych vlasech hraje roli, pfestoze by se pfibéh o klukovi s homofobnim rodi¢em

mohl odehrat kdekoliv na svété. Film je zasazen do sklonku Zivota Huga Chavéze,

49 Gabriela BACSAN. Reflections of Nonnormativity: Photography, Childhood, and Belonging in
Mariana Rondon’s Pelo malo. Latin American perspectives. 2021;48(2):93-107, s. 93.
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venezuelského marxistického prezidenta, vétSinovou populaci az nepfiméfené
zbozrovaného, ne-li zbozstovaného, kterému se zhorSuje zdravi. Na televiznich
zabérech vidime skupinu lidi, ktefi si nechavaiji oholit vlasy jako dar Ci obétinu, aby byl
jejich milovany vidce zachranén, ¢i dokonce reportaz o muzi, ktery zavrazdil svoiji
matku jako obét k zachrané prezidenta. Tyto zabéry vSak zabiraji jen velmi malou ¢ast
filmu a slouzi spi$ jako ironicka kulisa k Juniorové Zivotu v chudé c&tvrti. Chudoba a
kriminalita je vSudypfitomna, ale pasivni, obCas vSak vypluje napovrch v kratkych
replikach déti, které jiz v tak malém véku védi o znasilnéni nebo kterym Ctvrtim se
vyhybat, coz je rozdil mezi typickymi venezuelskymi détmi a détmi evropskych zemi.
Dvakrat ve filmu uslySime stfelbu na ulici, ale a¢ Junior na moment strne, vypada to
jako normalizovany typ strachu, nic ,neobvyklého®. A€ je prostfedi vic kulisa nez pfimy
prostfedek konfliktu, pfesto je z néj citit ostra kritika a ironie rigidni konzervativni
spole¢nosti, protoze Junior si sice mize hrat s vojacky na zabijeni a pouzivat u toho
ostra slova, ale nemlze zpivat a tancit. Homofobie se v rlznych zemich projevuje
rizné, zde se projevuje jako paranoidni strach pohanény hlubokou neznalosti — viz
navstéva u doktora a matcin prfedpoklad, ze Junior je jiny kvuli svému ,hrbu (coz neni
hrb, jen o néco vétsi obratel na zadech). Strach matky se da ale vysvétlit i opravnénou
obavou o Juniorovu budoucnost — doktora se zepta, zda Junior ,bude trpét®, coz je

jediny moment ve filmu, kdy ma divak pocit, Ze ji na ném ve skute¢nosti zalezi.

2.2.1 Sebe-identita

Ustfednim tématem stejné jako v Osmé tfidé je sebe-identita, v tomto pfipadé
jeji nasilné potlaCovani z vnéjSku, coz se odrazi také v konfliktu Juniora se sebou
samotnym. Téma sebe-identity a vztah s rodiCem v tomto pfipadé spolu souvisi tak

uzce, Ze se tyto podkapitoly budou obc&as prolinat.

Junior rad zpiva a jeho jedinou kamaradkou je holka (ve filmu prosté jen nifia).
Chlapecky kolektiv je jakousi vzdalenou entitou, ktera se tam ob¢as mihne, kdyz je
Junior pozoruje z dalky hrat basket nebo kdyZ se jemu a kamaradce kluci v jejich véku
sméji kvuli jejich uhlazenym outfitiim pfi cesté k fotografovi. ,KIuCiCi“ svét (stereotypné
nahlizeno) je mu vzdaleny, nicméné velmi Casto si chodi pro sirky k pouli€cnimu

prodavaci Mariovi, adolescentovi s ,Uzkyma oc¢ima, jako by porad lhal”, kterému muze
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byt mezi 16 a 20 lety. S Juniorovym popisem Maria ma jeho matka taky problém,

protoze si chlapec pfece nema co vSimat, jaké maji ostatni kluci o¢i.

Jak jiz nazev filmu napovida, vlasy v ném hraji velkou roli, ne vSak pouze
vizualni. Vlasy jsou symbolickym ztélesnénim Juniorovy identity, coz mezi nim a jeho
matkou vytvari pudu pro konflikty, aniz by se musela pouzivat explicitnost dialogu.
Juniorova nenavist ke svym kudrnatym vlasim ma ale jesté dalSi rovinu, ktera
neztélesfuje pouze rozpolcenost mezi jeho (pravdépodobnou) sexualni orientaci a
heteronormativni spolecnosti konzervativni Venezuely. Junior je na rozdil od svého
mladSiho bratfiCka vice podobny svému zesnulému otci a své babiCce, ktefi jsou
CernoSi. Jeho tmava plet a kudrnaté vlasy jsou v silném kontrastu se svétlou pleti a
rovnymi vlasky batolete, kterého jeho matka na rozdil od Juniora laskyplné opeCovava,
¢emuz se vice budu vénovat v podkapitole vztahu s rodi€i. Nejde tomuto aspektu tedy
odepfit diraz na hluboko zakofenény rasismus v matce a z toho pramenici sebe-

nenavist Juniora, ktery se nehodla smifit se svymi ,pfiSernymi viasy"“.

Gabriela Bacsan se ve svém Cclanku ,Reflections of Nonnormativity:
Photography, Childhood, and Belonging in Mariana Rondoén’s Pelo malo® zabyva
vztahem fotografie a normativity, ktera je Juniorovi odepirana. Pfi navstévé fotografa
nasadi fotograf Juniorovi na hlavu vojenskou CepiCku a ukaze na fotku CernoSského
kluka s automatickou zbrani — takhle Juniora muze vyfotit na Skolni prikazku. Junior,
aniz by mél Sanci se jakkoliv projevit, je automaticky vsazen do role, ktera je mu cizi.
Chlapec vSak svUj nesouhlas da najevo a ukaze na fotku chlapce se svétlou pleti a
rovnymi vlasy na pozadi vodopadu — ,ne, budu zpévak s rovnymi viasy a s timto
backgroundem®. Bacsan zminuje studii Juny Ishibashi o rasismu v narodnich médiich,
ve kterych jsou eurocentrické rysy a fyziognomie povazovany za krasné, zatimco
¢erno8ské za osklivé.®° Bélossky chlapec na fotce je pro Juniora (a spoleénost, ve
které Zije) standardem krasy a zaroven moznosti, jak se vice pfiblizit ke své vlastni
identité a mit vétsi pravdépodobnost, Ze bude spoleCnosti jednou pfijat. Dokonce i jeho
nejlepSi kamaradka mu klade na srdce, ze by mél jit radéji za vojaka, protoze tim potési
svoji matku. Jedinym ¢lovékem, ktery je ochotny pfijmout Juniora takového, jaky je, je

jeho babicka — €ernoska. Film tak timto pojednava o tragi¢nosti socialni stratifikace,

50 Gabriela BACSAN. Reflections of Nonnormativity: Photography, Childhood, and Belonging in
Mariana Rondén’s Pelo malo. Latin American perspectives. 2021;48(2):93-107, s. 95.
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kterou Juniorova babi¢ka davno pfijala, ale Junior do té faze nedospél a opravnéné se

proti ni boufi.

Film stejné jako Osma tfida nema pevnou strukturu, zde se vSak hranice
.prelomu” jesté vice roztiraji. Pfibéh je epizodicky a pokryva zhruba nékolik dni pred
zaCatkem Skolniho roku. Postrada postupny vyvoj Juniorovy matky k jeho odliSnosti —
jeji postoj k Juniorovi se neméni a od zaCatku mame pocit, Ze si je jeho odliSnosti jiz
delSi dobu védoma, pouze ji je opakované dokazovano, Zze ma pravdu. Neprobéhne
zadné ,naruseni rovnovahy“. Jedinym ramcem pfibéhu jsou pravé Juniorovy vlasy,

které prochazeji nékolika zménami.

Vlasy jsou nejsilnéjSim prostfedkem k vyjadfeni Juniorova konfliktu identity a on
se je hned nékolikrat béhem filmu pokusi narovnat — vodou, olejem, majonézou. Jeho
matka mu v tom zabranuje a bud’ se mu snazi smyt olej z hlavy, nebo mu vlasy nasilim
ostfihat. Jeji urputna snaha Juniorovy vlasy bud zachovat takove, jaké jsou, nebo mu
je oholit, se da chapat pod optikou rasové a socialni stratifikace i heteronormativity.
Pozorujeme zcela jednoduchou zapletku (= Junior chce mit rovné viasy, ale nemuze),
ve které vlasy jakozto symbol identity pohanéji Juniorlv pfibéh i vztah s jeho matkou,

od resistence ke kapitulaci, aniz by bylo potfeba vymyslet slozitou d&jovou linii.

2.2.2 Vztah s rodici / rebelie

Vztah s rodici a rebelie vtomto filmu Uzce souvisi se sebe-identitou a tvofi
naprostou vétsSinu jeho konfliktu. Junior jakozto devitileté dité pIné zavislé na rodici
nema stejné moznosti jak rebelovat jako starSi adolescenti, takze rebeluje détskym
zpusobem. Na ulici je to nebezpecné, proto tam nikdy nezlstane moc dlouho sam.
Kromé schovavani se pfed matkou, kdyZz manipuluje se svymi vilasy, Ci uték k Mariovi,
kdyz se mu je matka snazi ostfihat, je dalSim zpusobem rezistence zpév. Rezistence

jako vyjadfeni vlastni pfirozenosti.

Juniorova snaha pochopit svét kolem sebe, v€etné chovani své matky a jeji
naklonnosti k batoleti, je podporovana jeho tichym, ale intenzivnim pohledem.
Z Juniorovych pohledu se mnohdy o ném dozvime vice nez z toho, co fekne nahlas.
Matce je jeho pohled nepfijemny a nékolikrat ho napomene, ze na ni nema ,takhle®

koukat, at’ uz to znamena cokoliv. Mizeme polemizovat o tom, co pohledim pfipisuje
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ona, ale da se to vykladat jako pohled chlapce, ktery prosi o lasku a pfijeti. V
jeho pohledech je naléhavost, vycitavost, neschopnost pochopit, co provedl tak
hrozného, Ze si nezaslouzi stejnou lasku, kterou dostava batole. Matka od néj svuj
pohled Casto odvraci, jako by se vyhybala cCelit tomu, co pohled jejiho syna
reprezentuje. Jedinym momentem, kdy matka vyzaduje JuniorQiv pohled, je ve chvili,
kdy necha schvalné oteviené dvefe do jeho loZnice, kdyZ ma sex se svym nadfizenym
— doktor ji pfece poradil, Ze jestli se obava o jeho orientaci, musi synovi ukazat, ze
muz a Zzena se mohou mit radi a normalné spolu fungovat. Vystaveni Juniora sexu

s nadfizenym ale pouze prohlubuje propast mezi nimi.

Zpév je ve filmu dalSim vyraznym motivem k vyvoji Juniorova vztahu s matkou.
Ma nékolik forem, od pobrukovani si, pres hlasity radostny zpév, k agresivnimu kfiko-
zpévu, nebo naopak absenci zpévu na uplném konci. Zpusob zpévu se Casto odrazi
od toho, v Ci je chlapec pfitomnosti. V pfitomnosti matky si jen tiSe pobrukuije,
s babiCkou zase zpiva nahlas a k tomu tancuje. Motiv pohledu a zpévu ve vztahu
s matkou vyvrcholi v posledni tfeting, ve které vrcholi také mat€ina nevlle se na syna
podivat. To se odehraje rano po tom, co méla pfedeslé noci sex se svym nadfizenym,
aby si udrzela praci, a zaroven ve chvili, kdy je rozhodnuta, Ze Juniora posle bydlet k
babiéce. Cim vice se na n&j nediva, tim vice se Junior doZaduije jeji pozornosti. Kdyz
matka apaticky lezi v posteli a nereaguje, Junior se rozhodne udélat si snidani sam, a
pfi tom si udéla cestiCku ze zidli ke sporaku. Z zidle odmita sestoupit i ve chvili, kdy
matka konecné vstane a pfijde do kuchyné. Vizualni nadfazenost vuc¢i matce odrazi
jeho zoufalou touhu byt respektovan, ale da se také chapat jako milovy krok
k dospélosti. Junior ma na sobé& Mariovu mikinu, déla drsnacka gesta, je o mnoho vyssi
nez mama a jeho feminita je v tu chvili uplné pry¢. Jako by chlapec kfiCel ,tohle prfece
chces, takového mé chces$ vidét!“. TragiCnost téhle scény spociva v neschopnosti (Ci
nevuli) matky pfijmout Juniora i v typicky maskulinni podobé. Junior je na Zidli o néco
vy8Si nez ona a od proseb, aby se na néj podivala, pfejde k agresivnimu zpévu.
Chlapec ted sice pusobi ,maskulinngji, ale to, co jeho matka povazuje za hrozbu, je

stale pfitomno — Juniorovy Caste€né narovnané vlasy a jeho zpév.

Juniorav konflikt ve vnimani sebe sama se odrazi v jeho reakcich na feminitu.
Nechce byt vidén jako holka a feminita je pro n&j nécim ponizujicim, coz je v silné
patriarchalni spole€nosti pochopitelné. Dvakrat ve filmu muizeme pozorovat jeho
defensivni reakci na jemu pfipisovanou feminitu, ktera v ném vzbuzuje vétsi agresi nez

pokus jej pasovat do role vojaka. Poprvé, kdy si Junior uvédomi, Ze by ho nékdo mohl
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vnimat jako holku, je ve scéné s kamaradkou, ktera zmini, Ze podle jeji mamy by Junior
vypadal dobfe jako Miss, protoze je hubeny. Junior se nastvané zvedne a agresivné
zacCne zpivat pisniCku, kterou ho ucila babicka. VyvySuje se nad kamaradku stejnym
zpusobem, jako pozdéji nad matku. Jeho odpor k feminité vyvrcholi ve scéné u
babiCky, kde si svého vzhledu vSimne v zrcadle, a kostym pro zpévaka, ktery mu

babicka Sije, razem zacne vnimat jako Saty.

Prestoze se v analyze zaméfujeme na postavu Juniora a jeho cestu v hledani
své identity, matka je v tomto coming-of-age filmu stejné plnohodnotnou postavou. Ve
filmu se pravidelné stfidaji jejich perspektivy, pficemz matka v mnoha scénach
vystupuje sama, tudiz ne pouze pfes Juniorovu perspektivu. Film se nesnazi
ospravedinovat jeji vztah k synovi, ale pfesto se pomoci nékterych scén snazi
v divakovi nalézt empatii a objektivitu ve vnimani jejiho chovani. Vi&i Juniorovi je sice
jednoznacné zapornou postavou, ale jako samostatna entita je nestastnou Zenou
v patriarchalnim svété, ktera pfisla o manzela a musi vynaloZzit mnoho usili na to, aby
sve déti uzivila. Z toho, co explicitné v dialozich fika, je zjevny jeji strach o Juniorovu
budoucnost, ale i znechuceni. Mnoho scén vSak zadné dialogy nema a ukazuje ji
micenlivou, pfemyslivou, s dirazem na povahu jejiho pohledu, ktery je bud apaticky,

zlostny, melancholicky nebo odevzdany.

Vidime tedy velmi rozdilny pfistup v zobrazeni vztahu s rodici nez v Osmé tfidé.
V Osmé tridé byl sice otec Kayly rovnéz plnohodnotnou postavou, ale nedostavalo se
mu tolik prostoru. Priserné viasy jsou celé postavené na Juniorové boji s matkou, coz
vysvétluje, pro€ musi byt i ona stejné tak plastickou osobnosti jako dospivajici hrdina.
Matka by zde ale pfece jen mohla byt jeSté o néco rozvinutéjsi. Jelikoz k ni neexistuje
Zadna ekvivalentni postava, diky které by se nam mohl jesté hloubéji ukazat jeji
charakter, je tézké odhadnout, co se za vSim jejim jednanim skryva. Jedinymi
postavami, diky kterym se dozvime o jejim vnimani homosexuality, jsou babiCka a
doktor. Davody jeji neschopnosti dat Juniorovi lasku jsou vSak spiSe zalezitosti
interpretace, coz v8ak neni nutné Spatné, protoze naproti tomu Junior jakozto hlavni

postava je zobrazen zcela jasné.
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2.2.3 Sexualita a romantické zajmy

Juniorova orientace je prezentovana pomoci jeho odliSnosti, cemuz jsme se
vénovali vySe. Pfes chlapciv nizky vék se film nesnazil tématu sexuality Ci
romantického zajmu vyhnout. VySe jsme zminili, Ze si Junior rad chodi pro sirky
k prodavaci Mariovi. JuniorGv obdiv k Mariovi neni explicitné fecen, ale Casto je ve
filmu ukazovan skrze inklinaci Juniora byt v jeho pfitomnosti. Junior na Maria Casto
zira z dalky, ale nékolikrat se ocitne v jeho blizkosti. Mario mu napfiklad nabidne, ze
muze zUstat u néj na gauci (u stanku), kdyz jej matka z balkonu vola, aby se vratil.
Junior v pfitomnosti Maria nachazi klid, a pfestoZe s nim za cely film prohodi sotva par
slov, divak z jejich interakci muze citit Juniorovu vazbu na Maria, at uz se jedna o prvni

zamilovanost, pratelstvi nebo idolizovani star§iho muzského vzoru.

Sex optikou détské perspektivy je ve filmu zamérné problematicky. Junior ani
jeho kamaradka nemluvi o sexu, ale mluvi o znasilnéni. Maji tedy néjaké povrchni
ponéti o sexualnim aktu, ale nediskutuji jej. Zminky o znasilnéni se daji vnimat znovu
jako snaha autorky poukazat na kontext, ve kterém se film odehrava. Venezuelské déti
chudinskych ¢&tvrti védi, co to je znéasilnéni, ale jelikozZ to jsou déti, mdzou o ném mit
zkreslenou predstavu. Junior se napfiklad domniva, Zze znasilnén muaze byt jen

atraktivni ¢lovék, ¢emuz jeho kamaradka oponuje tim, Ze znasilnén mlze byt kazdy.

Junior ve filmu jesté neobjevuje svoji vlastni sexualitu, ale film ji pfesto vhodnym
zpusobem zpfitomniuje, aniz by musel byt ve scénach s Juniorem explicitni, coz by
bylo problematické z hlediska realizace filmu. K interpretaci se nabizi, pro€ Junior ani
jeho kamaradka o sexu vibec nemluvi, kdyz zjevné védi, Ze existuje a jak asi vypada.
Junior je proti své vuli vystaven sexu, kdyz pozoruje matku pfi sexu s nadfizenym.
Nasilna Ci problematicka podoba sexu (nadfizeny je v pozici moci a matka si potfebuje
udrzet praci) se na Juniora vali ze vSech stran, coZ vysvétluje, proC déti sex ve filmu
nemusi vibec zajimat. Nevnimaji ho jako pfirozenou véc, ktera muze byt dospélym

lidem pfijemna, ale jako vSudypfitomné nebezpeci.
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2.2.4 Nova faze dospélosti

Jak uz jsme nastinili, vyvoj Juniora jako postavy reprezentuji hlavné jeho vlasy.
Junior se v posledni tfetiné filmu snazi ,pfedCasné dospét” pasovanim se do drsfiaka
v mikiné, ale nakonec je kvlli matce dohnan k uplné kapitulaci — bud si oholi vlasy,
nebo pujde bydlet k babi¢ce. K babicce ale Junior nemUze, to by pak musel pfiznat
svoji jinakost. Bydleni u babicky predstavuje cestu k jeho pfirozenosti, ale pro Juniora
také zaviené dvefe k tomu, byt jednou spoleCnosti pfijat. Junior se proto rozhodne
k oholeni dohola, ¢imz se zbavuje svych ,pfiSernych vias(t®, které determinuji jeho
rasovy plavod a upiraji mu jeho svobodu, nebot s nimi nema moznost pod matinym
dohledem svobodné zachazet. Junior tésné pfed tim, nez si od matky prevezme holici
strojek, fekne, ze ji nemiluje, a ona odvéti, Ze ona jej také ne. Vybér téchto slov namisto

»nenavidim t&“ shrnuje jejich vztah. Zast je v tomto filmu vyjadfena absenci lasky.

V Osmeé tridé jsme vidéli pomérné explicitni tranzici do nové faze dospélosti,
protoze jsme meéli vypravécCe Kaylu, ktera nam poskytla nahled do jejiho nitra, coz je
pro scenaristu vhodna ,berlicka® pro vyjadreni ,neviditelného®. Priserné viasy se
naopak velkym obloukem vyhybaji doslovnosti a vice pracuji s vizualnimi pomackami.
Oholeni Juniorovy hlavy Ize vnimat za novou fazi jeho dospélosti, nebot se, a¢
z donuceni, zbavil nejpodstatnéjsi slozky svého ja. Rozebirali jsme primarné jeho
zpéyv, intenzivni pohledy a vlasy. V8echny tfi slozky jsou na konci filmu spojeny v jeden
obraz, kdy Junior s oholenou hlavou stoji ve Skolni uniformé se stovkou dalSich déti
zpivajicich narodni hymnu pfi nastupu do Skoly, on ale nezpiva. Odmitnuti zpivat
narodni hymnu ve spole€nosti, kter& mu odepira narok byt sam sebou, muzeme
povazovat jako ostré politické prohlaseni, ale také jako jakousi Juniorovu rebelii. Sice
pfiSel o vlasy a to jediné, co chtél, ale v jeho tichém, zastiplném pohledu vidime novy
druh rezistence, ktery naznacuje, Ze Junior ani po ztraté vlasti nepujde s davem sam
proti sobé. Titulkova sekvence pak ukazuje Juniora pfesné tak, jak si pral — tanciciho

zpévaka s nazehlenymi vlasy, na pozadi vodopadu.

Jak Jule Selbo, tak Matthew Schmidt zminuji ritualy, které jsou nedilnou
soucasti zivota jedince a zaroven kazdé spolecnosti, tudiz se jejich dulezitost maze
odrazit ve filmech o dospivani napfi¢ kulturami. Tyto pfechody spojené s ritualy a

ceremonialy, v angli¢tiné ,rite of passage®, signalizuji zménu statusu Clovéka nebo

40



jeho Zivotni krizi a nasledné vkroceni do nové faze Zivota.®' Juniorliv zacatek Skolniho
roku a s nim spojena identifikacni fotografie, po které Junior tak touzi, je zarnym
prikladem ritualu, kolem kterého se cely jeho pfibéh o dospivani v podstaté

centralizuje.

2.3 KOCICKY (2020)

Francouzsky film KocCicky rezisérky a scenaristky Maimouny Doucouré vyhral
na festivalu Sundance Cenu za nejlepsi rezii svétového hraného filmu, na Berlinale
pak Pochvalnou zminka mezinarodni poroty a z César Awards si sice neodnesl| cenu
za nejlepSi debut, ale ocenéna byla hlavni pfedstavitelka filmu, Fathia Youssouf
Abdillahi, ktera ztvarnila jedenactiletou Amy. Film hlavné mezi americkymi
konzervatisty zpusobil poprask pro svij sexualizovany obsah, hlavné tedy sexualizaci
hlavnich pfedstavitelek. Zatimco zamérem filmu bylo poukazat na celospoleCensky
problém sexualizovaného obsahu (hlavné hypersexualizace Zen), ktery se negativné
odrazi na vytvareni sebe-image mladych divek, konzervativci film narkli z propagovani
pedofilni pornografie. Divky dostaly po celou dobu nataceni psychologickou péci a
reZisérka s nimi vSechno konzultovala, coz vSak na kritice filmu neubralo. Ostré kritice
Celil zpocatku hlavné Netflix, ktery si k propagaci filmu vybral ten nejméné vhodny
obrazek. Na plakaté jedenactileté divky pdzuji v sugestivnich tane€nich p6ézach a
v tfpytivych obleccich, coz muze vyvolat dojem, ktery samotna rezisérka ve filmu
kritizuje — hypersexualizace mladych Zen a divek je Spatna a film k tomu zaujima jasné
stanovisko.%? Jak uz jsme zminili dfive, film miZou na Netflixu vidét divaci od 18 let,
prestoze v tomto pfipadé by bylo vhodné, kdyby ho mély mozZnost vidét také o néco

mladsSi adolescenti, kterych se to tyka.

Pfibéh sleduje jedenactiletou Amy, ktera Zije v muslimské komunité na
pafizském sidlisti s mamou a mladSimi sourozenci. Rodina se pravé pfistéhovala a
pFipravuje se na otcliv navrat — vzal si dalSi Zenu, pro kterou je v novém byté vyhrazen

nejvétsi pokoj, zafizen jako ,pro princeznu“. Otec se ve filmu fyzicky neobjevi vibec,

51 Matthew P. SCHMIDT. Coming of age in American cinema: Modern youth films as genre. Disertace.
Ann Arbor: University of Michigan, 2002, s. 78-79.

52 Bahar MAKOOI. ,Le film frangais 'Mignonnes' otage des ultra-conservateurs américains®. In: France
24 [online]. Paris: Paris: SyndiGate Media, 2020, Sep 16, 2020, 1-2 [cit. 2022-08-10]. Dostupné z:
https://www.proguest.com/other-sources/le-film-francais-mignonnes-otage-des-
ultra/docview/2442986749/se-2
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nicméné jeho pfitomnost je citit po celou dobu, nebot se da povazovat za esenci

problému Amyiny identity.

Film je vypravén linearné, vyjimkou je prvni obraz obliCeje Amy z tanecniho
konkurzu —vrcholné scény filmu. Film pracuje s dvéma silnymi kontrasty, které
rezisérka dava jako pfiklad dvou Skodlivych extrém( — muslimsky svét, ve kterém se
zeny musi zahalovat a byt plné oddané svym manzelim a rodinnému zZivotu, a svét,

ktery hypersexualizuje a objektifikuje Zeny a divky.

2.3.1 Sebe-identita

Kocicky, stejné jako Osma trida a Prfiserny vlasy, buduji tézisté pfibéhu kolem
identity dospivajici hrdinky, ktera v protikladu se svou konzervativni vychovou utika ke
svobodé, kterou ji nova parta divek-tanecnic a tanec poskytuje. Téma sebe-identity je

zaroven protkano a uzce spjato se vSemi okruhy, které jsme pro analyzu film{ vybrali.

Film ma rychlou expozici a hned v ivodu dava do kontrastu Amyin konzervativni
svét modliteb se svétem na druhé strané. Angelica, kterou mizeme povazovat za
vudkyni tanecni party, bydli ve stejné budové jako Amy. Divky se potkaji v pradelng,
kde Amy zahalena v Satku pozoruje Angelicu v tilku nad pupik a pfiléhavych kalhotach,
jak tan&i na reggaeton a Zehli si vlasy Zehlickou na oble€eni. Amy je fascinovana, a to
jesté predtim, nez se dozvi o otcové nové Zené. V uvodnich modlitbach je z Amy citit,
Ze je ji povaha modliteb cizi, coz se vzhledem k jeji vychové da vysvétlit tim, Ze je
obklopena dospélymi Zenami, které mluvi o manzelstvi, poslusnosti manzelovi a
kritizuji odhalenost ostatnich Zen, pfiemz ona sama je jesté dité. Nejednou je ji
matkou nebo tetou feeno, Zze uz je mladou Zenou, Ze se stala Zenou (kdyz dostane
menstruaci), nebo ze ji teta nauci byt Zenou, a to krajenim vic jak deseti kil cibule
v ramci priprav jidla na otcovu svatbu. Zenstvi a dospélost je Amy neustale nucena
pod rouskou oprese zen, coz v ni logicky musi zpUlsobit chaos. Tanecni parta naopak
touzi po tom byt dospélejsi a divky ze zajmu o starSi kluky rady predstiraji, Ze jsou
starsi, nez jsou. Amy jako vétSina déti v jejim véku chce byt vrstevniky pfijata a svét

vytrznosti, svobodného vyjadfovani se a oblékani se, je lakavy.

PredCasna dospélost je tematizovana na obou stranach protip6lti — kromé toho,

Zze Amy vSichni povaZzuji za mladou Zenu, musi doma navic zastavat roli rodiCe a starat
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se o0 mladsi bratry. V parté se sice od ni zodpovédnost neoekava, oCekava se vSak
zména stylu, vystupovani a zvladnuti tane¢ni choreografie. VSechny tyto zmény
provede Amy entuziasticky, pfiemz vSechny tfi véci ve filmu znali nepfirozenost
spojeni détskosti se svétem dospélych. Divky jsou ovlivnény kulturou socialnich siti a
lajkt, coz hraje v jejich vnimani sebe sama velkou roli. MUZeme na nich pozorovat
touhu po slavé v podobé vyhry tanecniho konkurzu i nevrazivost vuci starSim
konkurentkam, které nesnaseji Cisté proto, Ze jim pfipominaji to, co samy nemaji —
dospélost a respekt. Touhu po vyhfe mizeme tedy jejich détskou perspektivou chapat

jako touhu po respektu, kterého se détem a mladym lidem Casto nedostava.

Amy se zoufale snazi zalibit nové parté a ziskat jeji respekt. Touzi po pocitu
sounalezitosti i rovného jednani, které ji doma chybi. Nevaha se proto dostat do
problému, at’ uz je to kradez mobilu, uték na tane¢ni konkurz, kradez penéz z maminy
penézenky nebo fyzické napadeni starSi spoluzacky (vidéla pfece Angelicu napadnout
Clenku party Yasmine). Amyina identita je na zacatku filmu ,neposkvrnéna“ — nema
mobil, neni vystavena problematickému obsahu a nema tedy ani ,vstupenku® do party.
Vlastnictvi mobilu tak pfimo i nepfimo zapfiCifiuje proménu jeji identity — Amy ma
pFistup k videim dospélych tanecnic a diky mobilu se muze naugit choreografii party a
nahradit tak Yasmine, ktera se dostala do kfizku s Angelicou. Pfistup k videim Amy
umoziuje ,pozvednout® tanecni choreografii na dalSi uroven a naucit zbytek party
sexualni gesta a tane¢ni pohyby odkoukané od dospélych taneénic. Oble€eni a tanec
vizualné nejsilngji vystihuje hranou dospélost. Image dospélosti je naruSena v
momenté, kdy Amy napadne spoluzacku a parta starSich teenageru ji stahne kalhoty
a vSichni tak vidi jeji détské spodni pradlo. ,VSichni Fikaji, Ze jsme déti.“ Byt nazvan
ditétem je pro divky natolik ponizujici, Zze to Amy dozene az k vyfoceni svych intimnich
partii a sdileni fotky na Instagramu. Kdyz majitel ukradeného telefonu konfrontuje Amy,
ta se ze zoufalstvi, Ze by o néj pfisla, zacne pfed dospélym muzem svlékat. Ne poprvé
je nazvana dospélymi nebo starSimi lidmi vadnou. Patriarchalni spole¢nost Zeny a
divky tlaCi do hypersexualizace jejich tél, aby je vzapéti nazvala courami. Détské

protagonistky si tak pfiliS brzo vyzkousi, co to znamena byt Zenou.

Film diky konfliktim s dospélymi osobami neustale buduje obraz chaosu
v détské hlavé, ktera bojuje o respekt, oblibenost a uznani, a to i za cenu, Ze navrat

do détstvi uz nebude mozny.
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2.3.2 Vztah s rodici / rebelie

Ve filmu jsou tfi hlavni ,autoritativni figury“ — matka, teta a nepfitomny otec.
Nejvyraznégjsi figurou, se kterou Amy pfichazi do pfimého konfliktu nejcastéji, je matka.
Matka v3ak ve filmu zdaleka nema tolik prostoru jako otec Kayly v Osmé tfidé nebo
matka Juniora v Pfisernych viasech. Je profilovana hlavné skrze zklamani z nového
manzelstvi jejiho manzela a z ponizeni, které musi zazivat, kdyz pfipravuje pokoj pro
novou zenu nebo chysta jejich svatbu. Ve vztahu k Amy je spis direktivni, v prvé fadé
ji vyluCuje z konverzaci o nové rodinné situaci a Amy se to dozvi nahodou. Amy je tak
opakované stavéna do matouci role — na jednu stranu ma spoustu povinnosti a
starosti, na druhou s ni nikdo v rodiné nekomunikuje rovhocenné. Matka se nicméné
ve filmu zda pfili§ distancovana od déni kolem Amy a jediné jejich vyznamnéjsi
interakce se odehraji az na konci, kdy Amy tresta za jeji prohfeSky a snazi se ji
spole¢né s tetou odcistit od hfichi svécenou vodou. DalSim momentem je pak chvile
tésné pred otcovou svatbou, kdy ji Amy prosi, aby na ni nechodila. Ve zbytku filmu jsou
jejich spole¢né scény usporné, nepfitomnost rodi€l vSak muze vysvétlovat Amyinu
proménu chovani a utéku na druhy bifeh. Nedostate€nou profilaci matky tak muzeme
povazovat za zamér. V momenté, kdy Amy dostane svoji prvni menstruaci a matka ji
fekne, Ze uz je Zena, by se vSak nabizela spole¢na scéna, ktera by mohla naruseni

jejich vztahu ukazat I1épe nez absence spolecnych scén.

Teta ve filmu Casto vystupuje jako ozvéna starSi, konzervativnéjSi generace,
ktera se se svou opresi jiz davno smifila a pfijde ji pfirozené poselstvi oprese pfedavat
mladSim. Pfi Amyiné prvni menstruaci ji vypravi pfibéh o tom, jak jiz v Amyiné véku
byla zasnoubena, naCez popisuje ritualni proces svatby, pfi kterém sni bylo
zachazeno jako s majetkem. Teta je ve filmu ztélesnénim nabozenského extremismu,

protipodlem k télesné a sexualni svobodé Zeny.

Otec se ve filmu sice fyzicky neobjevi, ale jeho naruseni rodinné rovnovahy je
po celou dobu pfitomno. VSechny tfi postavy pfedstavuji jeden clanek oprese
rodinného zazemi Amy — teta jakozto nositelka celozivotniho utrpeni, matka jako
nékdo, kdo do toho utrpeni pravé vstupuje bez moznosti (Ci sily) couvnout a otec jako
jadro a pfic€ina utrpeni. Otec je ve filmu zpfitomnén pomoci pokoje v byté, ktery je
vyhrazen pro novou Zenu. Pokoj jakozto tajemna, vSudypfitomna hrozba na konci

chodby.
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Amyina rebelie je Uzce spjata s jeji nejasnou identitou a snahou se vyznat
v chaosu dvou kompletné rozdilnych svéti. Amy rebeluje téméf vzdy na zakladé
vnéjSich tlakl vrstevnic. Udéla vSe proto, aby k nim mohla patfit. Neni snadné se
k parté dostat, je ale snadné z ni byt vylou€ena. K Yasmine se parta otoCi zady jen
proto, Ze nechténé zapnula kameru pfi video hovoru v chatovaci mistnosti s idolem ze
Skoly. Angelica ji pak fyzicky napadne a Yasmine je ze hry do té doby, nez se parta
obrati zady k Amy. Po trapasu s Amyinymi kalhotkami je parta nazvana détmi, po
zvefejnéni intimni fotky Amy jsou zase nazvany courami. Amy je stfedobodem

déjoveho vyvoje, ktery se posouva za pomoci jeji rebelie.

2.3.3 Sexualita a romantické zajmy

Amy je v otazce sexuality a romantickych zajmu spiSe pasivni postavou, ktera
se nechava strhnout ostatnimi divkami. Nejevi zajem o sex ani neprochazi prvni
zamilovanosti, presto je otazka sexuality ve filmu znacné zastoupena. Divky maji o
sexu velmi zkreslené pfedstavy — na jednu stranu toho vi hodné&, na druhou malo.
Vyhlidly si ve Skole kluka, kterého obc¢as Smiruji a ktery se pak stane predmétem sporu
mezi Angelicou a Yasmine. Amy o n€j nejevi zajem, ale nechava se dotlacit napfiklad
k tomu, Ze se jej pokusi vyfotit pfi moCeni na panskych toaletach. Divky to ze své
perspektivy nevnimaji jako sexualni obtéZovani, na druhou stranu pojem o sexualnim
zneuziti maji. Pfi scéné s hlidaCem laser gamu, do kterého vstoupily bez placeni,
nevahaji vyhrozovat, Ze feknou, ze je hlida€ osahaval a ze ,jsou prfece déti“. Détstvi je
v tuto chvili pro né zbran, protoZe jinou nemaji. Stejné tak je ,Zenstvi“ zbran v oCich
Amy, kdyZz se zaCne svlékat pfed majitelem ukradeného telefonu. Entity détstvi i
zenstvi se prezentuji v podobé utlaku, ponizeni nebo neucty, coZz se odrazi v

charakterech a chovani divek.

Zkreslena predstava divek o sexu se projevuje také v jejich rozhovorech —
nékteré z nich si treba mysli, Ze pfi sexu projde penis celym jejich télem a vyjde krkem.
U mostu, kam chodi zkou$et choreografii, najde Coumba kondom a v domnéni, ze je
to balonek, jej nafoukne a predstira, ze to je prso. Zbytek divek sice pozna kondom
(,fo nosi ti, co maji AIDSI), zdéSené vSak pfed Coumbou couvaji, protoze jsou

presvédceny, Zze z jeho nafouknuti mize dostat AIDS nebo rakovinu a ,okamzité
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umfit‘, nacez ji pak doma Cisti pusu, jazyk i oblicej mydlem. Jejich znalosti ze sexualni

vychovy jsou omezené, coz dopliuje absurditu jejich stylizace do starSich divek/Zen.

Nejvice Sokujici slozkou filmu, za kterou sklidil vinu kritiky, vSak jsou pravé
tane¢ni scény pIné sexualnich gest. Kdyz jedenactileté divky tanci ve stylu dospélych
performerek, je to bizarni podivana. RezZisérCina kritika hypersexualizace Zen je na
détskych postavach silnéjsi politické prohlaseni, nez kdyby se jednalo o adolescentky.
Nechame stranou debatu o tom, co je moralné spravnéjSi a jestli rezisérka neméla
radéji najmout starSi hereCky s mladistvym vzhledem, kolem cehoz se v online
prostoru vedly vasnivé debaty. ReZisérCina volba hereCek odpovidajicich véku
protagonistek vSak vizualné zesilila kontrast mezi détstvim a dospélosti, se kterym po

cely film pracuje.

Divky na zavéreCném vystoupeni v ramci tanec¢niho konkurzu sklidi kritiku
publika, které je obscénnimi vyjevy pohorSeno. Neni to vSak reakce publika, ktera
pfiméje Amy utéct z jevisté zpatky domu. Jsou to zlaté konfety z pfiprav otcovy svatby,

které ji zGstaly ve vlasech pfi utéku z domu.

2.3.4 Nova faze dospélosti

Jak jsme jiz zminili vySe, Amy si ve filmu projde mnoha fazemi, které ji pokazdeé
néjakym zplisobem srazi na kolena. At uz je to odepirané détstvi, pfipisované détstvi,
vizualni proména a hra na dospélou, vnéjsi svét Amy pokazdé fika, jak to déla Spatné
nebo co délat nema. Podobné jako u PriSernych viasu je finalni obraz nové dusevni
faze Amy zachycen jednim vSe shrnujicim obrazem, oproti PfiSernym viasim ale jesté
mnohem krat$i scénou. Amy na konci necha na posteli lezet jak svUj tanecni kostym
symbolizujici hypersexualizaci, tak i dlouhé zahalujici Saty na otcovu svatbu. Nasledné
ji vidime oble€enou normalné, v dzinach a svetfiku, v oble€eni typickém pro jeji vék,
jak prochazi kolem mistnosti, kde probiha svatebni oslava. Misto na oslavu ale zamifFi
ven a spolu s ostatnimi détmi pfed domem zaéne skakat gumu. Cela scéna skakani
pres gumu je pak zpomalena, a zatimco se kamera vzdaluje rovnou pfimkou od zemé,
Amy svymi skoky kameru vzdy dozene, jako by byla schopna vyskocit nékolik metru.
Amyiny skoky mohou symbolizovat tu opravdovou svobodu, kterou ji ani jeden
z extrémd dvou rdznych svétd nedaval, ale kterou nachazi v moznosti byt nadale

ditétem.
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3 Existuje navod na dobry coming-of-age film?

Na analyzovanych filmech mizeme pozorovat jeden vyznamny spolecny rys
— u v8ech pfevazuje téma sebe-identity a jejiho hledani. Sebe-identita hrdiny je
hlavnim motorem jeho dusevni cesty od krize identity az k jeji nové fazi, pfiemz vztah
s rodi€i a romantické vztahy hraji v tomto vyvoji podstatnou roli. Hledani svoji identity
muze byt zobrazeno bud zmatenosti (Kocicky), snahou dosahnout lepSiho
sebevédomi a neztratit pfitom sam sebe (Osma tfida), nebo muze mit postava sice
jasnou predstavu o tom, co chce, dostava se vSak do kfizku s vnéjSim svétem, ktery
mu tuto pfedstavu odepira (Priserny vlasy). Krize identity maze pramenit bud’ zvnéjsku,
nebo zevnitf, pfiéemz v idealnim pfipadé kombinaci obojiho. Osma tfida je zaméfena
na konflikt sama se sebou, ale nevyhne se stfetu s vrstevniky, ¢imz nam ukazuje
Kayliinu odliSnost. V Pfisernych viasech pfevazuje krize identity pramenici zvenéi — od
Juniorovy matky, coz pak nutné zpusobuije i konflikt Juniora se sebou samym. KocCicky
ukazuiji krizi identity neustalymi narazy, které vyvolava Amyina rebelie. Jeji rebelie je
ale pfimym disledkem jejiho rodinného zazemi zatizeného nabozenskym
konzervatismem, vUici kterému ma potfebu se vymezit. Tematické okruhy, které jsme
vybrali za stézejni (sebe-identita, sexualita a romantické zajmy, vztah s rodi¢i a rebelie
a nova faze dospélosti) k formovani hrdinovy cesty k jeho nové faze dospélosti se
ukazaly jako sty¢né body vSech tfi filmu. Dilezitym poznatkem je nicméné fakt, Ze se
nejedna tolik o jednotliva témata filmu, ktera se ,né&jak prolinaji, ale spiSe o prvky
oblouku hrdinovy dusSevni cesty, ve které je dulezité si vymezit, jakymi prostfedky
budeme tuto cestu zobrazovat, abychom zaroven sebe-identitu ponechali jako hlavni

figurujici slozku.

U vSech tfi filmu je také silné zastoupeni rodi¢ovskych figur, které nemusi byt
nutné konfliktni. Rodi€ovskeé figury bud zobrazuji jejich bezmocnost, kdyz jde o vyvoj
duSe hrdiny (Osma trida), nebo hlavni ¢lanek v proméné hrdinovy cesty k novému ja
(Priserné viasy a KocCicky). Rodi€ovské nebo jiné autority jsou nedilnymi predstaviteli
dospélého svéta, do kterého dospivajici hrdinové dfive Ci pozdéji vstoupi. Rodinné
zézemi je sice dulezitd slozka filmd o dospivani, rodiCovska figura vSak muze byt
nahrazena jinym vzorem, silnou figurou z dospélejSiho svéta, ktera hrdinu ovliviiuje a
ukazuje mu bud v dobrém, nebo $patném, kterou cestou se muze ubirat. Nemusime
proto nutné coming-of-age film zatézovat konflikty s rodi€em, nicméné vztah

s dospélou figurou je nutnym protikladem nedospélého hrdiny — jak vizualnim, tak
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hlavné narativnim. Jak jsme si ukazali na KocCickach, dokonce i absence takové figury
muze poskytovat padu pro konflikt, aniz by tim film tratil. Absence jedné rodiCovské
figury by nicméné méla byt vyvazena pritomnosti jiné. V Kocickach je absence otce
zobrazena skrze Amyinu matku, ktera by nicméné mohla byt o néco vice pfitomna,

aby ukazala neporozuméni mezi ni a Amy.

S hledanim identity nutné souvisi nova faze dospélosti, ktera se zda byt
naprostou esenci celkového vyznéni coming-of-age filmu. VSechny tfi postavy vstupuji
do nové faze, ze které neni cesty zpét do té starsi. JelikoZz jde o dospivani, nelze
predpokladat, Ze se zavéreCna faze hrdiny nikdy nezméni, a tudiz se viechny konce
daji povazovat tak trochu za otevrené. Pres to, Ze nevime, co s hrdiny nasledujici roky
bude, vSechny tfi filmy davaji divakovi pocit uzavienosti a jasné pfedstavy o tom, jakym
smérem se jejich zivot, a hlavné jejich identita budou vyvijet. Vyznéni muze byt
pozitivni — Osma tfida je na konci plna nadéji do budoucna, stejné tak navraceni détstvi
v KocCickach, které ale neni tak doslovné artikulovano jako v Osmé tridé. Mize byt ale
také ambivalentni Ci negativni — Juniorova kapitulace a zaroven rezistence

v PfiSernych viasech.

VSechny tfi filmy rGznymi pfistupy feSi otazky sexuality a romantickych vztaha.
Postavy si v tak nizkém véku nemusi uvédomovat svoji zamilovanost nebo orientaci
(Priserny vlasy), pfesto je mozné divakovi ukazat, Ze néco takového probiha. Mdzou
si také pocinat nemotorné a objevovat dosud nepoznané aspekty sexu, které se jim
mohou protivit (Osma tfida). Nemusi mit zajem o nikoho, ale pod tlakem vrstevniku se
na nékoho upnou jen proto, ze se na né&j upnuli ostatni. Mohou se diky tomu pak
stylizovat do roli, které jsou pro né nepfirozené a jejichz nastrahy détsky mozek
nemuze jesté pochopit (KocCicky). Pro tvlrce, ktefi by se radi ve své tvorbé vénovali
coming-of-age filmu, mizou byt uvedené filmy inspirativni v tom, Ze se nesnazi tématu
sexuality vyhybat jen kvuali nizkému véku protagonistu. Sexualita se do filmi o hrdinech
predpubertalniho véku da vloZit implicitné nebo ostrymi kontrasty s dospélym svétem.
Sexualita a romantické zajmy mohou byt funkénim motorem, ktery hrdinovi pomUze na

cesté za svym novym ja, a€ nebude ustfednim tématem.

Tato prace se nesnazi stat novou scenaristickou ,kucharkou®, ktera by davala
presné navody k tomu, jak psat coming-of-age film. Jeji psani mi nicméné v mnoha
ohledech pomohlo nékteré aspekty coming-of-age filmu vidét v novém svétle. To, co
mnohdy vnimame pouze intuitivné, na analyzach filmu ukazalo nékolik vyznamnych

spole¢nych rys(, které se v tomto zanru nedaiji ignorovat. V bakalarském scénafri pisu
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coming-of-age film o pfedpubertalnich postavach, proto mi pomohlo zamyslet se nad
spole¢nymi prvky filmu a jak s nimi pracovat, aby hlavni postava byla plasticka a aby
jeji proména do nové faze dospélosti byla zachytitelna a zfejma. Uvédomila jsem si,
Ze pokud chci psat coming-of-age film, ve kterém je dospivani zanrem, musi byt
stfedobodem celého pfibéhu pravé hrdinova identita. Identita by méla mit naprostou
pfevahu nad vSemi ostatnimi aspekty filmu, nebot bez krize identity nemizeme pocitat
se zménou charakteru. Krize identity pak mize byt podporovana rlznymi dalSimi
prvky, ale nemusi to byt nutné prvky z nasi ,tematicka mfizky“. Dle mého nazoru je
z dané mfizky nejstézejnéjSi identita, vztah s autoritativni figurou (ne nutné s rodi¢em)
a nova faze dospélosti. Sexualita a romantické zajmy muzou byt Upiné opomenuty a
nahrazeny pratelstvim. Vztah s autoritativni figurou nemusi zabirat velkou ¢ast filmu,
muze stat uplné v pozadi, ale mél by néjakym zpusobem osvétlovat poc€inani hlavniho

hrdiny.

DalSim dllezitym poznatkem byl fakt, Ze filmy o dospivani nepotiebuji vyrazné
zmény obratu, které Zivot hrdiny obrati kompletné vzharu nohama. Je potieba mit
neustale na paméti, co je pro dospivajici dité dalezité, Ceho se boji, s &im se potyka a
co chce, proto podnétem k naru$eni rovnovahy maze byt néco tak obyc¢ejného, jako je
pozvani na narozeninovou oslavu u bazénu v Osmeé tridé. Mizeme vSak pracovat také
s vyraznymi zménami obratu, jako tomu je v KoCickach — napf. zjiSténi o nové zené
otce —, nebo s velmi nuancovanymi zménami, jako je v PriSernych viasech uc€eni se
popularni pisni¢ky s babi¢kou. Filmy o dospivani nemusi byt vyrazné déjové, proto
neni tolik podstatné na né aplikovat stejné narativni struktury jako na déjové filmy.
Pomalé zmény charakteru v cesté k novému ja si vystaci se (zdanlivé) minoritnimi

zménami v zivoté dospivajiciho hrdiny.

Nemuzeme predpokladat, ze aplikovanim vSeho, co jsme se dozvédéli
z analyz, se nam podafi nutné vyrobit kvalitni coming-of-age film. Jak jsme zminili
v prvni kapitole — pfiliSnou snahou opakovat zabéhnuté formule jakychkoliv flmovych
zanrll je jednoduché sklouznout k repetitivnosti. Coming-of-age zanr nicméné vidim
jako nevycCerpatelny zdroj pfibéhl, protoze dospivani kazdého je individualni a
specifické, ale zaroven vykazuje spole¢né rysy napfi¢ kulturami i Casovymi obdobimi.
K navozeni divakova hlubokého emoc&niho napojeni na postavu muze pomoci fakt, ze
budeme pracovat se specifiky doby, spoleCenskymi tendencemi, kulturnim zafazenim,

politikou dané zemé, ale i svou vlastni zkuSenosti s dospivanim.
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ZAVER

Studovani vyvoje filmd o mladych hrdinech az k vyvoji zanru coming-of-age
nam mohlo pomoci pojmenovat specifika coming-of-age filmu, ke kterému prozatim
neni tolik literatury jako k teen a youth filmim. Pralet historii vyvoje teen filma v USA
nam poskytl nastin promény témat a pfistupu v zobrazovani adolescentnich hrdina,
které mnohdy pokulhavaly v jejich autentické reprezentaci. Pro autora je vhodné byt si
védom zanrovych specifik, protoZze mu mohou pomoci vyhnout se zabéhnutym
formulim tzv. ,zanrovych filma“ a pfistupovat ke svému pfibéhu inovativné. Pokusili
jsme se dojit k charakteristickym rystm filma, ve kterych je coming-of-age dominujicim
zanrem. Esenci coming-of-age je dospivani a dusevni cesta protagonisty, coz mlze
byt podpofeno ruznymi prvky, které tematizuji jeho prfechod do nového ja, at uz je to

vztah s rodiCem, sexualita nebo romantické zajmy.

Analyzou vybranych filma jsme dosli ke spoleénym prvkidm jejich ,zanrovosti®,
respektive jakym zplsobem tematizuji dospivani a v em se na zakladé danych
poznatkll mizeme inspirovat ve vilastni tvorbé. Konstatovali jsme vSak také fakt, ze
aplikovanim stejnych postupl nemusime nutné docilit kvality pfib&hu, nicméné dle
mého nazoru je dana ,mfizka“ (sebe-identita, vztah s rodiCi a rebelie, sexualita a
romantické zajmy a nova faze dospélosti) vhodnym voditkem k uvédoméni si, jakym
zpusobem krizi identity hrdiny ramovat a ¢im ji podpofit. Kombinace téchto prvkd nam
nedava zaruku dobrého filmu o dospivani, ale midze byt odrazovym mustkem. Za
dilezité povazuji propojeni nami vybranych prvkd, aby ve filmu neexistovaly jako
jednotlivé entity, ale aby viechny souvisely s duSevnim vyvojem hrdiny, pfi¢emz vztah
s rodi¢i je mozné nahradit vztahem s jinou autoritativni figurou, a naopak sexualitu a

romantické zajmy miazeme nahradit napfiklad pratelstvim.

Do budoucna by se mohlo jesté prozkoumat, jestli néco z toho, co jsme se
dozvédéli z analyz zahrani¢nich filmu, mizeme aplikovat na ¢eské coming-of-age
filmy, jejichz zastoupeni je nevalné. Dalo by se zkoumat, jestli Ceské coming-of-age
filmy dostatecné pracuji s identitou a duSevni cestou hrdiny a jaké k tomu vyuZivaji
nejCastéji prvky. V souCasném Ceském coming-of-age chybi pfevazné filmy
s prfedpubertalnimi hrdiny, coz by se dalo vysvétlit strachem dotykat se tézSich témat
ve spojitosti s détmi Ci neschopnosti zobrazit hrdiny, ktefi jsou véku dospélého autora
jiz pfili§ daleko. Na vybranych filmech jsme si nicméné ukazali, Ze tézka témata nejsou
neprekonatelnou bariérou v pfibézich s détskymi hrdiny.
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