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Abstrakt

Kameramanovy schopnosti se skladaji z mnoha vrstev. Od
uméleckych a ideologickych, az po femesiné a taktické.
Rozhodl jsem se zkoumat jednu z téchto schopnosti, ktera se
mi zdala byt jednou z nejabstraktnéjSich. Vizualni koncepce a
styl je velice individualni a zajimalo by mé, jestli existuji
priseciky, které by mohli slouzit tvirciim v jejich zacatcich a tim
zkratit jejich tapani.

Téma této diplomové prace, které jsem si zvolil a bylo mi
katedrou kamery FAMU schvaleno mi umoznilo konfrontovat se
s kameramany a studijnimi materialy, se kterymi bych nikdy
neved| takhle pfedmétny rozhovor. Diky FAMU jsem se pustil do
zpracovavani mysSlenek, kterym bych jinak nebyl
pravdépodobné schopen vénovat patficnou pozornost.

Abstract (eng)

Cinematographer skills are made out of many layers. From the
creative and ideological to the craftsman and tactical skills. |
decided to go and explore one of those skills that seemed very
abstract to me and | wanted to find its core. Visual conception
appears to be very individual for each creative and | wondered
if they're any spots where the paths of the cinematographer's
view on visual conception cross. And if | can point those spots
out to those who are just about to start their journey to continue
into the world of cinematography career.

| chose these topics that have been approved by the
Department of Camera at FAMU. | have gained an opportunity
to speculate about information and to speak with
cinematographers about specific details of their craft. Thanks to
FAMU | had the opportunity to place those questions and hustle
out some great educative answers. Otherwise, | probably
wouldn’t dig as deep in the following pages.
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"Musite trochu zit, abyste natoc¢ili dobr§ film”™



1 Deakins, Roger. [pfednaska] NFTS Summer Workshop. Beaconsfield, UK. Navstiveno 21/8/2019



1 Uvod

Zijeme v prostfedi vyplnéném obrovskym mnoZstvich vizualnich informaci, v
némz filmova dila maji tu moc vtahnout divaka do jedine¢ného vlastniho svéta.
Zrozeni takového svéta vyzaduje mnohovrstevnaty proces, ktery lze v kontextu
této prace pojmenovat jako vizualni koncepci filmu. Ackoliv jsem se s timto
pojmem mnohokrat setkal, nikde jsem nenasel téma uchopené natolik, abych si
z néj odnesl vic, nez pouhou domnénku co znamena.

Tato Diplomova prace se zabyva vizualni koncepci audiovizualniho dila v
podobé celovecernich filmu, seriall, nebo kratkych formata jako jsou reklamy a
hudebni videoklipy. V nasledujicich kapitolach se pokusim nastinit, co pojem
vizualni koncepce znamena a jaka je jeji funkce. Za pomoci vybranych vizualné
silnych snimkd sou€asné kinematografie se pokusim predstavit proces, ktery se
za jejich vznikem skryva.

Po konzultacich s prvotnim vedoucim diplomové prace Mgr.MgA. Jakubem
Felcmanem, Ph.D. jsme dosli k jazykovému stylu textu a zvolili uvolnény pfistup
a subjektivni vyjadfovaci styl. Diky tomu je text stylové podobny k materialim
ze kterych Cerpa, zejména rozhovorim, které v praci komentuiji.

Prvni ¢ast diplomové prace je vénovana vizualni koncepci filmu. Pro jasnéjsi
uchopeni tématu je vysvétlen pojem koncepce, pluvod slova a jeho zasazeni do
kontextu této prace. V textu jsou dale promysleny a analyzovany konkrétni
pfiklady vizualni koncepce na vybranych filmovych dilech, kterymi jsou filmy
Majak, Strom Zivota, Sedm a serial End of the F***ing World 2.

Nakonec vas pfizvu k dialogu mezi mnou a kameramany z riznych koutt svéta,
ktefi byli ochotni se mnou sdilet jejich zkuSenosti a pohled na problematiku
vytvareni vizualni koncepce filmu a dodrzeni jejich pravidel po celou dobu
nataceni. Pfistup k vytvafeni koncepce je jako u kameramanské praxe
kombinaci filozofie a technické strategie. V rozhovorech jsem se snazil ziskat
vSechny uhly pohledu a ve vysledku dojit k praseCiku mezi smésici nazorl ze
vSech koutu svéta i kultur.

Cilem moji diplomové prace je tedy vysvétlit pojem vizualni koncepce filmu,
ilustrovat jeho uziti v praxi a vytvoreni priseCiki nasbiranych informaci tak,
abychom je mohli aplikovat v praxi i my kameramani a studenti filmovych Skol.



2 Vizualni koncepce filmu

Kdyz si ve slovniku? vyhledate slovo koncepce, doctete se nékolik zakladnich
synonym jako jsou zakladni hledisko, pojeti, vedouci idea, myslenkova osnova,
rozvrzeni. Koncepce stoji na poCatku kazdé lidské cinnosti. Koncepce lIze
vyznamoveé vztahnout k pojmu oplodnéni neboli poceti. Chapat to mizeme jako
jednoduchou metaforu a zarazit se mizeme nad tim, ze kone¢né vime odkud
prameni slovo antikoncepce. Bez koncepce nejsme schopni vytvofit nic dalSiho,
koncepce je ten krok, kterym vSechno zacina. Je stavebnim kamenem, prvni
indicii, zasazenym seminkem, instrukci pro kroky, které nas dovedou az do cile.
Proto abychom opravdu néco vytvofili, po€ali a zplodili je potfeba brat vyznam
koncepce jako nutnost, nezbytnost, bézny postup a standardni soucast
procesu.

Koncepce je impulzem k vytvareni. V kontextu této prace zkoumam vyznam
koncepce vizualniho filmového dila, proces jejiho vzniku a vyuziti. Casto se
setkavam s tim, ze lidé déli fiimy na vizualni a nevizualni. V této praci
pojednavam o téch, které svou vizualni stranku nezneuzivaji, ale vyuzivaji ji pro
to, aby byl filmovy svét uvéfitelnéjsi a tim divakovi bliz§i. Jako kameramani
vytvafime koncepci neboli zaklad pro vizualni film, ktery bere svou vizualni a
estetickou stranku jako nastroj pro vypravéni.

Koncepce je zakladnim stavebnim kamenem pro vytvoreni filmového dila. U
vytvareni vizualni koncepce si potfebujeme stanovit ramec filmového projektu a
pro né&j zacit stavét na miru koncepci, nezapomenout pfi tom na nasi osobni
interpretaci a hlavné si v pfipravach filmu vytvofit prostor pro jeji vytvareni. Pro
vytvoreni kvalitniho dila je koncepce nezbytna. Film sice bez koncepce
natoCite, ale nevytvofite zadny =zajimavy svét, nevytvofite vlastné nic
uspokojivého, budete pouze pozorovat postavy pohybujici se prostorem a bude
mezi vami bezducha propast a nekonecna vzdalenost, nikdy se k postavam a
pribéhu divak nepfiblizi tak, aby pochopil jejich charakter, jejich svét a film bude
postradat komplexitu a dusi. Aby se do filmu ponofil musi ho obklopovat svét,
ktery ma svoje vlastni pravidla, podmani si ho a vy se mu poddate.

Kdyz bezmyslenkovité namifim drahou kameru na herce, vznikne zaznam,
informace o tom, Ze herec stoji pfed kamerou, ale rozhodné jsem divaka nevzal
nikam, kde jesté nebyl a nevyvolal jsem v ném zajem hloubéji zkoumat a
napojovat se na ten svét, co ma pred sebou. Nevyvola to v ném Zadny udiv,
natoz obdiv. Cilem je divaka teleportovat do svéta, ktery jsme vytvofili a tenhle
svét pravé existuje jenom diky koncepci, kterou jsme naplanovali, pfipravili a
zrealizovali. Dalo by se oponovat tim, Ze existuji autofi, jejichz dila vznikaji
samovolné. Autor je nechava Zit vlastnim zivotem, s minimalnim, ¢ dokonce
Zzadnym zasahem do dila. Jejich vysledek je do jisté miry nahodny nebo
feknéme nahodily. O autorech, ktefi obdobnou metodou postupuji a z jejich
dilen tak mohou vzniknout velka dila, vime proto, Ze jsou ve svém pfistupu
konzistentni. Spoléhani se na nahodu ve své praci je rozhodnuti, tito autofi védi
co chtéji, a to je samo o sobé&, koncepce. Dilo ma specificky charakter diky
jejich rozhodnuti urcité ¢asti procesu nemanipulovat, a ¢asem v dile vyroste
jasna koncepce. Tato zdanliva nahodilost je tedy sama o sobé urcitou koncepci.

2 Slovnik cizich slov ABZ, slovo Koncepce. navstiveno 3.7.

(https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/koncepce)
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FilmGrab: Momenty z filmu The Lighthouse (https://film-grab.com/2020/08/11/the-lighthouse/) navstiveno 22.8.22



3 Filmy

UzZiteCnym nastrojem jak se naucit chapat vizualni koncepci filma je urcité
sledovani filma, které nas zaujali, a analyzovani jejich formalniho zpracovani.
Internet je navic plny rozhovora a podcastl, kde se autofi k procesu vyjadfuiji.
Nevidime ale bezpodmineCné do uplného zakulisi samotné produkce a
nataceni. Nevime sice co vSechno vzniklo az v post-produkci, ale jsme schopni
si udélat pfi nejmensim ramcovou predstavu o tom, jakou atmosféru ma svét,
ktery filmafi vytvofili a vidime jak filmovy déj, zasadili do vlastniho vytvofeného
svéta. Je dulezité uvédomit si proC. “Proc?” je Casto klicovou otazkou v hledani
vyznamu né&jaké filmafovi volby. Casto ale udélate n&jaké rozhodnuti z gisté
intuitivniho ddvodu. Prace Steva Annise, se kterym je v pozdéjSi Casti textu
rozhovor, se vlastné zuzuje vyhradné na intuitivni rozhodnuti. KdyZ si dokazete i
tfeba jen abstraktné odpovédét na otazku pro€ néjaké rozhodnuti filmafi udélali,
muze vas odpovéd posunout k dalSim napadim a ty pohromadé mohou zadit
stavét vizualni koncepci. Definovanim koncepce si uvédomime vztah mezi
koncepci a vysledkem a muzeme pak reverzné aplikovat podobny pfistup k
vlastnim projektim. Kameraman Matthew Ballard si napfiklad na obhlidkach
piSe kratké poetické texty popisujici atmosféru mista. “Chilly in the
morning(discomfort) Many of the old men tuck away. A love for the sea which is
being exploited. The action and stillness of the fish. Is like the breathing actually.
The verite aspect. Animals fighting over dead carcus. Show the “In the light” and
“darkness” of the space. The construct/reality dualities. Seagulls in the air
together, collective belonging. Visually penetrate the layers (could be interesting
even to start in the touristy spot) The sound of that bird."3

3.1 Majak (2019, Lighthouse, 110min, rezisér Robert Eggers, kameraman
Jarin Blaschke)

Rezisér Robert Eggers a kameraman Jarin Blaschke jsou filmarské duo, které
pro vSechny své filmy vytvareji jedineéné svéty. Formalné je kazdy jejich film
velice odliSny, ale vSechny spojuje jistd mira obrazové poezie a fotografické
inspirace. Rezisér Robert Eggers si na vypravéni vizualnimi metaforami
opravdu zaklada, mizeme to pfisuzovat i tomu, Zze dlouha léta pracoval jako
scénograf a dlouho chtél pracovat jako kostymni vytvarnik.# To mu tehdy
bohuzel konzervativngjsi stav spole€nosti nedoporu€oval a svym zplsobem
neumoznil. Prace s kostymy a scénograficky obor byl tedy hned prvni nejblizsi a
mél k nému taky blizky vztah.®

Jejich prvni film, pomoci néhoz bych rad definoval vizualni koncepci je film
Majak v hlavni roli s Robertem Pattinsonem a s Willemem Dafoem. Cernobily
film Majak je vypravén v nestandardnim formatu 1.2 : 1 a je prusecikem zanru
dramatu, historického filmu, horroru a fantasy. Z rozhovoru s obéma tvlrci na
Team Deakins® jsem se dozvédél, ze vyraznou vizualni inspiraci pro oba tvlrce
byli knizni ilustrace. Hledani referenci je jeden z nejrychlejSich zpUsobl

3 Canton, Francisco a Martinez, Pato. Pez Suelto: Poznamky z obhlidek Matt Ballard, Litva: Solab, 2018

4 TeamDeakins podcast EPISODE 159 Robert Eggers, Jarin Blaschke - Director & Cinematographer
(https://teamdeakins.libsyn.com/robert-eggers-and-jarin-blaschke-director-cinematographer) navstiveno 13.8.22

5 Ibidem (https://teamdeakins.libsyn.com/robert-eggers-and-jarin-blaschke-director-cinematographer) navstiveno
13.8.22

6 Ibidem (https://teamdeakins.libsyn.com/robert-eggers-and-jarin-blaschke-director-cinematographer) navstiveno
13.8.22
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komunikace mezi rezisérem, kameramanem a dalSimi kreativnimi slozkami
Stabu a to nejen hledanim referenci z jinych filmu, ale i z historie a vytvarného
uméni v podobé fotografii a ilustraci. U filma s rozpoltem jako je Majak, 11
milionu dolard?, jsou néktera kreativni rozhodnuti nejnaro¢né;jsi protlacit az do
uplného finale. Rezisér se v nejednom rozhovoru zminil, Ze se potykal v
pfipravach filmu s velkymi pochybnostmi ze strany producentd hlavné kvuli
formalnim rozhodnutim, které s kameramanem udélali. Film je natoCeny na
Cernobily material Kodak Eastman 5222 v takrka Ctvercovém poméru 1.2:1,
divacky se jedna o velice specifické nastaveni a rozhodnuti vzneslo i patficné
obavy kvdli distribuci a navstévnosti. Vytrvat v tom, jak chcete aby vas$ film
vypadal, je dost kliCovy aspekt. Rozhodné si vyraznou vizualni koncepci nic
nezjednodusujete. Casto se setkate s tim, jak by $lo néco fesit jednoduseji,
levnéji. Urcité vas muze produkce presvédCovat o zpusobu jak uSetfit penize
nebo zjednodusit realizaci. UrCité za jejich umyslem najdete néjaké odtvodnéni
a je dobré se takovou konfrontaci ujistit, ze vas plan je, i kdyz obc€as riskantni,
zarukou toho, Ze bude fungovat.

Zvoleny format 1.2:1 slouzi ve filmu pro dosazeni klaustrofobniho dojmu. P¥i
komponovani dvojportrétu se do zabéru herci sotva vejdou, ale tim ze zabérem
omezite divakovo zorné pole, nebude nikomu pfipadat zvlastni, ze v prazdné
mistnosti jsou dva herci tak blizko u sebe. Jarin Blaschke komentuje v
rozhovoru na Indiewire8 tento skoro Ctvercovy format jako perfektni format na
detaily tvari, ale i na detaily definujici prostfedi pfibéhu, pfiemz v jinych
formatech byste prostredi definovali spiSe celky.

V uvodu scénare® pro film Majak je napsané, Ze film bude natoCeny na
Cernobily 35mm material v poméru stran 1.2:1, aby si kdokoliv, komu pfijde
scénaf do ruky, rovnou predstavoval pfibéh v zakladu jeho koncepce. Oba
tvarci komentuji pfipravu'® Majaku jako dlouhy dialog dvou letitych pratel a
kazda esteticka volba byla jejich spoleCnym rozhodnutim.

Kodak vyrabi dva typy Cernobilého materialu, Double-X a Tri-X, priCemz Tri-x se
vyrabi pouze ve formatu 16mm. Jarin Blaschke jednal se spoleCnosti Kodak,
jestli by jim nevyrobili Tri-X ve 35mm formatu, ale po nékolika testech a
uspofadani priorit v rozpoCtu se rozhodli pro Double-X. Cely tento proces
testovani vedl k jedné vyrazné inspiraci, kterou jsou ranné fotografie, kdy byl
fotograficky material jesté ortochromaticky, tedy nebyl citlivy na ¢ervené svétlo.
NatacCet na ortochromaticky material bylo bohuzel technologicky nedosazitelne,
tak se Jarinu Blaschkemu podafilo pfi patrani po mozném feSeni domluvit se
spoleCnosti Schneider aby mu vyrobili ortochromaticky filtr na miru. Ten ho sice

7 The Lighthouse, Box Office info, IMDB, (https://www.imdb.com/title/tt7984734/), navstiveno 30.7.22

8 O’falt, Chris. The Visual Language of ‘The Lighthouse’ Is So Much More Than Black-and-White, Indiewire
(https://www.indiewire.com/2020/01/the-lighthouse-best-cinematography-oscar-nominee-jarin-blaschke-robert-
eggers-1202207495/) navstiveno 24.7.

9 Eggers, Robert. Lighthouse [scénar], ScriptSlug, (https:/www.scriptslug.com/assets/scripts/the-lighthouse-2019.pdf),

navstiveno 24.7.22

10 [bidem (https://www.indiewire.com/2020/01/the-lighthouse-best-cinematography-oscar-nominee-jarin-blaschke-robert-
eggers-1202207495/) navstiveno 24.7.
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FilmGrab: Momenty z filmu Strom Zivota (https://film-grab.com/2012/12/17/the-tree-of-life/) navétiveno 22.8.22



pfi uz takhle celkem slabé citlivém materialu, pfipravil o néjaké svétlo, ale
dosahnul vizualu, kterého potfeboval. V podcastu na Team Deakins’ mluvi o
specifické textufe pleti a nebe, kterou zna z historickych fotografii a diky
ortchromatickému filtru toho mohl dosahnout. Material, na ktery nataceli, je sam
0 sobé pomérné malo citlivy, konkrétné 200 asa, Jarin Blaschke ho exponoval
jako 160 asa, s ortochomatickym filtrem byl pfiblizné na citlivosti 100 asa a
navic zvolil vyvolavaci proces pull pro niZsi zrnitost a kontrast, tim se dostal na
citlivost 50asa a musel tedy svitit opravdu silnymi zdroji. V ramci rozpoctu, ktery
méli na realizaci Majaku k dispozici si to mohli dovolit. RezZisér Robert Eggers
komentuje cely proces jako velice naro¢ny: ,,Nataceni na cernobily film v
nastaveni, které jsme zvolili neni jednoduché a na nékterych nocCnich
interiérovych scénach jsme museli svitit tak moc, Ze Stab nosil slunecni bryle,
bylo to asi intenzivni, ale stalo to za to.” 12

Samotny proces vytvareni vizualniho konceptu bychom mohli definovat do
nékolika kliCovych faktl. Rezisér ve scénafi specifikuje nékteré zabéry,
kameraman cte scénar dokola, dokud nema ramcovou prfedstavu o celém
filmu, snazi se pfi Cteni dostat do pozice divaka, tak jako by se na film dival.
Jarin Blaschke ma dobrou predstavivost co se tyCe zabérovani, ale obcCas
bojuje s jasnou predstavou o sviceni, fekl v rozhovoru na Indiewire: ,, Ve
scénari Majaku je napsano “...a je okouzlen timto podivuhodnym, okouzlujicim,
vificim svételnym vzorem...”3, a kdyz pfiSel rezisér Robert Eggers s
kameramanem Jarinem Blaschkem na obhlidky do majaku, bylo to pfesné to,
co se ve scénari filmu odehrava a Jarin Blaschke si velice oddychnul.

3.2 Strom zivota (2011, Tree of Life, Rezie Terrence Malick, kamera
Emanuel Lubezki)

vitézem Zlaté palmy v Cannes. Rezisér Terrence Malik a kameraman Emanuel
Lubezki jsou tvur€i duo, které jsou pro mé ikonou zasad pro nata€eni. Vyjmenu;ji
pristupy, které mé na jejich praci zaujali a jsou do jisté miry konzistentni v jejich
letité spolupraci. Pokud se mluvi mezi kameramany o pouZzivani Sirokych
ohnisek, pokud znaji samoziejmé alespon trochu genezi nékterych tendenci v
kinematografii, je jasné, Ze Emanuel Lubezki bude vlajkovou lodi mezi
kameramany, ktefi vyhledavali nastaveni Sirokych ohnisek s minimalnim
zkreslenim. Dojem ze zabérl s vyuzZitim téchto ohnisek bych nazval jako
statickou bezprostfedni blizkost nebo konstantni dynamiku. Sirokd ohniska
prosté odhaluji a nasobi vSechno, co pfed né postavite. Vytvari mnoho
kontrastl i v méfitku a prostor nabira vyraznéjsi perspektivu. Dle malo nazoru je
vyuziti Sirokych ohnisek zakladni stavebni kdmen celkové koncepce spoluprace
Terrence Malicka a Emanuela Lubezkiho. Na jejich zplsob koncepce navazuje
fada vyraznych prvkld. Strom Zivota je poetickou vizualni baladou, pfi jeho
sledovani mate pocit jistého stavu beztize, jako byste cestovali riznymi svéty a
témér nezatizené vstupovali do mysli postav. VSechno doprovazi silna
nostalgie, ktera vyvolava dojem retrospektivy az bez€asi. Tym Terrence Malicka
a Emanuela Lubezkiho se vyznacuje praci v pfirozeném svétle. S tim souvisi
jedna z nejznaméjsich legend o jejich praci: Kdy si nechali na filmu To the

n TeamDeaklns podcast EPISODE 159 Robert Eggers Jarin Blaschke Dlrector & Clnematographer
3 L | ] a pher) navstiveno 13.8.22

12 O'falt, Chris. The Visual Language of ‘The Lighthouse’ Is So Much More Than Black-and-White, Indiewire
(https://www.indiewire.com/2020/01/the-lighthouse-best-cinematography-oscar-nominee-jarin-blaschke-robert-
eggers-1202207495/) navstiveno 24.7.
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Wonder postavit dim, ve kterém méli stanovené presné Casy, kdy v jaké
mistnosti mohou natacet a kdy v kolik hodin kde bude jaka atmosféra. Diky
Malickové svobodném zpuUsobu stfihové skladby se nemuseli filmafi tak moc
trapit navaznostmi, a diky dlouhym zabérdm se nemuseli ani strachovat, aby jim
svétlo prilis neuteklo. Vzpominam si na film ze zakulisi'3® pravé z jednoho z
jejich nataceni, kde Emanuel Lubezki bézi po louce v zapadu slunce a pokfikuje
na cely §tab: ,,Pojdte, pojdte, tohle musime stihnout.” VSichni s plnymi rukami
techniky klusaji za nim. Mam pocit, Zze to zazivam skoro kazdé nataceni,
nahanéni zapadu slunce je takovy kameramansky udél. Krasny udél. Diky
nataceni v pfirozeném svétle dosahnete velké svobody v pohybu kamery a
herci se mohou citit mnohem uvolnénégji, kdyz je neobklopite dvanacti
odrazkami. Na druhou stranu vas tyto podminky omezi ¢asové, pfirozené svétlo
je nestalé a nékteré lokace mohou byt opravdu svételné proménlivé. Pfi praci s
pfirozenym svétlem musite byt extrémné pragmaticti ve vybéru lokace a vybéru
ténovani scénografie, protoze to je v tomto pfipadé jediné, co muze ovlivnit
kontrast a svételné poméry. Filmafi se vétSinu filmu flarim, protoze pokud se
objevi, jsou nastrojem pfitomnosti néjaké vysSi moci. Pracuje pouze s pevnymi
ohnisky a s velice kratkymi ohniskovymi vzdalenostmi. Vyuzivaji Casto
proostifeny obraz v kombinaci s pfesnou expozici a pfirozenou urovni ¢erné.

Pro film Strom Zivota je fascinujici volba materidlu pro scény nataéené v
zapadu a vychodu slunce. Emanuel Lubezki zvolil kombinaci Kodaku 200T a
Kodaku 500T, ktera je vyvazena na spektrum zlutého zarovkového svétla a v
klasickém dennim svétle bude obraz vyrazné studeny. Lubezki preferoval'4
barevné spektrum tungstenového materialu v podminkach barevné teplych
zapadl a vychodl a pak zpétné dorovnani v postprodukci Cislovanim nebo
gradingem. Jednim z pravidel bylo taky vyhnuti se bilé barvé a zakladnim
respektive primarnim barvam ve scénografii, diky tomu dosahli pastelové
palety, ktera neprekfikovala pletové tony, zocelovala vytvofeny svét a
doplhovala nostalgii pfibéhu. Lubezki se obecné snazi mezi divakem a hercem
mazat jakékoliv hranice a co nejvice nas k herclim pfiblizit, proto nepouziva ani
témér zadné filtry, pracuje tak aby obraz mél co nejjemnéjsi texturu, pfiblizuje
se k hercim do extrémni blizkosti.

Néktefi herci se kterymi jsem v minulosti pracoval mi fekli, Ze je paradoxné

jednodussi nevnimat kameru kterou mate “nalepenou na obliCeji” protoze je v
tak bezprostfedni vzdalenosti, Zze na ni o€ima skoro nedoostfite. Genialni.

3.3 Sedm (1995, Se7en, rezisér David Fincher, kameraman Darius Khondji)
Kameraman Darius Khondji pojednava v knize Conversation with Darius
Khondji o procesu priprav legendarniho krimi thrilleru Sedm od reziséra Davida
Finchera. Darius Khondji se zmifuje o tom, jaky mél strach od prvni chvile, kdy
mu David Fincher zacal vypravét pfibéh filmu. Khondiji v knize popisuje pocit, Zze
posloucha sériového vraha, a takova bude i atmosféra filmu, které musi
dosahnout. Nikdy nevite, kdy pfijde prvni napad pro vasSi koncepci, nékdy je to
pfi prvnim telefonatu s rezisérem, nékdy je to pfi tfetim Cteni scénare a jindy az
kdyz zaCnete objizdét lokace. Nékdy musite védét co délat proto, aby se

13 FRESH movie trailers. Terrence Malick's To The Wonder [Making Of], min 6:44, Youtube
(www.youtube.com/watch?v=in3-CQWEn4o0) navstiveno 25.7.22

14 B, Benjamin. Emmanuel Lubezki, ASC, AMC creates emotionally resonant imagery for Terrence Malick’s The Tree of
Life, The ASC Magazine (https://theasc.com/ac_magazine/August2011/TheTreeofLife/page1.html) navstiveno 12.8.22
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koncepce zaCala tvarovat a neCekat na zazraChy moment. Na zacCatku
spoluprace Dariuse Khonjiho a Davida Finchera spocCivali jejich pfipravy ve
sledovani filmu jako jsou All That Jazz nebo French Connection nebo Silence of
the Lambs. Sdileli spolu nazory na filmy a hledali v nich fragmenty, které by je
mohli inspirovat.!5 Estetika filmu Sedm je opravdovou édou na realismus.
Darius Khondji to pfisuzuje z velké Casti oblibé ve fotografii reziséra Davida
Finchera. Konkrétné referuje k praci fotografa Williama Egglestona a
Fincherovu znalost modni fotografie. Opravdu se jim podafilo ve filmu najit
rovnovahu mezi silnym obrazovym vypravénim a vyraznou poetickou estetickou
vyhranénosti nékterych momentl, které pulsobili velice soucasné. Darius
Khondiji referuje® k filmafim jako je Francis Coppola nebo Bernardo Bertolucci
a podle jejich vzoru se v pfipravach filmu Sedm schazeli nejen s rezisérem, ale i
se scénografem a producentem, aby spolu konzultovali vytvarné zpracovani
filmu a taktizovali, jak dosahnout toho pravého estetického vysledku co chtéji.
Fotografické reference jsou pro film Sedm velkou inspiraci, kromé& Williama
Egglestona byla velikou inspiraci tvorba Roberta Franka a konkrétné jeho kniha
The Americans je jednou hlavnich obrazovych referenci tvarcd.'” Darius
Khondji referuje napfiklad ke svételnym pomérim presvétlenych exteriéra v
pozadi a podexponovanych interiérli, coz vzeS$lo jako idea z fotografické
predlohy Roberta Franka a perfektné to ladi k zanru. Vyrazna inspirace prace s
tmavymi, ale lesklymi povrchy v interiéru, kde svétlo vytvarelo perspektivu
pomoci leskl ne odrazu, svétlo pusobilo pfirozenégji, ale stale tajemné a
kontrastné. Dalo by se fict, ze diky vytvofeni koncepce plné takhle pfesnych
referenci dokazali posunout tehdejSi miru realismu ve filmu na dalSi uroven a
urCité se da fict, Ze se stali velkou inspiraci pro dalSi generace. Klicovou
ingredienci, kterou chtél kameraman a rezisér dosahnout byla takzvana'® ¢erna
indicka tuz, bavime se o urovni Cerné v obraze. Pro dosazeni takového vizualu
je potfeba pracovat specificky se svicenim, scénografii a v tomto pfipadé i se
specialnim procesem vyvolavani bleach bypass, kterym zaroven dosahnete
vyrazné desaturace v obraze. David Fincher byl v pribéhu realizace filmu Sedm
velice nekompromisni, ¢ast producenti se obavala, ze bude film pfili§ tmavy,
sviceni bylo celkem riskantné kontrastni, denni prace vychazeli velice tmavé,
ale rezisér Fincher trval na tom, aby vS8e zlstalo takové, jak to natoCili. V
poloviné nataCeni se z natoCeného materialu sestfihal klip nebo by se dalo Fict
trailer a promitnul se v Las Vegas. VSichni distributofi tehdejsSi doby projevili o
film takovy zajem, Ze producentim nezbylo nic jiného nez dat po zbytek
nataceni filmaram jesté vétsi svobodu.

Ve filmu jsme svédky pfib&hu dvou detektivd, ktefi jsou na stopé& sériového
vraha, jehoz vrazdy jsou inspirovany sedmi hlavnimi hfichy. Kazda scéna, ktera
ukazuje jeden z nich pusobi skoro jako umélecka instalace a to svoji kompozici,
scénografii, aranzma a hlavné svételnou atmosférou. Darius Khonji v knize
konverzace s Dariusem Khonjim referuje'® k vyraznym inspiracim z fotografii
Joel-Petera Witkina a maleb od Eduarda Muncha. Tmava atmosféra filmu méla

15 Mintzer, Jordan. Conversations with Darius Khondji, Francie: Synecdoche, 2018. s. 100-118
16 |bidem, s. 103
17 Ibidem, s. 104
18 |bidem, s. 104

19 Ibidem s. 105
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temnych chodbach, jelikoz tvurci nechtéli ztratit atmosféru, museli jednu scénu
pretacet, protoze nebylo vidét do tvafe Morganu Freemanovi.20 Pro zavére¢nou
scénu filmu si filmafi zvolili koncepci, ktera poruSovala velké mnoZstvi
navaznosti, ale dosahli diky této svobodé silné, tézké atmosféry, ktera nas
doprovazi v pribéhu celého filmu. Slunce bylo vzdy za zady hercll, exponovali
pro svétlé tény ve scéné a pfi kopirovani bylo vSechno tlaceno v expozici dol.
Uz jsem se zminil o konceptu sviceni filmu Sedm, Darius Khonji se zmirnuje 21 o
kombinovani svétel kinoflo a china ballu, referuje k této kombinaci jako ke
kliCovému prvku filmu a svétlo kinoflo bylo v té dobé svétlem budoucnost v
kontrastu s china bally, které jsou svétly minulosti a souCasnosti. Jejich
kombinace vytvofila bez€asi, i kdyz velice nadCasovy vizualni koncept a
barevné kontrasty, kterymi se kinematografie inspiruje dodnes. Vizualni
zpracovani filmu Sedm je pro mé legendarni a velkou inspiraci.

3.4 End of the F***ing World 2 (2019, rezie Lucy Forbesova, kamera
Benedict Spence)

Druha série serialu pro internetovou televizi Netflix, ktery vznikl pod rukami
kameramana Benedicta Spence je komedidlnim dramatem s thrillerovymi
momenty s pfirozené pusobicim, ale stale podmanivym vizualem. Mél jsem tu
moznost se o druhé sérii bavit pfimo s Benedictem, a sdilel se mnou nékolik
dalezitych koncepcnich pravidel, které si u nataceni serialu musite definovat.
“‘Je to dulezité proto abyste se nevzdalili pfFiliS§ koncepci, kterou zavedl
kameraman pfed vami, ale taky proto aby kameraman, ktery pfijde po vas, se
mél &eho chytnout a védaél, co bylo vasim zamérem.” Rekl v nasem rozhovoru
Benedict Spence. V pfipadé prvni série serialu End of the F***ing Wold, Slo o
prostridani tfi kameramanu. PRvni sérii natoCil kameraman Justin Brown a z
jeho koncepce vychazel pfi planovani i Benedict Spence, na néj pak navazal
kameraman Ben Fordesman poslednimi dily druhé série.. End of the F***ing
Wold ma nékolik zakladnich referenci. Hlavni referenci je minimalisticky komix
nesouci stejny nazev a kromé toho také nékolik filma. Jmenovité filmy No
Country for Old Men, Fargo, True Grit a obecné tvorba bratri Coenovych a
reziséra Wese Andersona. Bennedict Spence vypracoval takzvany “Rule-book”,
ve kterém specificky popisuje pravidla seridlu. Prvni pravidlo je centralni
kompozice pfi pohledech a protipohledech na herce. DalSi pravidlo je takzvany
“zero-tilt”, tedy nekoukejme na herce z pohledu nebo nadhledu, pouze pokud
potfebujeme ukazat specifickou perspektivu. NetocCit atmosférické zabéry pokud
v nich neni zadna akce. Nepohybujte s kamerou pfi dialogu, to neplati pro
mluveni pfi chizi samoziejmé. Definovana Sitka portrétd terminem “bradavky a
nahoru” a ne uzsi zabér, pokud nejde o néjaky opravdu dulezity moment. Pokud
si lokace nezada jinak, je dulezité drzet 3 objektivy 35mm, 50mm, 65mm.
Vyjimkou v pouZiti objektivu miazZe byt celek a limity nastavené lokaci nebo
takzvané POV, zabér pohledu prvni osoby. Pfi pouziti zoomu je dllezité zacinat
a koncit na jednom z pouzivanych ohnisek. Pomalu zoomujeme na postavy
pokud je herec sam se svymi mySlenkami, ma flash back nebo je ve scéné
planovany VoiceOver. PouZivat polarizacni filtr, kdyZ nam to umozni mnozstvi
svétla v temnéjSich scénach pro jemné&jsi tony pleti a kontrast v nich. Muze se
to zdat az prehnané specifickeé, ale ve vizualni bibli, jejiz obsah tady popisuji, je
i pfesné definovany mékgcici filtr, ktery pouZival od prvni série kameraman

20 Mintzer, Jordan. Conversations with Darius Khondji, Francie: Synecdoche, 2018. s. 105

21 Ibidem, s. 106
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Marek, Filip. Vybrané momenty z portfolia Filipem Markem. Pofizeno 12.8.22



Justin Brown. Je v ni specifikovana i uroven expozice, ktera je celkem pfesné
provazana s pripravou barevné korekce na miru takzvané LUT-ky(Look Up
Table) spolu s koloristou Tobym Tomkinsem. Benedict pak cely obraz o jednu
stopu podexponovala a tim dosahl temné&jSiho obrazu s tim, Ze neztracel detaily
ve stinech. V celém filmu pouzival Benedict Spence korekéni filtry do kamery,
nez aby ménil barevnou teplotu pfimo v kamefe. Z testl, které délal pred
nataenim mu vySel barevny charakter a barevna reprodukce timto zplisobem
lepSi. Jako kazdy kameraman a rezisér dobre vi, Zze modra hodinka je perfektni
nastroj pro vyjadieni nejen Casti dne ale i specificky intimni atmosféry. Benedict
Spence s modrymi hodinkami v serialu pracuje celkem €asto, vzhledem k tomu
Ze jako nic v Zzivoté, tak i modré hodinky netrvaji vécné, specifikuje Benedict
Spence ve vizualni bibli i pfesny koktejl filtrd ND 1.2 + full CTB. Ten daval na
okna v pozadi, kdyz nataceli v interiéru a potfebovali v exteriéru udrzet
atmosféru modré hodinky. Benedict Spence vyjadfil ve vizualni bibli
jednoznacnou averzi ke svicenym noCnim scénam, serial ma velice
naturalisticky charakter sviceni. Pouze v nékolika pfipadech byl donucen svitit
nemotivovanymi zdroji, a to jsou scény v noCnich exteriérech bez zakladu v
pouliénim osvétleni. Tak ve vizualni bibli vydefinoval nejopatrnéjsi cestu, jak k
takové situaci pfistoupit a uklidnil se referencemi z jeho oblibenych filma od
Rodgera Deakinse. Top-shoty jsou ve filmu vyuzivany pro jasnou symbolikou
bezmoci nebo jako komedialni prvek. Zabéry uvadéjici scény nebo uzavirani
scén jsou Casto komponovany skrze ramy dvefi, oken nebo skrze prahledy,
které nabizi dispozice lokace. Zabéry na jedouci auto jsou vzdy stfedova
kompozice z vySky a v celé sérii se setkavate s vyraznou kombinaci denniho a
Zlutého interiérového svétla. Cisté zabéry bez popfedi jsou &asto vyuzivany pfi
nataCeni interakce dvou postav. A hlavné pravidlo, pokud nemusite, nesvitte,
fika Benedict v ramci pravidel Vizualni “bible”, kterou mi ukazal. Maximalné
pouzijte lehky negativ pro vytvofeni jemného poméru ve tvafi. Tohle je v
podstaté vypis pravidel, se kterymi pracoval Benedict Spence pfi jeho praci na
druhé sérii End of the F***ing World. Pro pfedstavu toho, jak mlize vypadat
seznam pravidel pro udrZeni vizualni koncepce si myslim, Ze je to idealni.
Specifikace je velice jednoducha a to je dle mého nazoru kli¢ k uspéchu.

4 Rozhovory

4.1 Filip Marek

Filip Marek je ¢eskym kameramanem s velice silnym portfoliem v komer¢nich
projektech a videoklipech. Ma za sebou praci na mnoha kratkych filmech, které
mely premiéru v rlznych koutech svéta a pracoval na nékolika vizualné
vyraznych sériich jako je napfiklad Profesor T. Nedavno uspésné zakondil
nataCeni svého celovecerniho debutu s rezisérem Robertem Hlozem s nazvem
Bod Obnovy a o jeho proces pfiprav se budeme v rozhovoru hodné opirat. Filip
na mé pusobi velice systematicky a je mi velkou inspiraci v jeho konzistenci
prace i pripravy. Ma veliky pfehled jak o déni na svétové scéné tak velice
aktualni pfehled o technologickém vyvoji svéta filmu.

T: Nad ¢éim premysliS kdyz si éteS scénar? Pripadné nad
¢im premyslis kdyz ho ¢tesS znovu?

F: Obecné se fika, ze na prvni Cteni je potfeba se od vizuality
oprostit a snazit se jit hodné po déji, aby se Clovék dostal k
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podstaté. Ja mam pocit, Ze naopak to prvni ¢teni je spoustéc
fantazie, intuice, takZze se snazim o opak a na prvni Cteni se
film snazim neustale predstavovat hlavné vizualné. To prvni
¢teni ma v sobé néco magickyho. UrCité je to spi$ takovy
obecny myslenkovy proud. Jak vypadaji herci, jak lokace, jaky
maji kostym, jaky je svétlo. Jaka je tam denni doba, jestli sedi k
tomu déji a pocitu, ktery z toho mam.

Prvni intuice je podle mé hrozné dudlezita. Vim, Zze v Bodu
Obnovy bylo nékolik scén, ktery jsem vidél v urCitym svétle
hned na prvni pfecteni. Samoziejmé jsme to konzultovali s
Robertem, bylo ob¢as sloZity to obhajit néjak racionalné, byl to
spi$ pocit, ale zjistili jsme, Ze k tomu sedi nejlip a pak jsme to
tak i natoCili. Rozhodné si na prvni ¢teni nepfedstavuju zabéry.
To pfijde az pozdéji.

Casto dalsi &teni pfichazi po obecné konzultaci s rezisérem. K
té diskuzi se dostanu v dalSi otazce, ale obecné dalSi ¢teni uz
je mnohem pomalejSi a vic strukturovany. Beru si vétSinou
scénu po scéné a snazim se ji pfedstavit - Jak by ta scéna
pusobila kdyby byla nato¢ena takhle? Pak si to pfectu znova a
snazim se pfedstavit napfiklad uplny opak. Opak myslim, tfeba
pres koho scénu sledujeme, nebo kolik zabéru ve scéné je.
Casto si Fikam, neslo by to tfeba udélat Uplné jinak? Naopak jit
totalné proti intuici. Je tam tisice otazek, na svétlo, jaky bude?
Ma odrazet stav do které chceme divaka dostat, nebo to bude
moc Citelny a divaka z déje vytrhne? Proto se zacina vizualita
vytvaret pravé tady. Otazky a odpovédi pro mé zasadné formuji
jak bude film vypadat.

Filip narazi na hodné specialni otazku na kterou neni uUplné mozné najit
jednoznacnou odpovéd, jak moc by méla atmosféra, kterou jako kameramani
vytvofime, vypovidat o stavu postavy. Mize se totiz stat, Ze atmosféra bude tak
pfesna a silna, Zze mize prehlusit herectvi, a to je podle mé& nejvétsi mozna
chyba. Jako vSechno ve filmu, i v Zivoté, je to o hledani rovnovahy a Casto je

viv s

vagwEw s

rezisérem?

F: Samoziejmé vyjma osobni roviny mé hlavné zajima jaky ma
k latce vztah, pro€ ji psal nebo pokud ji nepsal pro€ ji chce
vlastné délat. Jaky tén si prfedstavuje Ze film ma. Hrozné Casto
mam pocit, Zze to udava jak budeme film vypravét, jaky
prostfedky budeme pouzivat. Jak moc na sebe budou
upozornovat a jak vyrazna stylizace to teda bude.

Hlavné mé pak zajima jestli jsem film vidél vypravény podobné

a naSe vize se shoduji. A kdyz ne tak, jestli je mozna i néjaka
oteviena diskuze.
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byt nejen neuspokojivy vysledek, ale i neuspokojiva zivotni zkuSenost. Trauma
neni filmu cizi vyraz. V jednom z rozhovorl popisuje kameraman Nikita
Kuzmenko jak pokud si s rezisérem neporozuméji na lidské urovni, uplné se
uzavre jak kdyby musel zadrzet dech a pocCkat az to pfejde.

T: Jakym zpusobem zacnete vytvaret vizualni koncepci?
Kde to vétsinou zaéne?

F: Asi tak obecné se zaCneme bavit o svété ktery vytvarime, o
tématu které chceme fict. Jaky typ filmu vlastné délame, klidné
ho nalepkujeme zanrovy, autorsky, socialni drama. Cokoliv nas
napadne. Pomize nam to pojmenovat cely styl. V idealnim
svéte je pfitomny i architekt, ktery je hrozné dulezity ¢lanek pfi
vytvareni vizualniho stylu. Bavime se o postavach, o barvach,
jak vypadaji lokace. Kdy a kde se film ma odehravat. Jaka je
mira stylizace. Casto se podivame na r(izné reference, z jinych
projektd.

Kazdy film dava vahu na trochu jiné prostifedky. A tam je
potfeba si byt dobfe védom rozpoc€tu a moznosti. U nas zacalo
vSdechno primarné u vybéru lokaci a celého scoutovani.
Projezdili jsme toho hrozné moc a po kazdy lokaci, jsme o
trochu vic védéli, jaky nas film chceme mit, nebo jaky ho
nechceme. To bylo Castéji. Lokace nam tedy fungovaly jako
reference pro barvy, materialy, velikost prostfedi. Postupné
odpadavaly ty co se nam do svéta nehodily a postupné se tak
ten styl obrusoval. Védéli jsme, jaky materialy chceme pouzivat
napfiklad na zdi, proto se nam zacali vyjevovat barvy. A takhle
to Slo viceméné se vSim.

Vyfazovaci metoda je perfektni zplsob jak najit dobrou harmonii vSech
prostiedi a referenci, vzdycky se stane, Zze nas napadnou reference pro
jednotlivé ¢&asti filmu, které nemuseji bezprostiedné komunikovat spolu
navzajem. Diky tomu, Ze si je vyskladame vedle sebe, mizeme vypichnout
priseciky jejich charakteristik, jednoduse co je spojuje nebo naopak a tim si
zuzit Skalu moznosti. To pak vede ke koncepci, podle které budeme vyrabét
film.

T: Délas si nékdy néjaké shrnuti scénare?

F: Na Bodu obnovy jsme si udélali takovou prep bibli. Dalo by
se fict Zze to bylo takové celkové shrnuti. “bible” byla rozdélena
podle obrazi. VSechny scény jsme méli vymysSlené a
rozzabérované dopfedu. TudiZz obsahovala pudorys scény,
reference sviceni, art department, kostym. Cokoliv nas napadlo,
a je potfeba na to pak myslet za pudl roku na place, jsme tam
poznamky, indicie, jak nechceme aby scéna pusobila. Na co je
dllezité si dat pozor na place. Casto stres a nedostatek &asu,
muze scénu posunout uréitym smérem. Diky pitfalls jsme pak
vzdycky védéli jestli jsme na spravném misté.
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T: Jaké jsou vase nejcastéjsi kreativni i praktické nastroje
pro vytvoreni a budovani vizualniho konceptu?

F: Tézky shrnout, ale je to viceméné vSechno. Ale u nas v
Cechach bych zadal podle dilezitosti - lokace, art deparment,
kostym, vybér hercu, jejich make up, sviceni, prace s barvou,
film x digital, vybér skel, grading, pak celé DI.

T: Jakym zpuisobem muze ovlivnit koncept nataceni?

F: Tohle je samoziejmé nejzasadnéjSi. Tady je podle mé
potfeba byt trochu praktik, ¢lovék béhem prvnich dni nataceni
pozna, kde ten styl pfesné sedi. Jestli je vibec realné to natodit
tak jak si to Clovék vymyslel, nebo je potfeba se trochu
adaptovat. Pro nas byli hrozné dulezité dailies, které jsme
udélali kazdy den prvnich par dni. Clovék hned vidi, co funguje
a co ne a mlze se adaptovat. Postupem Casu se ten styl stane
automatickym a na place se déje uz spousta véci sama od
sebe. Uz vite, kde ma ta kamera byt, jaké sklo tam ma byt. Jaké
svétlo tam ma byt, aby to sedélo do scény, ale zaroven stylové
do celého filmu. Postupné se cely koncept tak néjak vyjasnuje.
V postprodukci uz tfeba vlabec nic nehledame protoze vime jak
to ma presné vypadat.

Koncept teda mulze ovlivnit nataCeni naprosto zasadné, nebo
naopak vubec. Je asi dllezity myslet na to, co je podstatny,
jestli je zasadni vyrazny styl vypravéni, nebo napfiklad herecka
akce a déj, a proto je mozna dulezity umét trochu uhnout a
nechat jednu véc vyznit vic. V idealnim svété je to naprosto v
souznéni, ale tady v Cechach je to boj.

Filip se uz po nékolikaté zminil o podminkach nataéeni v Cechach, jednou z
dilezitych faktoru, které bychom méli znat pro realizaci riznych napadd a
koncepci je i znalost prostfedi ve kterém realizujeme. Nedélame si pak
nedosazitelné cile.

T: Jakou roli hraje ve vytvareni koncepce napfriklad
rozpocet?

F: V idealnim svété zadnou, ale realisticky je to jedna z hodné
dulezitych soucasti. Fantazirovat nad né&¢im, co nejde natodit,
je super, ale trochu neprakticky. Urcité je to ale dulezita soucast
procesu! Mé tieba vzdycky hodné zajimala jaka je vibec Skala
toho, co si art department muzZe dovolit, je mozny stavét
dekoraci? A jak moc? Je mozny malovat? Kde vSude?
Vychazim zase z Bodu Obnovy, kde hral art department hodné
dalezitou roli.

Napfriklad pokud chceme, aby se kamera pohybovala urCitym

zpusobem, na ktery vime, Ze nemame penize, je nesmysl

takovy styl zvolit. Proto je potfeba dobfe védét co je realné a co
12



ne. Dalo by se teda fict, Ze budget taky urcuje styl, divak o tom
idealné ale nevi.

T: Co jsou vaSe hlavni otazky pri stretnuti se s rezisérem a
produkci?

F: Tady je téZky nedat klasickou odpovéd, kazdy asi trochu
hleda néjaky napojeni. Snazime se zjistit jaky k tomu ma
produkce pristup a jestli rozumi tomu nasemu. Jestli se shoduje
s budgetem a pokud ne, kde mGzu néco ubrat, aby to tfeba
nikdo nepoznal. Zajima nas samoziejmé rozpocet, kolik dni
budeme natacet. Kolik dni si muZzeme dovolit specifickou
techniku, steadicam, crane, cable cam. Ddulezita véc, na co
nesmi Clovék zapomenout, je v jaké dobé vilastné nataceni je, je
to zima nebo 1éto? My jsme tfeba toCili skoro cely film v zimé.
To znamena, Ze na vétsiné lokaci pfetahneme kazdy nataceci
den do tmy a je potfeba myslet na to, ze scény je napfiklad
potfeba dosvitit na den. To se nam délo velice Casto.
Samoziejmé to ovliviiuje rozpocet.

Dulezitou soucasti preprodukce je neustalé ovéfovani si hranic rozpoctu a
moznosti projektu obecné, chceme si udélat obrazek o rozmérech prostoru
ktery budeme mit k dispozici.

T: Prevazné se chceme bavit o filmech, ale pfi praci na
kratkych formatech jako jsou videoklipy a reklamy se
vizualni koncepce fesSi taky, z €éeho vychazite? Soucasné
trendy nebo je to vzdycky proces hledani s rezisérem?

F: Pfijde mi ze, reklama je od zacatku jasné posazena v urcitym
ténu. Je tam jasnéjSi vyznéni, klient, pro kterého je, co je
produkt.

Styl, ktery zvolime, je Casto uz v treatmentu. Co se podle mé
Castéji hleda je, jak ten styl nejlip odvypravét. Dava mi vétsi
smysl bavit se o reklamach, ktery mizou mit néjakou hodnotu,
kde je aspon co hledat. VétSinou to zaCne hledanim referenci,
jak uz to nékdo udélal a jak to mizu zase trochu posunout. Pak
se idealné udélaji testy, posledni dobou se casto hleda
netradiCni uhel pohledu nebo zajimavy pohyb, ktery jesté nikdy
neudélal. Trochu se z toho vytraci ta podstata a Casto se
zapomina na vyznéni. Proto posledni dobou rad délam trochu
krok stranou a snazim se svoji praci trochu zpomalit. Pohyb
kamery, udélat vSechno trochu jemné&jsi, nez jaky je ted trend.
Casto hledam néjakou chybu.

Je dllezité mit pfehled o sou€asnych trendech a vyvoji vizualniho jazyka ve
vSech oblastech kameramanské tvorby. Nejen proto, abychom védéli co
nasledovat , ale €asto i vi&i €emu se chceme vymezit. Je duleZité zlstat sam
sebou i ve tvorbé. Ale pokud se vénujete dostateCné pfipravé, musite zakonité
projekt néjak ovlivnit viastnim pohledem na véc.
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T: Kdyz délate testy, na co se prevazné zameérujete? Co
jsou podle vas klicové kroky testovani?

F: My jsme pfevazné testovali lokace. Béhem scoutu a
technickych jsme s sebou vzdycky méli moje Komodo, na ktery
jsme si natoCili jednoduchy test. Zjistili jsme pak, jestli nam
napfiklad prostor sedi do naseho konceptu a pokud ne, co je
potfeba udélat, aby sedél. Napfiklad jsme si ze scoutu vybrali
dfevénou kancelaf pro jednoho z hlavnich protagonistu.
Primarné kvili dfevénému oblozeni. Z testu jsme pak ale zjistili,
Ze to vubec neni nas svét a musime to celé pfemalovat.

Jednou z nejcennéjSi véci je moznost fict “zjistili jsme” pfed samotnou produkci.
vérnéjSimu vysledku se dostanete. Napfiklad tady zjistili néco, s ¢im by se pfi
nataeni nebo ve stfizné nedalo uz vibec nic délat. Je dulezité vyuzivat vyhody
soucasnosti, jako je moznost si pretoCit néjaké scény digitalné, at uz na kameru
nebo telefon a zjistit hromadu véci, které je ¢as zménit. Diky vyvoji se tempo
nataCeni se Casto u projektl zvétSuje a moznost pretaceni a oprav ¢asto mizi,
vyvoj ma jak stinné, tak kladné stranky a nez se hroutit z téch stinnych, musime
vyuzivat téch kladnych.

F: Diky testim, jsem byl schopen vytvofit LUTku, kterou jsme
pak pouzili bEhem nataceni a ted i v postprodukci na gradingu.

T: Na co by podle vas méli tvarci myslet pfi tvorbé
konceptu?

F: Je to klisé, ale neméli by zapomenout co je podstatou jejich
Neni nic hor8iho, nez kdyz se sam film utapi ve svoji chytrosti a
chybi mu duse. Pokud to neni cely koncept.

Urcité nevéfim na to, Ze dobra kamera neni vidét!

4.2 Nikita Kuzmenko

Nikita Kuzmenko je kameraman pochazejici z Ukrajiny, kde studoval kameru na
univerzité v Kyjevé, poté studoval v Polsku a nakonec absolvoval workshopy v
Los Angeles v USA, kde cCasto nataci. Nikita ma dlouholeté zkuSenosti a
vyrazné portfolio jako kameraman komerénich projektl a ma za sebou Ctyfi
celovec€erni filmy. Pracuje po celém svété a mné se ho podafilo zastihnout pfi
nataCeni reklamy v Mexiku. Jeho vyroky k vizualni koncepci jsou prakticke i
hodné intuitivni a lidské, pokora je mu vlastni a v rozhovoru se potkame s
velkou mirou sebereflexe. Stale se citi na zacatku svoji kariéry, ale to je
pravdépodobné udél vétsiny uspésnych kameramandu.

N: S tim, co se déje v mé zemi, v posledni dobé hodné
pfehodnocuju své pojeti toho, kdo jsem jako umeélec, co délam,
a co chci délat pro své filmy. TakZe kdyz jsi mi napsal, o ¢em si
chces povidat, fekl jsem si, super, nad tim ted' taky premyslim.
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SCENE 1-7. strecha cetin, horni mistnost, horni ochoz (blue hour do noci)

OVERVIEW
em na ploine, dron negativni, slysi vystfel SHOIS
stiih do mistnosti, tfeti obét padne. ¢ervené hodinky, &tvrté y
odtikava cas.
Em jde dovnitf, jde po schodech, vchazi do chodby ke dverim 2
pred dvefmi se zastavi, dron opakuje ze tam nikdo neni, :
nevidi ani ji. mistnost je stinéna. Em kontroluje svoje hodinky. 3
ozve se dalsi vystrel, em proti rozkazu vykopne/otevre dvere, 4‘
nachyta Zimu. -
zima pfebira kontrolu, nelze ho zabit, couva ven k ochozu 5
koncime na detailu hodinek - stfihem nas to dostane do dalsi 6
sceny? Opravdu? 7'
%0 8
- Dostat do scény radost z objevovani principu 10‘
casu. 4 1‘
- Drzet hypnoticky tempo, ktery bude napinavy ale 12‘
zaroven nedockavy touhou dozvedet se o ¢em 13'
to odpocitavani casu viastne je. 1 4‘
- Chci aby divak dokonale rozumel Emine 15'
dilematu - jit zachranit dalsi obet i pfes pfimy 1 6-
rozkaz, no matter the cost!!!! Ziskat k ni empatii. 3
- nad nimi sviti neon? Co na ném je? Reklama? 17
Udelat jako CGI do jednoho bogniho zabéru. d
Zamyslet se nad barvou neonu!!!!! 18
- nékde by tam mohl vychézet kouf z néjakého 1 9‘
vyduchu! Napfiklad jako popfedi do zabéru 10. 20‘
PITFALLS =
- moment, kdy vidime, Ze Em je na obfi prazdne
strese sama bude pUsobit divne a nepfirozené
OTAZKY

- natééi Zima scénu na kameru?
- ma v mistnosti zajimavy reflektor, ktery ukaze,
Ze jsme v jiném svété?

Nafotit mrtvé télo Jana Zimy na
plo3iné pro vySetfovani!

GRIP:
DRONE / DOLLY / RONIN 2 / CRANE

C - Dron sleduje z top shotu hbitov posety svickami - poté se kamera
zvedne a objevi cely dim s plodinou, po chvili se kamera zmeni do
termovize, proskene patra domu

PD - EM komunikuje se systémem, ten ji neguje pritomnost postav - slySime
vystrel - em je pfemlouvéa ze tam nekdo musi byt

PD tracking em se rozjede k plech dvefim.

PD - Vidime jak dopadne télo jednoho ze zabitych - vidime Eervenou
krabicku

D - Detail zelene krabicky

PD - Em stoupa po schodech

C - vidime velké schodisté

PD - EM jde pomalu proti dvefim, kamera svenkne na okna zalepena folii

D - Em natahuje ruku po klice, zarazi se

PD - Em Fesi situaci s operatorem ozve se dalsi vystrel

AP - Kamera prudce leti pfes chodbu k Em, vykopne dvefe (ne realne)

PC - kamera vevnitf, dvefe se rozleti, svenk pres mistnost, objevime zimu
PD - Protipohled na Em, jde proti nému

OTS - pfes Em na leziti t&la, ta jde proti Zimovi

PD - Zima zaéina couvat a vyjde ven

PC - profilovy zabér na obé postavy proti sobé - nad nimi zari velky neon/led
televize

C ZIMA skoti. Jefab pfes zabradli na zimovy z4da. najezd na sokovanou
Em

PD - pohled doll z véZe na plo$inu na rozplaclé mrtvé télo

AP - PD EM pribiha k mrtvym, kontroluje krabicky

D - Emina krabicka zelena

CHODBA

L T
@

SPODNI PLOSINA

i

@ ‘ HORNI PLOSINA
Shot 18
MISTNOST ‘ o 2
[Shot 19}
AP
o1
[Shot 16}




Marek, Filip. Vizualni “bible” k filmu Bod Obnovy, 2022



T: Nedavno jsi mél film promitany na ¢eském festivalu, je to
tak?

N: Ano, pfesné tak, v Karlovych Varech. Ten film se jmenuje
Pamfir. Nemohl jsem bohuzel dorazit, byl jsem ve Spojenych
statech. NatoCil jsem Pamfir a hned po ném jsem natocCil dalSi
film. Tfeba tak za pdl roku a byli to UpIné jini reziséfi. Pamfir
mél hodné vizualnich pravidel a konceptu. Rezisér mél
originalni napad, vytvarel koncept nékolik let a jeho vizualni
pristup byl naprosto rozdilny od filmu, na kterém jsem pracoval
hned potom.

Poznej svého rezZiséra by mélo byt jedno z kameramanskych pfikazani,
prakticky kazdy rozhovor, ¢lanek nebo kniha zminujici se o tématu vztahu,
spoluprace a praci na konceptu reziséra a kameramana vypichuje pravé tohle
pravidlo. Znat to, s kym pracujete nebo pracovat budete, at uz proto, abyste
védeéli, jestli chcete na projektu pracovat nebo jak budete na projektu pracovat.

T: Cim byl rezisér Pamfiru tak specificky?

N: Pamfir ma néco jako vizualni bibli. Reknéme, Ze rezisér chtél
natocit hrdinu jen z urovné jeho o€i. Napfimo. TakZe jsme nikdy
neméli podhled, nadhled, nic takového. Pouze pfimo, kamera v
urovni o€i a pouze stfedovou kompozici, nikdy zleva nebo
zprava, zadny posun perspektivy pouze pfimocare. A tocili jsme
minutové zabéry, jednu scénu, jeden zabér. Spousta pravidel,
ktera nakonec funguji opravdu dobfe.

T: Nekomplikovalo vam to nataceni? Stalo to za to?

N: Citite tu silu vizualu, citite za tim ten nazor. Néco za tim je. U
dalsiho filmu, na kterém jsem pracoval, jsem se snazil udélat to
same, protoZze se mi ta pravidla strasné libila. Ale pak mam
pocit, ze ten muj tlak na vytvareni pravidel toho reziséra trochu
devastoval. On mi porad fikal "Hele, ja ti nevim. Mozna to
udélejme jednodussi, co Fikas?". Mél jsem pocit Zze nebyl
pfipraveny se posunout na néjakou dalSi uroven filmafiny. Ale
vlastné asi jen délal dobry film.

T: Jak dulezita je pro tebe v tomto ohledu preprodukce?

N: Preprodukce hodné pomaha najit si koncept, ujasnit si véci.
Taky mas vzdélani z filmové Skoly, takze to znas. Snazim se
dodrzovat pravidla, ktera jsem studoval, a to je muj pfistup.
Vzdycky se rad snazim nékteré véci systematizovat, byt nejdfiv
technicky, a pak tu systemizaci bofit. Je dobré s tou
systematizaci zacit, nabudi vas to a pak nékteré Casti stejné
rozbijete. Nakonec to vétSinou vSechno nefunguje, to se stava
porad, jen je dobré byt na to pfipraveny a mit zaklad se kterym
se da hybat.

15



Systematicky se takzvané “dat do prace” vam pomuze vytvofit minimalné néco
co muzete pozdéji zpochybnit, zménit, zruSit. Je dulezité néclim proces
vytvareni vizualni koncepce odstartovat, hlavné nemit prazdné ruce a zacit
proces. Je dobré mit na ¢em stavét.

T: Rikal jsi, ze ten druhy film byl science fiction, coz je
Casto vyrazné stylizovany vizualni zanr, ale rezisér nechtél
tlacit na zajimavy vizual?

N: V tom druhém filmu se snazim analyzovat, co se stalo, pravé
ted’ jsem pFed par dny vidél finalni sestfih a snazim se pochopit,
co se stalo. Myslim, Ze jsem se snazil pfekonat néco, co uz
existovalo v jeho hlavé. Néco, ¢eho nebyl pfipraven se vzdat, a
pfenést to na jinou uroven. Jako je to prosté hezky pfibéh,
herci hraji dobfe, ale mam pocit, Ze ten pristup, ktery jsem mél,
byl trochu nevhodny. ProtoZze jsem se snazil tlacit na pilu a
nakonec to nevysSlo, protoze jsem se snazil nahlédnout do
sebe, ale ne do rezisérovy hlavy. Byla to moje chyba, protoze
jsem byl na zacatku filmu egoisticky.

Nikita Kuzmenko natoCil 4 celovecCerni filmy a je pfikladem toho, Ze chyby a
nasledna sebereflexe je dulezitou soucasti procesu, pokud pfestaneme
experimentovat s koncepcemi i pfistupem, nebudeme rozvijet kreativitu a
nenajdeme ten spravny pfistup.

T: Jak se s tim vyporadal rezisér?

N: Rekl: "Nechci udélat pfehnané energicky vizualni film. Chci
najit krasu v jednoduchosti, v jednoduchém pfibéhu, v
jednoduché praci s kamerou." Mam pocit, ze bych se mél vic
soustfedit na to, co je reZisérova pfedstava. Kdyz pracujete se
skuteCnymi lidmi, skuteCnymi rezZiséry se skuteCnymi postoji a
osobnimi pfibéhy, musite se podivat hluboko do jejich nitra a
snazit se pochopit i jejich osobnost. Mam pocit, Ze osobnost
reziséra vam hodné napovi o tom, jak k tomu filmu bude
pfistupovat. Rezisér toho sci-fi filmu je super mily. Tenhle Clovék
v tomhle svété je prosté zlati¢ko. Vite, jeho film se stal opravdu
milym a jednoduchym, ale opravdu dojemnym a osobnim, vite,
co tim myslim?

Zaklad pro vasi koncepci se muze skryvat opravdu kdekoliv a nemusi to byt ve
vasi prestavivosti, muze to byt samotné rezisérovo ja. Pfiklad, ktery udava tieba
pravé Nikita naznacuje, ze podle toho, jak moc je téma filmu blizké reZisérovi
muaze byt jasné, ze by film mél byt podobny i rezisérové charakteru. Mily
skromny rezZisér nebude délat cynicky, vybuchl plny akéni film plny prudkych
najezdud a dynamickych drond, pravdépodobné blude hledat blizkost a nebude
se bat se na chvili zastavit a necha divaka prozit moment.

T: Existuji néjaké klicové kroky, kterymi se fidiS, kdyz
za€inas s projektem? Néjaké klicové otazky v dialogu s
rezisérem?
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Kuzmenko, Nikita. Pamfir: Oficialni web Mezinarodniho Festivalu Karlovy Vary, KVIFF, (https://www.kviff.com/en/
programme/film/59/37956-pamfir), vyhledano 24.7.22



N: Osmdesat procent mého portfolia tvofi jeden reZisér - Tanu
Muifio. S Tanu spolupracuji uz mnoho let a mame mnoho véci
spolecnych, hlavné co se tyCe vkusu. Ten vizualni koncept pro
nase projekty v podstaté vytvafime tim, Ze spolu tak dlouho
pracuieme. Je skvélé mit takovou tvlréi chemii se svym
rezisérem.

T: Takze jste takovy koncept sami o sobé?

N: Myslim, Ze vétSina rozhodnuti vychazi z vkusu. Pfi praci na
reklamach se vétSinou fidim svou intuici a vnitfni svobodou,
neni vzdycky €as si vSechno poloZzit na papir. Intuice je pro tuto
praci nezbytna.

T: Takze rikas, ze v reklamach je to spis otazka vkusu. A ve
filmu je to spis véc nazoru?

N: Jo, tak néjak, a filmy vychazeji ze zZivota. Jsou osobni. Kazdy
film ma svuj vlastni maly Zzivot, jako maly svét, kterym si
projdete. Vzdycky maiji néco, co se mé opravdu dotyka. Pamfir
ma opravdu skvély pfibéh o muzi, ktery odchazi do jiné zemé,
aby mél penize pro svou rodinu, a navic je z hor. To je moje
osobni zkusenost. V zivoté jsem byl pry€ od svych dvaceti let.
Odchazej jsem z Ukrajiny, emigroval v podstaté na par let do
Polska, takze chapu ten pfibéh, tu strukturu toho CcClovéka,
chapu to v8echno. Ten sci-fi film je o C¢lovéku, ktery je
poslednim Clovékem na svété. V Zivoté jsem hodné zaZzil
samotu, takze jsem si v tom taky nasel spojeni. Musite mit na
ten pfibéh uhel pohledu ze svého osobniho Zivota. Prozit néco.

T: Rodger Deakins kdysi davno na jedné prenasce v ramci
workshopu na NFTS v Beaconsfieldu rekl: "Musite trochu
zit, abyste nato€ili dobry film"22, Je néjaka konkrétni véc,
kterou délate, kdyz zacinate proces budovani vizualu pro
film?

N: Kdyz &tu scénaf, naskakuji mi obrazky v hlavé, rodi se
néjaka predstava o atmosféfe. Pak si vytisknu scénaf a vlevo
mam text a vpravo stejné mnozstvi stranek. Takze se vzdycky
snazim zaznamenat vSechno, co mam v hlavé, kdyz ¢tu scénar.
Takze nakonec mam knihu, kde mam scénar a naproti mam
vSechny své poznamky. Hodné Casto si délam storyboardy k
filmdm a rad si udélam blocking scény a pak ji rizné ménim,
kdyz jsem s rezisérem, ale mame se od ¢eho odrazit.

Tady je opét prikladné vidét jak Nikita pfipravuje poklady taky proto, aby se
mohli ménit. Jsem si jisty, Ze flexibilita je motiv se kterym se v této diplomové
praci jesté setkame.

22 Deakins, Roger. [pfednaska] NFTS Summer Workshop. Beaconsfield, UK. Navstiveno 21/8/2019
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T: Zminil jsi vizualni bibli? Mohl bys Fict, co to je?

N: Podle mych zkuSenosti vychazi hodné z reziséra, z vizualni
koncepce, kterou ma v on hlavé. A my ho pak v pripravé
vylepSujeme, véci se méni. Ale celkové se snazim, aby to
nebylo vic nez pét pravidel. Clovék by mé&l mit z t&ch pravidel
pocit, Ze dohromady vytvareji pékny jasny koncept a ne chaos.

T: Délate néjaké kamerové zkousky?

N: Délam hodné testl. Testy sviceni nez zaCnu natacet film.
Snazime se v podstaté délat to, co budeme mit v den nataceni,
abychom mohli vybrat objektivy a vS§echno ostatni. Mizeme si
vybrat kompozici, mizeme najit cit pro konkrétni véc. Hlavné s
hercem, najit spravny uhel, mozna spravny objektiv. Snazim se
fungovat podle péti pravidel, ale nékdy staci i tfi. MUze to byt
volba objektivu, muze to byt volba kompozice pfi komponovani
a pohybu kamery, ale nikdy jsem nedélal zadny film, ktery by
mél néjaké intenzivni pohyby kamery bez motivace. Ale délal
jsem jen Ctyfi filmy, takze uvidime co pfijde dal. Mam pocit, ze
se porad ucim jak najit koncept.

Pfiprava koncepce je vlastné neustaly proces ucCeni se a zjiStovani toho co se
nam libi bebo zapada do nalady. Dulezité je generovat podklady a od nich se
vyvijet dal.

T: Vzpominate si presné na pét pravidel, ktera jste mél v
Pamfiru?

N: Prvni z nich bylo, Ze hlavni herec ma byt vzdycky uprostfed
kompozice a Ze mame vzdycky vidét jeho tvaf. Méli bychom se
na néj divat z drovné jeho ocCi, vzdy by mél byt v podstaté
uprostfed. DalSim pravidlem bylo, ze jsme méli néjaké barevné
koncepty. Tam jsme rozdélili energii, ktera se ve filmu odehrava.
Zacatek filmu je teplejSi a ma vice teplych tond v celkovém
designu sceény, osvétleni, ve vSem. V druhé ¢asti, emocionalné
intenzivni, melancholicka €ast, a vrchol ve filmu ma zelenou
barvu, coz symbolizovalo strach. Je to temna c&ast filmu.
Antagonistova barva je zelena a je to o néfem, co v nas
vyvolava strach. To je jediné slovo, kterym to mohu popsat. V
prvni ¢asti mame vice slune¢nych scén, takovy hfejivy rodinny
pocit. Nakonec se poslednich 40 minut filmu odehrava v modré
hodince. Koncept barev byl pro reziséra opravdu dulezity.
DalSim pravidlem byla jedna scéna, jeden zabér. TakzZe cely film
mame 100 scén, takze nakonec mame 100 zabéra. Nikdy jsme
nestfihali, vSechno se délalo v pohybu kamery, kamera v
pohybu zaCiname na celku koncCite v close-upu. Nékdy to byla
jizda, ktera se rozhlizela doleva a doprava.

18



T: Kolik natacecich dnt jste méli?

N: Méli jsme 34 natacecich dnu. A jeden dalSi na detaily nebo
podobné. Vite, davat véci na papir je tak snadné, muzete si
napsat, co chcete, mizete o néem snit, ale dat to do realné
produkce, aby to fungovalo v realné produkci, to je néco uplné
jiného. A k tomu je potfeba spousta energie. 100 lidi na place,
musite byt takova jedna velka rodina a vice méné vSichni by
méli védét, o co vam jde.

T: Takze vytvorite bibli, vytvorite koncept, mate napady, ale
pak to dotahnout az do konce skrz produkci a drzet se toho

v v v

yv vV

plany, na lokaci si najdete smér, kterym chcete to€it. A pak to

nefunguje to, nema to tu energii, kterou jste planovali. A to je

moment, kdy se do toho vlozi rezisér, kdy se do toho vlozi vasi

scénografové, kdy se do toho mohou vloZit vasi producenti.

Takze pokud pfipravite koncept a oni pochopi, co délate, budou

se snazit vam pomoci to vymyslet, protoze by to méla byt

tymova prace na naplnéni konceptu.
Casto se mi stava, ze mi zavola rezisér nebo producent a se slovy “fekli jsme si,
Ze by jsi se nam na tento projekt hodil” mé na projekt oslovi. Je to vzdy urcité
kombinace priorit, ale vyberou si mé na zakladé meého pfistupu a vizualniho
stylu pfedchozich projektd. Skladani filmového Stabu je dulezité z divodu, ktery
Nikita zmirnuje. Spousta rozhodnuti jsou u filmu kombinaci nazort a vysledkem
prace vSech filmovych slozek. Pokud maji spolecny pfistup a vkus a cil, bude to
silny tym, co vam pomuze koncepci drzet.

T: To té naucilo nataceni celovecéernich filmu?

N: Uz ti nikdy nebude dvacet nebo dvaatficet, pofad rostes a
méni$ se jako Clovék i jako kameraman, musi$ jako kameraman
dospét, aby ses tyhle véci naucil a analyzoval je.

T: Je néjaka nejlepsi rada, kterou jsi dostal?

N: Vittorio Storaro vzdycky opakuje: "Stal jsem se tim, kym
jsem, protoze jsem fekl ne". Myslim, Ze uvnitf sebe se snazim
fikat ne, a tak si vybiram to, co je pro mou kariéru opravdu
dobré. Pokud jde také o rozhodnuti pfi nataceni filmu, musite
fikat ne, abyste védéli, jak chcete, aby ten film vypadal.

4.3 Benedict Spence

Benedict Spence je dop Zijici v Londyné se kterym jsem mél mozZnost se
osobné potkat na akci jedné Londynské postprodukce. Jeho pratelsky a sdilny
charakter nezklamal a odrazi i sdilnost v naSem rozhovoru. Pracoval na
serialech The End of the F****g World, This is Going to Hurt a nedavno na
serialu Great Expectations, o kterém se v rozhovoru budeme taky zmirnovat.
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T: Kratce jsme se potkali v Londyné, hned potom co jsi
dokongcil druhou sérii The End of the F****g World. Chtél
jsem se zeptat, jaky byl tvilij postup pfi praci pravé na toto
serialu?

B: Mam pro ten serial takzvany Rule-book. Pro pfedavani
nataCeni kameramanim mezi jednotlivymi bloky jsem vytvoril
Vizualni Bibli. MGzu ti to poslat.

T: To by bylo super, kdybych se o to mohl podélit v
diplomové praci.

B: Muzes to sdilet, ale ne upIiné kompletné, jestli to dava smysl.

T: Kdyz k tobé prijde néjaky projekt, napriklad tahle série,
jsou tam néjaké klicové otazky na za¢atku procesu?

B: Ano, jsou tam logistické otazky, jestli jsem k dispozici? Chci
tu praci? Jak je to placené? Vite, za spoustu prace se v tom
procesu pfiprav vibec neplati. A pak je tu samoziejmé to, jestli
se s tim projektem Clovék propojuje? Je to dobry scénaf?
VSechno zacdina u scénafe. A pokud neni dobry scénaf, pak
nebude dobry ani serial. Neexistuje zplusob, jak ze Spatného
scénafe udélat dobry. Je jedno jak dobré mate sviceni nebo
cokoli jiného. Spatny scénaf udéla néco 3patného. Chci se
tomu vénovat? Je to néco, co ¢lovék chce?

Vybirat si projekty podle toho, jak vam sedi je dobré taky pro to, abyste si
nechavali prostor pro projekty které vam opravdu sednou. Nékolikrat se mi
stalo, ze jsme pokorné bral praci, ktera ke mné pfichazela, ale pak kdyz mé
oslovili s projektem, ktery jsem opravdu chtél délat, stalo se, Ze jsem nemél ¢as.
Je to o hledani rovnovahy.

T: Kde pro vas zacdina proces vytvareni vizualniho
konceptu?

B: Najme se rezisér a oslovi se fada rliznych kameramanu.
Rezisér fekne, libi se mi jeho prace, pozvéme ho na schuzku. A
ta schizka je obvykle s producentem a rezisérem, je to jako
konkurz. Dostanete scénaf, mozna vam feknou néjaké
podrobnosti 0 obsazeni nebo o tonu filmu a pak se mate Sanci
zuCastnit konkurzu. Pfinesete néjaké vizualni reference a
sepiSete vasi pfedstavu o tom, jak by mohla série vypadat. A to
je vlastné takovy zacCatek vytvareni vizualniho konceptu.

Prectete si scénaf, dostanete z néj néjaky pocit a ponofite se
do své slozky s referencemi, kde mate spoustu referenci a
feknete si, nevypada to tfeba trochu jako tenhle serial, nebo to
vypada trochu jako tenhle obrazek, ktery mam v hlavé. Vite,
pokud nejste Uzasny malif, neexistuje zpusob, jak to skutec¢né
dostat z mozku na kus papiru jinak nez podle referenci. Takze
nejlepsi je najit si néjaké obrazky, které vypadaiji jako to, na co
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Lucy and | are keeping to only 3 focal lengths, to honour
the simple lens choices of series |.

Generally if what you are shooting is “flat” (like a
The lenses are 35mm, 50mm and 65mm on the Alexa LF topshot) then using a wider lens for ease or technical
LENS SELECTION OG with a 16:9 crop. So these are our show lenses. reasons is fine too.

So far on S2, | think we've used a 29mm once for a wide For Zooms we try and start or stop on a “legal” lens.
shot. And we've used a longer lens once for a POV. Apart
from that we've stuck to those three lenses.

65mm (40mm Equiv)

29mm (we had to)

Stranky z Vizualni bible od Benedicta Spece (neni vefejné pfistupné, mohu pouzit zvolené stranky)






Spence, Benedict. Momenty ze seridlu End of the F***ing World. Pofizeno 16.8.22



We've taken to gelling up windows, normal with a

combo of 1.2ND and full blue.This is still not enough
Everyone LOVES a bit of blue hour. ND if it’s sunny outside, so you might have to
overnight inside.
There are occasion where we can shoot real blue hour, and

this is the ideal. But we have been able to also cheat it in On exteriors, on a flat day you can cheat blue hour by

various places. setting the camera to 4000k and underexposing a

touch more than normal. Of course this can be
brought down in post too.

Real blue hour

1.2 ND and CTB on windows, dimmed pracs

LR

1/2 CTB on windaows AND 1/2 CTO on interior
1.2 ND AND CTB on windows, dimmed pracs Tungsten lamps, Camera @ 4300k

Stranky z Vizualni bible od Benedicta Spece (neni vefejné pfistupné, mohu pouzit zvolené stranky)



si myslite. Mam systém slozek v pocitaCi kam si ukladam
v8echno, co se mi libi, a z toho Cerpam, kdyz potrebuju vytvaret
koncept. A pak vytvofim néco, co bude vypadat trochu jako to,
co si predstavuiji pro tuto sérii. MUze to byt fotografie, mize to
byt film, mdze to byt reklama, hudba, video, cokoli. Ta schizka
slouzi ke dvéma ucelum. Jednak pro reziséra a producenty, aby
zjistili, jestli se jim libi, co mlizete nabidnout po kreativni
strance, ale také jestli se jim libim i ja. Je to zkousSka
charakteru, stejné jako zkouSka kreativity. Takze to je zaCatek
vymysleni vizualniho konceptu.

T: Takze tam musi tam byt néco jako chemie mezi vSemi
zucastnénymi.

B: Pfesné tak. Nechcete, aby rezisér nenavidél toho, s kym
bude pracovat dalSich Sest mésicu. V pfipravach si pak
normalné sdilime reference nebo mluvime o vécech, které se
nam libi. Casto s rezisérem jen otadite stranky scénare a
projdeme to stranku po strance a fekneme si, co je tady
dulezité. Kde jsou tady postavy, jaka je denni doba. ZacCnete si
tak néjak vytvaret prfedstavu o tom, co chce reZisér a co chcete
vy. To je hodné& dulezité. Casto je to rozsifeni toho, co byly ty
pocatecni myslenky se kterymi jste pfiSel na zaCatku.

Asi je v zivoté vSeobecné jasné, ze mit dobré vztahy je dllezité a v pfipravé
filmu tomu neni jinak, Casto je ale jeSté dulezité byt sam sebou. Filmovi
producenti i reziséfi potfebuji pochopit, jestli jste pro projekt ten spravny ¢lovek.

Muze se to zdat jako ne az tak dllezita véc, ale ja to povaZzuji za jednu z
nejpfinosnéjSich momentu vytvareni jazyka pro dany film s rezisérem. Kdyz jen
otaCime stranky scénare a bavime se o tom, jak by to mélo pUsobit, Casto na to
neni ¢as, je dobré na tohle v preprodukci myslet a vénovat hodné ¢asu dialogu.

vagwaw s

B: ZaleZi na tom, kolik mate penéz a €asu. Délal jsem serial pro
BBC a kazda série se natacela pét nebo Sest tydnu a dostaval
jsem zaplaceno za tfi dny pfiprav. TakZe jsem dostal zaplacené
tfi dny pfiprav na veskerou organizaci, veSkerou tvarc¢i praci,
vSechno, abych mohl natacet pét tydnl. Takze to neni zadny
¢as na tvurci diskuse nebo néco podobného. O tom je spousta
prace, prosté s tim musite jit a v ten den to dohnat. A na tom
neni nic Spatného. Ani u vétSich zakazek nemate tydny a tydny
na to, abyste listovali scénari a pfemysleli o svétle, vas Cas je
vzdycky omezeny. Jde o to naucit se, jak s Casem efektivné
nakladat. Na velkych zakazkach s velkym rozpo¢tem mate na
setu velmi malo Casu. Kdyz pfijdete rano na plac v den
nataceni, stane se to, ze se zapnou stopky. A pak to pokracuje
deset hodin, a pokud za téch deset hodin nestihnete udélat
vSechno, co potiebujete, mate problém. Takze vam nepomuze
ani vSechna uzZasna vizualni koncepce na svété. Takze myslim,
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Ze to, co chci fict, je, ze vizualni koncept musi také pracovat s
rozpocCtem a logistickymi omezenimi toho, co mate k dispozici.

Vizualni koncept musi byt vzdycky jednoduchy. The End of the
F****g World maji nékolik jednoduchych pravidel, které nestoji
Cas. Jako DOP musite mit jednu tvar¢i Cepici a druhou Cepici
logistickou.

Vizualni koncept musi byt jednoduchy. Na zacCatku pfiprav je tfeba si vyskladat
vétsi mnozstvi referenci a postupné jejich vyuZiti zuzovat na par zakladnich
specifickych pravidel jako o tom mluvi Benedict Spence.

Kameramanova prace je o hledani rovnovahy, vzdy feSite nejen kreativni
pristup, ale i koncept zpUsobu realizace, Casto budete védét, kolik toho musite
natoCit, a Ze nebude €as mit na pfipravu kazdého zabéru hodinu nebo vic.
Volba kamery, objektivl, svétel a naronost sviceni, pohybové techniky, zptisob
jak si kameru sestavite, plan kdy budete jaké zabéry natacet, je soucasti
pfipravy, ktera vede k tomu, abyste byli schopni realizovat koncepci tak, jak jste
si to i naplanovali.

T: Méli jste vSechny pripravné dny na The End of the F****g
World zaplacené?

B: Ne, vzdycky odvedes vic prace, nez mas zaplaceno. Ale ma
to urcity limit. J&, myslim, Ze jsem mél mozna dva tydny pfiprav
na The End of the F****g World. Uz si to nepamatuju, ale
myslim, Ze asi dva tydny, ale nikdy to neni dost. Nikdy neni dost
Casu na mluveni. Nikdy neni dost ¢asu na planovani. Nikdy
neni dost ¢asu na place. Samozfejmé je spousta Casu, kdy o
tom mluvis, kdy nejsi placeny a pfemysliS o tom cely den.

T: Preroste vam to nékdy pires hlavu?

B: Je snadné se zahltit, dokonce i jako zkuSené&jSi kameramani
se snadno zahltite vSemi témi produkEénimi starostmi,
logistickymi vécmi, vSim moznym. VSichni chtéji néjaké
odpovédi a seznamy vybaveni a cokoli. Je snadné se tim
nechat unést a nedokazat byt kreativni.

T: Pracoval jsi pred nataéenim na pripravach barevné
postprodukce?

B: Jasné s Tobym Tomkinsem z Cheatu. Na zaCatku mate
trochu ¢asu s koloristou skoro na kazdé vétsi sérii nebo filmu,
abyste udélali jeden nebo dva testy, a pak udélate jakousi
LUTku na zakladé toho, jak si pfiblizné myslite, Ze to bude
vypadat. Ale je nékdy lepSi mit néco ne priliS dokonalého a pak
védét, Ze to pozdéji vylepSite. Monitoring nikdy nevypada tak,
jak ho dokaze vytvofit v gradingu. Stravime s Tobym né&jaky
Cas, barvime zabéry z testl, a pak je to velmi uzite€na véc na
place. Na nékterych filmech a seridlech maji nékolik LUTek na

22



rizné atmosféry, ja rad pracuji jednoduSe, s jednou latkou
maximalné dvéma.

Vas kolorista mize byt velkou oporou vasi koncepce, pomlize vam nastavit
vzhled filmu dopfedu tak, aby si jak rezisér, stfiha¢ i producent udélali pfedstavu
o tom, jak by mohla vypadat finalni barevna postprodukce. ObCas se stane, ze
si rezisér i producent zvyknou na barevné korekce, na které se koukaji ve
stfizné a je pak komplikované je prfesvédcCit o nékterych vyraznych upravach v
gradingu pozdéji. Proto je dobré nastavit si barevné spektrum mali¢ko dopfedu.

T: Co se tyce testovani. Co hledas? Podari se ti udélat test
s néjakymi komparzisty nebo rovnou s herci?

B: Napfiklad u This is Gonna Hurt jsme nejprve provedli néjaké
testy objektivi v puGjéovné. Jestli to budou anamorfy nebo
sféricka skla. Takze jsem mél prosté objektivy a filtry a pak jsme
néco natocCili. A pak jsme to vzali k Tobymu do gradingu. Tocili
jsme na Alexu LF. Se Supreme primes, vysokeé I1SO, zakladni
osvétleni dennim svétlem, opravdu zakladni véci, hlavné to bylo
o objektivech.

T: To jste byli v pjcovné, ze? Na lokaci jste netestovali?

B: Ne, jen v pljéovné a na dalSi test o tyden pozdéji jsme méli
Bena, ktery hraje hlavni roli. Byl v kostymu a byl na lokaci,
kterou jsme postavili. Takze jsme méli spravné lidi ve spravném
prostoru, testovali jsme vySSi uhel zavérky, ktery jsme nakonec
nezvolili, méli jsme jinou citlivost, 2000asa, na které jsme se
dohodli. NatoCili jsme to, a pak jsme to odnesli znova Tobymu.
Taky pak jsme trochu chodili po chodbé&, abychom zjistili, jak
rychle mazeme jit. Divali jsme se z okna, obecné véci, které
jsme mohli rizné gradovat a méli rizné atmosféry, co nejblizsi
svételnym podminkdm samotného nataceni. Také to slouzi k
tomu, abychom se seznamili s herci. Takze ted jsem velkym
zastancem toho, aby se takové véci délaji. Je to nakonec
hlavné test kostymu, uesl a make-upu spiSe nez kamery a
osvétleni, ale to vSe je soucasti koncepce. Kdyz se chystate
zacit nataCet pét nebo Sest mésicu, chcete, aby vSichni
postupovali s jistotou. A kdyZ jsme to natoCili a vidime, Ze
koncept funguje, vybér objektivi funguje, vsSichni jsou
spokojeni, vSem se to libi. A to znamena, Ze prosté jdete
dopfedu s plnou davérou. A problémy tim dost minimalizuiji.

Drzet cely svi(j tym v obraze o tom, jak by mél film vypadat je dulezité uz jen pro
to, aby $tab chapal a respektoval co a pro¢ délate. Budete po nich urcité chtit
néjakou duslednost na detail a pokud budou tyto cile znat puajdou jim naproti a
vy budete moci v klidu natacet bez obavy, Zze vam néco nékde utece.

T: Vytvaris si nékdy urcitou knihu pravidel pro kazdy zabér
pro pfipad, ze by néco muselo probéhnout jinak? Mate
porad néco, ¢eho se drzite?
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B: Rozhodné. Tieba poslednich par projekta, které jsem délal,
bylo s Lucy Forbesovou. Ona i ja mame radi explicitni pravidla.
Prvni ucel knihy pravidel je, ze to dava pofadu styl a vzhled. Ale
taky to znamena, Ze kdyz jste pod tlakem, kdyz je tfeba Ctvrt na
sedm vecer a musite udélat vic zabérl, vzdycky muzete jit a
Fict si, sakra, jak to udélame? Rekne$ si, tak prosté dodrzyj
pravidla. A jo, opravdu to funguje. Je to tak jednoduchy. Jakmile
moznosti voleb zuzite a zavedete né&jaka omezeni, tak je
najednou jasno. Dava to smysl|?

Dalo by se fict, ze ma Benedict Spence velmi pfesnou metodologii, ale jak sam
zminuje je to opét iniciovano i spolupraci s rezisérkou Lucy Forbesovou, ktera
tuto metodologii vyZzaduje.

T: Jo, to dava smysl. Ted trochu vic technicky. Pracujes s
konkrétnim set-upem svétel které si vyberes pfimo na
projekt?

B: Myslis§, jestli je to sou€asti mych pravidel nebo tak néjak, jak
vybirat svétla?

T: Jestli se v tom trochu omezis na uzsi vybér nebo tak?

B: Ted jsem toCil serial Great Expectations, ktery je zalozeny na
knize Charlese Dickense a tam je napfiklad hodné plamenl a
ohné. TakZe jsem délal spoustu testu, jak tu barvu technicky
zachovat. Testoval jsem spoustu rlznych svétel a filtrd, aby
davaly barvu co nejblizSi plameni. NejlepSi byla titan tube.
Proved| jsem spoustu méfeni CRI. Dival jsem se kolik ¢ervené
vydava svicka, zkouSel jsem filtrovat rizna svétla. VétSina LED
zdroju, jako je sky panel nebo cokoli jiného, kdyz je vyZzenete na
extrémni barevnou teplotu, feknéme 2000 nebo 2500 Kelvind,
kdyZz se dostanete az na spodni hranici, vSechny modré LED
diody se vypnou a zUstanou zapnuté jen oranzové a Cervené.
Vytvareji velmi teplé svétlo a tim se odpovidajicim zpisobem
snizi CRI barevného podani. TakZe barva, kterou produkuje, je
horSi. Tak jsem napfiklad zkusil svétla filtrovat, abyste mohli
udrzet nastaveni barevné teploty vys. Takze vétSina LED diod
sviti, ale vy je oteplujete, ¢imZz se blizi svétlu svicky.
Kazdopadné jsem provedl spoustu a spoustu téchto testl a
vlastné uplné nejlepsi byly trubice Titan, coz jsou zaroven velice
jednoduchy svétla. TakZe to bylo genialni. Ale pak jsme navic
skonili u filtrovani kamery tak, Zze jsme pouzili modré filtry na
kamefe, coz opravdu pomohlo.

Testovani je perfektnim prikladem toho, jak dulezité je zpochybrnovat prvni
navrh koncepce, a jak moc je dulezité hledat odpovéd otazky které si polozil na
zaCatku. Napfiklad muzete po kamerovych zkouSkach zjistit, ze barevné
akcenty, které jste si peclivé promysleli, prosté nepusobi dobfe na kamerfe v
dekoraci s pohybujicim se hercem, Casto je odpovédi jen to, Ze se vam to
prosté nelibi. To odliSuje dobré a primérné filmare, jde hodné i o vas vkus.
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T: Modré filtry na kamefe?

B: TakZze v podstaté vSechny videokamery, jejich snimac vidi
nejlépe v asi 5000 Kelvinech. A tak kdyz ho nakrmite teplym
svétlem, napfiklad svétlem svicky, svétlem o teploté 2000
Kelvint, opravdu modry kanal vyhladovite. Takze modry kanal
nema s ¢im pracovat. Pokud uvazujete o hodnotach RGB, tak
modry kanal opravdu podexponujete. Jednou z referenci, kdyz
jsem zacinal s Great Expectations byl film Favoritka. Favoritka
ma uzasnou praci se svickami. Ale Favoritka byla natoCena na
film. A u filmu mdzete mit tungstenové vyvazeni filmu, ale to je
néco, co u videokamery nemuUzete mit. Nic takového jako
tungstenové vyvazeni videokamery neexistuje. | kdyz ji mazete
vyvazit, ale to co délate je, ze ménite metadata ne pravdivou
citlivost sensoru na spektrum. A jednou z véci, kterou jsme se s
Tobym zabyvali, bylo filtrovani. Takze pouZzivate sviCky, takze
pouzijete 2000 Kelvinova svétla, ale pouzijete filtr 80. A tim se
ze svétla 2000 Kelvinl, tedy ze svicek stane mnohem
chladnéjsi svétlo. Ale to otevira vSechny tyto modré kanaly pro
kameru. A i kdyz to nechceme chladné, tak to vSechno otevirate
a pak té barevnosti pomuzete v postprodukci.

T: Ale musis vic svitit, ze?

B: Musis vic svitit, ale zalezi jak chceS, aby to vypadalo. Nékde
mi ty svicky stacCily. Méli titan tubes a na denni scény hmi a tim
jme méli omezeny setup technicky.

Benedict Spence je peclivy co se tyCe hledani nastroju, které presné slouzi jeho
zaméru a vedou i k co nejkvalitnéjsi technické urovni. Ideologie musi s kvalitou
jit ruku v ruce, technicka dokonalost je taky soucasti koncepce. Textura by méla
rozhodné vychazet z toho, jakou si zvolite kameru, na jaké budete natacet
médium, jak moc ostré objektivy pouZijete, ¢im budete filtrovat, a jakym svétlem
budete svitit.

T: Protoze kdyz se bavime o vizualnim pojeti, tak se
samoziejmé nejvic bavime o filmech a seriadlech a vSech
téch vécech, které maji skuteéné pribéhy, ale pracujes i na
reklamach a videoklipech. Mohl bys fict néco o procesu v
reklamach a kratkych filmech?

B: Takze, vite, kdyz délam reklamu, myslim, Ze duleZita véc,
kterou je tfeba pochopit je, Ze bez ohledu na to, jak tvrdé
pracujete, je to pofad, reklama na néjakou firmu nebo cokoli
jiného. Takze nékdy dostanete dobrou znacku a dobry napad a
jdete s nim, a to je skvélé, ale ve spousté pfipadu je pocatecni
koncept celé véci jen néco prodat. Kdyz mate nezajimavou
znacku a natocite to fantasticky nikdo si toho nevSimne. Ale pak
to mize byt hodné cool znacka a primérny vizualni koncept a
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lidi o tobé Feknou, Ze jsi naprosty génius a z portfolia uz vam to
nikdo nevezme.

T: Ale takovych reklam viibec neni tolik.

B: Vzpominam si na jednoho DOP, kterého nebudu jmenovat,
pfed mnoha lety. Mluvil jsem s nim mozna pfed patnacti lety.
Udélal videoklip a ten se dostal na prvni misto v hitparade,
tehdy to byla velka véc. A vSichni si fikali, to je skvély. A on mi
fekl, kdybych védél, ze to bude popularni, snazil bych se vic.
Takze vite, jeho nazor byl, Ze neodvedl moc dobrou praci, ale
lidi to i tak hodné ocenili.

4.4 Albert Salas

Albert Salas ma za sebou zkuSenosti z velko- i malo-rozpoctovych filml a
neuvéritelné specifické portfolio kratkych filmu a promo filma. Jeho Debut
Posludnost s rozpoctem okolo 210 tisic dolart vyhral hlavni cenu za kameru na
polském festivalu Cameraimage a dalSi film, na kterém pracoval, byl film
hollywoodského rozméru s velkym rozpo&tem. Tim chci fict, Ze ma Albert Salas
Siroky zabér zkuSenosti v riznych nastaveni produkci a v naSem rozhovoru
jsme se snazili o jistou miru srovnani kreativniho procesu v jednom i druhém.

T: Obvykle nastane okamzik, kdy si kameraman za¢ne v
hlavé vytvaret predstavu o tom, jak by film mohl vypadat a
pusobit. Nékdo to ma uz pfi prvnim ¢teni scénare, nékdo si
ho musi precist mnohokrat. Jak to za€ina u vas?

A: Obvykle nejprve s nazvem. Nazev si prectete dfiv nez scénar
a to je prvni dojem. A pak, kdyz ho zaCnu Cist, za¢nu tak né&jak
vidét scény z jinych filma. Je to jako Cist knihu. Pouzivate své
instinkty a prosté hned vidite véci jasné. Mozna to nezapada do
kontextu zbytku pfibéhu, protoze jsem ho jesté ani nedocetl, ale
snazim se udélat si néjaké poznamky.

U konkrétnich scén, které povazuji za silné, si délam poznamky
nebo si napiSu nazev filmu a scénu, kterou mi pfipomina.
Celym timto procesem prochazim, dokud nedokon&im scénar, a
pak se okamzité vrhnu na hledani obrazkd, které by mohly
predstavovat to, co vidim ve scénafi.

Mg viv s

protoze chci byt konkrétnéjsi a chci si vytvofit mood board, ktery
mi pomUze predstavit si rizné Casti filmu. Snazim se nevkladat
pFilis§ mnoho obrazkd, nékdy je lepSi najit jen jeden, ktery
presné reprezentuje to, co mate v hlavé, nez byt pfilis horlivy a
vkladat jich hodné.

Po prvnim ¢teni vedu rozhovor s rezisérem, protoze rezisér
obvykle vede rozhovory s riznymi DP. Pokud ma zajem, prectu
si scénar znovu a jdu hloubégji do konceptu.
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Rozebrat si scénar do emocnich mostu je kliCovy moment pro uvédoméni si
kde mizeme ve filmu stylové pfitlacit a kde naopak odlehcit, i kdyz si koncepci
stanovime, muZeme stale pracovat s tim jak intenzivné ji aplikujeme na
jednotlivé momenty v praci.

T: Je néco konkrétniho, jako nové kroky, které podniknete
pfi druhém ¢&teni, nebo je to jen vice poznamek, vice
odkaz(? Délate néjaky break down?

A: Ano. Rad délam rozdéleni podle lokaci. Také pokud je v
postavé psychologicky vyvoj, napfiklad nécCi domov je misto,
kam se naSe postava neustdle vraci, jako by Zila sv(j
kazdodenni Zivot, pak napiSu: v této Casti filmu by mél byt
vypadat takto a ja tam dam néjaké reference. Pak v druhé ¢asti
pfibéhu, kde ma postava problémy, trable a tak, si myslim, Ze
by tam mélo byt jiné osvétleni, tak si to zase napisu.

Scénaf si muzete rozdélit i do lokaci na kterych se pfibéh odehrava, tim si
vytvofit pomyslnou mapu svéta, ve kterém se postava pohybuje a pfestavit si
vizualni souvislosti mezi jednotlivymi prostfedimi. Je to perfektni nastroj pro
orientaci v pfibéhu a pro pfipadné planovani vizualnich zmén a kontrasta ve
filmu.

Takze je tu byt, do kterého se postava vraci. Pllku filmu
tam sedi, je tam urcitd atmosféra, kterou si v tom byté
predstavujete. Pak se konec¢né zacne citit napriklad
St'astny, a tak se atmosféra na tom misté zméni? Tak jste to
myslel?

Ano. Napfiklad na zacatku pfibéhu chceme, aby vSe bylo velmi
neutralni a za denniho svétla. Pak se hlavni hrdina dostane do
problémi a my stahneme ZzZaluzie a stahneme uroven a
charakter svétla. Pak do toho zacneme pfidavat tfeba né&jakeé
barvy. Je to prostor tykajici se néjakého psychologického stavu
a je tfeba to udélat ne priliS okaté.

Také si myslim, Ze kdyz délate tyto velké mood boardy, hlavnim
cilem na konci na né zapomenout. Nékdy to asi délam jen
proto, abych prezentoval napady, ale v hloubi duse si myslim,
Ze to délam jen pro sebe. A pak to prosté uplné zahodim.
VétSinou je to pro mé jen jako takové cviceni, abych se pfiprauvil
na samotné nataceni.

Je to néco jako r€eni, Ze nezalezi na cili, ale na procesu, na
cesté. TakZe je to stejné. Jako kdyz cestujete na vylet a feknete
si: Chci jet do Indie do chramu. Vydate se na mésicni cestu, ale
smyslem cesty neni dostat se do chramu. Dlvodem je zazitek z
cesty.

Kone&nym cilem tedy neni mit hotovou nasténku s referencemi.

Je to jen cvieni v pfemySleni o vécech, nékdy ji pfedstavite

rezisérovi, nékdy ji ani nepredstavite. Ale je dobré zkusit si dat
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cely projekt na papir a rozdélit ho na kousky. Myslim, Ze takhle
néjak to délam rad.

Hledani referenci pro svétlo, barvy, naladu, kontrast, ostrost, texturu, kompozici.
Dekonstrukce projektu, rozkladani projektu na jednotlivé scény, nalady neni
jednoznacné néco co slouzi k prezentaci nékomu dalSimu, je dobré navazat s
projektem svij vlastni vztah, seznamit se s nim co nejlépe a ty nejlepsi umysly
sdilet s reZisérem, pfipadné s SirSim okolim Stabu.

Zacnete s rezisérem davat dohromady néjaké reference,
nebo je to prosté u kazdého reziséra, se kterym pracujete,
jiné?

Myslim, ze u kazdého reziséra je to jiné. A taky si myslim, ze
kdyz si to precCtete dvakrat, tak zaCnete rozpracovavat vic scénu
po scéné. Ale také tfeba o vikendu pred zaCatkem nataceni
muUzete zménit celou mysSlenku toho, co jste planovali udélat,
jen proto, ze mate pocit, Ze to musi byt jinak.

Skoro v kazdém rozhovoru se opakuje, jak moc je dulezité dat
na svoje pocity, instinkt a vkus. Integrita kazdého kameramana
je nekoncici koncepci jich samotnych jako umélcu.

Takze si nemyslim, ze existuje né&jaké spravné pravidlo. Proto
fikam, Ze nezalezi na tom, jaky je na konci cil, dulezity je cely
proces. V sobotu vecer se podivate na krasny film a v pondéli
zaCnete natacet. V nedéli rano se probudite a fikate si: Miluju ty
dvojportréty a zplsob, jak byl ten film natoéeny. Mozna ten
pristup, ktery jsem vymyslel pro mgj film je Uplné Spatny. Musim
to zjednodusit.

Nékdy dokonce ménim plany, kdyZ sedim v taxiku cestou na
nataceni. Prosté sedim a posloucham hudbu a pak si fikam, asi
vSechno zménim.

Je pro mé velkym pfekvapenim jak se Albert Salas bez jakéhokoliv pozastaveni
zminuje o meénéni véci na posledni chvili. Skoro bych fekl, Zze je to
neprofesionalni pfistup, ale oCividné je to kreativni proces a vyvoj ktery k praci
patfi a je dobré nechat napadidm volny pribéh. Mné se to stava pofad a
pfisuzoval jsem to nedostatku zkuSenosti nebo nedostatecné praxi. Pravda
muze byt opravdu jinde, mozna je to jen specificky pfistup.

T: Vidim, ze to beres jako soucast procesu. Ménit véci na
posledni chvili.

A: Jsou reziséfi, ktefi pfijdou na plac a vSechno je jinak. Takze
se pfesuneme k dalSi scéné nebo do dalSi mistnosti a za par
hodin se vratime nazpét. Nas department pak musi cely prostor
predélat a zménit sviceni. TakZze je to neustaly proces zmén.
Myslim, ze skuteCny uspéch spocCiva v tom, Ze dokazete
ustoupit a véci rychle zménit.
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Nékdy na nataCeni jdete za reZisérem a feknete “Mam problém,
nelibi se mi, jak jsem to natoCil. Nic jsem nefekl, protoZze jsem
porad doufal, Ze s herci a jejich akci to bude vSechno vypadat
lépe. Ale abych byl upfimny, nejsem spokojeny. Mozna bychom
mohli nejdfiv udélat uzké zabéry a ja to promyslim. Myslim Ze je
skvélé mit svobodu ménit véci na posledni chuvili.

Kdysi jsem dostal jednu z nejlep$ich rad od producentky Julie Zackové. Ptala
na jeden projekt, ktery jsem pfipravoval, a ja ji vypravél jaka vSechna uskali a
omezeni to ma, jak si moc nerozumime s produkci a tak dale. Julie mi fekla: “A
s rezisérem jste spolu v pohodé? Tak kdyz pujde do tuhého, drzte pfi sobé,
spolu to zvladnete.” Uvédomil jsem si, jak moc jsme tam s rezisérem opravdu
spolu, jak moc je to nas spoleény ukol, a jak je skvélé mit spoluprace, kde se
tak opravdu citite. Nebojite se pak nejen Ze udélate chybu, ale kdyz ji udélate,
nebojite se ji v klidu napravit. | to je sou€asti nataceni.

T: A jsou tomu reziséri obvykle pristupni?

A: Néktefi jsou a néktefi jsou takovi, Ze se jim to libi takZe jim to
na jedné lodi. Jinym je to prosté jedno, Takze nékdy se s tim
prosté musite smifit a Zivot jde dal.

T: Byla néjaka konkrétni spoluprace, kdy mél rezisér tak
presnou predstavu o vzhledu, ze jste nemohl na posledni
chvili nic ménit?

B: Mam rad, kdyz jsou reziséfi velmi pfisni a Fikaji: "Dobfre,
tohle je fakt na hovno, musime to zménit."

Vzpominam si, Ze jsem délal na projektu v Ciné a vzpominam
si, ze tam byla scéna, kde stara pani vafila. Chtéli jsme, aby to
bylo hodné autentické, vSechno €inské v malém domé, velmi
chudé poméry a tak.

Kdyz rezisér dorazil na plac s hodinovym zpozdénim, fekl: Co
to je? To je reklama na Ikeu nebo co to je? Ja na to: Ja nevim,
myslim, Ze to vypada nadherné. A on na to: Ne, mélo by to
vypadat opravdové. Jsme v Sanghaiji. Jsme v malé uli¢ce. Mélo
by to pusobit trochu trochu autenticky a ted je vSechno pfilis
krasné. Tohle nebude fungovat.

Rezisér byl dokonce tak nespokojeny s kostymem talentu, ze
doslova vysSel na ulici a zastavil starou pani, ktera Sla kolem.
Rekl ji: Posly$te, natadime reklamu, zaplatime vam penize.
Potfebuju jen vaSe obleCeni. PouzZijeme oblecCeni, které mate
pravé ted na sobé. Tak jsme je oblékli naSi hereCce. Natocili
jsme scénu a upfimné, pak uz to davalo smysl. Mam rad
reziséry, ktefi délaji takhle silna rozhodnuti a nestaraji se o to,
co si lidé mysli.
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Mnoho rezisérl tyto véci nedéla, protoze se boji, co si 0 nich
bude myslet klient a agentura. Boji se, Ze je lidé budou
povazovat za pfiliS komplikované, a tak nedélaji silna
rozhodnuti. Ale Jovan Todorovi¢ se vzdycky krasné zblazni a
zacCne délat Silené véci a vysledkem je pak velmi dobra prace.

Do posledni chvile musite bojovat o udrZzeni stylu ktery jste koncipovali, u
nékterych projektl totiz nemate kontrolu nad tim jak to pfesné bude vypadat az
do momentu kdy pfijdete na nataceni, je to €asto opravdu naro¢ny ukol, ale je
dulezité do posledni chvile hledat vychodisko.

T: Stanovujete si pro film néjaka pravidla? Treba ze budu
pouzivat jen tyhle tfi objektivy nebo podobné?

A: Myslim, ze jsem se jeSté nedostal na takovou urover
femesla. Myslim, Ze idealni by bylo délat to jako Picasso.
Picasso je kubisticky a vlastné surrealisticky malif, ktery v
podstaté pouzival jen Cary, trojuhelniky, Ctverce, ale nez své
kresby zjednodusil jen na to, byl téméf dokonaly jako fotografie.
Takze si myslim, ze klicem je, kdyz to zjednodusite.

Proces vytvareni koncepce spociva v tom rozdat si reference a napady a ty pak
zkouSet a selektovat dokud jejich mnozstvi nezredukujeme jen na nékolik
pravidel, které bychom meéli dodrzovat. Stejné tak to funguje i s nami jako
osobnostmi, neméli bychom se bat rozmanitosti nastroji a styld, kterym se
vénujeme, komplikovanosti pfistupd podle kterych postupujeme a Casem
zjednodusit i svuj pFistup.

A: Za svou kariéru jsem nenatocCil mnoho celovecernich filma a
stale se mam co ucit. Ale myslim, Ze zjednoduSeni je cilem.
Trochu jsem to udélal ve filmu Poslusnost. VSechno jsme tocili
na 21mm a 35mm. Objektivy jsme ménili jen velmi malo, a to je
néco, o co se snazim hodné. Je to néco, co je podle mé
soucasti procesu, myslim, zZe jak Clovék starne, je ve
zjednodusSovani lepsi. Stale se snazim najit svuj styl. Kdyz
zacCinate, chcete vSude rozmistit svétla. ProtoZe chcete vyuzit
to naopak. Snazite se pouzivat co nejméné svétla, jen abyste
zachovali to nejnutnéjsi.

Proto existuji kameramani, ktefi pouzivaji pouze jeden zdroj
svétla pfes okno. Jini lidé radi pouzivaji mnoho malych
lampicek, nebo jsou jini lidé, kterym je to prosté jedno. Prosté
se jen divaji na obrazek a hodnaoti jestli se jim to libi nebo ne,
coZ je naprosto v poradku.

T: Ktery z téchto lidi jste vy?
A: Nemam ani ponéti, kdo jsem, co délam a pro€ to délam.

Jedno rano se treba probudim a feknu si, Ze budu délat
v8echno single source, a druhy den se probudim a feknu si, Ze
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na to kaslu, Ze budu pracovat jen na obrazku podle toho co se
mi libi. Nemam zatim zadné pravidlo, kterym bych se fidil.

T: Jste spokojeny s vysledkem svoji prace?

A: Je opravdu tézké vidét svou praci a hodnotit ji kladné.
Myslim, Zze pravé to mé neustale nuti k tomu, abych se
zlepSoval, protoZe se mi nelibi nic, co délam.

T: Co se ty€e prace s barevhymi korekcemi, pfripravujes
nékdy LUTky pred natacenim nebo jaky tvij zplisob prace
s koloristou?

A: Prvni film, ktery jsem délal, mél rozpocet dvésté deset tisic
dolarl a proto jsem mél s koloristou velkou svobodu. Pfipravili
jsme si jednu zakladni latku pro nataceni, ale hodné jsme to
ladili po nataceni. DalSi film byla velika hollywoodska produkce,
toCili jsme na 35mm, poprvé jsem pracoval s Kkolonistou
Walterem Volpato, je to genius ale ma naprosto jiny pfistup nez
kdokoliv, s kym jsem mé&l moznost pracovat. V pfipravach mi
fikal, jak pfipravi look a ten po nataCeni upravime tak, aby ve
stfizné méli co nepfesnéjSi obrazek. Nevénoval jsem tomu pfilis
mnoho pozornosti, ale kdyz jsme Sli uz do gradingu, zacal jsem
mu posilat nahledy pfebarvenych screenshotl z filmu. Walter to
moc nechapal, zaCal mi psat jak to vypada uplné jinak nez ten
vizual ktery jsme si nastavili prfedtim a byl z toho celkem
problém. Je opravdu dulezité znat zplsob prace na jednotlivych
produkcich, chapat jejich principy, rizné rozpocty se lisi i tim jak
moc mulzete véci meénit pozdé&ji v procesu, na vétsich
dopfedu. Na dalSim projektu se budu snazit mit koloristu se
kterym budu mit vétSi svobodu a budeme vic pratelé nez jen
kolegové. Zaroven budu mit jasnéjSi pfedstavu o tom ¢eho chci
dosahnout dopfedu.

Neexistuje téméf zadny projekt, ktery by byl jako ten druhy, proto taky
vytvafime koncepce specialné pro kazdy z nich. S tim, Ze je kazdy projekt jiny,
musime pocitat a drzet si prostor pro pfizpusobeni se, zkuSenosti s raznymi
projekty nas pfipravi na SirSi a SirSi spektrum prace. To se netyka pouze
kreativniho vlivu na nasi praci, ale i nastaveni dané rozpoftem a celkovym
rozmeérem projektu.

T: Co byste poradil filmafim na zacatku kariéry?

je herecky vykon. Mné& se na hranych filmech libi pravé to, Ze
kazdy zabér nemusi byt sexy, neuvéfitelny a krasny. Dulezité je,
Ze sledujete pfibéh a citite se jim pfitahovani.

Takze bych fekl: Nebud idiot. Vzdy méjte na paméti, ze na
prvnim misté je pfibéh a teprve potom sviceni. Zaroven se
drzte svych pfedstav, ale zaroven budte pfipraveni je zménit. Je
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to rovnovaha, kterou musite najit. A pak také obecné, pro
jakoukoli kariéru kameramana plati, ze pokud v ni chcete
opravdu uspét, musite byt pfipraveni nechat vSeho za sebou,
protoze tato kariéra je velmi naro¢na.

Travite tolik ¢asu mimo domov. Travite tolik ¢asu sledovanim
filmd a nejrdznéjSimi vécmi, Zze vam nakonec zbyva jen velmi
malo mista na cokoli jiného. Musite byt pfipraveni zménit své
navyky a zapomenout na né. Vas uspéch se bude rovnat urovni
véci, které jste ochotni opustit. Pokud jste tedy pfipraveni vdeho
zanechat bez hranic, ani vas uspéch nebude mit hranice. Mam
spoustu pratel, ktefi se vénuji stejné profesi jako ja, a pak mi
najednou poslou fotku, jak si uzivaji na plazi s prateli, a ja si
fikam, no, to je krasné. Ja to ale neudélam. ProtoZe chystam
projekt a musim ho pfipravit pofadné do detaild. Na detailech
zaleZi ty ve vysledku délaji ten rozdil.

Je tézké si pfipustit, ze pro uspéch je tfeba néco obétovat, pro uspé&snou
karieru kameramana je to, v tom lepSim pfipadé, Cas. Kdyz pfipravujete film
travite s rezisérem spoustu Casu, muze to byt komplikované, vase pratelské i
partnerské vztahy budou Casto velmi omezované a naSi partnefi musi mit velké
pochopeni a trpélivost. Vasimi primarnimi blizkymi vztahy jsou pak lidé se
kterymi pracujete, je tedy dulezité vybirat si je peclivé a starat se o né. P¥i
pfipravovani filmu se ¢asto pro projekt zapalite natolik, ze vas naprosto pohlti a
nebudete schopni se vénovat naplno ni€emu jinému, to samoziejmé pfinasi
svoje obéti.

A: Ja vzdycky Zadam, abych pfijel alespon tfi dny pfed
technickymi obhlidkami, chci vidét reziséra a nékteré lokace.
Chci vidét kousek mésta a poznat kulturu. Nasat atmosféru
chce Cas.

TakZze moje tfi rady pro budouci filmafe: budte pfipraveni,
neustupuijte prilis a drzte se svych napadu. A pak obecné bych
v8em poradil, aby byli schopni hodit vSechno za hlavu.

MuZzete to vidét na Zivotech jinych umélcu. Napfiklad klavirista
se rano probudi a prvni co, tak za¢ne hrat na klavir. Posledni
véc, kterou délaji, nez jdou spat, je hra na klavir. A kdyz se pak
zeptate hudebnika, co je na prvnim misté, jestli nastroj, nebo
pritel i pfitelkyné&, vSichni feknou, Zze nastroj.

T: Ale nikdy to nefeknou svému pfriteli nebo svoji pritelkyni.
A: To je pravda, jim to fict nikdy nemuazes.

4.5 Steven Annis

Steve Annis je anglicky kameraman s velice specifickym charakterem, podafilo
se mi ho na chvili zastihnout po jedné z no€nich smén pfi nataceni
hollywoodského filmu v Praze. Jestli se nékdo naprosto spoléha na svuj instinkt
a celozivotni zkuSenosti, je to pravé Steve. Ma moc rad filmy a vidél jich stovky,
ma velice dobry pfehled o jejich kontextu k dobé a dokaze ocenit film ktery ma

N

krasny pfibéh, ale jak sam fekl, vypada “naprosto strasné”. Velkou zasluhu na
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jeho sebevédomém reaktivnim pfistupu ma letita praxe v nataceni videoklipu
napfiklad s Vincentem Haycockem, odvaha poustét se do neCekanych situaci, a
davéra ve vlastni instinkt a vkus. Dalo by se fict, Ze on sam je takovou vizualni
koncepci.

T: Existuje néjaky konkrétni moment kdy zaénete pracovat

na vizualu? Délate néjaké rozbory scénare, existuje néjaka

véc, ktera vam pomaha prijit na urcité napady?

S: Mam trochu jiny pfistup. Vychazim z toho s kym pracuji. Nejdfive
se zamyslite nad tim, kdo je rezisér. Jakou ma za sebou rezisér
filmovou historii? Jaky byl styl jeho pfedchozich filmU, s jakymi
kameramany pracoval? Jaky je styl jeho hudby, videoklipl a
reklam, pokud uz néjaké natoCil. TakZze to je uplné prvni véc,
ktera vam opravdu napovi, jakym smérem se vydat. Dulezita
véc pro me je taky to, kdo je scénograf. To je nesmirné dullezité.
Praci, na které ted délam, bych asi nevzal, kdyby scénograf
nebyl tak vyborny.

T: Na €éem pracujete prave ted?

S: Rezisér je velké hollywoodské jméno. Jeho posledni dva
filmy se mi opravdu, ale opravdu libily, jsou vizualné uzasné, a
jeho scénograf je velmi znamy v reklamach a ma neuvéfitelny
vkus. Zavolali jsme si a on mi poslal sloZzku mood boardu a
referenci. Mluvil s rezisérem a bavil se o filmech, jako je Hlad,
coz je film Ridleyho Scotta z roku 1983, mluvil jsem o hororu
Jakobiv Zebfik, o filmech Tonyho Scotta z poloviny
osmdesatych let, o filmech Adriana Lynea z poloviny
osmdesatych let, o filmech Allena Parkera jako Birdie. Takze to
je velmi snadny odkaz na to, jak chce pokraCovat v koncepci
dal. Vlastné to neni nic téZzkého, pokud se zajimate o film.
Pokud jste sledovali filmy napfi¢ vSemi desetiletimi, okamzité
poznate, jak chce reZisér k véci pfistoupit.

Otazka “kdo je rezisér?” je kliCova. Steve Annis je dalSi z kameraman, co si
tuto otazku pokladaji na zaCatku vytvareni vizualni koncepce. Nejednou jsem
setkal s nazorem, Ze kameraman slouzi rezisérové vizi a hlavné slouzi pfibéhu,
to je vSechno pravda, ale neznamena to Ze je kameraman nékde dal v
potravinovém fetézci. Je to psychoanalyticky nastroj k co nejlepSimu vysledku.
KdyZ se potka kameraman s obrovskou vizi s rezisérem, ktery s nim nesouzni a
s pribéhem kterému tato vize nesedi, nevznikne z toho dobry film a kameraman
nebude nedosahne uspéchu. Je to tymovy sport, tymova prace, ale i tak mizete
byt opravdu kvalitni hraci, jednotlivci.

T: LiSi se vase nastaveni mezi jednotlivymi projekty hodné?
Treba po technické strance. Nebo se ridite instinktem?

S: To byla vzdycky moje filozofie. Vyrostl jsem diky praci na
videoklipech a videoklipy jsou pro mé znamkou dobrého
reZiséra a kameramana. Pokud pracujete v opravdu napjatém
Casovem presu, bez penéz a dokazete vytvofit néco dobrého,
pak si myslim, Ze je to skuteény ukazatel toho, kdo jste jako
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Clovék, umélec, nebo jak to nazvat. Je to trénink instinktu, je
jedno jak to natoCite, pokud mate dobry instinkt, méli byste byt
schopni udélat néco dobrého kdykoliv a kdekoliv.

T: To, na ¢em pracujete, je film. Neni to serial. Pracoval jste
uz na serialech, nebo mate rad jen celovecerni filmy?

S: Natocil jsem jeden pilotni dil pro serial. Byla to velka show.
Byl to rozpocet okolo 35 milionu dolart, velké sci-fi, epické. A i
do toho jsem si vzal svou filozofii, Fidit se instinktem.

Pokud nataCite scénu v noci, musite tam byt v noci na
technické obhlidce, muzete si udélat jakousi pfedstavu a z té
pak vychazite. Se svym osvétlovatem a s rezisérem si
promluvite o tom, co chcete. Muzete si fict: "Dobfe, tak tohle
vezmeme do nakladaku”. Ale az kdyz tam dorazite a vSechno je
na misté, vali se mlha a zapnou se deStostroje. Teprve v tu
chvili na to mdzete opravdu pfijit az na misté. Casto si rezisér
rozmysli co chtél. Divili byste se, jak ¢asto néco naplanujete a
rezisér v tu chvili fekne: "No, ja to vlastné chci udélat jinak." To
se pak stava, Ze si to rozmyslite jak moc planujete. Takze jsem
rad, Ze jsem schopen na to reagovat.

Steve Annis ma opravdu nekompromisni pfistup, ve kterém opravdu popira
velkou Cast pripravy, dalo by se Fict, Ze to co se za léta praxe naucil formuje
jeho integritu natolik, Ze samotny umélecky a kreativni instinkt povazuje za
vizualni koncepci.

T: Radi byste si zachovali flexibilitu?

S: Ano, nejlepsi svétlo nastavite az pét minut pfed zabérem. Je
velmi obtizné zUstat v klidu, to pfichazi ale se zkuSenostmi.

T: Setkali jste se s rezisérem, ktery by za vami prisel a rekl:
tady je Vizualni “bible”, tady jsou vizualni myslenky?

S: Neni to tak davno, co jsme nataceli s Willemem Dafoem v
Koliné nad Rynem, a rezisér trval na tom, Zze bude dva tydny
pfipravovat storyboardy, prohlizet si scénu a kulisy v dekoraci,
védél, co chce.

Postavili jsme obrovskou scénu, obrovsky podkrovni byt, a
vSechno bylo naplanované, méli jsme storyboardy a pak se
objevil Willem. A on Fekl: "Chci nato€it prvni scénu tamhle." A
protoze jsem mél svoji reaktivni povahu, byl jsem vlastné rad. A
protoZze jsem mél dobrého osvétlovate, méli jsme vSechna
svétla na pohyblivych stativech, mohli jsme reagovat na
jakoukoli Cast téhle sceény.

Rezisér byl zpoCatku trochu rozladény, ale po chvili si tento

zpusob prace zamiloval. Nékteré scény, byly naplanované a

vétdinou jsme se jich drzeli. Je fascinujici sledovat herce pfi
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zkouSkach a reZiséry, jak se snazi herce pfi zkouSkach
premluvit, a ja tam jen tak klidné sedim. Herci sedi pohromadé
a v urcitém okamziku se zvednou a zac¢nou chodit. V tu chvili si
fikate: "Boze, uz je to tady." Protoze v tu chvili se zméni
osvétleni, oni se pfesunou do jiné Casti scény a vy si fikate:
"Dobfre, tak ted to musim udélat tak, aby to vypadalo dobre.”

Pfi pfistupu jaky ma Steve Annis, je dulezité mit opravdu kvalitni tym, ktery
chape jak pracujete a dokaze nabidnout feSeni, které vam pomohou dosahnout
co nejlepSiho vysledku. V pfipadé Steva Annise je koncepci z velké ¢asti to, ze
se ji co nejvice vyhyba, ma ramcovou predstavu, ale hlavné zUstava flexibilni.

T: Chtél jsem se vas zeptat na film sci-fi které jste natacel
“Ja, matka”, celé to bylo nataéené v dekoraci ve spoustou
ledovych svétel v obraze.

S: Kdyz jste to€ili film v osmdesatych nebo sedmdesatych
letech, nebo dokonce v devadesatych letech, museli jste
opravdu planovat a udélat jakoukoliv zménu na nataceni a byt
reaktivni by bylo velmi obtizné. Svétla, které mame ted, jsou
prosté RGB. Mlzete doslova okamzité zménit barevny kontext
scény, jen kliknete na iPadu. Mit takovy luxus je opravdu
vzacné a cenné. A je to néco, co byste pfed péti lety, pred
vynalezem spypanelu a astera trubic nemohli udélat, tato dvé
zafizeni jsou neuvéfitelna a umoznuji nam vSem délat uzasné
véci v daném okamziku. TakZe jsme toho hodné vymysSleli na
place, méli jsme vSechny LEDKky ve scéné RGB a mohli
libovolné ménit.

T: Kdyz jste natogili pilotni dil seridlu a po vas ho prevezme
jiny rezisér, sepisete si pravidla? Protoze ja osobné mam
presné z této situace tolik knih pravidel.

S: Vzpominam si, jak mi nabidli spolupraci na serialu Euforie a
rezisér chtél, abych natocCil 2., 4., 5. dil. A ja jsem se zeptal: "A
co pilotni dil?" A on na to: "Ten dostane mUlj kamarad
kameraman" A ja na to: "Jestli mé& opravdu chces, tak mé nech
toCit ten pilot." A on fekl: "Ja prosté nemdzu." Na to jsem
odpoveédél, Zze na serialu nebudu spolupracovat.

A lituji toho. Lituji, Ze jsem nepracoval na prvni sérii Euforie, ale
ten kameraman urCuje vzhled a ja bych ho musel nasledovat. A
to ja v sobé prosté nemam. Mozna kdybych byl hodné na
mizing, tak bych to udélal, ale nastésti nejsem.

V prubéhu kariéry se stane, Zze udélate i Spatna rozhodnuti a nebude jich
pravdépodobné malo, je dulezité se z nich poucit nebo se diky nim naucit néco
0 sobé. Steve Annis mluvi o svém pfistupu, jaky je on sam clovék. Je dobré
védét kym jste a otisknout to do svoji prace. To je perfekini zpusob, jak byt
konzistentni ve svém stylu a pfistupu. Pilotni dil kazdého serialu je udavacem
jeho vizualni stylu a konceptu, kameramani ¢asto specifikuji nastavena pravidla,
a ty slouzi kameramanovi, ktery nastoupi po nich k udrzeni nastavené vizualni
koncepce.
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T: PiiSel jsi z videoklipti a reklam, pracoval jsi stejnym
zpusobem i na videoklipech?

S: Prvni skute€nou vyzvou pro mé bylo nataceni videoklipu pro
Calvina Harrise v Las Vegas. Ctyfi dny jsme jen tak pobihali po
Vegas se skvélym filmovym S§tabem, malym, ale skvélym.
Prosté herec, ktery délal prasténé véci, a ja ho u toho natacel a
fungovalo to.

Pak jsem délal dalSi videa pro reziséra Vincenta Heycocka a pfi
tom nataceni se Clovék prosté uci. Je to néco jako
dokumentarni film, ale ve velmi stylizované podobé, a vy se
prosté naucite, jak se pfizplsobit a naucite se komunikovat
mysSlenky: "Pojdme se sem vratit za par hodin, az bude trochu
hezCi svétlo?" S Vincem jsem pracoval asi pét let a cestovali
jsme spolu po svété, nataceli jsme videoklipy pét let. Vlastné
jsme jen tak vymysileli kraviny a pfitom si rozuméli a byli ¢im dal
kreativnéjSi. Pak jsem zacal pracovat s dalSimi reziséry, ktefi to
zfejmé vidéli, a méli podobnou filozofii. TakzZe ta filozofie pfitahla
i dalSi reziséry. Kdybych délal high concept, hip-hopova videa a
ateliery s pfednim svétlem, tak by mé zase pfitahovali takovy
reZiséfi.

Jeden z mych nejoblibenéjsich klipt byl pro zpévaka jménem
James Vincent MC. Den pfed nata€enim jsme neméli lokaci.
Tak jsme se prosté vratili do hotelu, vidéli jsme kemp, byl tam
privés, zaklepali jsme na dvefe, nakoukli dovnitf a Fekli:
"Muzeme tady natacet?" Oni fekli: "Samoziejmé, ze mulzete."
Druhy den jsme zacali natacet. A ja jsem mél auto se Ctyfmi
Ctyrkilowattovymi svétly a prosté jsme je odpalili pfes okna a
toCili. To je pro mé ten nejlepsSi druh filmafiny.

Existuji i dalSi drobné triky, mit dobrou kameru a fajn objektivy
vam udéla dobry zaklad. To opravdu pomaha.

Ale teda vidél jsem spoustu filmua, které vypadaji strasné, ale
jsou neuveéritelné. Vétsina filmu Stephena Soderbergha vypada
priSerné, ale jsou nadherné.

Znamkou kazdého dobrého filmare je laska k pfibéhu. | kameraman, jehoz Zivot
je od podstaty vizualni, umi ocenit krasu filma, které nemaji zas tak dobrou
vizualni stranku.

T: Zda se, ze je pro vas velmi dilezité mit Sikovny tym
slozeny z dobrych lidi. Délate s lidmi pohovory? Ptate se
na konkrétni lidi, nebo si berete své lidi s sebou po svété?

S: Je pro mé dulezité pfinaSet néco zemi ve které pracuji.
Takze kdyz délam néjakou praci, najmu si mistniho
osvétlovaCe, najmu si mistniho ostfiCe, najmu si mistniho
gripaka, pokud jsou to kvalitni lidi, nevidim ddvod, pro¢ ne.
Podivam se na jejich zivotopis a vidim na ¢em pracovali. S
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jakymi kameramany pracovali, jestli s nimi ten kameraman
pracoval znovu. Kdyz se podivate na zivotopis ostfiCe a je tam
jméno kameramana dvakrat nebo ftfikrat, a vy mate toho
kameramana radi, pak okamzité poznate, jestli je dobry ostfic,
nebo ne. Samozfejmé s nimi zavolam, popovidam si jim tfeba
deset minut a pak okamzité vite, jestli si rozumite. Je to prosté
o tom, naucit se to feSit, a cestovat, a naucit se, kde jsou
nastrahy a byt politicky zdatny v komunikaci a boji o svoje
pozadavky.

T: Pripravujete si nékdy LUTky nebo néco, co vam pomtize
mit jasnéjsi predstavu o gradingu uz na nataceni?

S: Nebyl jsem v Zadném gradingu snad pét nebo Sest let.

Je to zbyteCné. Nechci to fict arogantné, ale pokud si nastavite
opravdu jedinecny vzhled a jedineCny styl a pouzijete kameru
az na hranice jejich moznosti, jen malo co vam to muze vzit.
Kdyz jsem pfed mnoha lety délal jen hudebni klipy, chodil jsem
hodné do gradingu, ale pak za¢nete délat reklamy a uvédomite
si, ze mate okolo sebe spoustu vykonnych producentu a klienta.
Ato, co fikate, je tak trochu bezvyznamné, protoZe oni maji svuj
nazor.

Kdyz to chtéji mit jasnéjsi, tak to budou mit jasnéjsi. Zaplatili si
za tu praci. TakZe jsem si velmi rychle uvédomil, Ze je to
naprosto zbyte¢né. Obecné mam ke koloristovi respekt.

Dalo by se Fict, Ze jak to sam Steve Annis nazyva, arogance se kterou pracuje,
vede k tomu, Zze se mu producenti, se kterymi pracuje, ani nesnazi nabidnout
nikoho, kdo by nebyl dost kvalitni. Dalo by se Fict, Ze ma opravdu jasné danou
latku svoji prace, a diky tomu pracuje s velice kvalitnimi lidmi a da jim prostor
se projevit. Jista forma nekontrolovanosti mize byt svobodna pro spolupraci.

S: Projekty, které délam, jsou vétSinou u rezisérid s dobrym
vkusem, takze Casto mate i dobrého koloristu. Zaroven dobry
kolorista nevezme praci od kameramana, u kterého si neni jisty
ur€itou kvalitou, je to dobra dvojse¢na zbran. Selektuje se to
navzajem.

4.6 Niklas Johansson

Je dulezité védét co chcete a k tomu si nastavit ten spravny koncept svoji
prace. Niklas Johansson je skandinavsky kameraman s portfoliem presné
odpovidajicim jeho plvodu, jeho citliva prace s pfirozenosti prostiedi je pro néj
velice pfiznacnou. Jeho bratr je vyznamny rezisér a jeho pfistup se tvaroval
pfevazné v letité spolupraci s nim. Je dllezité mit na zaCatku svoji kariéry okolo
sebe lidi, ktefi jsou otevieni spekulacim a experimentovani. Filmy by mély
vznikat pfesné tak — sdilenym nadSenim.
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T: Kameramani a filmafi maji prfed natacenim vlastni
postup. Nékdo si vytvori knihu pravidel, nékdo néco jako
vizualni bibli a nékdo se fidi instinktem. Jaky proces
pouzivate vy?

N: V€era jsem o tom mluvil se svou pfitelkyni, protoze ona je
také kameramanka. Ona napfiklad vytvafi Bibli a pro kazdou
sceénu planuje barvy a pfesny vizual. Diky takovému planovani
je scénografie skvéle vystavéna, staCi si na kazdou stranku
napsat vizualni pfedstavu pro kazdou scénu. Myslim, Ze néco
takoveho zacnu délat taky. Je to naroCné na pfipravu, protoze
kdyz mate film, ktery ma 120 scén, musite napsat 120 stranek
napadl. Ale ona to déla tak, Ze si pfipravi soubor PDF, kde ma
pro kazdou scénu jen jednu referenci. Mate tam jakoby vizualni
scénaf, a to vam velmi usnadni praci na place. Vidite, Ze tahle
scéna je pfed néjakou jinou, a to vam pomaha s navaznosti. A
také si mize kazdy den udélat par screenshotud, a po nataceni
nahradit referenci. A postupné vidi, jak se to sklada a vyviji.

Refence a jeji nahrazovani je technika, jak mizete v pribéhu realizace filmu mit
pfehled o tom jak se vas zvoleny vizualni jazyk postupné vyviji. Napfiklad na
dokumentech, nebo pfi dlouhém nataceni rozdéleném do blokl, muzete zjistit
pomoci screenshotu, jaké kompozice a atmosféry se vam potkavaji, mize to
byt ukazatelem pro dalSi vyvoj vaseho projektu, nebo navodem pro
kameramana, ktery by po vas napfiklad pfebiral néjaké dily serialu.

T: Néco podobného jsme pouzivali, kdyz jsem pracoval na
svém magisterském filmu. Méli jsme dokument s obrazky
referen€nich zabéru, tam jsme mohli sdilet své napady a
poznamky k nim.

N: Tento systém je dobry. Rad pouzivam program Microsoft
OneNote. Pouzival jsem ho asi u Ctyf filmu, které jsem natacel.
V podstaté umozriuje napsat ke kazdé scéné jen jednu kratkou
poznamku. Je to skvély program.

T: Jo, slySel jsem o tom. Je to jako hristé bez hranic.

N: Proces hodné zavisi na rezisérovi a na tom, jak chce
pracovat. Napfiklad ted jsem pracoval s reZisérem ve
Vancouveru a ten nechtél zadné plany. Sesli jsme se asi mésic
predtim, nez jsme méli natoCit prvni dil serialu, ktery mél 90
minut, ale nic jsme s nim neprobirali. Technické obhlidky jsme
pak udélali za dva dny. A rezisér si byl prosté jisty, Ze to vyjde, a
nechtél zadny plan. Jen jsem mu pfedloZil své napady ohledné
uhlt a Eehokoli dalsSiho, poslal jsem mu par zabér(, a pak jsme
se oba shodli asi na péti, Sesti zabérech. To byl jeho styl,
nechtél planovat. Ale na druhou stranu jsem taky pracoval se
svym bratrem na kratkych filmech a on byl pravy opak. Chtél
vSechno planovat, jaké fléry budou v jaké scéné a podobné.
TakzZe opravdu zalezi i na rezisérovi.
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Najit si svoje nastroje je dulezité, Nick pouziva rizné programy pro komunikaci
s rezisérem a zbytkem Stabu. V dnesni dobé, kdy jsme schopni komunikovat
vSechno mozné na dalku, je téméf nezbytné mit pro takovou komunikaci néjaké
nastaveni. Poté co nas vSechny zasahla vina pandemie, museli jsme si najit
zpusob komunikace a sdileni referenci. Softwarové spolecnosti se zacali rychle
adaptovat a od sdileni obrazovek jsme se dostali k virtualnim poznamkovym
tabulim, které jsou pro vytvareni koncepce uziteCnym nastrojem.

T: Jak to probiha, kdyz se poprvé setkate s rezisérem?

N: Kdyz se poprvé setkam s rezisérem, obvykle s nim o scénafi
nemluvim. Délal jsem napfiklad néco pro Netflix a rezisér se mi
libil, ale nerozuméli jsme si a méli jsme odlidny styl. A ja jsem
chtél naladu filmu nastavit Uplné jinak, chtél jsem ji udélat
Spinavéjsi, ale neshodli jsme se a na filmu je to trochu citit. A
proto, kdyz se poprvé sejdu s reZisérem, rad si s nim promluvim
o tom, jaky styl se mi libi a tak, abychom oba zjistili, co nam
bude vyhovovat, a mohli se rozhodnout, jestli spolu chceme
pracovat, nebo ne. Je velmi dulezité mit stejnou vizi, protoze
spolu travite spoustu €asu a nechcete pracovat s nékym, koho
nemate radi, a byt porfad potichu. Chce$ mit takového jakoby
nejlepSiho pfitele na par mésicu, abyste si mohli povidat o
¢emkoli, jak o zivoté tak o filmu. A také, kdyz si s nékym
nesednete, mate tendenci se chranit tim, Ze nejste upfimni, a
prosté feknete, Zze se vam libi nékteré véci, které vam treba
nejsou pfijemné nebo pfirozené. A takové pracovni prostredi
nechci.

T: Pred par dny jsem mluvil s Nikitou Kuzmenkem a on se
zminil, ze pracoval s jednim rezisérem a neméli dobrou
chemii. Rikal, ze kdykoli se to stane, ¢lovék se tak néjak
uzavie do malé ulity, zadrzi dech a ¢eka, az vSechno

skonci. Pokusime se byt trochu pragmatictéjsi. Mohl byste
zkusit poukazat na nékteré postupy které vyuzivate?

N: Obvykle si nejdfiv pfeCtu scénaf, tfeba nékolikrat. Jsem v
tom Spatny, ale snazim se ho precist alespon trikrat, abych mu
opravdu porozumél, a udélam si néjaké poznamky a scénar
trochu rozeberu. Pak se rad setkam s rezisérem a vyslechnu si,
co chce délat a jakou ma vizi. A kdyz znate jejich pohled na véc,
muzete zacit planovat vizualni stranku. A pak také mluvite se
scénografy, o barvach, kostymech a podobné. Je prosté velmi
dulezité mluvit se vSemi, protoze kdyz to neudélate, bude z
toho zmatek a nakonec budete pofad jenom pracovat,
pfedélavat a budete strasné unaveny. AZ si se vSemi
promluvite, mizete zacit scénaf opravdu rozebirat, protoze
kdyz to udélate predtim, uvidite to jen svym pohledem. Pak si
myslim, ze je dllezité opravdu stravit ¢as na lokaci, protoze je
velkou soudasti snimku, a zatimco travite ¢as na lokaci, mizete
pfijit s n&jakymi napady na zabéry. A pak si prosté zacnu psat
néjaké odkazy na zabéry do OneNote.
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Také pouzivam aplikaci, ktera se jmenuje Camera list, coz je
takova francouzska aplikace, ktera déla seznamy kamer,
objektivy, filtrl a podobné. V podstaté mate v aplikaci vdechny
objektivy a nastroje a mlzete zkusit zadat tfeba zoom pro
super35 se clonou dva. A potom vam to da moznosti, takze
vidite, jaky kamery a dalSi nastroje v téchto parametrech
existuji.

Pro vytvofeni koncepce musime znat i moznosti které nemame jen k dispozici,
ale které vlastné vlbec existuji. Vyvoj jde stale kupfedu a obCas nemame
kapacitu védét o vSdem, co filmovy technologové vytvofili. Diky nastrojim, které
Niklas zmifuje, miZzeme tomu, Ze nam néco unikne, snadno predejit. Existuji
totiz nastroje které nam mohou opravdu zjednodusit Zivot a urychlit praci.

T: Jaké jsou vaSe dalSi kroky?

N: Pak pofidim fotografie na lokaci, vytisknu vSechna mista,
udélam tfi az Ctyfi zabéry z riznych ahld a ty si povésim na zed
v kancelafi. A o zabérech, které jsem udélal, také diskutuji se
Stabem, protoze film je skupinovy projekt, ne one man show.

Pak také koukdm na rozpocet projektu, a na zakladé toho se
rozhodujeme, jakou kameru a objektivy pouzijeme. Abych byl
upfimny, nejsem velky planovac, protoze nékdy prosté musite
véci upravit na place podle toho, jak se herci pohybuji a
podobné. Takze je fajn mit s sebou v néjaké dodavce vSechny
druhy nastroju, vice méné, protoze tfeba budete muset na
place zménit svou vizi. Protoze jste si mysleli, Ze néjaka scéna
bude rychla a energicka, ale ve skuteCnosti je pomala a kamera
bude plynout, misto toho, aby byla z ruky. Také pouzivam
interkomy do usi, je to pfilemné, protoze muzu komunikovat o
zabérech v klidu. Pouzivam Svédskou znacku Ear Tech a mam
je moc rad. Jsou ale pomérné drahé.

Poslednich deset let pracuji se stejnym ostfiCem, jmenuje se
Daniel. Je to takovy mily, vtipny chlapik, velmi zadumcivy, jsme
svym zpusobem velmi rozdilni. Kdybych byl stejny ¢lovék jako
on, nebo naopak, myslim, ze bychom spolu nikdy nemohli
pracovat, ale vychazime spolu velmi dobrfe, a je velmi dulezitou
soucCasti mé prace. Zname se tak dobfe, ze nemusime o
vécech moc mluvit. Prosté vime, co ten druhy chce.

Snahou o zmirnéni Casto velice intenzivniho tlaku na nataceni docilite lepsi
prehlednosti a budete moci lépe dbat na dodrzeni koncepce. Napfiklad pomoci
pouzivani interkomu neboli sluchatek skrze které mizete komunikovat v klidu s
rezisérem, ostfiCem nebo gafferem, mlzete plynule ovliviiovat vSechny nastroje
na nataceni v souladu s vasi predstavou.
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T: Chtél jsem se vas zeptat na barvy, pokud jde o grading.
Mate néjaky postup pripravy?

N: No, to je néco, co probiram s rezisérem pokazde, kdyz
mame zacCit novy projekt. Opravdu zalezi na typu projektu,
protoze kdyz napfiklad nataCite reklamu, nechci pouzivat
specialni korekce na place, protoZze pak ma agentura a klient
jasnou predstavu a ja pak nemUzu nic ménit. Mam svdj styl,
ktery se mi libi, ale i reziséfi maji svou vlastni vizi. Napfiklad za
par tydnU zacnu novy projekt, kde chce rezisér pouzit hodné
barev, k Cemuz jsem trochu skepticky, ale uvidime, jak to bude
probihat.

5 Zaver

V diplomové praci o hledani vizualni koncepce filmu jsem do$el k nékolika
zaveérim. Zaprvé jsem si uvédomil, jak velmi jednoduché je moment vytvareni
vizualni koncepce minout. Vyroba filmu je komplikovany proces, ktery nas
vyrazné zaméstnava povinnostmi. Je jednoduché se prehltit, je to Casové
narocné, proto musime dbat na planovani pfipravy a najit ¢as pro pfipravu
koncepce. A vSechny mé poznatky vedly jedinym smérem: kliCova je flexibilita.
Je dulezité udrzet si mysl otevienou, abychom mohli pfipadné ménit nase
naplanované zabéry a pfitom se nevzdalili nastavené koncepci. Musime zustat
flexibilni, ale vérni svoji puvodni vizi. Zkoumanim tématu a vedenim dialogu s
kameramany jsem doSel také k pfekvapivému zavéru, ze primarnim prvkem pfi
vytvareni vizualni koncepce nejsou nastroje a presné postupy, v prvni fadé je to
intuice a rozvadéni dialogl, nastroje jsou az vysledkem hledani, podle nichz
bude kameraman potom svdj film realizovat.

Ocekaval jsem vysokou miru femesiné pragmati¢nosti a skoro az mechanické
pfipravy, ale ze zjisténych faktd vyplynulo, Ze jsou kameramani umélci stejné
tak jako femeslnici: jsou to kreativni intuici se Fidici tvlrci. Nejde definovat
kazdy krok, ani specifikovat ¢im pfesné dosahli kameramani kyzeného
vysledku. Na cesté je mnoho nevyi¢eného, co musi kazdy objevit sam, jen se
musi snazit. Zajimavé je uz jenom, jak moc rozhodnuti je zaloZenych na
principu, jestli se vam tohle vizualni feseni libi nebo ne, jestli mate pocit, Zze to
vizualni feSeni funguje pro dany film nebo je mu to cizi. Instinkt a vkus jsou dvé
nestabilni ingredience kameramanské tvorby na cesté ke koncepci, které nelze
naucit. Daji se trénovat, ale ne naucit. Zjistil jsem ale, Ze je dulezité svoji mysl
trénovat a vychovavat k tomu, aby toho byla schopna. At uz obecné v nasi
tvorbé nebo pro konkrétni projekt. Mizeme hledat patficné vzorky fragmenta,
ze kterych se bude vysledna koncepce skladat v podobé obrazovych referenci,
skic, poznamek, nebo klidné jen travenim Casu na lokaci, kde budeme natacet.
Cim vice kreativniho ¢asu stravime s projektem, tim lépe se nam bude na
projekt tvofit koncepce a nazor, a tim lépe budeme na projekt reagovat, kdyz
budeme potfebovat.

Ve vedenych rozhovorech jsem téz zjistil, Zze kazdy kameraman ma sv(j viastni
pristup, stejné tak jako svoji osobnost, ktera vSe vyrazné ovliviiuje. Proto jsem
hledal pruseciky, kde se jejich pfistup a nazor na pfipravu protina, a chtél bych
vypichnout body, které jsou pro mé dulezité. VSechny nasledujici body byste
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méli zahrnout do planu pfiprav a realizace a bez vyjimky jimi projit. Je az moc
snadné se nékterym krokim vyhnout, ale je dulezité je brat jako béznou
soucast nataceni, jako tfeba to, ze na nataceni musi byt kamera a objektiv.

Kazdy kameramanuv proces je nevyhnutelné spjaty s flexibilitou. Je tfeba zUstat
otevieny novym napadium a situacim nejen ze strany reziséra, ale i nas,
kameraman( samotnych. Perfekiné se pfipravite, ale zabéry se budou ménit, a
nebudete to moci ovlivnit jinak, nez tim, Ze se jim se jim pfizpUsobite. Zustarite
kreativni, drzte se pravidel, které jste si nastavili, a snazte se je aplikovat na
nové vzniklé situace. Mohou to byt zmény zabéru kvili herecké akci, zména
pocasi a pfesun na jinou Cast lokace, nebo smér nataceni. Zjistite, Ze to pusobi
jinak nez jste chtéli, a musite to zménit, vSechno nejde naplanovat.

Kazdy proces pfiprav a nataceni, ktery jsem analyzoval, zaCinal na jednom
zasadnim zjisténi. Poznejte svého reziséra jak dobfe jen mlzete, jeho osobnost
se bude bez pochyby odrazet i v jeho praci, v jeho filmu. Hledejte, v ¢em se
potkavate, a diskutujte, nejen o filmu. Vztah reziséra a kameramana se Casto
odrazi na vysledném dile, a neni nahodou, Zze kameramansko-rezisérska dua
jsou pojmem v kinematografii.

Najdéte si Cas na pfipravu, listujte s rezisérem ve scénafi. Zda se to mozna
nepravdépodobné, ale nejvétsi chybou mladych tvarcu je to, ze tuto fazi
preskoCi. Dejte si dost Casu na pfipravu a hlavné v ni neotalejte, zkuste drzet
tempo a planovat konzistentné, skoro jako kdybyste nataceli. Produkujte
podnéty k dialogu a pak z nich vybirejte jen to, co se vam obéma hodi.

Najdéte si svUj idedlni zplsob ¢&teni scénafd. Nékdo dostava vizudlni napady
hned na prvnim c¢teni, nékdo potfebuje parkrat scénaf precist, aby chapal
kontext, a napady sepisuje az pozdéji.

Budujte vztahy s rezisérem, ale i s dalSimi Cleny Stabu - ¢im vice budou znat
vas, tim |lépe budou znat i vas styl a nastroje, které pouzivate pro dosazeni vasi
vize. Budou vam velkou oporou ve vasem procesu. Soucasti nataCeni a vyroby
filmu je spousta lidského kontaktu a je tedy dulezité byt obklopen lidmi, okolo
kterych se citite komfortné.

Dulezitou soucasti pfiprav jsou testy a herecké zkousky. V prvni fazi miazete
zZjistit, jaké chcete pouzivat objektivy, ohniska, filtry nebo tfeba i kameru. Pokud
mate moznost, urCité vyzkouSejte i kostymy na realné lokaci, kde budete
natacet, v idealnim pfipadé i s hercem. Vidite, jak k sobé& vSechno ladi, nebo
naopak. Zaroven je dobré potkat se s hercem dfiv, neZz na samotném nataceni
a pokud muze byt pfitomen i reZisér, je skvélé, Ze mulzete rovnou udélat
néjakou hereckou zkouSku a vidét, jak herec funguje pfi pouziti riznych
testovanych objektiva a jestli neni tfeba jesté néco zménit. S tim Uzce souvisi
test svételné atmosféry. MizZete si pfed nataCenim otestovat charaktery a
spektra rlznych zdroji, vybrat co vam nejvice vyhovuje, a pak je hlavné
dulezité to zkusit aplikovat na herce a lokaci, na které budete natacet. VétSina
scénaru je nécim specificka, napfiklad mazete mit informaci o tom, Ze bude ve
filmu hodné statickych zabér(, nebo Zze budete hodné béhat po chodbach s
ruéni kamerou. V ramci testl je dobré si vyzkouSet i jak to vSe funguje. Muzete
zjistit, jak rychle dokazete chodit, nebo jaky objektiv chcete pouzit pro dlouhy
staticky zabér.
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Nedilnou soucasti pfiprav je také sdileni referenci. Muze to byt ve formé filmda,
screenshotd z filmu, fotografii, obrazd, grafik, koladzi. Vytvofte si sloZky s
referencemi, ve kterych budete moci hledat, az se budete pfipravovat na projekt
nebo na prvni posezeni s rezisérem nad scénafem. Casto budete hledat dalsi
reference a rezZisér vam jich urcité nabidne taky spoustu, ale je opravdu dobré
mit sloZku plnou véci co nas zaujaly, jsou totiz definici naSeho vkusu. Potom
hledate, co nejvice pasuje k projektu. Reference je nejrychlejSi forma
komunikace.

Méjte nakoukané filmy, je dulezité védét o ¢em je fe€, kdyz k néfemu rezisér
referuje, a sami muzete referovat ke svoji databazi v paméti.

Vytvorte si vizualni bibli, napfiklad v Google prezentacich, tak mize kdokoliv,
komu date pristup, pfipisovat poznamky, nebo pfidavat reference. Vizualni
“bible” je dokument, kde mate rozepsané jednotlivé scény a lokace, k nim
pfifazené reference a poznamky o tom, jak chcete nebo naopak nechcete, aby
scéna vypadala.

Z vizualni “bible” mulze vzniknout takzvany Rule-book, coz je napfiklad
zjednodusSena PDF prezentace, ve které jsou specifikovana pravidla, podle
kterych se kameraman fidi pfi nata€eni pokraCovani snimku. Rule-book slouzi
napfiklad pro pfipad, Ze se néco zméni a potfebujeme si pfipomenout, podle
&eho postupovat, abychom udrzeli styl fimu nebo serialu. Casto se to také
vyuziva pro pfedavani seriald mezi jednotlivymi kameramany, aby zustal styl
serialu co nejkonzistentngjsi.

Na kazdé lokaci je dobré si nafotit zabéry, které nas zaujaly, aniz bychom méli
jednoznacéné naplanovany zabér nebo scénu pro tento konkrétni uhel. Mlze se
stat, Ze se véci budou dat ménit a bude se vam to hodit.

V prubéhu nataceni se vas bude nékdo snazit stale presvédcit o kompromisech.
Stljte si za svym, pokud necitite, Ze to, co vam nékdo nabizi, neposune vas
film nékam dal, a vy nestojite svym nazorem jednoznacné v cesté k dokonceni
projektu. Budte nekompromisni, a nebojte se fikat ne.

Koncepce by nas méla vysvobozovat, ne svazovat.
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