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Abstrakt

Tématem této diplomové prace je podrobny rozbor dvou filmovych profesi: profese
hudebniho dramaturga ve filmovém a televiznim pramyslu v Ceské republice a profese
music supervisor (hudebni dramaturg) zastoupeny v zahrani¢ni audiovizi. Teoreticka
Cast prace ukazuje na vyvoj, rust, stagnaci i souCasny stav obou téchto profesi.
Vyzkumna &ast si klade za cil zjistit pFiiny a divody, pro¢ v Ceské republice neni
zastoupena profese hudebniho dramaturga ve stejné mife, jako je tomu v zahranici,
a pro€¢ namisto toho vznikaji ve filmovém a televiznim primyslu nahradni modely
vykonu této profese. Soucasti tohoto vyzkumu je také zpracovani statistické studie,
zalozené na nahodném vybéru audiovizudlnich dél, natogenych v Ceské republice
béhem poslednich nékolika let, jejichz vysledna kategorizace a zarazeni
do jednotlivych modell vykonu této profese ukazuje jeji souCasny stav v Ceské
audiovizi. Treti, zavéreCnou Ccasti diplomoveé prace je zpracovani dvouletého
praktického projektu, nazvaného SCORO FILM, ktery se na zakladé usporadani
panelovych diskuzi a masterclasst s profesionaly v oboru zabyva absenci profese
hudebniho dramaturga v Ceské audiovizi a zaroven feSi, jak jiz na Skolach docilit
vétSiho zajmu o tuto tématiku.

Klicova slova: hudebni dramaturgie, hudebni dramaturg, hudebni supervizor, filmova
hudba, hudebni skladatel, hudebni editor, projekt SCORO FILM

Abstract

The topic of this thesis is a detailed analysis of two film professions: the profession
of a music dramaturg in the film and television industry in the Czech Republic and the
profession of music supervisor represented in foreign audiovisual industry. The
theoretical part of the thesis shows the development, growth, stagnation and current
state of both professions. The research part aims to find out the causes and reasons
why the profession of music dramaturg is not represented in the Czech Republic to the
same extent as it is abroad, and why alternative models of this profession are emerging
in the film and television industry instead. This research also includes a statistical study
based on a random selection of audiovisual works produced in the Czech Republic
over the last few years, the resulting categorisation and classification of which into
different models of performance of this profession shows its current state in the Czech
audiovisual industry. The third and final part of the thesis is an elaboration
of a two-year practical project called SCORO FILM which, on the basis of panel
discussions and masterclasses with professionals in the field, deals with the absence
of the profession of a music dramaturg in Czech audiovisual, and at the same time
addresses how to achieve greater interest in this topic in schools.

Key words: music dramaturgy, music dramaturg, music supervisor, film music,
film music composer, music editor, SCORO FILM project
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.  UVOD

Filmova hudba je nedilnou a v dnesSni dobé také jiz neodmyslitelnou soucasti
audiovizualnich dél. Svym pojetim a kvalitou dany snimek nejen obohacuje, ale udava
mu i jakousi dalSi hodnotu a rozsah. Az na malé vyjimky doprovazi dila vSech kategorii
(hrané, dokumentarni, animované, experimentalni) i vSech zanrt (historické, akéni,
westerny, sci-fi, vale€né, Zivotopisné, komedie, pohadky) a dalsi. Postupem Casu se
dokonce stala i samostatné ocefiovanou hudebni kategorii, stojici na urovni dalSich
hodnocenych kvalit vybranych filma (rezie, kamera, stfih...), coz rovnéz svédci o jejim
vyznamu a potfebnosti.

Tomu, aby se filmova hudba stala soucasti audiovizualniho dila, pfedchazi nejen jeji
vybér i vlastni autorska kompozice, ale také vzajemna spoluprace mnoha filmovych
profesi. Mezi ty stéZejni patfi rezisér, producent, hudebni skladatel, stfiha¢ ¢i zvukar.
Existuji vSak i dalSi, uzce specializované filmové profese, které jsou rovnéz nezbytné
k uspésnému dokonceni dila, a to zejména v zahranicCi. ACkoli se v ramci Ceského
audiovizualniho sektoru stale jesté nékteré z takovych profesi v této zemi témér
nevyskytuji, neznamena to, Ze jsou pro filmovou tvorbu méné dulezité & méné
potfebné.

A praveé k takovym profesim patfi hudebni dramaturg. Méné popularni profese, ktera
je, nebo by méla byt nedilnou souéasti filmového tviiréiho stabu. V Ceské republice se
bézné setkdvame s dramaturgii filmovou, divadelni, s dramaturgii televiznich
a rozhlasovych poradq, festivall, kulturnich akci a mnoha dal$ich projekt(.! Hudebni
dramaturgie, tykajici se prevazné filmové hudby, je v8ak profesi zcela specialni,
vyzadujici uzkou spolupraci mnoha dalSich subjektt a profesi, a to od samého pocatku
vzniku audiovizualniho dila. Prestoze je ve filmovém a televiznim svété pevnou
soucasti tvorby jiz mnoho let, na ¢eskych filmovych projektech se s touto zasadni
profesi, jako samostatnou, nesetkame. Presto filmova hudba v nasich dilech nechybi.
Je komponovana hudebnimi skladateli €i vybirana dle pfedstav reziséra, producenta
a dalSich spolutvirct daného filmu z jiz hotovych tzv. archivnich hudebnich dél.
Je vice ¢i méné kvalitni a jeji vlastni zpracovani a zakomponovani do filmového dila
se liSi v pFistupu k hudbé jako celku, projekt od projektu.

Filmova hudba tvofi jeden z hlavnich vyjadfovacich prostfedkl prezentovaného dila,
a to, aniz by si tento fakt sledujici divak néjak vyrazné uvédomoval. Hudba nemusi byt
vzdy nosnym prvkem, naopak. Nékdy byva hudebni podklad v dile dokonce zcela
zameérné potlaCovan, coz vytvaFi prostor pro sice nenapadnou, ale daleko hlubsSi
filmovou atmosféru. Ticha, nevyrazna harmonie dokaze zduraznit a podtrhnout
dllezity dialog, stéZejni moment &i situaci, dokaze v divakovi vyvolat a navodit

! Pyatkina, Maria. Hudebni dramaturgie ¢eskych alternativnich rozhlasovych stanic. Diplomova

prace. Fakulta socialnich véd Univerzity Karlovy, Praha, 2019. (str. 12-13)
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nejriiznéjSi emoce, pocity a nalady. At uz filmova hudba slouZi jako hlavni prvek nebo
pouze jako ,atmosféricky doplnék® filmu, méla by byt vzdy do dila vybirana
a zakomponovana velmi peclivé a s velkym respektem ke koneénému pojeti dila.?
To v8e a mnohé dalSi by mél reflektovat, vnimat a umét nabidnout hudebni dramaturg.

Ceska audiovizualni tvorba absenci této profese, dle mého nazoru, ponékud trpi
a ve své podstaté je ochuzena o urcity prvek, €i dokonce nadstavbu audiovizualniho
dila vedouciho k jeho vySsi kvalité. | z téchto dlvodl jsem si za cil své diplomové prace
zvolila vyzkum, rozbor a nasledné vyhodnoceni odpovédi a nazoru filmovych
odbornik a pedagogu vysokych umeéleckych Skol, a také jejich studentu, a to v ramci
vyzkumného Ukolu, jehoZ cilem bylo zjistit pFiginy a davody, pro¢ v Ceské republice
neni zastoupena profese hudebniho dramaturga, tak jako je tomu v zahranici, a pro¢
namisto toho vznikaji ve filmovém a televiznim primyslu nahradni modelové situace
vykonu této profese. Mym cilem bylo ovéfit, zda pravé oni vnimaji absenci profese
hudebniho dramaturga jako zasadni a zda tento nedostatek (problém) vnimaji stejné
tak i ostatni ¢esti filmovi tvarci. Zda si dokazi pfedstavit a obhdjit tuto zcela opomijenou
profesi a zda vibec pozaduiji jeji stalé a pevné zafazeni do bézného filmového tvaréiho
procesu. Zda vnimaji nejen jeji potfebnost, ale také s ni souvisejici feSeni ekonomické
otazky, vyplyvajici z nutnosti stanoveni jejiho odpovidajiciho finanéniho ohodnoceni
a zaclenéni do filmového rozpoctu, jako jeho pevné a nedilné slozky.

Tato diplomova prace nevychazi pouze z teoretickych informaci, podkladi a uvah,
ale vychazi predevSim z materiall ziskanych na zakladé vlastni realizace nékolika
tematicky vedenych odbornych debat s pfednimi profesionaly a pedagogy aktualné
¢innymi ve filmovém a hudebnim primyslu, které pfedchazely a nasledné byly
zafazeny jako dil¢i soucasti mého magisterského projektu SCORO FILM.

Moderovana diskuze na téma: Dulezitost a vyznam komponované hudby ve filmu —
FAMUFEST. ZucCastnéni hosté: Petr Marek, rezisér, hudebnik, skladatel filmové
hudby; Simon Holy, rezisér, skladatel filmové hudby; Michal Pekarek, zvukovy mistr
a producent; Jan Sindelovsky, hudebni producent a spoluzakladatel platformy
Soundsgate, zastupujici hudebni skladatele.

ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci mezi FAMU a HAMU
s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder. ZucCastnéni hosté: Pavel Rejholec,
vedouci Katedry zvukové tvorby AMU; Petr Marek, Katedra rezie FAMU; Michal
Reitler, Katedra produkce FAMU; Zbynék Matéja, Katedra skladby HAMU; Michal
Rataj, Katedra skladby HAMU; Michaela Pavlatova, vedouci Katedry animované
a multimedialni tvorby FAMU; Vitézslav Romanov, Katedra stfihové skladby FAMU,;
Anna Kolarova, studentka Katedra zvukové tvorby AMU.

Kromé hloubkovych polostrukturovanych rozhovora pofizenych v ramci poradani vyse
uvedenych panelovych diskuzi je tato prace dolozena vystupy a zavéry fizenych

2 Plazewski, Jerzy. Filmova re¢. Praha: Orbis, 1961, pielozil Zdenék Smejkal. Doslov Jana

Kugery. ORBIS 1967 (str. 171—175)
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diskuzi realizovanych v ramci jednodenni konference nazvané SCORO FILM. Tento
producentsky pocin byl koncipovan jako odborna konference sloZzena z nékolika
panelovych diskuzi, odbornych pfednasek, workshopu a masterclasst pofadanych
na téma filmové hudby a absence hudebni dramaturgie a music supervizora
ve filmovém odvétvi v CR. V ramci celého dne probéhly nasledujici prednasky:

Odborna moderovana diskuze: Komponovana hudba a hudebni filmova dramaturgie.
Zucastnéni hosté: Michal Rataj, hudebni skladatel a pedagog na Katedfe skladby
HAMU; Mgr. Michal Pekarek, zvukaf, hudebni skladatel; Jan PruSinovsky, filmovy
rezisér a scénarista; Filip Malasek, filmovy stfiha¢, dramaturg a herec.

Odborna moderovana diskuze: Filmova hudba v praxi. Zu€astnéni hosté: Beata
Hlavenkova, hudebni skladatelka, producentka; Jan P. Muchow, hudebni skladatel,
producent, hudebnik; Karel HavliCek, hudebni skladatel a multiinstrumentalista.

Jak tvofit filmovou hudbu — case study, ukazky na pfikladech. Zu€astnéni hosté: Petr
Wajsar, hudebni skladatel, textaf, zpévak, pianista.

Masterclass s Milenou Fessmann (ENGLISH), online. Zu€astnéni hosté: Milena
Fessmann, Music Supervisor, Music Consultant, Music Adviser pro filmy a televizi,
filmova producentka, hudebni skladatelka.

Jednotliva vystoupeni vSech zuCastnénych i nasledné vedené diskuze s ucastniky
nejen této konference, ale i dilich &asti magisterského projektu z fad studentd
a verejnosti, jsou dle mého nazoru cennym podkladem nejen k dolozeni potfebnosti
profese hudebniho dramaturga ve filmové a televizni tvorbé, ale také k dalSimu
rozvijeni vzajemné spoluprace mezi fakultami FAMU, HAMU a DAMU. Vysledné
vystupy téchto debat a diskuzi jsou proto pouzity jako velmi dulezity a cenny zdroj
informaci, nazor a Uvah k doplnéni odpovédi na hlavni vyzkumné otazky vedeného
prizkumu, jez je nedilnou soucasti této diplomové prace.

Na uvod je také nutno uvést, ze néktera ma hodnoceni €i uvahy nad timto
diskutovanym tématem jsou v této praci uvedeny do jisté miry jako osobni a subjektivni
pozorovani. Zakladaji se na zkuSenostech ziskanych béhem poslednich let, a to nejen
vlastnim badanim na toto téma, ale i vlastnimi Cetnymi pracovnimi zkuSenostmi,
ziskanymi v ramci mého pusobeni jak v eskych, tak zahrani¢nich filmovych projektech
mensiho ¢i vétSiho rozsahu (filmy, televizni serialy, reklamy). Z téchto duvodu
a opodstatnéni je proto tfeba posuzovat néktera z mych tvrzeni a uvedenych poznatki
jako mozna, ne vsak jako definitivni, a to prave z toho diivodu, Zze dané téma, oznacené
jako absence profese hudebniho dramaturga na poli ¢eského filmového priamyslu je
dosud neprobadané, nepodloZené potfebnymi vystupy a fakty, stejné tak jako neni
doloZeno ani dostate€né mnozstvi informaci a udaju o pfipadné existenci a rozSifeni
pusobnosti profese hudebniho dramaturga na tizemi Ceské republiky.



. TEORETICKA CAST

Predstaveni vyzkumného ukolu diplomové prace, ¢ast 1. Teoreticka

V ramci mého dvouletého badani a zjistovani stavu, vyvoje a pfiCin stagnace
&i absence profese filmového dramaturga na poli fimové a televizni tvorby v Ceské
republice jsem se snazila prostrednictvim nize uvedenych metod ziskat odpovédi
a zpétnou reflexi na stanovené vyzkumné otazky a jejich postupnou analyzou dospét
k pozadovanému cili stanovenému v této diplomové praci, a tim je zjisténi pficin
a ddvodu, pro€ neni profese hudebniho dramaturga zastoupena v Ceské audiovizi tak,
jako je tomu bézné v zahranii a z jakych duvodu je namisto toho nahrazovana
provizornimi zastupnymi modely jejiho vykonu.

Metody kvalitativniho vyzkumu a jejich popis

1. Etnograficka pozorovani

2. Hloubkové polostrukturované rozhovory pofizené v ramci poradani fizenych

panelovych diskuzi, seminaru, workshopu a masterclassi na dané téma

Emailova korespondence a online komunikace s oslovenymi respondenty

Osobni komunikace s oslovenymi respondenty

5. Vlastni pracovni zkuSenosti nabyté v ramci studia na Katedre produkce FAMU
a v ruznych produkcich (filmy Ceské i zahrani¢ni, serialy, reklamy)

W

Vyzkumné otazky zamérené na soucéasny stav a vyvoj profese hudebniho
dramaturga v ¢eské audiovizi

Jaky je soucasny stav a vyvoj profese hudebniho dramaturga v eské audiovizi?

Je vyvoj profese hudebniho dramaturga stejny jak v televizi, tak ve filmu? Pokud ne,
v ¢em se tyto profese liSi?

Je soucCasny stav dané profese v ¢eské audiovizi podobny profesi music supervisora
v zahranici, nebo ma sva specifika? Pokud ano, jaka?

Ke které z filmovych profesi inklinuje profese hudebniho dramaturga nejvétsi mérou?
K reZisérovi, hudebnimu skladateli, flmovému stfihaci ¢i dalSim filmovym profesim?
Dochazi k posunu ve vyvoji profese hudebniho dramaturga v Ceské audiovizi?
Pokud ano, pak jakym smérem?

Jaky by byl pfinos profese hudebniho dramaturga pro ¢eskou audiovizi v pfipadé,
kdyby byl zafazen jako pevna slozka filmovych stabu pfi tvorbé audiovizualnich dél?

Vyzkumné otazky zamérené na profesi music supervisora (hudebniho
dramaturga) €inného v zahrani€ni audiovizi

Jaky je vyvoj profese music supervisora v zahranic¢i a jak se ménil v pribéhu let?
Jaky je soucasny stav profese music supervisora v zahrani¢ni audiovizi?

Odpovédi na tyto vySe uvedené otazky jsou uvedeny a podrobné& rozpracovany
v SirSim kontextu a v danych souvislostech diskutovaného tématu v dil€ich kapitolach



teoretické Casti mé diplomové prace a v praktickém magisterském projektu SCORO
FILM, ktery je jeji nedilnou soucasti.

Zjisténé priciny a dlvody soucCasného stavu, vyvoje, stagnace &i absence profese
filmového dramaturga na poli fimové a televizni tvorby v Ceské republice jsou
zpracovany, viz v podkapitolach 4.3. ZavéreCné vyhodnoceni statistické studie,
5.3.6. Zavérecné zhodnoceni projektu SCORO FILM a v kapitole Zavér.



1. PROFESE MUSIC SUPEVISORA (HUDEBNIHO DRAMATURGA)
V ZAHRANICI

Na uvod mé prace je vice nez vhodné predstavit samotnou profesi music supervisora,
nebot’ od této obecné popsané charakteristiky se bude odvijet i mé dalSi badani,
srovnavani a vystupy dokladajici soucasny stav vyvoje této profese, resp. profese
hudebniho dramaturga v Ceské audiovizi. Zcela plavodni podstata €innosti music
supervisora bylo zajistit, aby veSkera hudba ve filmovém soundtracku byla schvalena
a pouzita v souladu se zakonnymi pravy poskytovatele licence. V pribéhu vyvoje této
pracovni pozice v8ak ¢innost a napln prace této profese dosahla mnohem dale, nez
jen Kk licencovani a vyrovnani prav. Rozvinula se do Siroké palety Cinnosti a v souCasné
dobé jsou i pfipady, kdy music supervisor navrhuje rezisérovi dokonce urcité hudebni
skladby. Zastava tak tvarci roli pfi spolupraci na celém vyvoji hudebni produkce
audiovizualniho dila.3

V zahranici, zejména v Americe, neplUsobi music supervisor jako jediny dohled nad
zajisténim celé hudebni slozky, ale Casto se na této pozici objevuje také music editor
a dalSi profese, které se v Ceské audiovizi vzhledem k malym projektim, malym
Stabam a malym rozpoc&tliim ani nevyskytuji. Proces vzniku celé zvukové slozky filmu
se tak rozmélni na mensi jednotlivé ukoly a kazda profese se poté stara o to dukladnégji
pouze o jednu €ast z celého procesu. Proto je v zahrani¢ni filmové tvorbé také daleko
vétsi prostor pravé pro hudebniho supervizora jako takového. Role dramaturga
se rozdélila na nékolik funkci a jednotlivci tak dosahuji daleko kvalitnéjSich
a $pickovéjsich vysledkid,* coz v Ceské republice neni z vySe uvedenych davodd
prozatim mozné.

Music supervisor byva velmi Casto jakymsi prostfednikem mezi kreativni a obchodni
slozkou projektu. Velmi Casto pUsobi jako mediator mezi rezisérem / producentem
a hudebnim skladatelem, coz poskytuje hudebnimu skladateli daleko vétSi prostor
pro soustfedéni se na vlastni tvorbu.®

,V souhrnu tedy mdzZeme Fict, Ze soucasny music supervisor dohlizi na hudebni
stranku audiovizuélniho dila rozliénych forem (Casto se pravé nevénuje pouze jedné
formé). Pracuje s rozpoctem na hudbu (bud’ jeho vy$i sam navrhuje, anebo je mu
pridéelen), hleda a navrhuje archivni skladby, zajistuje ziskani licenci (neni nutné vzdy
clovékem, ktery pfimo zajistuje ,clearing®, nicméné v takovem pfipadé k tomuto ucelu
nékoho najima).

3 Lewandowski, Natalie. ,Understanding creative roles in entertainment: The music supervisor
as case study”. Continuum: Journal of Media & Cultural Studies. 2010, 24.6, s. 865-875.

4 Blaha, Ivo. Zvukové dramaturgie audiovizualniho dila. 3., upr. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2014. (str. 10-11)

> Adams, Ramsey — Hnatiuk, David — Weiss, David. Music Supervision: The complete guide to
Selecting Music for Movies, TV, Games & New Media. New York: Schirmer Trade Books, 2005.

s. 27-28
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Podili se na vybéru a angazZovani skladatele a jedna a vyjednava s osobami
z hudebniho a filmového svéta: s vydavateli, rezZiséry, producenty, stfihaci, sound
designery, interprety, hudebnimi autory apod. Podil kreativni a realizacni ¢asti se liSi
projekt od projektu, supervizor od supervizora. Je nezbytné zminit, Ze existuji dvé
pridruZené profese, které v nékterych pfipadech s music supervision splyvaji: music
stylist a music research consultant. Music supervisori se rekrutuji ze zna¢né pestré
palety profesi: z hudebnikd, DJd, hudebnich agentd, vydavateld, producentd,
novinard, sound designerd a dal$ich. V soucasnosti je v zdsadé mozZné byt bud
nezavislym samostatnym music supervisorem, anebo byt zaméstnancem spolecnosti
— at' uz v ,hudebnim oddéleni” korporace, ve firmé zajistujici primarné licencovani,
v supervizorské spoleénosti, ktera muze byt zarover hudebnim vydavatelstvim apod.’®

1.1. Vyvoj profese music supervisora v zahranici prtiibéhu let

O pocatcich hudebni supervize se mluvi v knize Music Supervision: The Complete
Guide To Selecting Music For Movies, TV, Games And New Media jako o kdysi
nedefinované funkci, ktera musela pfirozené vzniknout jiz v dobach starovékych
civilizaci, kdy se hudba vyjadfovala pomoci bubni a zpévl, kdy nékdo dbal
na spravnost melodii €i rytmu a zhostil se tak pfedani danych zvuku ve stejné podobé
dalsim generacim. Pravé to se da podle Adamse, Hnatiuka a Weisse povazovat
za prvni poc¢atky hudebni supervize.”

Pozdéji se tato spravnost reprodukce ovéfovala notovym zapisem a postupem casu
také s propojenim obrazové a hudebni sloZky. S pfichodem filmu a televize tak ziskala
supervize daleko vétsi prostor, vaznost a potfebu ukotvit se jako samostatna profese
v audiovizualnim sektoru. Obzvlast v dobé, kdy popularni skladby zacaly hybat
Hollywoodem a filmy zacCaly vyuzivat pfevzatou hudbu jako napf. skladby Boba
Dylana, The Beatles, stala se role hudebniho supervizora dulezitou soucasti filmové
pop kultury, a to zejména v potiebé vyrovnani prav a v definicich znovupouziti, znovu-
aranzovani a znovu-nahrani hudby.2

Vznikem filmovych soundtrackdl v 80. letech doSlo k potfebé vétsi ochrany téchto
hudebnich dél, nebot k jejich dalSimu rozSifeni pfispél napfiklad i novy komeréni trh
televiznich reklam.

6 Kolarova, Anna. Hudebni supervize ve filmové a televizni tvorbé. Bakalaiska prace. Praha:
Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, 2020. str. 13-14
" Adams, Ramsey — Hnatiuk, David — Weiss, David. Music Supervision: The complete guide to
Selecting Music for Movies, TV, Games & New Media. New York: Schirmer Trade Books, 2005
8 Tamtéz
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Také samotni tvlrci a vydavatelé popovych skladeb ucitili pfilezitost a potencial
neuveéfitelnych vydélkl, proto bylo pravé na music supervizorovi feSeni veSkerych
vyjednavani a vyporadavani s nelehkymi obchodnimi podminkami.®

S pfichodem internetu se navic zrychlil zplsob a pfistup k nepfebernému mnozstvi
nové hudby, ktera velmi brzy a doslova plosné ovladla vétSinu médii. Se stale vétSim
a vétsim rlstem hudebniho a filmového primyslu rostla zarovern s tim i vétsi popularita
hudebnich supervizorli. Prostor pro jejich kazdodenni praci se ve svété zvétSoval
umérné a stejnou rychlosti, s jakou postupuje a rozviji se i v dnesni, souCasné
dynamické dobé.1°

1.2. Soucasny stav a prinos profese music supervisora v zahranici

Zahranicni projekty velmi Casto tvofi vetsSi tymy lidi, nesouci tim padem i vétSi miru
rozhodnuti a zodpovédnosti, vétSi poCet nazorl, predstav a ocCekavani. Hudba
vyvolava v kazdém Clovéku jisté emoce, v tom je jeji kouzlo. Jeji ni€im nezastupitelna
a jedineCna moznost dokonalého vyjadfovaciho prostfedku. Na kazdého z nas vSak
muze mit stejna hudba jiny vliv a jiny dopad. Mize nas stejné tak uklidhovat, jako
povzbuzovat. Ve spojeni s obrazovou slozkou na nas pak hudba pusobi s jesté vétSim
dirazem a specifitou. Stejny obraz, stejna hudba, a pfesto jiny vyznam a jina emoce
prfenesena na kazdého z nas. Kazdy ma na hudbu svij nazor a kazdy vnima hudbu
jinak, jiné emoce, a dokonce si k ni pfifazuje jiné vyznamy.!

Music supervisor byva v zahrani¢nim filmovém tymu kromé hudebniho skladatele
spolupracujicim na zvukové slozce filmu samozfejmosti, a to zejména v Americe
a také v Némecku, jak potvrzuje Milena Fessmann, ktera pravé tam pracuje jako music
supervisor jiz mnoho let. Ne vzdy je vSak tato prace snadna a je dulezité se vyvarovat
v jejim prabéhu rdznym situacim. NiZe uvadim na jejim konkrétnim pfikladu sloZitost
a narocnost této profese:

"Prace hudebniho supervizora je v USA a ve Velké Britanii velmi znama a bézna jiz
mnoho let. V Némecku vznikla temér pred 20 lety. [...] Ja zajistuji predevsim
komunikaci se skladateli hudby a v8echno ostatni, jako je archivni prevzata hudba,
zajiStovani pisni, tanecnich scén, scény na vecircich atd. V idealnim svété prijmu
projekt, nejdrive si precCtu scénar a zjistuji, jestli je neco, co potfebujeme ohlidat jesté
pfed natacenim — napf. mate svatbu, kde hraje hudba a musite si dat pozor, co hraje
DJ. Pokud to nekontrolujete, muzZe se stat, Ze scénu natoCite a poté to nemdizete
pouZzit, protoze zrovna hral Abbu, Boba Dylana nebo néco jiného.

® Smith, Jeff. The Sounds of commerce, Marketing Popular Film Music. New York. Columbia
University Press, 1998)ISBN 0-231-10862-1,1998

10 Adams, Ramsey — Hnatiuk, David — Weiss, David. Music Supervision: The complete guide
to Selecting Music for Movies, TV, Games & New Media. New York: Schirmer Trade Books,
2005

11 Fessmann, Milena. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare

a hudebni skladatele. Masterclass s Milenou Fessmann. Klub Letka, Praha. 26. 11. 2021
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To jsou skladby, které je skoro nemozné zajistit. A i kdyZz je to mozné, tak to vétsinou
neni ve vasem rozpoctu."?

Prace zahraniniho music supervisora vSak neni pouze komunikacCni, dohlizeci
a organizacni, ale zastava Casto i zabezpeceni Cinnosti ekonomickych, zajistujicich
vSe potfebné po strance autorskych prav a licenci hudebnich dél. Jeho pfitomnost
v daném projektu tak dava prostor a umoznuje pIné soustfedéni hudebniho filmového
skladatele na jeho uméleckou praci. V pfipadé “zakoupeni” archivni hudby jako takove,
prebira hudebni supervizor odpovédnost za ekonomické a pravni oSetfeni vSech
archivnich hudebnich dél a oSetfeni jejich autorskych prav. Komunikuje a uzce
spolupracuje s rezisérem filmu, s filmovym producentem i s dalSimi filmovymi
profesemi Uzce provazanymi s touto dil¢i hudebni slozkou.!3

Jak jiz bylo feCeno, v Ceské audiovizi byva filmovy S§tab ve vétSiné pfipadu
mnohonasobné mensi, nedosahuijici ani zdaleka rozsahu filmovych tymu zahrani¢nich
projektl. Proto také chod celého tvirciho procesu zabezpeluje mnohem méné osob
a feSeni situaci a detaill, vyplyvajicich z prace zahrani¢nich produkci fidicich realizaci
velkych audiovizualnich projektl, tak neni v sou€asné dobé aktualni ani pro ¢eskou
filmovou a televizni tvorbu realny.

Presto je vSak mezi nékterymi Ceskymi tvlrci usilovano o to, aby doslo k posunu vyvoje
profese music supervisora, resp. hudebniho dramaturga ¢i music editora v tvorbé
audiovizualnich dél i u nas. O souasném stavu, rozdéleni a funkci hudebni
dramaturgie jako takové, vypovidaji nasledujici kapitoly mé diplomoveé prace.

12 Fessmann, Milena. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Masterclass s Milenou Fessmann. Klub Letka, Praha. 26. 11. 2021
13 Tamtéz



2. HUDEBNi DRAMATURGIE VE FILMOVE A TELEVIZNi TVORBE

Hudebni dramaturgie audiovizualniho dila je velmi specificka a tvirci Cinnost, ktera
nema jasné definovany a vSeobecny navod, jak ji tvofit. Kazdé dilo by mélo mit jasnou
koncepci a s hudebni sloZzkou by mélo byt zachazeno jako s jednotnym celkem, ktery
dotvafi vizualni stranku dila a je jeji pevnou soucasti. 14

Hudbé ve filmu vétSinou pfedchazi detailni rozbor scénare, postav, atmosféry, motivu
a celkového déje dila. Tento kreativni proces vyzaduje veliky cit, erudici a dokonalé
porozumeéni latce predkladané nejen scénaristou filmu, ale pfedevSim pak kone¢nou
predstavou vysledného dila samotného reziséra.'®

Filmova hudba muze dilo podpofit, nebo naopak uplné znehodnotit. Jako dobry pfiklad
muzZe poslouZit tato situace: Pokud vidi skladatel scénu dvou pfiblizujicich se lidi
naproti sobé&, diky romantické hudbé si miZzeme myslet, Ze je jejich vztah romanticky
zalozeny a pravdépodobné dojde k vétSimu sblizeni. Pokud vSak zvolite atmosférickou
hudbu, ktera buduje dramatické napéti, pravdépodobné usoudite, ze tito dva lidé
na platné si budou chtit navzajem ublizit. Pfestoze tedy dvé zmifiované osoby na sebe
hledi zcela neutralné, bez mimiky a beze slov, hudba nas podvédomé donuti pochopit
a vyhodnotit danou emoci. Pochopime, zda jsou zamilovani nebo rozhnévani.

“Tvarce Zlatého kocaru pravil o filmové hudbé: ,,Jsou dva duvody, pro které do svych
filma rad uvadim starou hudbu. Prvni je obava ze sentimentality... Hudebni klasikové
vyjadruji své city zdrzenlivé... Druhym didvodem je obava z hudby ilustrujici film...

Zda se mi, zZe slova ,miluji t&6“ ma doprovazet hudba typu, kaslu na tebe".
(Jean Renoir: A batons rompus. Cinéma 55, Pafiz, ¢. 2 z prosince 1954)16

Hudba dokaze posouvat dé&j, ménit a podpofit emoci dané scény a je jednim
z hlavnich komunikacnich prostfedku. Vybér hudby Casto zcela zasadné ovliviuje
vyslednou podobu celého dila, at se jedna o jednotlivé skladby, nosné melodie
¢i atmosféricky hudebni doprovod. Pravé proto, by dle mého nazoru, méla byt hudebni
dramaturgii vénovana daleko vétsi pozornost a s tim souvisejici vétsi finanéni prostor
v rozpoCtu samotného audiovizualniho dila. Finanéni rozpoc&et by se mél zasoustredit
zejména na funkci a profesi hudebniho dramaturga, ktery zastituje jak financni,
tak kreativni ¢ast procesu pfi tvorbé hudebni slozky dila.

14 Lexmann, Juraj. Hudobna dramaturgia filmovej a televiznej tvorby. Druhé revidované
a doplnené vydanie. Bratislava: Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2005. Edicia
Hudba a média. ISBN 80-89135-01-3.

15 Tamtéz

16 plazewski, Jerzy. Filmova reé. Praha: Orbis, 1961. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1433/podzim2017/VV0O50/um/Filmova_rec CZE .pdf
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Jednim z hlavnich ddvodld mého rozhodnuti, pro¢ zaméfit téma mé diplomové prace
pravé na hudebni dramaturgii a konkrétné na absenci profese hudebniho dramaturga
ve filmové a televizni tvorbé, byl mlj nesouhlas s momentalnim stavem, ve kterém
se tato diskutovana problematika v Ceské audiovizi nachazi. RozpoCet na Ceskych
projektech byva velmi Casto omezeny a tvorba a zafazeni hudebni slozky
do audiovizualniho dila nebyva pravé jednou z jeho prioritnich polozZek.

Jednou z uloh a zajmu filmového producenta by proto mélo byt zajiSténi pro nové
vznikajici filmoveé dilo takové mnozstvi finan¢nich prostfedku, aby bylo mozné vystavét
vyrovnany filmovy rozpocet, a to i s ohledem na zafazeni hudebni dramaturgie filmu
jako jeho pevné stanovené a fadné ohodnocené polozky. RozpocCet musi zahrnovat
zajisténi projektu po strance dramaturgické, obchodné-ekonomicke, umélecke,
materialné technicke, organizacni a také provozni. Hudebni sloZzka by vSak neméla byt
v Zzadném pfipadé opomenuta. Kromé vybéru a zakoupeni bud jiz hotové Ci autorské
filmové hudby tvofené na miru hudebnim skladatelem, producent filmu nasledné
zajistuje také obchodné-pravni vztahy téchto hudebnich dél a jejich autora.

Financni moznosti rozpocCtu c¢asto neumoziuji najmuti hudebniho skladatele
a vytvofeni komponované hudby pro celé filmové dilo, ¢i zakoupeni licence
k nékterym velmi slavhym skladbam, které by byly sice idealni volbou pro reZiséra,
avsak v rozpoctovych podminkach daného filmu je tento zamér neproveditelny. Poté
vznikaji komplikace a problémy v hledani rdznych alternativ a potlacovani pavodni
nerealizovatelné predstavy a zaroven je pro reziséra velmi dulezité zachovani puvodni
atmosféry a zaméru, se kterym si danou hudbu vybiral.

Je velmi dllezité, aby rezisér zvazil vSechny dostupné varianty a védél, jaké jsou jeho
financni mozZnosti v pfipadé ziskavani licenci na archivni a pfevzata hudebni dila nebo
na objednavku vlastni komponované hudby zadané ,na miru“ svého filmového dila
vybranym hudebnim skladatelem. V takovém pfipadé je zde velmi dulezita a nezbytna
pritomnost filmového producenta, ktery se také svymi moznostmi a rozhodnutimi
vklada do vysledné zvukové podoby dila.

Jako dokladujici pfiklad takové situace uvadi v odborné moderované diskuzi
na téma ,Komponovana hudba a hudebni filmova dramaturgie® filmovy stfihaé
a dramaturg Filip Malasek nasledujici:

~,Rezisér mé poprosil, jestli bych mohl vybrat néjaké hudby. V podstaté jsem pracoval
s produkci nebo s asistentkou produkce. Dali jsme dohromady vybér hudeb, které by
do filmu mohly jit [...], a protoZe reZisér byl zaroveri producent, bylo na ném
se rozhodnout, jestli to chce koupit nebo ne. Vzdy jsme méli rizné finanéni nahrady,
takZe si spise myslim, Ze je to urcita sluzba rezZisérovi.
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Dostane portfolio hudeb v riznych cenovych kategoriich, které by tam Sly, a na ném
je, jestli to opravdu stoji za to, dat tam vybrané skladby nebo je nahradit né¢im jinym
nebo tam nedat vibec nic.“ 17

Proces komponovani a nasledné nahravani hudby s orchestrem je finanéné velmi
nakladné a pro rozpocet ne vzdy Zzadouci. V ten moment pfichazi na fadu bud velmi
zdlouhavy proces reSersi a vybéru jednotlivych skladeb v hudebnich bankach apod.
nebo pfi vybéru velmi drahé skladby pfichazi na fadu komponovani hudby podobné
atmosféry, ale zarovenn ne tak podobné, aby se jednalo o hudebni plagiatorstvi,
a zaroven aby byla uspokojena pfedstava reZiséra.

Slova filmového reziséra a scénaristy Jana Prusinovského popisuji situaci, jak by
se meéla vyporadat produkce s pofizenim hudby v praxi a jsou pfevzata rovnéz z vyse
uvedené fizené diskuze, kde byl jednim z hostu.

,KdyZ mate néjaky takovy poZadavek a shodnete se na tom, Ze je to potieba,
ma to pro vas produkce udélat, od toho produkce viastné existuje, nema ji to zatéZovat.
Nemyslim si, Ze to je tak komplikovana cinnost oslovovat nékoho a hledat adresy lidi
a zjiStovat kolik ti lidé za to chtéji penéz. Akorat, Ze je to ¢asové narocna Cinnost.
V podstaté je to ale jenom administrace. Rozhodnuti o tom, jestli skladba stoji za to,
a jestli je pro ten film tak zasadni, aby byla vykoupena (za ¢as se vam shromazdi
potrebné castky a pokud se shoduji s rozpocCtem), tak to rozhodnuti je stejné
na producentovi a rezisérovi, protoZze oni za to nesou financni zodpovédnost,
ne hudebni supervizor. [...] Nedovedu si pfedstavit, Ze producent pfijde za hudebnim
supervizorem a fekne ,tady mas celkovy budget a vyber mi skladby do tohohle filmu®,
Zajimalo by mé, jak by to dopadlo. Ja si myslim, Ze je to velmi komplikovana véc.“ 18

V zajmu filmového producenta je tedy mimo jiné nejen pribézny dohled nad praci
filmového $Stdbu v ramci celého nataceni, ale také jeho vlastni dohled
nad dokoncCovacimi pracemi (postprodukci) a zafazenim filmového dila do distribuce
jako konecného produktu. Prace na jednotlivych dilech je velmi individualni a kazdy
proces ma jiné podminky, je dulezité také odlisit, zda se jedna o film uréeny
do kinodistribuce i pro televizni tvorbu.

17 Malasek, Filip. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

18 Prusinovsky, Jan. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba

a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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2.1. Filmova terminologie vs. hudebni terminologie

Filmova a hudebni fe€ je velmi odliSna. To, co v béZzné hudbé funguje samostatné,
nemusi fungovat ve filmové feCi ve spojeni s vizualni strankou. Hudebni skladba
je komplexnim dilem, které je v8ak z urc€itého hlediska ve filmu omezeno a potlaceno
nejen délkou scén, ale také dialogy, ruchy, atmosférou a dalSim mnozstvim rdznych
prvka, které si v idealnim pfipadé musi vyjit vzajemné vstfic, musi se doplfovat,
vzajemné souznit. Audiovizualni dilo a hudba musi pUsobit jako celek a je zapotiebi,
aby i vSechny slozky pUsobily jednotné.*®

‘Jestlize za hlavni dkol hudby uzname ukol emocionalné pripravovat divaka na proZiti
filmu, jasné vyplyne, pro¢ nesouhlasime se skladateli, ktefi ve svych partiturach sleduji
mnoho rdznorodych, zcela odliSnych ukold, tykajicich se drobnych ¢&asti filmu.
Kompetentni skladatel Alwyn (Stvanec, Padly idol) pravi kolegim: ,Netvoite své
partitury z nahodné spojenych fragmenti. Hudba musi mit dramatickou jednotu a musi
vytvaret atmosféru, jeZ odpovida celkovému tvaru filmu.” Pfehnané vyhravani dil¢ich
efektt maze v dané scéné konkurovat obrazu a v krajnich pripadech obraz pfimo
negovat.” 20

Aby mohlo k takové jednoté dochazet, je potfeba umét pouzivat a rozumét nejen reci
filmové, ale také té hudebni, ktera je velmi odliSna. Bézny laik bez hudebniho vzdélani
Casto hodnoti hudebni dila pouze podle obliby a jiz nedokaze odhalit a analyzovat
jednotlivé prvky. Vnima hudbu jako celek a v pfipadé filmové hudby se pfidavaji o néco
intenzivnéji “emocni a atmosférické” pocity. V pfipadé, Ze podobné laické vnimani ma
napfiklad i rezisér, je velmi tézké najit spole¢nou fec.

Hudba je velmi subjektivni a velmi Spatné se da popisovat slovy tak, aby si druhy
dokazal predstavit to samé, at uz jde o popisy nastroju, barev, tempa ¢i samotné
atmosféry. To, jak je tézké propojit hudbu se slovy a jak tézké je ,vcitit® se
do hudebnich predstav autora projektu a zadavatele vytvofeni filmové hudby
ke konkrétnimu audiovizualnimu dilu, popisuje hudebni skladatelka Beata Hlavenkova.

Filmari maji zcela jiny zargon. To jsem pochopila ne uplné u spoluprace s Davidem
(Ondfickem) a s Honzou (P. Muchowem), ale tfeba u televizni série BoZena, kde jsem
méla rozdélany 1. dil. Tam jsem opravdu nerozuméla nékterym jejich pfedstavam,
co je melancholie, co je radost.

19 Blaha, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 3., upr. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2014. (str.7)

20 Plazewski, Jerzy. Filmova feé. Praha: Orbis, 1961. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1433/podzim2017/VV050/um/Filmova _rec CZE .pdf
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Vnimala jsem to zcela jinak, a proto jsme tam nena$li vibec spole¢nou reé. Ani to
si Clovék nema brat osobné. Do toho soundtracku pasoval opravdu nékdo jiny
a pro mé to byla uzasna zkusenost.” 21

Predstavivost je velmi subjektivni, a proto je velmi tézké popsat myslenku slovy.
Obzvlast pokud se laik pokousi popisovat hudebni pfedstavu. V pfipadé, zZe si rezisér
pfilis nerozumi s hudebnim skladatelem a reZisér nezna hudebni terminologii
(nerozezna napfiklad durovou od mollové harmonie), je vice nez na misté pfizvat
ke spolupraci pravé hudebniho supervizora. Pravé to potvrzuje i supervizorka Milena
Fessmann, ktera se jiz nékolikrat ocitla v situaci, kdy bylo nutné, aby pfi tvorbé
audiovizualniho dila pUsobila jako jakysi moderator mezi reZisérem a skladatelem,
ktefi nedokazali najit spoleCnou fec, a bylo pro né velice t€zké spolupracovat.

“Nékdy musite byt “moderatorem v rozepri”, protoZe se musite potykat se situaci, kdy
Skladatel s reZisérem zcela nespolupracuji a nerozumi si. Mou praci je najit jinou cestu
a zjistit, zda dokazeme vse dotahnout spole¢né do konce. Zda nejde pouze o to,
Ze druha strana neumi presné popsat to, co chce a co o¢ekava. Ne kazdy se vyzna
v hudebni terminologii, proto se ¢asto musim potykat s poZadavky jako “chci vice
temnoty” a poté musim zjistit, co popis “vice temnoty” vlastné znamena. Nebo
napfiklad: chci to vic “groovy”. KdyZ se v8ak zeptate kazdého v mistnosti, co pro néj
znamena “groovy”, kazdy vam odpovi néco trochu jiného. Kazdy ma trochu jiny nazor
a nékteri z nich zkratka neznaji ani pojmy v fec¢i muzikantt “moll a dur stupnice”.?2

Hudba je velmi subjektivni, a proto se da jen velmi téZko popsat slovy. Vybér
té ,spravné”filmové hudby rezisérem filmu je jedna véc, dokazat vSak vycitit a pochopit
interpretaci zadavatele samotnym hudebnim skladatelem je véc druha a nesmirné
obtizna. To doklada svymi poznatky a zkuSenostmi v jedné ze svych pfednasek
o hudebni dramaturgii také hudebni skladatel a pedagog Vladimir Franz:

~Je pravdou, Ze si reZisér i skladatel obvykle uvédomuji, jaky charakter by asi hudba
méla mit a jakou temporytmickou funkci by v daném misté inscenace méla pinit.
Ne vzZdy vSak rezisér i skladatel chapou hudebné-dramaturgicky, tj. tak, aby se hudebni
linie s dramatickou koncepci inscenace vzajemné podmiriovala, v idealnim pripadé
nasobila, a nikoli tristila ¢i byla na Gkor srozumitelnosti té ¢i oné slozky.” 23

Jak vyplyva z vySe uvedeného, rozdily jazyka hudby a filmu jsou sice rozdilné, ale
pro tvorbu audiovizualniho dila musi najit spole€nou fe€. Musi se nejen vzajemné
ovliviiovat, ale také doplnovat.

21 Hlavenkova, Beata. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.
Klub Letka, Praha. 26. 11. 2021

22 Fessmann, Milena. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Masterclass s Milenou Fessmann. Klub Letka, Praha. 26. 11. 2021

2 Vladimir Franz: Hudebni dramaturgie. Pfrednaska ¢. 05/CZ, leden-tnor 2004. Dostupné z:
https://vladimirfranz.webnode.cz/news/hudebni-dramaturgie-profesorska-prednaska-/
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Spole¢né vedeny dialog obou uméleckych forem pak vede nejen k tviréimu posunu
v prubéhu daného projektu, ale také k jeho uspésSnému dokonceni.

2.2. Hudebni dramaturgie televizni tvorby

Profese hudebniho dramaturga je v televizi chapana ponékud odliSné, nebot koncepce
tvorby a prezentace televiznich dél je vystavéna vzhledem k pevné dané strukture
televizniho vysilani zcela jinak, nez jaky je postup tvorby a distribuce dila filmového.
Vezmeme-li sijako pfiklad pro ,rozbor” z producentského hlediska hudebni dramaturgii
televizni tvorby ve vefejnopravni Ceské televizi, pak v porovnani s hudebni dramaturgii
jednotlivych filmovych dél, je pomér vynaloZenych finan€nich prostfedkd znacné
neumerny a z logického hlediska i vzajemné neporovnatelny.

Ceska televize je samostatnym subjektem nezavislym na rozpodtu statu.
Je financovana z televiznich koncesionaiskych poplatkGi (rozhodujici zdroj pfFijmu)
a z podnikatelské ¢innosti (reklama, sponzoring, aj.).?*

Co se ty8e opravnéni k uzivani hudebnich prav jednotlivych dé&l, uzavira CT
s Ochrannym svazem autorskym pro prava k dilim hudebnim, z.s. (OSA) hromadnou
licen¢ni smlouvu o poskytnuti opravnéni k vykonu prava uzit hudebni dila pfi jejich
televiznim vysilani na stanicich CT1, CT2, CT24, CT4 sport, CT :D, CT art.
Tato smlouva se tyka rovnéz uziti hudebnich dél prostfednictvim internetovych stranek
Ceské televize a potizovani mechanickych zaznami a rozmnozenin pro jeji vysilani.
Hudebni repertoar OSA poskytuje prava Ceské televizi nejen k jejich uvedeni, ale také
pro ucely vyroby vilastnich audiovizualnich dél a dalSich pofadd v ramci televizni
filmové tvorby.?®

Prestoze Ceska televize uzavira s OSA hromadnou licenéni smlouvu o poskytnuti
hudebnich prav k jednotlivym dilim, musi i ona, jako samostatny subjekt Zadat
napfiklad pfi vyrobé televizniho filmu o souhlas autora hudby (opravnéného nositele
prav k dilu) o pouziti jim zkomponovaného dila pro dalSi filmové zpracovani. Je tak
stanoveno proto, aby dalSim, mnohdy i opakovanym pouzitim a zpracovanim stejné
hudebni skladby zafazené v repertoaru OSA, nedochazelo nejen ke snizovani jeji

24 Zakladni informace o Ceské televizi [online]. 19. 10. 2021 [cit. 25. 7. 2022]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/zakladni-informace-o-ct/

BHromadna licenéni smlouva o poskytnuti opravnéni k vykonu prava uzit hudebni dila
s textem i bez textu pfi jejich televiznim vysilani na stanicich CT1, CT2, CT24, CT4 sport,
CT:D, CT art a prostfednictvim internetovych strének provozovanych nabyvatelem a p/i
pofizovani mechanickych zdznamd a rozmnoZenin pro toto vysilani, C. smlouvy v evid. CT:
1080567/221. [online]. 7.12. 2016 [cit. 25. 7. 2022].
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umélecké hodnoty, ale aby byla pfedevSim ochranéna a respektovana osobnostni
prava autora tohoto originalniho a dale uzitého hudebniho dila.?®

Vzhledem k rozsahlému vysilacimu prostoru Ceské televize, a tedy i k prib&znému
uzivani hudebnich dél z repertoaru OSA jak k pfimému vysilani, tak i uzivani
pro vyrobu dalich televiznich pofadd je pochopitelné, Ze celkovy rozpodet Ceské
televize zahrnuje pomérnym dilem také financovani hudebni dramaturgie.

Prace hudebnich dramaturgli je tedy nejen v Ceské televizi, ale rovnéz i v dalSich
Ceskych komercnich televiznich stanicich viceméné samoziejmosti. Pro kazdodenni
organizaci a fizeni programového hudebniho vysilani a pro tvorbu hudebnich
filmovych programu ¢i programl hudbu vyuzivajicich, je tato profese nezbytna
a potfebna. Proto byva také jeji napln a rozsah prace v téchto institucich stanovena
viceméné pevné, je fadné finanéné ohodnocena a stava se pevnou soucasti rozpoctu
daného subjektu. Obsahem prace vSak nebyva Cisté hudebni dramaturgie, jakou
zname u tvorby filma.

Rozborem hudebni dramaturgie a profese hudebniho dramaturga v televizni sféfe
se velmi podrobné a prehledné zabyva Martin Polak ve své magisterské praci,
z niz jsem pro doplnéni podkapitoly vénované hudebni dramaturgii televizni tvorby
vyjmula niZze uvedeny obsahlejsi celek.

L,Soucasti kompetenci dnesniho dramaturga v oblasti médii je pfedevs§im zajiStovani
celistvého uméleckého provozu a zpracovani uméleckého dila ve své estetické
podstaté. Jedna se tedy o zasadni rozdil ve zpusobu organizovani prace od dob
minulych, kdy se pracovalo s parametrem zajistovani pouze programového konceptu
uméleckého programu. [...] V rozhlase i v televizi nékdo takovou praci opravdu
vykonavat musi, avsak vyraz ,dramaturg” se zde vZil ve vyrazné $ir§im, jesté spise
pak zamléeném a vlastné znacné odliSném vyznamu®; podobné jako ve zminéné
sedabylé“ komunikaci o hudbé se i zde za dramaturga prohlasuje ten, kdo tvori
a prosazuje programovou koncepci vysilani, a to bez ohledu na to, zda ma tato
koncepce néco spoleéného s dramatickou tvorbou ¢i nikoliv. [...]

Kuprikladu tvorba programového ramce hudebnich pofadd (slavnostni vecery,
hudebné zabavné a hudebné vzdélavaci porady) vyZaduje zna¢nou koncentrovanost
a ziskavani aktualnich informaci o sou¢asném hudebni/m déni. Tyto programové typy
jsou produktem televizni dramaturgie a scenaristiky. Spolu s hudebni publicistikou
a dokumentaristickou vytvareji hlavni programovou naplri hudebné orientovaného
televizniho vysilani. O zakladnim zamérfeni hudebniho poradu a jeji verbalni slozky
rozhodne prfedem dramaturg a redaktor, textaci slovnich partii rozpracuje,
Ci dopracuje scénarista a do procesu tvorby textu se zapoji svymi pfipominkami

% Hromadna licenéni smlouva o poskytnuti opravnéni k vykonu prava uzit hudebni dila
s textem i bez textu pfi jejich televiznim vysilani na stanicich CT1, CT2, CT24, CT4 sport,
CT:D, CT art a prostfednictvim internetovych strének provozovanych nabyvatelem a pf
pofizovani mechanickych zdznamd a rozmnoZenin pro toto vysilani, C. smlouvy v evid. CT:

1080567/221. [online]. 7.12. 2016 [cit. 25. 7. 2022].
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I aktualnimi podnéty ¢i aspekty reZie. Po dramaturgoveé praci prebira Stafetu takzvany
producent, ktery disponuje finanénimi prostfedky a vy$§i kompetenci a zajistuje dalsi
distribuci pofadu. Je to on, kdo se v televizi ma na starosti hudebni sloZku, je chapan
jako hudebni ,televizni“ dramaturg.

Tento cCinitel by mél byt dokonale seznamen se vsim, co se od néj ocekava.
Od vedeni televize muZe ocekavat zakladni obsahové smérnice a vyzvy k tvorbé
nejpfesnéjsi koncepce, samozfejmosti je stanoveni finan¢nich stropd. Podstatou
je dramaturgovo kulturni a ekonomické zazemi. Je nutné, aby se spolehlivé orientoval
ve vsSech finanénich a autorsko-pravnich oblastech, které jsou potrebné
pro vykonavani jeho prace. Hudebn/ dramaturg tedy neni jen ,planovac”, ktery
do programového skeletu dosadi tematické navrhy programovych typd, nybrz
je odborny a schopny vymyslet ¢ posoudit namét a Cist pfedloZené scénare
z hlediska jejich potencionalni estetické pdsobnosti. K hudebnim znalostem
a védomostem o hudebn/ kultufe se musi pfipojit i ,heuristické“ nadani a schopnost
predikce estetickych hodnot. Dramaturgovym ukolem je tedy iniciovat naplr hudebniho
programu televizniho vysilani tak, aby mohlo byt vyuZito nejlepsich dostupnych
interpretd, aby se dostaly ke slovu aktualn/ repertoarové sméry. 2’

Televizni hudebni dramaturgie jako takova je ¢lenéna do mnoha usekl a v ramci
Ceské televize se ji v pravdépodobné& nejvétsim méfitku zabyva samostatna Tvardi
producentska skupina (TPS) hudebni tvorby. V ramci tohoto uskupeni pracovniku
(kreativni producent, vykonny producent, dramaturg a dalSi), jsou vyvijena
a realizovana filmova &i televizni dila s hudebni tematikou mnoha zanra (klasicka,
hudba, rock, pop, jazz, alternativni hudba), pfiCemz mezi stéZejni projekty patfi
zaznamy hudebnich koncertl a filmové dokumenty.

Tyto vySe uvedené porady jsou primarné uvadény v ramci vysilani televiznich kanal(
CT 2 (cyklus malych a velkych dokumentt), CT art (velky kulturni dokument, velky
a maly dokumentarni cyklus, koncerty klasické hudby, koncerty pop rock, jazz, folk,
etno, divadelni pfedstaveni — Cinohra, tanec, loutky, balet, opera a dalsi) a CT :D
(zabavné vzdélavani pro mladsi a starSi déti), uvadéné ve vSedni dny odpoledne.
Tvaréi  producentska skupina hudebni tvorby Ceské televize spolupracuje
pfi pfipravé a realizaci hudebnich poradl také se zahrani¢nimi spolecnostmi, jakymi
jsou napf. ARTE, ORF, UNITEL A DALS|.28

27 Polak, Martin. Hudebni vysilani Ceskoslovenské televize Brno v letech 1961-1973.
Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita Brno, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni
védy, 2012.

28 Detail skupiny [online]. 19. 10. 2021 [cit. 25. 7. 2022]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/podavani-nametu-a-projektu/tps/detail/ ?tpsID=32
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2.3.  Hudebni dramaturgie filmové tvorby

Pro realné posouzeni, zda je z hlediska vy$e filmového rozpoctu vyhodnéjsi zafazeni
hudebniho dramaturga ¢&i supervizora do filmového realizaéniho tymu nebo ne, by se
s ohledem na vyslednou kvalitu filmu muselo stat jediné. Brano zcela hypoteticky,
muselo by dojit k natoCeni stejného snimku ve dvou variantach.

V té prvni by byl zastoupen hudebni dramaturg od samotného pocatku dila, v tom
druhém by tato profese chybéla. Az nestranné uvedeni dila na filmovy trh by ukazalo,
zda byly finan¢ni prostfedky vynalozeny spravné, zda doslo i diky této filmoveé slozce
k “divacky pfitazlivéjSimu” a vynosnéjSimu dilu a zda je kvalita dila alespon z Casti
odrazem této vynaloZené investice.

Moznosti zarazeni profese hudebniho dramaturga & hudebni dramaturgie jako
samostatné polozky do filmového rozpoctu pfipravovaného dila a jednotlivé skladby,
které by mély ve filmu zaznit, se nejCastéji odvijeji od pozadavkl reziséra filmu
a finan¢nich moznosti producenta filmu. Filmovy rozpocCet se sklada z vice ¢i méné
pevné stanovenych poloZek, které se v pfipadé jistych komplikaci mohou mirné
upravovat i v ramci pribéhu nataceni. Milena Fessmann ma se zménami
ve filmovém rozpoctu velké zkuSenosti a s obtiznymi situacemi se musela ve své praci
music supervisora potykat jiz mnohokrat:

“Musela jsem se toho hodné naucit o vyporadani prav, o tom, jak jednat s vydavatel,
Jjak jednat s labely a nahravacimi spole¢nostmi. Ted uz jsem o néco moudrejsi,
ale stale je to vyzva. Stava se, Ze mé na projekt neoslovi predem, ale az pozdéji,
a nakonec je to vZdy opravdu tésné. Jsme tfi tydny pfed mixem a nezbyva nam Zadny
rozpocet. Musime vymeénit napfiklad dvacet pisni¢ek, a to se nedéla dobre. TakZe
pokud se nékdy dostanete do takové situace, Ze si najmete supervizora, udélejte to
v€as. ProtoZe kdyzZ jste na zaCatku, muZete byt kreativni, i kdyZ mate maly rozpocet.
[...] Mohu se také vyjadrit k rozpoctu, protoZze kdyz zaclinate financovat film, hudba je
opravdu pohyblivou poloZkou. Pokud se pfi nataceni cokoli pokazi, obvykle to strhnete
Z rozpoctu na hudbu. Takze kdyzZ potiebujete jerab nebo kdyz mate den nataceni navic
nebo cokoli jiného, hudba je nejpruznéjsi ¢ast rozpoctu a lidé nekdy prosté nevédi,
jak se s hudbou zachazi a jak draha mize hudba byt."??

Jednou z mnoha moznosti, jak ziskat hudbu pro filmové dilo na miru, je pfimé
propojeni filmového realizaéniho tymu s hudebni agenturou. Ceska republika
disponuje relativné velkym poc&tem instituci zabyvajicich se cilené hudebni dramaturgii
a jeji problematikou. Jejich ¢innost a rozsah byva vétSinou Siroky, nabizejici v ramci
své Cinnosti jak sluzby zprostfedkovatelské, tak i vyrobu hudby autorské, a to nejen
k dildm filmovym, ale i k dalSim projektim jako jsou napfiklad divadelni pfedstaveni,
kulturni programy, reklamy, hudebni videoklipy a dalsi.

2 Fessmann, Milena. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare

a hudebni skladatele. Masterclass s Milenou Fessmann. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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V ramci svych sluZzeb nabizeji zastupovani umélcu, pofadani koncertd a hudebnich
festivall, vydavani hudby i poskytovani medialniho servisu. Jako pfiklad uvadim
spolec¢nosti Brainzone®’; Soundsgate s.r.0.3!, NEMOROS GROUP??, Publishing
COBALT?® a dalsi.

PfestoZze tato moznost zarazeni filmové slozky vytvofené k danému filmu
na objednavku a tzv. ,na kli&“ u uméleckych hudebnich agentur v Ceské republice
existuje, domnivam se, Ze filmovymi tvirci byva stale jeSté vyuzivana jen zfidka.
V zahrani€i je tato spoluprace s marketingovymi agenturami plsobicimi v hudebni
sféfe daleko bé&znéjsi a filmovi tvarci proto vyuZivaji pro svou filmovou tvorbu jejich
profesionalnich sluzeb mnohem &astéji, nez je tomu u nas.

Jako pfiklad takové idealni spoluprace mezi filmovym rezisérem, producentem filmu
a hudebnim skladatelem zastupovanym hudebni agenturou, zde uvadim agenturu
polskou, zaloZzenou a uspésné vedenou filmovou producentkou Marikou Koasidis.
Agentura se jmenuje Uszy.Te Muzyka szyta na miare (USi.To Muzika Sita na miru)
a uz jeji nazev prozrazuje, ¢im se tato spoleCnost zabyva. Marika Koasidis
v rozhovoru pro internetovy magazin Frontman.cz (magazin pro aktivni muzikanty)
popisuje svoji praci hudebniho konzultanta nasledovné:

‘Jsem odpovédna za ziskavani zakazek pro své skladatele, a proto se od samého
zacatku snazim dostat k rezisérim a filmovym producentiim, osobné je poznat
a ,nhakazit” je tou nasi muzikou a mymi skladateli. Pfesvédcit je o tom, Ze jsou super,
[...]. Opravdu je tfeba vyvinout usili a vyuZit interpersonalni dovednosti, abych
pfesvédCila reZiséra ke spolupraci. ,SpolCit jej se skladatelem tak, aby si sedli. Musim
se vyznat i v lidskych charakterech. Dbam také o to, aby se mi skladatelé ucastnili
konkurzd, protoZe reZisérii sami hudebni konzultanti ¢asto poradaji konkurzy na vybér
autora hudby pro film. Kdyz uz je skladatel pro danou produkci vybran, s producentem
ustélime detaily — smlouvu, finanéni podminky. Pak béhem produkce uZz je moje role
klasicky praktickd — materidly, terminy atd. U&astnim se nahrévéni a po skonéeni
produkce dbam spole¢né s producentem o PR véci Cili making offy, fotky...
A pfed premiérou rozS$ifuji informace o nové produkci tak, aby o ni bylo slySet. [...]
Délam prostiednika mezi klientem a umélcem, pficemZz jsem vice na strané klienta
a takto domlouvam podminky. Budto je to originalni skladba, anebo domlouvame
udelani coveru. Nakup prav na skladbu byva velmi drahy, pricemz master stoji
zpravidla stejné tolik.

%0 pozn. Brainzone — management, kreativni a PR & marketingova agentura plsobici v ¢eské
hudebni sféfe

31 pozn. Soundsgate s.r.o. — platforma pro ziskavani komponované licenéni hudby

32 pozn. NEMOROS GROUP — Mezinarodni a hudebni agentura se specidlnim zamérenim

na ochranu autorskych a uméleckych prav v ramci celého svéta, hudebni vydavatelstvi

33 pozn. Publishing COBALT, PR agentura, nahravaci a filmové studio
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TakZe nékdy je lepSi — a klientovi se vice vyplaci — objednat skladatele, aby udélal
dobry cover za mnohem méné penéz. A ja v tom pripadé pak skladatele domlouvam.”™*

VySe uvedena citace potvrzuje ten fakt, Ze vzajemna spoluprace probihajici mezi tvlrci
filmu a tvarci filmové hudby mudze byt oboustranné pfinosna a zcela zodpovédné
zastoupena hudebnim dramaturgem, supervizorem nebo jak je uvedeno vySe,
hudebnim konzultantem. Je zfejmé, Ze tato spoluprace muze vést nejen k oboustranné
dobrym vysledkdm z hlediska ekonomického (Setfeni finanénich prostfedkd v ramci
filmového rozpocCtu na strané filmového producenta a zajisténi odpovidajicich
finan¢nich prostfedkd na strané hudebniho skladatele), ale pfedevSim pak vede
ke zvySené kvalité spoleCné tvofeného audiovizualniho dila po strance umeélecke.
Tato spoluprace pak muze byt jesté povySena formou pfipravy uspésné distribuce dila,
podpofené kvalitnim zpracovanim filmového PR managementu, pfinasejicim
pozadovany zisk obéma zastoupenym stranam, a to jak filmovému producentovi, tak
hudebni agentufe prostfednictvim vygenerovaného finan¢niho zisku z uvedeni filmu.

V rozporu s touto idealné vystavénou spolupraci mezi tvirci filmu a hudby uvadim nize
citaci Ratislava Michaela, absolventa Katedry hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Masarykovy univerzity Brno, vybranou z jeho diplomové prace nazvané Specifika
filmové hudby, ktera tento idealné nastaveny model filmové tvorby v Ceské republice
svym obsahem znacné popira a jeji existenci v podstaté vyluCuje.

“Neadekvatni hodnoceni filmové hudby se také projevuje v ekonomickém kalkulu
tvarciho tymu filmu: hudba je povaZovana za zanedbatelnou poloZzku a nepromita
se do rozpoctu uréeného pro film. Naklady na hudbu pfebira hudebni vydavatel, ktery
plati i hudebniky a najemné za nahravaci studio. Skladatel je vétsinou placen procenty
z navstévnosti kin, zalezi tedy na komercnim uspéchu filmu, [...].

S boomem 80. let 20. stoleti se zménilo i postaveni filmovych skladateld. Jejich prace
se tési zvySené pozornosti publika i odborniki a autori jako John Williams, Hans
Zimmer, Ennio Morricone mohou konecné tézZit z prestize, jaka nebyla nikdy pfiznana
jejich pfedchuadcim. Pravé v obdobi 80. let funkce vydavatele zanika. Naklady
na filmovou hudbu prebiraji producenti, ale tyto penize stale nebyvaji zallenény
do filmového rozpoctu. Producent se stava zaroveri vydavatelem.” 35

3 Marika Koasidis (Uszy.Te): Umime §$it hudbu k filmu na miru [online]. 19. 10. 2021
[cit. 20. 7. 2022]. Dostupné z :https://www.frontman.cz/marika-koasidis-uszyte-umime-usit-

hudbu-k-filmu-na-miru

% Ratislav, Michael. Specifika filmové hudby. Diplomova prace. Masarykova univerzita Brno,

Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2006.
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3. PROFESE HUDEBNiIHO DRAMATURGA V CESKE AUDIOVIZI

Hudebni dramaturg se =zabyva pfevazné vybérem hudby do vznikajiciho
audiovizualniho dila. Tato profese vyZaduje a predpoklada nejen Siroky hudebni
rozhled, ale také neustalé rozvijeni pfehledu o hudbé napfi€ vSemi hudebnimi styly
a zanry. Je tedy zfejmé, Ze dulezitym aspektem, jenz pfidava hudebnim dramaturgiim
na dulezitosti, je nutnost velkych znalosti ze svéta hudby a jejich autorl, pFehled
v daném oboru, at uz se jedna o novinky, historicka dila €i pfehled na aktualni hudebni
scéng.36

Hudebni dramaturg se muaze uplatnit nejen ve filmovém pramyslu, ale také
v divadlech, radiich &i pfi organizovani filmovych &i hudebnich festivall. Jeho prace
je velmi specificka, a proto by mél mit v idealnim pfipadé hudebni vzdélani potfebné
k tomu, aby dokazal v danych projektech aplikovat a uplatnit nejen hudebni estetiku,
ale také znalosti déjin hudby a dramaturgie jako takove. Mél by byt dobrym ekonomem
a orientovat se v problematice autorského prava a hudebnich vydavatell
a distributorti.3” Hudebni dramaturg by mél byt v samotném procesu tviréim slozkam
oporou a prostrednikem, zaroven by vSak mél umét tomuto kreativnimu procesu
pomoci, pfispét a dokazat dilo obohatit napfiklad vyménou hudby, jejim odstranénim
¢i zpfehazenim scén k lepSimu vysledku.3®

Pro dalSi srovnani je dllezité si predstavit také pravé profesi music supervisora, ktera
je zahrani¢ni obdobou Ceského dramaturga. Music supervisor je celkem bézZnou
profesi v zahraniCi, pfi€emz nejvice se této profesi svou naplni a obsahem prace
priblizuje v Ceském prostredi pravé dohled nad hudebni dramaturgii. Neni to vSak zcela
presna definice toho, co je naplni profese zahrani¢niho music supervisora.

Tato samostatna profese v nasi audiovizualni tvorbé ve své podstaté jako takové
vlastné neexistuje, a to nejen kvli potfebné vysoké odbornosti a Sirokému hudebnimu
rozhledu danych osob, ale také z dGvodu stale pfevazujicich nizkych rozpo¢tu ¢eskych
audiovizualnich dél.

36 Smith, Jeff. The Sounds of commerce, Marketing Popular Film Music. New York. Columbia
University Press, 1998)ISBN 0-231-10862-1,1998

37 Fessmann, Milena. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Masterclass s Milenou Fessmann. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

3 Bordwell, David — Thompsonova, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.

Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2011.
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3.1. Soucasny stav profese hudebniho dramaturga v €eské audiovizi
a jeho zastupné profese

V soucasné dobé se o funkci hudebniho dramaturga, popf. supervizora a jeho zafazeni
do filmového $tabu, jak jej zname ze zahrani¢nich projektu, neda v nasich podminkach
prili§ polemizovat, nebot v Ceské republice se ve vétsiné pfipadt a projektt hudebni
dramaturg promita do nékolika profesi, at uz se jedna pfimo o reziséra, producenta,
hudebniho skladatele €i stfihace a zvukového mistra filmu.

Celkem cCastym jevem na Ceské scéné byva hudebnim dramaturgem pfimo rezisér
nebo hudebni skladatel. ReZisér v tomto pfipadé komunikuje tvorbu filmové hudby
se skladatelem vétSinou napfimo. Dle mého nazoru tak rezisér i skladatel ztraci jakysi
zdravy odstup od samotného dila a ztraci se i jista objektivita v pohledu
k samotnému dilu. Skladatel tak mize byt svazan predstavou samotného reziséra
a pomalu odstupuje od své autorské cinnosti a zaméru.3® Pravni stranku a zajisténi
licencovani pouzitych hudebnich dél v daném audiovizualnim dile pak zajiStuje
zpravidla produkce.

V Ceském prostiedi si néktefi filmovi tvirci bohuzel nedokazi profesi music supervisora
jako soucast filmového tymu dosud vibec predstavit. Rezisér se proto ¢asto zamérfuje
na hudebni dramaturgii dila sam, vedeny svou pfedstavou a vizi. V jiném pfipadé
pfenechava tvorbu filmové hudby dalS§im profesim filmového Stabu a poté se
vzajemnou a kolektivni spolupraci snazi najit kone€nou cestu a podobu vysledného
dila. Takoveé pfipady konkretizoval ve svém diskuznim pfispévku odborné moderované
diskuze, nazvané Komponovana hudba a hudebni filmova dramaturgie, Filip Malasek,
filmovy stfiha€ a dramaturg:

~Jsou dva typy reZiséru. Jeden jako Honza (PruSinovsky), ktery presné vi a citi hudbu
spravné a vybere si ji skvéle, a pak jsou reZiséfi, ktefi se hudbou moc nezabyvayji.
Pro né je dileZita kamera, a jak to vypada jako celek. V tom pfipadé to vSe nechayji
na hudebnim skladateli. VZzdycky tam vSak chybi jesté nejaky urcity ¢lanek, nékdo,
kdo je nezavisly a kdo pomdize najit styl hudby, ktery by se tam nejlépe hodil..." 40

Jeden z mala deskych tvlrcu, ktery se vice zabyva hudebni dramaturgii
audiovizualniho dila z pozice stfihacCe, a to, aniz by se sam na vzniku hudebni slozky
dila podilel, je praveé filmovy stfihac Filip Malasek:

“Obcas mé nékdo oslovi, abych délal takového music editora (supervisora) tehdy,
kdy uz je hudba napsana a film je pfedmichany.

3 Neubauer, Petr. Hudebni dramaturgie jako vyrazovy prostiedek filmu. Diplomova prace.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta, 2008. (str. 71)

40 Malasek, Filip. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba

a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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Mnohdy totiz Cerstvé oli nebo nékdo, kdo neni zatizeny tim procesem, se na ten dany
film podiva a zkusi jeSté hudbu znova néjak prehazet, nékde ji vypnout Ci jinak
sestfihat. To je funkce hudebniho dramaturga.”

V Ceské filmové audiovizi je stale velmi ojedinélé, aby se hudebni dramaturgii
vénovala urcita profese samostatné, a to v pozici flmového dramaturga jako takového.
Rozhodné se neda hovofit o plnohodnotné a bézné uzivané profesi. Na protistojnych
situacich u nas a v zahranici uvadi pfiklady Michal Rataj, hudebni skladatel a pedagog,
aktivné pusobici na Katedie skladby HAMU, ktery byl rovnéz aktivnim panelistou
v diskuzi vénované komponované hudbé a hudebni filmové dramaturgii v ramci mého
magisterského projektu SCORO FILM.

,MozZna také zalezZi na tom, co je to za film a co je to za produkci. Jestlize film stoji
na pouZzite hudbé, nebude zde pfitomny skladatel, ale spiSe supervizor nebo music
editor. Pak si myslim, Ze druha véc spociva v tom, Ze nase produkce filmu [...] jsou
ve srovnani s témi svétovymi spise mensi. Jestlize je v zahranici, v music departmentu
velkého kinofilmu 30 lidi a Fada ruznych specializaci, tak je uplné logicke,
Ze nad takovym departmentem musi byt nékdo, kdo vniméa vsSechny jednotlivé
navaznosti. Spousta lidi si nemize v jednom ranku stale vsechno predavat, takze
pravé v tom spatruji roli music supervizora. Ten vnima navaznosti mezi vybranou
hudbou, komponovanou hudbou, natacenim hudby a natacenim ruchud. Je zkratka
schopny to vSe néjakym zplsobem tlumocit rezisérovi, eventualné dals§im lidem.
Jestlize je vSak tym malicky a spociva pouze ve skladateli, zvukafi a rezZisérovi, ktery
reSi hudbu uplné jinym zpusobem, tak se domnivam, Ze funkce music supervizora
(v CR) je opravdu spise redundantni.” 42

Filip Malasek ve svych vyjadienich rovnéz nevidi za sou€asnych podminek Ceské
audiovize realnou moznost zafazeni profese hudebniho dramaturga jako pevnou
soucast filmového Stabu, avSak jeji moznost v budoucnosti pfipousti. Zdaraznuje,

vr wiwos

pracuji celé tymy na vécech, které dfive zastaval pouze jeden Clovek.

,Ja si myslim, ze v Cechéach se spis s profesi supervizora nepoéita. Ta pozice neni
moc znéma. Hudebni dramaturg je samoziejmé v Ceské televizi, v Ceském rozhlase
a také u vétsiny serialt. Ale co vim, tak u filmu je viastné pouze reZisér, hudebni
Skladatel a produkce. Nékdy si hudby vybira sam rezisér a produkce to vyfizuje.

41 Malasek, Filip. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

42 Rataj, Michal. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare a hudebni
Skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba a hudebni filmova
dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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Aby vsak byl najaty konkrétni ¢lovék, ktery by se postaral o vyfizeni prav, o kreativni
i legislativni &innost zaroveri, a ktery by jesté fungoval jako music supervisor,
kdy mnohdy pracuje s hudebnim skladatelem a se zvukovym mistrem...Tak to
si myslim, Ze se tedy déje velmi malo. [...] Neni zde tradice. Spousta reZiséru je
zvyklych pracovat s hudebnim skladatelem v néjakém tzkém poutu a nikdo dalsi neni
vlastné ani potfeba. Je tam zvukar, ktery je tfeba pravé takovy dramaturg, takze pracuji
v urcitém trojuhelniku. DalSi véc je otazka financni. Dalsi poloZka v rozpoctu. Neni na
dal$iho ¢lovéka, ktery by se tomu mél vénovat. U televiznich projektt to myslim vznika
stale vic a vic. Existuje nékdo, kdo je spiSe takovy music editor, ale ktery je kreativni
a hudbu treba i vybira. Dfiv se pracovalo tak, ze byl jeden zvukar, ktery si vse tocCil
a michal ve zvukové postprodukci sam. Ted' vsak jiz pracuji tymy treba osmi lidi,
coZ také nebyla tradice. TakZe si myslim, Ze je to jen otazka ¢asu, kdy i tahle funkce
dostane néjakym zptsobem prostor.” 43

Podobné smysli i zvukovy mistr Michal Pekarek, ktery spatfuje v profesi filmového
dramaturga jistou dullezitost a potfebu. Zustava vSak otazkou, zda se v Ceské audiovizi
podafi tato pracovni pozice prosadit.

~Je to prosté tak, Ze je stale malo tak kompetentnich reZiséru, ktefi jsou schopni
si tohle vsechno vyresit sami. Byt rezZisér je tak strasné siroky zabér, Ze ne kazdy
na to ma nutné talent. Rezisér je zvykly mit film pod kontrolou a nékdy ve smyslu
té hudby az moc. Tenhle system tady zkratka porad je. Je jasne, Ze se to treba nékdy
zmeni, ale pak je tady dalSi véc, a to je rozpocet. Dalsi ¢lovék, ktery se tomu musi
vénovat a ktery musi dostat davéru. Sam viastné upfimné nevim a neznam tolik
kompetentnich lidi v tomhle oboru, jako je tfeba Filip (Malasek). Je to profese, ktera
tady nikdy neexistovala, nikdo se ji tady u nas neuci, a jesté néjakou dobu to proto
urcité potrva. Neda se to prosté prikazat.” 44

Samotna snaha o vytvoreni prostoru a pfileZitosti pro zafazeni profese hudebniho
dramaturga do filmového Stabu, by méla z mého pohledu vychazet od samotnych
tvarct audiovizualnich dél, pocinaje producentem, ktery rozhoduje o finanénich
prostfedcich a slozeni filmového Stabu. Je v pfimém kontaktu s rezisérem filmu, ktery
by mél mit jasnou pfedstavu o hudebni podobé dila. Zafazeni zcela nového “subjektu”
do realiza¢niho tymu v podobé osoby hudebniho dramaturga, supervizora ¢i music
editora v8ak muzZe zcela zménit pohled na vyvoj audiovizualniho dila,
a to v pozitivnim smyslu. MUze od néj vytvofit potfebny odstup a absolutné posunout
vnimani dané latky. Tento novy proces prace s hudebni slozkou filmu nemusi nutné
usSkodit pavodni rezisérové predstavé, ba spiSe naopak, mize pfinést do zpracovani
hudebni dramaturgie audiovizualniho dila zcela nové rozméry.

43 Malasek, Filip. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
44 Pekarek, Michal. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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Timto zplsobem to ostatné funguje jiz nékolik desitek let, a to napfiklad u filmového
dramaturga, ktery jiz v poCatku realizace audiovizualniho dila pfevezme filmovy scénar
a zredukuje, pfipadné pozméni v ném uvedené scény k lepSimu a zazivnéjSimu vyvoiji
tak, aby nasledny déj vedl ke koneCnému lepSimu vysledku. Hudba by méla byt
vnimana podobné a rovnocenné. To potvrzuje i zvukovy mistr Michal Pekarek:
,Hudba je uplné stejna soucast filmu jako kterakoli jina sloZzka. Je potfeba
o0 ni premyslet od zacCatku a dojit tieba i k tomu, Ze ve filmu nakonec nebude.
Je vSak potfeba pocitat s ni ve vSech ohledech. Setkavam se s tim, Ze se s hudbou
pravé casto nepocita a disledkem toho je, Ze v zavéru na ni pak uZ neni ani ¢as
ani penize. Casto vidim, Ze jsou skladatelé vystaveni takovym podminkéam, Ze kdyby
takovym podminkam byl na zacatku vystaveny kameraman, tak do toho projektu vibec
nejde. Je to viastné strasné nefér, protoze hudba je opravdu nesmirné dulezita soucast
filmu. A i kdyZ tam nakonec tfeba neni, protoZze to muze fungovat vic, je potfeba
ji vénovat jak Casovy, tak finanéni prostor hned od zacatku.” 4>

Nejvétsi shodu tvirci béhem diskuzi vénovanych komponované hudbé a hudebni
filmové dramaturgii zaznamenal nazor, ze hudebni dramaturg ma jiz nyni nejvétsi
Sanci na uplatnéni u vétSich produkci a vicedilnych seriall, kde je potfeba daleko vice
prace s hudebni strankou audiovizualniho dila a pospolitosti celé jeji koncepce, kterou
je potieba “ohlidat”, a zaroven koordinovat nékolika profesemi najednou. Obzvlast pak
v téch pfipadech, kdyz se nékteré filmové dily teprve pfipravuji, nékteré nataci
a nékteré jsou jiz v plném hudebnim procesu v postprodukci (pfiklad televiznich
filmovych serialt). Filmovy stfihaé a dramaturg Filip Malasek v diskuzi popisuje
napfiklad situaci, kdy profese hudebniho dramaturga v tviréim procesu schazi:

“V seridlech se takovy Clovék uplatni urcite. Jednotlivych dila je treba 8 a hudby
se v nich mohou opakovat. Je tedy potfeba viastné cela koncepce, v niz ma c¢lovék
osadit vdech 8 dilti hudbou jak archivni, tak komponovanou. Na hudebniho skladatele
Je to prili§ moc, a proto je dobré mit néjakého Clovéka, ktery mu s tim pomaha.
Takze ja si myslim, Ze u serialt ma tahle funkce urcité budoucnost.”®%

Vyse zminéni tvlrci se vdeobecné shoduji na tom, Ze hudebni dramaturgie je velmi
dulezitou a neoddélitelnou soucasti audiovizualniho dila. Domnivaji se vsak,
Ze Cesky audiovizualni sektor jeSté neni zcela pfipraven na samostatnou profesi
hudebniho dramaturga, popf. hudebniho supervizora, jak ho muzeme znat
v zahraniéni audiovizi.

4 Pekarek, Michal. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

46 Malasek, Filip. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba

a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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V Ceském prostiedi se, jak jiz bylo zminéno, profese hudebniho dramaturga
reziséra, hudebniho skladatele a velkou mérou také filmového stfihace. Nyni se
na obsahovou stranku a uskali téchto profesi, Uzce propojenych s hudebni
dramaturgii, podivame podrobnéji.

3.1.1. Filmovy rezisér ve vztahu k hudebni dramaturgii

ReZisér se zabyva nejen praci s herci, s obrazem a pfibéhem filmu jako celku,
ale zabyva se rovnéz obsahem a sdélenim filmové hudby, ktera je pevnou
a neoddélitelnou soucasti jeho filmového dila. Pro reziséra muze byt ob&as velmi
obtizné najit s hudebnim skladatelem ¢&i hudebnim dramaturgem spoleCnou fecC
a vyjadfovaci schopnost interpretovat svou vice ¢ meéné jasnou predstavu
0 pozadované filmové hudbé. Bez hudebniho vzdélani obou stran, nebo alespori
0 jasné predstavé hudebni podoby dila, je tato komunikace vzdy slozita, a proto
je Casto na misté alespon popisovani rezisérovy prfedstavy pomoci emoci, ukazek
hudby z jinych filmovych dél tzv. referen¢ni hudby, pfirovnani hudby k dané atmosfére
¢i filmovému zanru jako takovému (romanticky film, komedie, horor...).%’

V Ceském prostiedi se vétSinou fesi tato hudebné-komunikacéni bariéra pravé dodanim
referencni hudby, kterou si rezisér eventualné dokaze ve filmovém dile pFedstavit.
Zde vSak velmi Casto nastava problém. Rezisér se Casto k pavodni hudbé pocitové
velmi pfimkne a poté neni schopen se od své pavodni myslenky oprostit. To potvrzuji
skladatelé i tvirci, v€etné filmového stfihate a dramaturga Filipa Malaska a hudebni
skladatelky a producentky Beaty Hlavenkové v nasledujicich dvou niZze uvedenych
citacich:

»,INejhorsi véc, kterou zna asi kazdy skladatel je to, kdyZ si reZisér zvykne na néjakou
slavnou filmovou hudbu, kterou si tam nasadi a diva se na to stale s tou originalni
hudbou. Tomu se hrozné tézko odvyka. KdyZz se pak nasadi jakakoliv jina hudba misto
toho, vzdycky je horsi. Idealni zpisob je, kdyz hudebni skladatel napiSe néjaka dema
a ja, pokud ten film stfiham, uz s tim zkousSim pracovat a davat to na nékteré scény.
Ta hudba tam ¢asto zlstane nebo se udéla jenom jeji lepsi nahravka. 8

,CO jsem si také vyzkouSela jako negativni zkusenost, a mluvim jenom za sebe, jsou
takzvané referencni tracky. U jedné televizni série se stalo, Ze prvni dil mél nasazené
referencni tracky a ja jsem se pak tézce snaZila udélat hudbu podobné jako ten
referencni track.

47 Blaha, Ivo. Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila. 3., upr. vyd. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni, 2014.

48 Malasek, Filip. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba

a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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A protoZe umim noty, a diky nim to i analyzovat, [...], snazim se to udélat pfesné tak.
Nakonec to v8ak nefunguje a tam mam takovou interni teorii: VSichni ti lidé si na to
zvyknou, a to je pak hrozné tézké prebit.” 4°

Vétsinovym problémem u referenéni hudby byvaji velmi znamé skladby, které
se Casto pohybuji v obrovskych €astkach za jejich licencovani a jsou tak pro filmovy
rozpoCet nerealné a nepfijatelné. U téchto skladeb je vSak jedna nesporna vyhoda.
VétSina divaku tyto skladby zna a okamzité si k dané scéné vytvari vétsi vztah, ktery
pritahne k filmu jejich vétsi pozornost. Zde vSak vzdy zalezi na producentovi, zdali
je ochotny za skladbu zaplatit, anebo bude potfeba zvolit jinou cestu. Némecka music
supervisorka Milena Fessmann toto tvrzeni ze svych nabytych zkuSenosti potvrzuje:

"Hlavni prace zacina v postprodukci ve stfizné a ja se snazim zabranit tomu, aby
si stfihaci vybrali svou oblibenou hudbu z domova nebo z youtube a prosté ji tam dali.
KdyzZ jste ve stfizné “Sest tydnt potmé” a pouZivate néjakou hudbu, tak si na ni opravdu
zvyknete. A je témér nemozné ji nahradit. Zvlast kdyz je to svétoznama pisnicka. [...]
A ja mam tu obtiznou praci, Ze musim nahradit néco, co je svétové zname, velmi
slavné, velmi drahé, nééim, co nikdo nezna."™°

Referenéni hudba nemusi mit ale nutné vzdy pouze negativni konotaci, da se vyuzit
jako skveély nastroj prave k pfiblizeni rezisérovy myslenky. Pokud se reZisér nedrzi
absolutné predstavy dané skladby, mize velmi napomoci pfiblizit referenéni hudba
pravé jiz zminovanou atmosféru, tempo a celkovy pocit, ktery by byl napf. bez ukazky
velmi Spatné popsatelny pro laika, neznalého hudebniho vyjadfovani. Skladatel muze
diky referen¢ni hudbé ziskat alespori ramcovou pfedstavu, jakym smérem a stylem
se ma komponovana Ci pfevzata neboli archivni, hudba ubirat. O vySe FeCeném
a o tom, Zze nestaci umét “pouze” hudbu komponovat, ale také ji emocné prozivat,
hovofil v diskuzi nazvané Filmova hudba v praxi (Konference a showcase festival
pro mladé filmare a hudebni skladatele SCORO FILM), hudebni skladatel, producent
a hudebnik Jan P. Muchow:

,Osobné k tomu pristupuji tak, Ze referenci mi zadavatelé asi nedavaji nahodou.
Vychazim z toho, jakou ma emoci. Nesnazim se napodobovat noty, ale ta reference
Je tam proto, protoZe chtéji tu referenéni emoci. To, co ta hudba dava. Snazim se
udelat néco, co bud’ tuhle emoci ma, nebo jinou, jeste lepe vystizenou. Vzdycky se mi
stalo, ze kdyz jsem to nenapodoboval, ale Sel jsem po té emoci, tak to vétSinou
na prvni dobrou bylo ono. Jakmile jsem se to snazil napodobit, byla to cesta do pekel
a pak uz razem délate ,25. verzi®

4 Hlavenkova, Beata. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.
Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

%0 Fessmann, Milena. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare

a hudebni skladatele. Masterclass s Milenou Fessmann. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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Prvni dojem je jenom jeden, coZ byla ta jejich reference, a to téZko pfekonate.
Vy ji prekonate tehdy, kdyz se vam rozmérem stane ta emoce, ne ten motiv.“ 51

Mlze nastat situace, Zze skladatel nedokaze naplnit a zménit plvodni reZisérovu
predstavu kvuli referen¢ni hudbé, kterou si jako tvurce audiovizualniho dila tak zaryté
uchovava na mysli. Opét se zde nabizi profese hudebniho dramaturga, ktery by mél
mit obsahly pfehled o jiz existujici hudbé&, kterou by mohl najit velmi rychle jako levné;jsi
a prijatelngjsSi feSeni. V tuto chvili vétSinou pfichazi na fadu hudebni banka, ktera
je schopna velmi rychle vygenerovat dila referenéni hudbé podobna nebo jina,
ale dostupnéjsi archivni hudba. Zaroven je ale velmi Casté, ze ne cely film je slozen
pouze z komponované hudby, ale velmi Casto je prolozen pravé hudbou archivni.
Vse je opét pouze o komunikaci a finan€nich moznostech daného projektu. Vyhody
vyuzivani archivni hudby pfi vybéru hudebni slozky audiovizualniho dila potvrzuje také
Jerzy Plazewski ve své knizni publikaci nazvané Filmova fe€, ve které se kromé jiného
vénuje take tvorbé filmu, jeho filmové skladbé, stfihu i pravé filmové rezii.
,Nespornou prednosti ,hotové” hudby (nehledé k vysoké umélecké urovni) je jeji
nenarocnost: divak ji ¢asto zna uz pfedem, neodvadi divaka od obrazu, nesnaZi
se previadnout nad obrazem, a tak se — paradoxné — snadno spaji s tkani dila.
Ani tady nejde o hudebni citaty uvadéné imanentni formou (scéna na koncerté,
fragment rozhlasového vysilani apod.), nybrz o vyuziti dfive sloZzeného dila, které
se necekané stane filmovou partiturou. 2

3.1.2. Hudebni skladatel ve vztahu k hudebni dramaturgii

V Ceskych podminkach zasahuje hudebni skladatel do filmového dila v rGznych
Casovych usecich. Nékdy jiz pfi tvorbé samotného scénafe, nékdy se pfipojuje
az béhem nataceni audiovizudlniho dila a samotné nahravani hudby se mnohdy fesi
az po finalnim dotoc€eni celého filmu. S hudbou se tak zacina pracovat az pfi stfihu,
v Case postprodukce. Skladatel tak ¢asto nema dostatek €asu na zkomponovani
filmové hudby jako jednoho kompaktniho celku. 53

Naproti tomuto typicky ¢eskému modelu, zahrani¢ni model tvorby filmové hudby
je od samého pocatku odlisSny. Hudebni skladatel je v mnoha pfipadech
do realizaéniho tymu pfizvan rezZisérem a producentem filmu jiz pfi ranych pfipravach
dila, uréeného k filmovému zpracovani.

51 Muchow, P. Jan. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.
Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

52 Plazewski, Jerzy. Filmova re¢. Praha: Orbis, 1961. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1433/podzim2017/VV050/um/Filmova_rec__CZE .pdf

53 Kuna, Milan. Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové dramaturgie filmu. Praha: Panton,
1969. s. 50
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Aktivné se tedy ucastni dokonCovani scénafe, v nékterych pfipadech skladatel
dokonce konzultuje i jeho samotny vyvoj a utvafi tak atmosférickou pfedstavu filmu
jesté pred samotnym zapocletim jeho vlastniho nataceni. Stava se tak nezbytnou
soucasti celého tvurciho procesu, a to od samého pocatku filmu az po jeho dokonceni.
Zaroven je tento proces daleko komplexnéjSi a na daném dile se podili mnohem vice
lidi, které je potfeba fidit a mit v8echny stale pod kontrolou. Je také nutné
se zodpovidat daleko vice nadfizenym, coz ze své zkuSenosti doklada i skladatel Karel
Havli¢ek, pusobici pfevazné v americkém filmovém prostredi:

“Na prvnim misté je muzika. Kdyz vsak délas pro film, délas pro tym lidi. To znamena,
Ze je pritomny rezisér, ktery ma urcité slovo a je pritomny producent, ktery ma rovnéz
urcité slovo. V Americe je ve studiu pritomnych producentt ,bambilion”. Navic je tam
music editor a profese, které tady také ani nejsou (v CR). Takze je tam tym lidi,
pro které je jedna véc, Ze délas hudbu a vytvaris svoje nahledy na véc. Zaroveri s tim
je tam vsak politika podfizenosti. To znamena, Ze vSe dobfe komunikujes s tymem,
se stfihacem a se vSemi témi lidmi. A to je uméni. Dotahnout tu komplexnost.
KdyZz délas muziku pro sebe, délas, co se ti chce, protoZe je to jenom tvoje. Tady vSak
délas pro tym, a to je nadhodnota té myslenky. Musi§ byt ochotny délat to tak,
abys vyhovél vsem, a zaroven si nezruinoval svoji praci. Musis umét vsechno
vykomunikovat, aby vSechno fungovalo.” >

Skladatelé se ¢asto musi potykat se spoustou prekazek, diskuzi, obhajob a také musi
obcas pfijmout fakt, ze jejich prace nemusi byt nékdy pfijata, ¢i muze byt dokonce
z dila uplné vynata na ukor obrazu. Skladatel se velmi €asto podfizuje rezisérové
a producentové predstavé, ktera je finalni a platna. Tyto a mnohé dalSi zkuSenosti
ze své prace hudebni skladatelky a producentky objasnila v rdmci moderované
diskuze nazvané Filmova hudba v praxi Beata Hlavenkova, ktera mimo jiné k vyse
nastinéné situaci uvedla:

‘Kdyz nékdo napise néco vazné dobrého, je tam orchestr a najednou se fekne:
,{0 tam nebude,” (scéna bude vystfizena z filmu), tak to musite prfekousnout. Musite
porozumét, Ze pro ten celek je to opravdu tak lepSi. Ve spousté velkych filmu
se odstrihne i obrovska, strasné draha scéna. Nefunguje s tim celkem, coz byl
i pfipad Zatopka, kde se vystiihlo celé détstvi. A to bylo fakt nakladné. TakZe jsem
pochopila, ze se tam pracuje uplné jinak a Zze musite opravdu naslouchat. Je hrozné
dulezité miuvit s lidmi od zacatku, o v8ech téch vécech a o tom, jak to v8e bude
vypadat. 55

5 Havlicek, Karel. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.
Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

% Hlavenkova, Beata. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.

Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
29



Ze strany reZiséra je nezbytné nutné umét hudebnimu skladateli popsat nejen
pozadavky a pfedstavy na hudebni slozku filmu na pocatku realizace filmu, ale také
pojmenovat pfipadné vyhrady k jiz hotovému hudebnimu podkladu ¢i jeho navrhu,
ktery skladatel vytvofi €asto jiz v dobé finalizace scénarfe nebo v prubéhu nataceni.

Zde se proto opét nabizi potfeba profese hudebniho dramaturga jako pevna soucast
filmového tymu. Hudebni dramaturg by mél mimo jiné pusobit také jako aktivni
komunikator mezi rezijni slozkou, hudebnim tvircem a stfihatem, mél by se snazit
minimalizovat vzniklé problémy a zarover chapat filmové zasady, mél by umét hudbu
dosadit na spravné misto a také ji umét z dila vyjmout, snaZzit se spravné interpretovat
prani reziséra a nasledné nasmérovat hudebniho skladatele k lepSi podobé realizace
rezisérovy predstavy. Zaroven vSak sam vnaset kreativni napady a posouvat dilo
k hudebni originalité a citlivé rozpoznat jaky druh hudby a atmosféry by mél byt zrovna
pouzit. 56

Pozici velmi uspéSného hudebniho skladatele a multiinstrumentalisty pUsobiciho
v zahranici, pfedstavil ve své osobé Karel HavliCek, ktery v ramci projektu SCORO
FILM popsal v panelové diskuze na téma Filmova hudba v praxi podrobné nejen praci
hudebniho skladatele jako takového, ale i odliSné zplisoby a metody spoluprace
v zahrani¢nim filmovém §tabu a filmovych studiich. Osobné pfedané zkusenosti vSem
zucastnénym, a predevsim studentim fakult AMU, povazuji v ramci konani odborné
konference za velmi cenné a zde uvadim vynatek z jeho odborného diskuzniho
prispévku na dané téma.

“KdyZz délas svoje skladby a najednou pfijde$ do filmu (pfevazné USA), je potieba umét
pracovat s tymem. Umét zpracovavat zmény a komentare. Zamyslet se nad tim a vse
udélat tak, abys neohrozil kvalitu svého dila. Kolikrat jsou to kompromisy. Hudba je jen
jedna, ale kaZzdy ma svuj pohled na hudbu. Navic je to ovlivnhéné tim, Ze kazdy ma svuj
verbalni projev, coZz znamena, Ze ta informace je nékde mezi radky. A Cist mezi radky
Je ddlezité, je dulezité umét tu empatii. [...]

Je potfeba dokazat si pfedstavit, co vam ten ¢lovék rika a co tim mysli, protoZe tam je
Casto strasné zkreslena realita slov a toho, Ze jeSté nikoho poradné neznas.
Oni nevédi, jaka je moje osobnost, takze to vSechno musi$ umét ,pfekladat”. Idealni
je se nebat a chodit na v§echny schuzky. Nedélat to tak, Ze to jeden fekne nékomu,
ten to fekne nékomu a ten ti zavola. Ty to pak fekne$ a ta uplné pavodni myS$lenka
Jje ztracena nékde v prfekladu. Poté udélas milion krokt a prace navic, protoZe
ta podstata ti mezitim unikla. V tom tymu je potfeba byt porad pritomny hlavou a byt
na Sachovnici té hudby troSku napfed, abys védél, co se bude dit a ocekaval to.
A to si myslim, Ze je ta zkusenost, ktera té ¢asem provéri a vycepuje.

% Blaha, Ivo. Zvukovéa dramaturgie audiovizualniho dila. 3., upr. vyd. Praha: Nakladatelstvi

Akademie muzickych uméni, 2014. (str. 7,8)
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Jak fikal Hanz Zimmer, kazdého, koho nevyhodi na filmu jako composera, tak to neni
composer. To neni jako kameraman, ktery to na place natoCi a pak uz ho nevyhodi,
protoZe uZ je to natocené. Ten composer muze délat klidné pdlku filmu, a pak, kdyz to
prosté nefunguje, neni tam ta chemie, neni tam to porozuméni, tak té nahradi.
Unést vSechny tyhle  véci a nebrat si to osobné, to je u filmu velka véc.” >’

O praci hudebniho skladatele, komponujiciho hudbu pro konkrétni audiovizualni dilo
takzvané ,na objednavku ¢i na miru®, hovofi Karel HavliCek, jako o praci ne pfilis
vdécné a plné osobnich kompromisu. Jeho slova doklada nize uvedenou citaci
i Jerzy Plazewski ve své knize Filmova fec:

L,otava se, Ze hudebni skladatel, aby lépe hudebné prekreslil prostredi, vzdava se
zcasti svych autorskych vysad a vcleriuje do své partitury uryvky autentickych melodii,
charakterizujicich dané obdobi (Van Parys ve filmu Miceti zlato). ‘8

3.1.3. Filmovy stfiha¢ ve vztahu k hudebni dramaturgii

Nejen rezisér, producent a hudebni skladatel jsou ovlivnéni praci hudebniho
dramaturga, dalSi velmi podstatnou slozkou v komunikaci je stfiha¢. Prace filmového
stfihaCe je zasadni a velmi dulezitou slozkou tvorby filmu, a to ve fazi tzv. filmové
postprodukce. Jeho nesmirny pfinos pro kvalitu filmového dila je nejen po strance
technické, ale pFfedevSim po strance kreativni, nebot jeho profesni zasahy
do natoCeného filmového materialu davaji filmu konecnou formu jeho podoby.
O tom, jakou dulezitost a vyznam pfikladal pfi své audiovizualni tvorbé praci stfihace
americky filmovy reZisér Stanley Kubrick, svéd¢i uvedena citace jeho vyroku:

"Miluji stfih. Myslim, Ze se mi to libi vic neZ kterakoli jina faze tvorby filmu.
Kdybych chtél byt frivolni, mohl bych fici, Ze vSe, co pfedchazi stfihu, je pouze zplsob
vyroby filmu, ktery se ma stfihem upravit."™°

Pravé stfihaC¢ nasazuje hudbu do obrazu a velmi ¢asto méni délku, poradi scén
a obCas také jejich samotny vyznam. Je proto tfeba, aby také stfiha¢ porozumél
hudebni tematice a =ziskal podstatné hudebni citéni, nebot pravé on
do audiovizualniho dila hudbu “vklada” a zaroven ji také “vyjima”. S danou hudbou
travi ve stfizné nékolik tydnu a diky ni tak utvafi i vyslednou podobu filmu. Ovliviiuje
vysledny sled obrazovych scén, popfipadé do jiz dodané hudby sméfuje jejich tempo.

5" Havlicek, Karel. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.
Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021

%8 Plazewski, Jerzy. Filmova reé. Praha: Orbis, 1961. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1433/podzim2017/VV0O50/um/Filmova _rec_CZE .pdf

% Walker, Alexander. ReZie Stanley Kubrick. New York: Harcourt Brace Jovanovich.

p. 46, 1972. ISBN 0156848929. Citovano 30. bfezna 2019 — prostfednictvim GoogleBooks.
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Je tedy nutné, aby se i filmovym stfihaim od samého pocatku jejich studia a zajmu
o tuto praci, dostavalo potfebné vzdélani ohledné hudebni feci a jejiho vnimani.

V kontextu vySe uvedeného uvadim slova velmi zkuSeného a uspésného stfihace
Ondfeje Hokra, ktery za svou filmovou praxi stfihal jiz 13 celove€ernich filmu,
a z toho do nich v mnoha pfipadech slozil a zakomponoval i vlastnim zpusobem
vybranou a pro konkrétni dila jim upravenou hudbu. Sam k praci hudebniho
dramaturga uvadi nasledujici:

“Pro mé, jako pro stfihace, byva prace s hudbou vzdy nejvic stresujici, a to at’ uz jde
0 nasazovani referenénich hudeb nebo téch finalnich. Pro nékteré rezZiséry je pravé
tato faze mozZna nejvice frustrujici a zklamani pfinasejici etapa. Proto je dobre,
kdyZ nékdo iniciuje diskuse na toto téma. Nékteri filmari po ukonceni vysoké Skoly
opravdu moc nevédi, ‘jak na to”. A to jak reZiséri, tak tieba i stfihaci. MoZna se situace
zménila, ale ja osobné jsem za celou dobu studii na FAMU absolvoval pouze jeden
dvouhodinovy modul tykajici se hudby. Od té doby jsem stfihal 13 celovecernich filmt
a do kazdého z nich jsem musel pomeérné slozité nasazovat asi tfi Ctvrté hodiny
riznych hudeb...” %0

Vzajemna spoluprace stfihaCe, s dalSimi profesemi zajiStujicimi v daném
audiovizualnim dile nasazeni a upravu hudby, je nutna nejen v Ceské audiovizi,
ale také v té zahrani¢ni. O svych zkuSenostech a spolupraci s filmovym stfihacem,
ale také s dalSim nezbytnym ¢lenem zahraniéniho filmového tymu, music editorem,
hovofil vramci projektu SCORO FILM, ve svém diskuznim pfispévku hudebni skladatel
Karel Havlicek:

“Je to o komunikaci, a to i o komunikaci hodné pfedem. Zadny stfiha¢ nebo skoro
Zadny striha¢ nestriha bez muziky. Potfebuje ji. Potfebuje rytmus. A proto je tam music
editor, ktery to tam “chrli” a dava pozor na to, aby tam “nechrlil” néco, co nejde
napodobit. Tady v Cechach music editor neni, a proto se tam “nasazi” reference,
s kterymi se pak neda nic délat.” 61

Jak vyplynulo z vySe uvedené poznamky a dalSich zkuSenosti jizZ zminéného Karla
Havlicka, bylo by vhodné, aby filmovy stfiha¢ vzdy jasné a pevné rozumél vSem
uskalim hudebni feci. VétSinou, tomu vSak az na vyjimky neni, a i z tohoto ddvodu
je v zahrani¢nich projektech vice nez na misté Casta pfitomnost hudebniho
dramaturga, supervizora, €i music editora, ktery je vzdy pfipraven navrhnout mozna
feSeni Ci zakroCit ve chvilich, kdy se stfihac Ci rezisér ubira smérem komplikujicim cely
proces s nasazovanim hudby.

0 Hokr, Ondfej. Osobni korespondence. Praha, 2022.

61 Havlicek, Karel. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Filmova hudba v praxi.
Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021
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Takové odborné pracovni pozice v naSi Ceské audiovizi stale chybi, a proto se obCas
vyuziva modelové situace, kdy stfiha€ je pfi tvorbé audiovizualniho dila nejen jeho
stfihaCem, ale zaroven také jeho hudebnim dramaturgem Ci supervizorem.

K jakym modelovym situacim v praci s hudebni slozkou v ¢eské audiovizi v rliznych
obménach spoluprace dochazi, prfedstavim v nasledujici vyzkumné casti mé
diplomové prace, a to na prikladu jednoduché statistické studie.

33



1. VYZKUMNA CAST

4. STATISTICKA STUDIE, 2. éast vyzkumného ukolu — metodika,
zpracovani

V ramci mého dvouletého vyzkumu jsem postupnym rozborem ziskanych materialt
dosla k zjisténi, Ze vykonavani profese hudebniho dramaturga na poli filmové
a televizni tvorby v Ceské republice je mozné alespon &aste¢né objasnit uvedenim
nasledujici statistické studie, jez ma poskytnout odpovéd na tyto vyzkumné otazky:

Ke které z filmovych profesi inklinuje profese hudebniho dramaturga nejvétsi mérou?
K rezisérovi, stfihaci, hudebnimu skladateli €i skupiné profesi, zpracovavajici hudebni
slozku v ramci hudebni dramaturgie audiovizualniho dila?

K formulaci takto polozenych otazek jsem dosla na zakladé nize uvedenych
a v teoretické Casti mé diplomové praci podrobné komentovanych pficin a duvodu
absence profese hudebniho dramaturga v ¢eské audiovizi:

1. Nizky rozpocet daného projektu neumoziuje zafazeni profese hudebniho
dramaturga do pracovniho tymu (filmového $tabu) jako samostatnou profesi.

2. Rezisérova koncepce filmu nepozaduje cilené fizenou hudebni dramaturgii
dila. Vybér pfevzaté hudby Ci tvorbu originalni hudby a jeji zakomponovani
si zabezpecCuje reziser audiovizualniho dila sam.

3. Rezisér filmu pracuje na hudebni slozce audiovizualniho dila
ve spolupraci s najatym hudebnim skladatelem, ktery komponuje a upravuje
vlastni originalni hudbu do filmu sam, popfipadé ve spolupraci s dalSimi
filmovymi profesemi. Hudebni skladatel je v tomto pfipadé hlavnim tvircem
hudebni sloZzky audiovizualniho dila.

v vy

4. Rezisér filmu “svéfi” praci na hudebni sloZce audiovizualniho dila zkusenému
filmovému stfihadi, ktery sam zajisti nejen vybér hudby k danému dilu, ale i jeji
konecné zpracovani. Hudebni dramaturgie dila je tak v pfevazné mire “v rukou”
filmového stfihace.

5. Rezisér filmu ,pferozdéli“ praci hudebniho dramaturga na filmové slozce
audiovizualniho dila dalSim ¢&lenim filmového Stabu (producent, stfihac,
skladatel, mistr zvuku, produkéni filmu...), takze hudebni dramaturgie dila
je zpracovana formou kolektivni spoluprace.

Metodika vyzkumu statistické studie

Na zakladé vySe uvedenych skuteCnosti byl vykon profese hudebniho dramaturga
rozdélen do 4 zakladnich ,pomysinych“ modelovych situaci, které mizeme v eském
filmovém prostfedi v ramci tvorby audiovizualnich dél vysledovat.
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Tyto modelové situace jsou pouze orientacni, pfikladoveé, nebot v ramci zpracovani
filmové slozky audiovizualniho dila je v Ceské audiovizi velmi téZké nalézt jednoznacné
dany, ovéfeny a opakované ve filmové a televizni tvorbé uzivany postup prace a ukolU
hudebni dramaturgie.

K této statistické studii je nutno Fici, Ze je vystavéna jako pfiklad toho, jakym zplsobem
je nejCastéji v ramci filmového S$tabu ,uchopeno® zpracovani hudebni slozky
audiovizualniho dila. Neznamena to vSak, Ze takovych modelovych situaci nemuze byt
v ramci filmové a televizni tvorby v Ceské republice nastaveno ve filmovych $tabech
mnohem vice. Pro pfehlednost tohoto pfikladu v8ak byly zvoleny pouze nize uvedené.

Diky sestaveni 4 modelovych situaci bylo nasledné mozné vytvorit urCity podklad
pro naplnéni statistického zkoumani, s cilem dolozZeni alespon orientané daného
,Skute€ného” stavu a forem vyuzivani této profese v Ceské audiovizi, kdy byly
jednotlivé vybrané snimky pfifazeny k nize uvedenym modelovym situacim.

4.1. Modelové situace vykonu profese hudebniho dramaturga v ¢eské
audiovizi

CtyFi zakladni modelové situace vykonu profese hudebniho dramaturga na poli filmové
a televizni tvorby v Ceské republice ukazuiji, kdo v obecné filmové praxi zpracovava
hudebni dramaturgii, a to v nejCastéjSich pfipadech a situacich. Tyto modelové situace
predkladaji pomérné Sirokou paletu moznosti, jak zafazeni profese hudebniho
dramaturga do filmového Stabu obejit, jak ji nahradit, jak skladbu jeji prace a povinnosti
rozdélit a prenést na dalSi filmové profese zastoupené ve filmovém stabu.

Modelova situace €. 1: Filmovy rezisér hudebnim dramaturgem
Praci hudebniho dramaturga vykonava (z nejvétsi ¢asti) sam filmovy reziser.

Modelova situace €. 2: Filmovy stfiha¢ hudebnim dramaturgem
Praci hudebniho dramaturga vykonava (z nejvétsi ¢asti) sam filmovy stfihac.

Modelova situace €. 3: Hudebni skladatel hudebnim dramaturgem
Praci hudebniho dramaturga vykonava (z nejvétSi Casti) hudebni skladatel
ve spolupraci s rezisérem filmu.

Modelova situace €. 4: Kolektivni spoluprace nékolika profesi (rezisér,
producent, stfiha¢, zvukovy mistr, produkce).

Praci hudebniho dramaturga vykonava skupina povéfenych osob riznych filmovych
profesi.
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4.2. Vybér a zarazeni audiovizualnich dél do jednotlivych modelovych
situaci

Pro vytvofeni nazorné statistické studie bylo vybrano 25 audiovizualnich dél nasich
prednich filmovych tvircu publikovanych v kinech &i televizi béhem nékolika
poslednich let. Zamérné byla vybrana audiovizualni dila rozdilnych Zanra (film,
TV film, celoveCerni dokumentarni film, TV serial) s cilem specifikovat zastoupeni
vykonu profese hudebniho dramaturga v ruznych, rozsahem podobnych formatech
filmové a televizni tvorby.

MozZnosti vybéru a pfifazeni jednotlivych filmd do 4 “kategorii” bylo provedeno
na zakladé meé osobni konzultace Ci prostfednictvim mailové komunikace se zastupci
tvarcd filmua, ktefi byli kompetentnimi osobami k tomu, aby mi sdélili, jaka forma
zpracovani hudebni slozky byla pro dané audiovizualni dilo zvolena.

V ramci mého dil€iho prizkumu byli osloveni tito tvlrci (fazeno abecedné):
Filip Brouk, vedouci produkce

Radim Hladik ml., zvukovy mistr

Tomas Hoffman, producent a rezisér

Ondfej Hokr, filmovy stfiha¢

Simon Holy, reZisér, skladatel filmové hudby
Barbora Chalupova, filmova rezisérka, scenaristka
Filip Malasek, stfihaC a dramaturg

Vojtéch Moravec, filmovy rezisér

Petr Ostrouchov, hudebni skladatel a hudebnik
Eva Pavlickova, filmova producentka

Ctibor Pouba, filmovy producent

Schématické zarazeni audiovizualnich dél do jednotlivych modelovych situaci

Modelova situace €. 1: Filmovy rezisér hudebnim dramaturgem
Praci hudebniho dramaturga vykonava (z nejvétsi ¢asti) sam filmovy rezisér

A pak prisla laska... [film]. Rezie Simon Holy. Hudba Simon Holy. Stfih Sabina
Mladenova. Zvuk Hana Vysinska. Cesko, 2022.

Chyby [film]. RezZie Jan PruSinovsky. Stfih Michal B6hém. Zvuk Matéj Matuska, Michal
Cech. Cesko, 2021.

Matky [film]. RezZie Vojtéch Moravec. Hudba Ondfej Gregor Brzobohaty.
Stfih FrantiSek Svérak. Zvuk Lukas Martina, Lukas Moudry. Cesko, 2021.

Most [televizni serial]. Rezie Jan PruSinovsky. Stfih Lukas Opatrny, Michal Bohm.
Zvuk Maté&j Matuska, Michal Cech. Cesko, 2019.
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Prvok, Sampén, Tecéka a Karel [film]. Rezie Patrik Hartl. Hudba Marek Doubrava.
Stfih Ondfej Hokr. Zvuk Robert Dufek, Luka$ Moudry. Cesko, 2021.

Teroristka [flm]. RezZie Radek Bajgar. Hudba Jifi Hajek. Stfih Jan Mattlach.
Zvuk Radim Hladik ml., Pavel Bé&lohlavek, Stépan Mamula. Cesko, 2021.

Zrcadla ve tmé [film]. Rezie Simon Holy. Hudba Simon Holy. Stfih Sabina Mladenova.
Zvuk Hana Vysinska. Cesko, 2021.

Modelova situace €. 2: Filmovy stfiha¢ hudebnim dramaturgem
Praci hudebniho dramaturga vykonava (z nejvétsi €asti) sam filmovy stfiha¢

Bez védomi [televizni serial]. Rezie Ivan Zacharia§. Hudba Petr Malasek.
Stiih Filip Malasek. Zvuk Jakub Cech, Pavel Rejholec, Kath Pollard. Cesko, 2019.

Posledni aristokratka [film]. Rezie Jifi Vejdélek. Stfih Ondfej Hokr. Zvuk Michal Pajdiak.
Cesko, 2019.

Pustina [televizni serial]. Rezie lvan Zacharia$, Alice Nellis. Hudba David Boulter.
Stiih Filip Malasek, Vladimir Barak. Zvuk Jakub Cech, Pavel Rejholec. Cesko, 2016.

Tatova volha [film]. Rezie Jifi Vejdélek. Hudba Jan P. Muchow. Zvuk Jakub Cech,
Michal Pajdiak. Stfih Ondfej Hokr. Cesko, 2019

Modelova situace €. 3: Hudebni skladatel hudebnim dramaturgem
Praci hudebniho dramaturga vykonava (z nejvétsi ¢asti) hudebni skladatel
ve spolupraci s rezisérem filmu

Andél Pané 2 [film]. Rezie Jifi Strach. Hudba Ondfej Gregor Brzobohaty.
Stfih Jan Mattlach. Zvuk Radim Hladik ml., Mat&j Matuska. Cesko, 2016.

Hadkovi [film]. Rezie Vojtéch Moravec. Hudba EIlias Jefabek, Ondfej Gregor
Brzobohaty. Stfih FrantiSek Svérak. Zvuk Radim Hladik ml. Cesko, 2022.

JiFi pes uprchlik [film]. ReZie Tomasz Winski. Hudba Simon Holy. Stfih Antonio
Veljanoski. Zvuk Michal Deliopus. Cesko, 2019.

Labyrint [televizni serial]. Rezie Jifi Strach. Hudba Ondfej Gregor Brzobohaty.
Stfih Jan Mattlach. Zvuk Radim Hladik ml. Cesko, 2015-2018.

Paradné pokecal [film]. Rezie Tomas$ Pavliek. Hudba Simon Holy. Stfih Crt Brajnik.
Zvuk Michal Deliopus. Cesko, 2019.
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Modelova situace €. 4 Kolektivni spoluprace nékolika profesi (rezisér, producent,
skladatel, stfiha¢, mistr zvuku)

Bezva Zenska na krku [film]. Rezie Toma$ Hoffman. Hudba Jan P. Muchow.
Stfih Ondfej Hokr. Zvuk Richard Muller, Michal Pajdiak. Cesko, 2016.

Havel [film]. Rezie Slavek Horak, Hudba Petr Malasek. Stfih Vladimir Barak.
Zvuk Viktor Prasil, Pavel Rejholec. Cesko, 2020.

Kdyby radsi horelo [film]. Rezie Adam Koloman Rybansky. Stfih Alan Sys.
Zvuk Adam Blaha. Cesko, 2022.

Shoky & Morty: Posledni velka akce [film]. Rezie Andy Fehu. Hudba: Mojmir Méchura,
stfih: Andy Fehu. Zvuk Jan Kaluzny. Cesko, 2021.

Srdce na dlani [film]. Rezie Martin Horsky. Stfih Ondfej Hokr. Zvuk Tomas$ Zubek.
Cesko, 2022.

Sarlatan [film]. Rezie Agnieszka Holland. Hudba Antoni Komasa-Lazarkiewicz.
Pavel Hrdlicka ml. Zvuk Radim Hladik ml. Cesko / Irsko / Polsko / Slovensko, 2020.

Viy$ehrad: Fylm [film]. ReZie Martin Kopp, Jakub Stafek. Hudba Vojtéch Zavesky,
DJ Wich. Stfih Tomas Klimek. Zvuk Jan Paul. Cesko, 2022.

Zeny v béhu [film]. Rezie Martin Horsky. Stfih Ondiej Hokr. Zvuk Viktor Prasil, Michal
Pajdiak. Cesko, 2019.

Zeny v pokuseni [film]. RezZie Jifi Vejdélek. Hudba Jan P. Muchow. Stfih Ondfej Hokr.
Zvuk Tomas Zbek. Cesko, 2019.

4.3. Zavérecné vyhodnoceni statistické studie

Jiz pouha skuteCnost, ze vykon profese hudebniho dramaturga byl na zakladé
nabytych zjisténi a faktd rozdélen do 4 modelovych situaci, svéd¢i o tom,
Ze se Ceska audiovize dostate€né nevénuje tomu, jak potfebna a prospésna tato
pracovni pozice je, a jak je nutné divat se na feSeni tohoto dlouhodobého problému
z nadhledu a v SirSich souvislostech.

Vysledky mého vyzkumu, ziskané pomoci jednoduSe nastavené statistické studie
ukazuji, Ze jednou z méné vyuzivanych modelovych situaci je Modelova situace €. 2,
kdy filmovy stfiha¢ ve spolupraci s rezisérem “supluje” veSkerou praci hudebniho
dramaturga, nebot' zajiStuje vybér hudby pro dané audiovizualni dilo a Casto i jeji
vlastni zakomponovani do stfihu a upravuje ji do kone¢né podoby dila. Tato situace
je v na8i audiovizi sice do jisté miry vyjimecna, avsak ne zcela vyloucena.
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Jednim z takovych stfihaCl je konkrétné Ondfej Hokr, ktery €asto filmovou hudbu
i sklada (Tatova volha, Posledni aristokratka). DalSim stfihaCem, ktery se kromé své
profese vénuje také Casto hudebni dramaturgii, je Filip Malasek, viz filmy Pustina,
Bez védomi a Havel.

Dalsi hodnocenou Modelovou situaci je situace €. 3, spoluprace hudebniho skladatele
s rezisérem filmu. Jak vyplyva ze statistické studie, ani tato situace nebyva v Ceské
audiovizi tak obvykla, je vS8ak v mnoha pfipadech zavisla na jasné dané predstavé
reziséra o zpracovani hudebni slozky audiovizualniho dila a také na vysi financnich
prostfedkl, vyclenénych jednak na angazovani hudebniho skladatele a jednak
na nasledné vyporadani autorskych prav nové vzniklého originalniho dila a jeho uziti.
Skladatel se €asto vénuje Cisté komponovani skladeb, které jsou nasledné roziazeny
do audiovizualniho dila v uzké spolupraci s dalSimi povéfenymi profesemi. VétSinou
se vSak hudebni skladatel podfizuje rezisérovi, Ci producentovi a v pfipadé pouziti
archivnich skladeb do vlastniho tvlrciho procesu pfili§ ¢asto nezasahuje. | z téchto
divodu bychom mohli tuto modelovou situaci vyhodnotit jako mirné specifickou,
vyuzivanou pouze za pfiznivych rozpoctovych podminek audiovizualniho dila
a pfi jasné shodé reZiséra a hudebniho skladatele na konecné podobé dila z hlediska
jeho hudebni slozky.

Modelova situace ¢&. 1 charakterizuje samostatnou praci filmového rezZiséra,
kdy on sam je v ramci tvorby svého audiovizualniho dila i jeho hudebnim dramaturgem.
VétSinou si sam vybira archivni dila jako referenci, popf. jako finalni vybranou hudbu,
zadava presné pokyny skladateli a postupné ji také i sdm zapracuje do konecné
podoby audiovizualniho dila. Néktefi reZiséfi maji pfi tvorbé audiovizualniho dila
skuteCné jasné danou predstavu a presné védi, jak bude vysledna filmova scéna spolu
s hudbou pUsobit. Mnohem Castéji se vSak spiSe jedna o kolektivni praci, ktera se méni
se stfihem filmu i nékolikrat. Je to zcela pochopitelné, nebot maloktery z filmovych
rezisérl obsahne pfi tvorbé audiovizualniho dila kromé své narocné profese jesté
dalsi, stejné tak specifickou a naro¢nou profesi hudebniho dramaturga v jedné osobé.
Uvedena modelova situace tak ukazuje spiSe na vyjimecné feSeni nez na bézny stav
v Ceské audiovizi.

Z diskuzi a rozhovorl vedenych s oslovenymi filmafi vyplyva, ze vétSina tvarca
audiovizualnich dél v Ceské republice inklinuje zpracovanim jeho hudebni slozky
k Modelové situaci €. 4, tedy k jakési kolektivni spolupraci nékolika filmovych profesi
zaroven. V praxi to znamena, Ze hudebni filmova dramaturgie audiovizualniho dila,
a tedy potazmo i vlastni prace hudebniho dramaturga je rozdélena (a tudiz nahrazena)
dle pfislusnych kompetenci participujicich osob na dil¢i pozice této profese, a ty pak
vykonavaji praci hudebniho dramaturga oddélené (vybér hudby, komponovani
autorské hudby, nasazovani a vyjimani hudby, zajisténi autorskych prav pouzitych
hudebnich dél i jejich autorut atd.). Takovymi dil¢imi profesemi byvaji nejCastéji rezisér
filmu, producent filmu, filmovy stfiha¢ i zvukovy mistr filmu.
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Timto postupem profesniho déleni dochazi k jisté ,hybridizaci“ profese hudebniho
dramaturga, namisto toho, aby se jeji poslani a funkce zacCala ozZivovat, rozvijet
a nasledné zafazovat mezi pevné stanovené pozice filmového $tabu, stejné tak, jako
je tomu u dalSich filmovych profesi, jakymi jsou napf. asistenti reZie, stfihaci, zvukafi,
produkcni a dalsi.

Z vySe uvedeného hodnoceni je zifejmé, Ze jsem si pro jeho posloupnost zvolila metodu
od nejméné po nejvice vyuzivanou modelovou situaci v ¢eské audiovizi. Vzhledem
k tomu, Ze samotné pfifazeni jednotlivych dél k danym modelovym situacim nemuize
byt nikdy jednoznacné dané a pfesné urcujici (praci na hudebni slozce nelze nikdy
zcela oddélit a svéfit pouze jedné osobé), je nutné i mé zavéry brat jako pfikladové
a pouze orientacni.

Zaverem je tedy nutno fici, Ze v Ceské audiovizi jsou pro zpracovani hudebni slozky
audiovizualnich dél vyuzivany rizné modelové situace, zavisejici predevsim
na aktualnim stavu filmového rozpoctu, na jasné predstavé a pozadavcich reziséra
filmu a v neposledni fadé na profesni erudici zastupct filmovych profesi (rezisér,
stfiha¢, hudebni skladatel, zvukovy mistr a dalSi), ktefi praci s hudebni dramaturgii
ovladaji natolik, ze jsou schopni hudebni slozku audiovizualniho dila zpracovat vice
¢i méné sami a profesi hudebniho dramaturga tak v daném audiovizualnim dile pIné
svou odbornou praci nahradit.
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IV. PRAKTICKA CAST

5. PROJEKT SCORO FILM

Vlastnimu zpracovani mé diplomové prace predchazela priprava a realizace pilotniho
projektu, koncepcné rozdéleného do obdobi let 2020 a 2021. Cilem tohoto projektu
bylo ovéfit si nejen soucasny trend a vyvoj hudebni dramaturgie ve filmové
a televizni tvorbé, ale také jeji vyvoj z hlediska producentského. Vedené odborné
diskuze byly zaméfeny pfedevsim na profesi hudebniho dramaturga, na jeji potfebnost
a dulezitost z hlediska systematického a cileného vzdélavani a praktické pfipravy
na uvedenou profesi, a to ¢astecné také v ramci vyuky na katedrach FAMU a HAMU
s cilem vétSiho propojeni konkrétnich oborl napfi¢ fakultami a katedrami.

Struéné predstaveni dil¢ich ¢asti magisterského praktického projektu

V nasledujici Casti jsou predstaveny jednotlivé akce, které byly realizovany
v prubéhu mého studia. Jejich nasledné rozbory a diskuze vedly postupné k badani
nad tématy filmové hudebni dramaturgie a komunikace mezi jednotlivymi slozkami,
které jsou uzce spjaty s filmovou hudbou. Pilotni projekt je nazvan SCORO FILM
a je slozen z téchto tfi nize uvedenych dilCich Casti:

1. Moderovana diskuze na téma Dulezitost a vyznam komponované hudby
ve filmu, konana v ramci 36. ro¢niku multizanrového festivalu FAMUFEST

2. ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci mezi FAMU
a HAMU s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder, online konference

3. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmare a hudebni
skladatele, konana 26. 11. 2021 v prazském Klubu Letka.

5.1. Moderovana diskuze na téma Diilezitost a vyznam komponované
hudby ve filmu

Datum a ¢€as konani: 23. 5. 2020, 15.30 az 17.00, online na webu FF a youtube.com
Misto konani: FAMUFEST

FAMUFEST je multizanrovy filmovy festival, ktery kaZdoroéné poradaji studenti
Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze. UmoZriuje divakam
mimo prostfedi FAMU zhlédnout nejnovéjsi tvorbu studentu. Jednim z dlouhodobych
cilu festivalu je predstavovat kulturni vefejnosti nové talenty, které budou spoluvytvaret
budoucnost ¢eské kinematografie, televizni tvorby, fotografie a dalSich médii.5?

620 festivalu [online]. 20. 5. — 24. 5. 2020 [cit. 20. 7. 2022].
Dostupné z: https://www.famufest.cz/about
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36. roénik FAMUFESTU (20. 5. — 24. 5. 2020) byl vzhledem ke covidové situaci
usporadan jako plné bezpeény hybridné virtualni festival. Moderovana diskuze byla
zafazena v ramci festivalové sekce ONLINE INDUSTRY.

Délka programu: cca 1 hod. 30 min.

Moderator diskuze: Sasa Michailidis
Zucastnéni hosteé:

Mgr. Petr Marek, reZisér, hudebnik (Midi Lidi), skladatel filmové hudby (Protektor,
Prezident Blanik, Mars, Polski Film, televizni serial Zivot a doba soudce A. K.).

BcA. Simon Holy, rezisér (kratkometrazni film VSechno, Zrcadla ve tmé,
A pak pfiSla laska...), skladatel filmové hudby (Paradné pokecal, Rodinny film,
Jifi pes uprchlik, spoluautor hudby VSechno bude), moderator na stanici
Cro Radio Wave.

MgA. Michal Pekarek, zvukovy mistr a producent, autor hudby (Bathory, Kuky
se vraci TFi bratfi, Po strnisti bos, Ucitelka, Jan Hus, Kozi pfibéh, Andél pané 2,
Ve stinu (Jan P. Muchow / Michal Novinski — Cesky lev za hudbu), Pfani k mani,
The Cairo Declaration — USA/China (2015), The Brits Are Coming — USA (2018),
televizni prfenosy a zaznamy (Kudykam - Statni Opera Praha (2009-2011)
Petr Hapka zije — O2 Aréna (2015 a 2016) Prague Proms — Danny Elfman Prazské
jaro — zahajovaci koncert).

Jan Sindelovsky, hudebni producent a spoluzakladatel platformy Soundsgate,
zastupujici hudebni skladatele.

Struéné predstaveni projektu:

Moderovana diskuze na téma kvality filmové hudby. Hosté z filmového i hudebniho
prostfedi vedli vzajemnou fizenou odbornou diskuzi o dulezitosti filmové hudby,
ve které se pokusili nalézt spoleénou fe€ a propojit tyto dva vzajemné souvisejici obory.

Tato panelova diskuze byla prezentovana jednak jako soucast filmového festivalu
FAMUFEST a jednak méla za cil vytvofit prvotni podklady k pfipravé a realizaci
celodenni odborné konference na dané téma, ur€ené pro filmové tvirce a skladatele
filmové hudby jak z fad studentl, tak i laické verejnosti se zajmem o hudebni
dramaturgii filmové a televizni tvorby (propojovani skladatell a filmovych tvirci
z hlediska tvaréi stranky audiovizualniho dila i z hlediska producentského).
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Diskutovana témata, stézejni myslenky a nazory vystupujicich hostu:

Debata byla zaméfena zejména na filmovou hudbu z pohledu filmafa a hudebnich
skladateld. Pod vedenim zkuSeného televizniho moderatora Sasi Michailidise
jednotlivi hosté nejprve uvedli, co pro né filmova hudba vlastné znamena a jaky je jejich
vztah k hudbé obecné. Zaznélo zde i motto této debaty, které znélo: “Dobra hudba
by neméla byt slySet”. Byly zde diskutovany nasledujici otazky a témata:

Pfitomnost a nepfitomnost hudby v audiovizualnim dile.

Pro¢ je vlastné hudba ve filmu a co v ném fika? Hudba jako nedilna soucast
audiovizualniho dila. Je hudba ve filmu nutna? Je dulezita? Pfijme divak i filmové dilo
bez hudby?

UzZiti komponované vs. zakoupené hudby z hudebni banky.

Jsou zvukové banky v Ceské audiovizi “zlem”, nebo naopak filmovym tvircum
pomahaji? Dle shody diskutujicich maji pfi tvorbé hudebni sloZky audiovizualniho dila
zasadni vyznam (rychld a neobyCejné pestra nabidka hotové hudby, okamZita
moznost zmény, dostupnost skladeb po strance financni).

Hudebni skladatel a specifika jeho prace.

Kritika souCasné filmové praxe: hudebni skladatel vstupuje do filmového procesu pfilis
pozdé. Na tvorbé hudebni sloZky dila je tfeba spolupracovat jiz od tvorby scénare filmu
a pouze s peclivé vybranym skladatelem. Vkladani referenéni hudby do filmu
je panelisty obecné definovan jako Spatny zlozvyk, kterému je téZké se z pozice
hudebniho skladatele pfizplsobit (napodobit hudbu Hanse Zimmera je nemozné).
RezZiséfi a producenti filmu tuto moznost stale vyuZzivaji velmi ¢€asto jako jedinou
moznost, jak pfibliZit hudebnimu skladateli svou predstavu a vizi jejich konecného dila.

Absence profese music supervisora.

V Ceské audiovizi vyrazné chybi pozice hudebniho dramaturga, (music supervisora),
ktery by byl komunikacnim clankem mezi hudebnim skladatelem a reZisérem
¢i producentem filmu. Chybi kompetentni, hudebné vzdélana osoba, ktera dokaze
hovofit flmovou a hudebni Feli zaroven, ktera dokaze hledat vzajemné tvarci
kompromisy a ma nadhled nad tvorbou hudebni sloZky dila po celou dobu jeji tvorby.
Je dulezity tzv. tfeti pohled, chybi zde filmova supervize.

Hudebnost audiovizualniho dila.

Hudba jako muzicka komplexnost filmu, jako jeho jednota, ktera je obsazena
v pfibéhu, v obraze, v jeho tempu i v tichu. Atmosféra filmu je zasadni. Jeho hudebnost
mohou tvofit pouze ruchy a zvuky, hudba nemusi byt vibec pfitomna. V téchto
souvislostech byl panelisty kladen dlraz na vyuku muzikalnosti filmu predevsim
na fakultach AMU.
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Vzajemna spoluprace profesi, tvoficich flmovou slozku hudebniho dila.

Je nezbytna erudovanost kazdé filmové profese podilejici se na tvorbé filmové hudby.
Jsou dulezité hudebni znalosti a pfedevSim hudebni citéni vSech participujicich ¢lenud
filmového S§tabu (rezisér, producent, hudebni skladatel, stfihag, zvukovy mistr).
Byl kladen duraz na sebevzdélavani v jednotlivych profesich a na sdileni vzajemnych
zkuSenosti. Je vzdy dobré ziskat si od hotového dila “odstup” a ziskat tak zpétnou
vazbu hotové prace (plati pro v8echny profese). Kolektivni spoluprace sméfuje vzdy
k dobrému vysledku. Je tfeba vnimat nové technologie zvuku, jejich moznosti a vyuziti.

Zavér panelové diskuze byl vénovan podnétliim, navrhum a doporucenim, jak by se
mélo pfistupovat k vyuce hudebni dramaturgie i vlastni skladby filmové hudby
na fakultach FAMU a HAMU. Mimo jiné bylo navrzeno uspofadat napfiklad seminar
filmové hudby, vzajemné spolupracovat na tvorbé studentskych filmi (hranych
i animovanych), vyuzivat grantovych pobidek na vzajemnou mezifakultni spolupraci,
ucastnit se realného nataceni na Katedre zvuku FAMU, zaméfit se na souvislosti mezi
filmovymi profesemi a ucit se jejich vzajemné komunikaci jiZz po dobu studia
na vysoké skole.

Zavérecné hodnoceni diléiho projektu

Moderovana diskuze vedena na téma “Dulezitost a vyznam komponované hudby
ve filmu” byla kombinaci vzajemné si predanych zkuSenosti a nazorl oslovenych
filmafu a skladatelt hudby, a to jak téch pozitivnich, tak i téch negativnich, nabytych
pfi vlastni tvorbé audiovizualnich dél Ceské i zahrani¢ni audiovize. Vybér vySe
uvedenych panelistl byl zamérné volen tak, aby zastoupené profese dokazaly
prezentovat tvorbu filmové hudby a jeji vyuziti zplsobem, jakym probiha v soucasné
filmové praxi u nas i v zahranici. VySe uvedena diskuzni témata svédci o pestré naplini
vedenych rozhovoru, o jejich vyuzitelnosti jako podkladu pro moji diplomovou praci
a o zapocaté konstruktivni diskuzi dalSich panelistl a pfednasejicich, na kterou bylo
volné navazano v zavérecné ¢asti mého magisterského projektu, nazvaného SCORO
FILM (viz nize).

5.2. ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci mezi
FAMU a HAMU s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder

Datum konani: 22. 10. 2020

Misto konani: ONLINE KONFERENCE

Moderatorka diskuze: BcA. Anna Knauerova, Katedra produkce FAMU
Délka programu: cca 1 hod. 30 min.

Zucastnéni zastupci HAMU a FAMU
Doc. Ak. mal. Michaela Pavlatova, vedouci Katedry animované a multimedialni tvorby
FAMU
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Doc. Mgr. Pavel Rejholec, vedouci Katedry zvukové tvorby AMU
Doc. MgA. Mgr. Michal Rataj, Ph.D. Katedra skladby HAMU
Mgr. Zbynék Matéjl, Katedra skladby HAMU

Mgr. Petr Marek, Katedra rezie FAMU

MgA. Michal Reitler, Katedra produkce FAMU

Mgr. Vitézslav Romanov, Katedra stfihové skladby FAMU

BcA. Anna Kolafova, studentka Katedra zvukové tvorby AMU
BcA. Anna Knauerova, studentka Katedra produkce FAMU

Struéné predstaveni projektu

Rizena debata o mezifakultni spolupraci FAMU a HAMU byla druhou &asti
magisterského pilotniho projektu, tentokrat zamérena na dlouhodobou a vzajemnou
spolupraci studentu filmovych a hudebnich oborl. Cilem této debaty bylo rozpoutat
diskuzi mezi samotnymi pedagogy fakult a zjistit jejich zajem o problematiku daného
tématu, pfipravit a nastavit podminky nékterych praktickych a teoretickych pfedmétu
tak, aby doslo k jejich co nejvétSimu propojeni napfi¢ fakultami a katedrami.

Debata méla vést také k vétSi otevienosti mezi pedagogy jednotlivych kateder, ktefi
se sice mohou v prostorach jednotlivych fakult vidat, ale ve skute€nosti ke spole¢né
odborné diskuzi ohledné vyuky samovolné dochazi malokdy (pokud nemaji k FeSeni
konkrétni podnéty). Kazdy z nich feSi své konkrétni sylaby a malokdy zbyva cas
na obohaceni se pfedmétem vykladl svych kolegl, coz ma za vysledek neznalost
latek a prednasek ostatnich pedagogu z jinych kateder. Vzajemné tedy nevi,
jaké vyklady a zpusoby vyuky jsou studentiim prezentovany.

Diskutovana témata, stézejni myslenky a nazory

Béhem tohoto online setkani bylo diky vzajemné komunikaci pfitomnych pedagogu
docileno zakladniho postupu, vedouciho k jasnému feSeni, jak nastavit podminky
nékterych cviCeni a jak navazat co nejuzsi spolupraci mezi hudebni a filmovou
fakultou. Navrhem bylo vytvofeni (nebo pFenastaveni podminek jiz existujiciho)
spole¢ného cviceni mezi studenty fakulty filmové (rezie, produkce, stfih, zvuk, ...)
a hudebni (skladatelé). V ramci delSiho ¢asového horizontu byl nastinén zakladni
postup rozSifeni mezifakultni spoluprace, byl stanoven potfebny poZadavek
na pfesah mezi dalSi Skoly a akademie a na jejich vzajemnou spolupraci.

Pedagogoveé se shoduiji, Ze diskutované téma je pro dalSi vzajemnou spolupraci mezi
jednotlivymi fakultami, resp. katedrami velmi potfebné a uzite€né. Byla navrzena dalSi
spoluprace a pokraCovani v dalSich debatach, v uzSich skupinach a zaméfeni se
na konkrétni problémy, feSené s katedrami zvIast.

Uvazovalo se také o pfizvani dalSich pedagogu, ktefi by mohli navrhnout nova feSeni
a zapoijili se tak do feSeni spole¢nych ukold.
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V ramci debaty o mezifakultni spolupraci byly navrhovany moznosti zcela novych
forem spoluprace, které by bylo mozZné navazat (napf. komponovani skladeb
do nékterych vznikajicich filma studenty z HAMU, vétSi propojeni mezi katedrami,
moznost propojeni nékterych pfednasek mezifakultné a dalSi velmi potfebné cesty
k bliz§i komunikaci mezi fakultami a zarovern také mezi katedrami na jednotlivych
fakultach). Velmi dobrou myslenkou ve vysledcich debaty byl také navrh na zarazeni
do podminek a osnov pozadavek, aby studenti pfedkladali v ramci jakychkoliv svych
filmovych koncepci, €i prezentaci i pfedstavu o hudebni podobé filmu.

Nékteré katedry z obou spolupracujicich fakult jiz mezi sebou v nékterych pfedmétech
funguji a jsou vzajemné propojeny jiz nékolik let. NapFiklad Katedra animace a studenti
zvuku HAMU, se snazi béhem prednasek ucit “komunikovat s hudbou”. Stale je
hledana nejvhodnéjsi kombinace, jak nejlépe studenty zaujmout, avSak stale se to
prilis nedafi. Na katedfe probiha seminafr, ktery vyuc€uje prof. Mgr. Jakub Kudlag, Ph.D.
Seminare se ucCastni studenti zvuku a animace, avSak pro studenty animace je velmi
obtizné se orientovat v zakladech hudebni nauky (volna citace Michaely Pavlatoveé).
| presto byl pro debatu pohled a pfiklad jiz fungujici spoluprace velmi dilezity
ke zminéni a k pfesvédceni se, Ze spolecné prednasky jsou velmi potfebné a dulezité.

Zvlastni daraz byl kladen na rozsifeni komunikace mezi pedagogy v ramci jednotlivych
kateder a také na vétSi propojeni jak teoretické, tak pfedevsim praktické stranky vyuky
tohoto obsahlého tématu, jakym je hudebni dramaturgie jako celek. Pedagogové
se bavili o moznosti dat vétsi prostor vlastni spolupraci studentl, a to napfi¢ fakultami,
tvofit spole¢né projekty jiz od jejich pocateéniho zadani, vytvofit komunikacni
platformu, umoznujici uzkou a konkrétni spolupraci (student hudebni skladby
vs. rezisér filmového studentského projektu), vytvofit databazi probihajicich projektd,
seminarl a vyukovych projektu, otevienych pro mezifakultni oborové vyuziti napfi¢
katedrami (umoznit studentim zapis pfedmétu jinych kateder fakult v ramci studijniho
informacniho systému KOS), popfipadé vytvofit zcela novy a pro vSechny fakulty
spole¢ny newsletter. Umoznit studentim prezentaci jejich zpétné vazby na zmifiované
navrhy a zmény, usporfadat seminar na téma komunikace mezi skladatelem a filmovym
tvarcem.

Zavérecné hodnoceni diléiho projektu

V ramci celkového zhodnoceni realizované debaty je mozZné konstatovat, Ze jeji
vystupy, naméty, rady &i doporuceni jsou svym obsahem a dulezitosti nejen
podstatnym materiadlem mého magisterského praktického projektu, pfipravovaného
v ramci mého studia na katedfe produkce (Konference SCORO FILM), ale pfedevsim
konkrétnimi dosazenymi kroky vzajemné budouci mezikatederni spoluprace.

Vzajemné propojovani a spoluprace uméleckych fakult FAMU a HAMU v urcitych
smérech v sou€asné dobe jiz aktivné probiha, ale jeho rozSifeni je stale velmi potfebné
a velmi zadouci. Oboustranné se zde nabizi pomérné velky prostor pro rozvoj
a prohlubovani vzajemnych vztah(, a to jak po strance odborné, vyukové, tak viastni
spoluprace studentskeé.
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Zpfistupnéni zajimavych a cilené zaméfenych pfedmétl a seminafl pro obé fakulty
zaroven, muze posilit komunikaci mezi studenty. DalSimi moznymi kroky je rozSifeni
védomosti a zajmu studentd o danou tématiku. Bylo by Zadouci zaradit do vyuky
napfiklad odborny seminaf na téma komunikace mezi hudebnim skladatelem
a filmovym tvarcem a zpfistupnit jej studentim obou fakult FAMU i HAMU. Nastavit
podminky spole¢né FeSenych studentskych projektl a praktickych cvi€eni obou fakult
tak, aby se zvySil zajem o spolupraci mezi samotnymi studenty. Jako pfiklad uvadim
vzajemnou spolupraci pfi tvorbé animovaného filmu a cilené komponované filmové
hudby ke spole¢né vznikajicimu dilu ¢&i predlozeni studentskych pozadavku
na filmovou slozku dila jiz pfi jejich rané filmové tvorbé.

Je nutné, aby byl v ramci mezifakultniho dialogu kladen dlraz na to, aby studenti sami
vnimali potfebu vzajemné tvurci spoluprace. Je potieba, aby se podafilo docilit toho,
Ze budouci filmovi reziséfi a scénaristé budou citit potfebu oslovit pro sva vznikajici
studentska dila hudebni skladatele a naopak, aby budouci hudebni skladatelé chtéli
byt od samého pocatku soucasti tvorby svych studentskych kolegu filmara.

Re$enim uzsiho propojovani se ukazalo i zvy$eni intenzity spoluprace samotnych
pedagogl obou uméleckych fakult, a to jejich vzajemnym seznamenim se s naplni
a metodami vyuky jejich pfedmétl a seminail, a také nalezeni novych spolenych
vyukovych prostfedkl a metod, vedoucich ke zvySeni nejen kvality teoretické
a praktické vyuky, ale také k vyS§Simu zajmu studentt v danych oborech.

Toto téma je rovnéz bezprostfedné spjaté s cilem vyzkumného ukolu mé diplomové
prace, nebot rozpoutani debaty mezi hudebni a filmovou fakultou mize cilené
pokraCovat i v jejich dalSim propojovani. Napfiklad v budoucnu podpofit i zapojeni
vyuky profese hudebniho dramaturga, ktery bude mit na starost komunikaci
a spolupraci mezi studenty obou fakult prostfednictvim filmové hudby. Vyuka hudebni
dramaturgie a systematicka pfiprava studentd na profesi hudebniho dramaturga
a hudebniho supervizora by proto méla probihat na vysokych Skolach, konkrétné
na FAMU (Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze) a HAMU
(Hudebni a tane¢ni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze.
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5.3. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele

Datum a ¢as konani: 26. 11. 2021, 10.30 az 21.00
Misto konani: Klub Letka, Praha

Harmonogram akce:

1. Komponovana hudba a hudebni filmova dramaturgie — odborna moderovana
diskuze
Filmova hudba v praxi — odborna moderovana diskuze
Jak tvofit filmovou hudbu — case study, ukazky na pfikladech filmu
Masterclass s Milenou Fessmann — (ENG) odborna pfednaska — online
Prehlidka a koncerty filmové hudby

ahrwpd

Predstaveni projektu

SCORO FILM - Konference a showcase festival je svym tematickym zamérenim velmi
potfebnym, diskutovanym a jedineCnym projektem. V tomto projektu spattuji pfilezitost
a potencial, jak prosadit na ¢eském trhu novy dosud neprezentovany projekt a moznost
“‘probudit” v Ceském filmovém prostiedi zdjem o vétSi dramaturgickou pospolitost
a zménu v pfistupu €eskych tvlrcu k profesim jako je hudebni dramaturg, supervizor,
music editor apod.

Byl cilené zaméfen pouze na jednu slozku filmového dila, a to na filmovou hudbu
a jeji dramaturgii. V ramci tohoto projektu bylo mozné podrobné a do hloubky zmapovat
jeji pfednosti, nedostatky a moznosti pro jeji zkvalithovani v Eeské audiovizualni tvorbé
a objasnit problematiku spole¢né tvorby filmu a hudby, pfiblizit profesionalim
i amatérskym zajemcum, jak se tvofi flmova hudba a jakym zplsobem se propojuje
se samotnym filmovym dilem.

Akce byla zamérné cilena na studenty, jejich pedagogy, na profesionaly daného oboru,
(naSe i zahrani¢ni) a na SirSi vefejnost se zajmem o tento filmovy fenomén. Filmova
hudba je nedilnou soucasti vétsiny audiovizualnich dél, a tak jako se studenti FAMU
uci pracovat s herci, obrazem, stfihem, ¢i vypravénim, méli by se seznamit s filmovou
hudbou jako s dulezitym filmovym komunikaénim prostfedkem.

Cilem tohoto projektu bylo propojit budouci filmafe a filmové skladatele,
byt prostfednikem pfi navazovani jejich vztaht a spoluprace. Konference by méla také
slouzit jako pomoc mladym hudebnikim a filmafum prosadit se ve svych oborech
a ziskat cenné rady profesionall, jak toho dosahnout.

Akce byla kombinaci odbornych pfednasek, panelovych diskuzi, zahraniénich
masterclasst s filmovymi profesionaly. Zaznély napfiklad rady, jak se prosadit
v tuzemské a mezinarodni konkurenci, jak postupovat v budovani své osobni kariéry,
¢i jak ustat vSemozné se vyvijejici tlak na tvurce.
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Projekt byl konzultovan, veden a pIné podporovan odbornymi pedagogy kateder AMU
a zaroven byl podpofen financni Castkou v soutézi pro magisterské projekty
a grantem hudebni kancelafe SoundCzech, ktera podporuje nadéjné projekty
v oblasti rozvijeni hudebniho vzdélavani.

Studentim FAMU a HAMU byla konference zaroven nabidnuta jako akademicky
modul, kterého se mohli zuc€astnit a ziskat ohodnoceni v podobé kreditu.
V nasledujicich podkapitolach budou ve zkratce predstaveny jednotlivé prednasky
a body programu této jednodenni konference. Popis jednotlivych diskuzi a jejich
vystupy jsou shrnuty ve vyslednych recenzich od samotnych studentl, ktefi
se jednotlivych debat zucastnili, a zaroven dodali k tomuto projektu a jeho konani
zpétnou vazbu.

5.3.1. Odborna moderovana diskuze: Komponovana hudba a hudebni
filmova dramaturgie

Téma diskuze: Prvni debata projektu byla zaméfena zejména pravé na fungovani
hudebni dramaturgie a supervize a pro¢ neni v Cechach pfili§ zastupovana. DalSim
podstatnym tématem bylo uskali komunikace mezi rezii, skladatelem a stfihacem.

Moderatorka akce: BcA. Anna Kolafova, studentka Katedra zvukové tvorby AMU,
ktera zaroven zpracovala bakalarskou praci na téma absence filmového hudebniho
supervizora v CR a v tomto duchu se také nesla cela prednaska a diskuze.

Zucastnéni lektori a jejich struc¢né predstaveni

Doc. MgA. Mgr. Michal Rataj

Hudebni skladatel a pedagog na Katedre skladby HAMU. Filmografie: Filmy: 2022 —
Fagus, Promi¢eno, 2018 — Jan Palach, Sklep, 2011 — Rodina je zaklad statu, Sraci
(TV film), Sraci (TV film), 2005 — Az kohout snese vejce (TV film), 2004 — Prsten Krale
feky (TV film), Vanoéni panenka (TV film) a dalSi.

Televizni serialy: 2019 — Sever, Jenom vitr, Justice, Oteviena valka, 2017 — Bohéma,
Dvoji tvare, Vyhrat za kazdou cenu, A prece se toCi a dalSi. Dokumentarni porady:
2019 — Soud nad Ceskou cestou (TV film), 2018 — Neklidna hranice, 2017 — Tiché
hrozby: Blizky vesmir, Krajina v pohybu, Zemétfeseni roje a dalsi.

Mgr. Michal Pekarek

Zvukar, hudebni skladatel, absolvent FAMU na Katedfe zvukové tvorby, realizator
mnoha hudebnich filmovych nahravek, divadelnich a koncertnich predstaveni (Koncert
pro Ukrajinu, 2022, a dal8i). Filmografie: Filmy: 2021 — Svéraz ¢eského rybolovu; zvuk,
zaznam hudby, Prvok. Sampion, Te¢ka a Karel; zvuk, mix hudby, Gump — pes, ktery
naucil lidi zit, zvuk, mix hudby, Atlas ptakd — zvuk, zaznam a mix hudby, 2020 —
Babovky — zvuk, zaznam a mix hudby, Havel — zvuk, zaznam a mix hudby, MUj otec
Antonin Kratochvil — zvuk, zaznam a mix hudby a dalSi. Televizni pofady 2022:
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29. Cesky lev — Ceny &eské filmové a televizni akademie za rok 2021, 2021 — Svétlo
pro Svétlusku 2021, 2020: 27. Cesky lev a dalsi.

Bc. Jan Prusinovsky

Filmovy reZisér a scénarista, externi pedagog (Writers room) na katedfe scenaristiky
a dramaturgie FAMU. RezZisér filmu: 2022 — Grand Prix, 2021 — Chyby, 2015 — Kobry
a uzovky. Rezisér a scénarista televiznich seriald: 2019 — Most, 2017 — Trpaslik,
2014 — Ctvrta hvézda a dalsi.

Mgr. Filip Malasek

Filmovy stfiha¢, dramaturg a herec. Filmografie: 2020 — Havel, filmova dramaturgie,
2016 — Pustina, stfih, 2015 — Wildlife crossing! Stfih, 2013 — Strach, 2009 — Oko
ve zdi, stfih.

Vysledné recenze moderované diskuze, (zpétna vazba) studenti Katedry
zvukové tvorby FAMU, Katedry produkce, FAMU, Katedry zvukové tvorby FAMU,
Katedry zvukové tvorby HAMU, Katedry produkce DAMU a PTS (Production
Team Studies, prezenéni dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International
a Katedry produkce)

L,velmi komplexni a obecné téma bylo diskutovano s hosty, ktefi zastupovali jednotlive
obory, jejichz pojeti hudebni dramaturgie se muze liSit skrze jejich perspektivu. Jinak
vniméa hudbu ve filmu zvuka¥, skladatel nebo reZisér.

Libilo se mi, jak moderatorka vedla diskuzi a jeji pfiprava byla znat na kvalité
moderace. Zajimavou perspektivu do tohoto tématu pfinasel pan Prusinovsky, ktery
ma specificky zpasob vybéru hudby. Neboji se pro kaZzdou situaci hledat nova reseni.
Jednou sahne po archivni hudbé, ktera je znama a nese s sebou uz urcité konotace,
v druhém pfipadé zase oslovi skladatele, aby napsal skladbu primo pro jeho film.
Toto samo o sobé neni nijak netradicni, ale pfijde mi, Ze pan PruSinovsky
se doopravdy neboji vymanit z uréitych pfedpokladanych konvenci. Casto jeho hudba
zni mnohem vystfednéji, nez jsme zvykli. Sam v diskuzi potvrdil, Ze pouzival skladby
svého pritele, ktery moc neumi hrat ani zpivat, ale do filmu se mu to hodilo. Zda se mi,
Ze tento pristup prinasi jakousi autenticitu, ktera se k jeho filmum hodi. Celkové se ale
diskutujici ¢asto hodné shodovali a prislo mi, Ze v diskuzi schazel nékdo, kdo by byl
vuci ostatnim vice v opozici a mél napfiklad upiné jinou workflow. Diskuze by pak
mohla byt mozna prinosnéjsi.*”

Polak, Martin. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

,Cela diskuze byla velmi dobfe pripravena a postifehy byly zajimavé. | s ohledem
na vybér hostu se vSak ukéazalo, Ze c¢esti rezZiséfi a stiihali nejspise uprfednostriuji
vlastni vybér archivni hudby a primou spolupraci s hudebnim skladatelem. Celkové
zde byla trochu popfena potieba existence profese hudebniho editora v ¢eském
prostredi.”
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Cibulka, Vojtéch. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

,CO0 jsem si z celého dne odnesl patrné nejvic je, jak se skromnost naseho filmového
pramyslu® projevuje v mnoha zakoutich filmové tvorby. Absence dedikovaného
hudebniho supervizora je nékdy u nas suplovana jinymi profesemi — jako tak cini
napfiklad strihac Filip Malasek. Déje se to v pripadech, kdy aktualni projekt citi potfebu
mit organizovanou hudebni reZii ve smyslu celkové hudebni dramaturgie. Napf. Jan
Prusinovsky hovofil o tom, jak o hudbé nékdy uvazuje pfi psani scénare. Vysvétloval,
Jak muZe obsazeni lokalnich (domacich) kapel ulehéit rozpocCtu a zarover prinést
do filmu neotfelou hudbu.

Uvodni diskuse predestfela jednak jednotlivé postupy pfitomnych tviréich osobnosti,
tak chronické problemy, které tvorbu hudby obvykle doprovazeji. Prikladem je treba
vcelku pozdni pfizvani skladatele k projektu. Diskutovano bylo, Ze brzka ucast
Skladatele na produkci filmu maze byt pro néj jediné prinosem. Skladatel mize
komponovat hudbu jiz podle scénare a ta muze fungovat jako inspirace pro herce
pfi nataCeni. Dochazi k dialogu nad raznymi typy formy. Zaroveri se tim tvori jakysi
,hudebni obraz®, na ktery si mohou tvarci ,zvyknout® a pfimo tuto hudbu pouZzit
ve fazi stfihu apod. Nedochazi potom tedy k tomu, Ze by pri stfihu tvarci pouZili
docasnou hudbu (temptrack), ktery by nasledné pro skladatele pfedstavoval omezeni
v tvorbé.

V' druhém kole diskusi sdélovali pfitomni vlastni zkuSenosti s tim, jak se Ize
ke komponovani hudby pro film dostat. Mél jsem ze zaméru diskuse pocit, Ze cilem
ma byt jakysi navod, jak postupovat, mam-Ii ambice stat se skladatelem filmové hudby.
Podle vypovédi je ale skute¢nost tak komplexni a zaroveri nahodna, Ze bych to uzavrel
s tim, Ze jde o velkou porci $tésti, sympatie ale ovéem také poctivosti. Jan P. Muchow
pfitom zminil, Ze sam nema vlastni showreel, ale pfitom nabidek ma hojné.”
Rozum, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, FAMU, Praha,
2022.

~Shrnu-li mé pocity z prvniho panelu ,Komponovana hudba a hudebni filmova
dramaturgie®, pfevazuje ve mné opétovné ujisténi, které ale samoziejmé mize byt
pouze mylny pocit ¢lovéka tzv. zvendi, jelikoZ se nikterak nepohybuji ve filmové praxi,
Ze ten nasS maly cCesky rybni¢ek je bohuzZel naprosto nesrovnatelny se zapadnim
svetem. Bylo pro mé hrozné zviastni sledovat nezaujaté stfet mezi kreativitou
a produkci, ktery obcas vybublal mezi panelisty a divaky. Nejvice asi v ramci debat
na téma existence pracovni pozice ,hudebni supervizor®v tymu vznikajiciho tymu.

KdyZ jedna z pfitomnych divacek zacala popisovat, jak takova funkce funguje v praxi
v LA, a ptala se na nazor panelisti, nastalo na pdodiu skoro pulminutové ticho.
K namitce z publika, Ze by takova pozice mohla ulevit napr. produkci, ktera se o tuto
administrativni c¢innost v souvislosti se zajisténim prav apod. v tuto chvili stara,
se panelisté vesmés vyjadrili tak, Ze ,od toho tady prece produkce je, a Ze to neni zas
tak naro¢na prace, Ze horsi na tom je ta Casova narocnost, jelikoZ je potfeba obvolavat
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lidi a shanét adresy apod., ale Ze to je pfece prace pro produkci“ — slova
J. Prusinovského, a obecné se shodli, ze pozice hudebni supervize e v ¢eskéem
prostredi zbyte¢na C&i neudrZitelna, zejména kvali vySce rozpoctu, ktera se nachazi
v Ceské kinematografii vs. v americké produkci, a také na tom, Ze tato pozice
Jjednoduse nema u ¢eského filmu historickou tradici.

Z mého pohledu vSak jde i o to, Ze napr. rezisér Jan Prusinovsky, jeden z hostu panelu,
si vyloZené nechce nechat tuto ¢innost vzit ze svych rukou, i kdyZz by to pripadné mohlo
vyslednému celku tfeba i pomoci, a chce si hudbu do filmu vybirat sam. Prekvapilo
mne také ale, Ze jsem méla pocit, Ze tuto funkci nikdo z pfitomnych, krom stfihace
a hudebniho dramaturga Filipa Malaska, ktery ma k této pozici asi nejblize, viastné
poradné nikdo nezna a nedokazali by vysvétlit co je napini prace takového clovéka.
Pan Malasek ale uznal, Ze i tato praxe se pomalu v nasem prostredi zaCina objevovat,
ale spise u televizni tvorby, a Ze se s ni setkal napf. pri jeho spolupraci na projektu
od HBO. Déle se panelisté shodli na nazoru, Ze v dnes$ni dobé byva, prfevazné
u zahrani¢ni tvorby, hudba pouZita v prfehnané mire, az to filmu $kodi.
Viz napr. slova J. PruSinovského, kdy popisoval svou navstévu nedavno uvedeného
filmu Duna, jenz je dle jeho slov prohnan cely orchestralnim hudebnim podkresem,
a Ze u sledovani filmu pfemyS$lel, jak by film vypadal bez ni. Na to ostatni panelisté
reagovali souhlasné a pritakali, Ze se sounddesign zacina ve filmech aZz naduZivat.
Na reakci z publika, Ze i toto by ale prece mohla ovlivnit pravé pfitomnost hudebniho
supervizora, ale nikdo z nich jiz reagovat nedokazal. Silna reakce naopak prisla
na podnét divaka k tématu nepouZiti hudby vytvofené pro dany film, a jaky to ma vliv
na smlouvu, tantiémy a finanéni dopad pro skladatele. Shodli se na tom,
Ze v takovém pfipadé je vzdy nejvy$Si hodnota celkovy vysledek, a Ze musi byt
potlaceno ego patrticipujicich slozek, v pripadé, Ze vyjde najevo, Ze snimek funguje
lépe bez vytvofené hudby nez s ni.”

Pavlickova, Katefina. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé
filmare a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, DAMU, Praha,
2022.

»~Spolecna diskuse zahrnovala témata a zamySleni se nad tim pro¢ pozice supervizora
neni v Ceské republice tolik rozsifena jako napf. v zahranici, zda je vhodnéjsi pouZit
do filmu hudbu puvodni ¢i archivni. V pfipadé pouZiti skladby autorsky chranéné,
reSeni problematiky u Ochranného svazu autorského, prace hudebniho skladatele
a moznost dvou zpusobtu komponovani (1. psani pouze svym hudebnim jazykem,
2. multi-Zanrové komponovani) dle téchto parametrt oslovi filmovy rezZisér patficného
hudebniho skladatele. Déale se vedla diskuse o spolupraci mezi hudebnim skladatelem
a strihacem, kde vznika detailni vazba a spoluprace na jednotlivych scénach, popis
a posloupnost vzniku hudebniho materialu pro dany scénar k filmu.“

Strejc, Petr. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, Obor hudebni reZie,
HAMU, Praha, 2022.
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,lato prednaska ma obohatila hlavne v tom, Ze som si poriadne uvedomil rozdiely
medzi “music supervisor”, “music editor” a “‘composer’. Zaroveri bolo zaujimavé Zzistit,
ako sa divaju profesionali na licencie — velmi problematicka téma, napriklad ked’ ma
Jjedna skladba 4 dedi¢ov a 1 ju nechce poskytnut — ako to riesit, ¢o treba spravit.
Druha &ast’ prednasky bola zaujimava hlavne pohladom reZiséra (p. Prusinovského)
na problematiku vyberania skladieb — v podstate rozdiel medzi americkym systémom
a Ceskym je v tom, Zze v Ceskom si to reZisér vyberie sam, a zalezi na riom,
aky je Sikovny. V americkom ma tim ludi, ktory mu v tom pomahaju. Posledna cast
prednaska patrila dotazom, kde ma zaujala otazka: Md6zZe fungovat film bez hudby?
A protiotazka: Mdze fungovat hudba bez filmu? Aj ked’ su to velmi akademické debaty,
prisediaci sa zhodli, Ze filmova hudba musi podporit hlavne film, do ktorého
Jje komponovana — to znamena, Ze je to len jedna zloZka, ktora musi synergicky vplyvat’
na vysledok.*

Mottl, Jaroslav. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, FAMU, Praha, 2022.

,V této casti se mi nejvice libil duraz na fakt, kdyZ filmar vybira hudbu od jiného
interpreta ke konkrétni scéné, tak je ddlezité, aby mél vzdy nékolik variant pisni,
protozZe je vZdy problematické pro filmare, kdyZz ma scénu a v hlavé si uz pfedstavuje
patricnou pisen, ktera mu sedi na danou scénu. Jenze pak je mozne, Ze nemusi sehnat
synchronizacni licenci k uZiti jeho vybrané pisné a musi najit nahradu, a proto je vzdy
dobré mit nékolik variant pisni. Déale jsem se dozvédél nékolik novych informaci.
Napriklad, Ze v kazdé smlouvé se skladatelem filmové hudby musi byt kolonka
o ,nhepouZiti hudebniho dila“, dale dileZitost komunikace mezi stfihacem a filmovym
Skladatelem a také specialni prilezZitosti v placeni poplatkii organizaci OSA.“
Riederer, Tomas. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. PTS (Production Team Studies, prezenc¢ni
dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International a Katedry produkce), Praha,
2022.

»Z prvni pfednasky jsem pochopil, Ze postava hudebniho supervizora neni v ¢eském
prostredi prilis bézna. Jednak proto, Ze Ceské produkce nejsou tak velké jako
zahranicni a hudebniho supervizora si nemohou dovolit.

Za druhé proto, ze role hudebniho supervizora byva casto podceriovana a chybné
vyhodnocovana jako nepotfebna. Dal§im divodem mize byt chybéjici tradice této
profese v Cechéach. Hudebni supervizory v Cechéch nikdo nevyucduje a nevede,
a naopak zbytek Stabu neni zvykly s takovou profesi spolupracovat. Proto se
hudebnimi supervizory nej¢astéji stavaji sami hudebni skladatelé, pripadné strihaci,
reZiséri ¢i producenti. Toto nahrazeni v8ak nemusi byt vZzdy efektivni. Jeden &lovék
pak musi vykonavat praci dvou profesi zaroven, a ne vzdy problematice hudebni
supervize rozumi do takove hloubky, jako hudebni supervizori ze zahranici.

Naplri prace hudebniho supervizora bychom mohli rozdélit do dvou rovin — produkéni
a kreativni. Z produkéniho hlediska hudebni supervizor zastieSuje celé hudebni
a zvukové oddéleni stabu.
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Komunikuje s jednotlivymi ¢lanky oddeéleni a pferozdéluje ulohy. Ma tedy neustaly
pfehled o zvukové sloZce filmu. Z kreativniho hlediska se stara o dramaturgii zvukové
sloZky filmu. Urcuje, kdy a kde bude hudba, jaka to bude hudba, jaké budou
navaznosti hudby v kontextu celého filmu, jaké budou navaznosti hudby a dalSich
zvukovych stop... Rozumi hudbé nejen po umélecké strance, ale také po legislativni.
Rozumi autorskému pravu, vi, jak se hudba licencuje a dokazZe pracovat s financnim
rozpoétem. U&astnici debaty se shodli, Ze postava hudebniho supervizora je ve $tébu
velmi ddlezZita, a Ze se ziejmé drive nebo pozdéji dostane i do ¢eskych produkci.”
Vanis, Jan. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmarfe
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, Obor zvukova
tvorba, HAMU, Praha, 2022.

,Debata mi priSla zajimava a pomérné riznoroda. Dost z ni vyplyvalo, Ze kazdy
z tvarcu pristupuje k vlastni praci trochu jinak, a Ze se vlastné nic neda striktné oznacit
za spravny postup. Moderatorka Anna Kolarova kladla otazky ohledné vlastnich
zkusenosti spoluprace se skladateli i na témata hudebniho vybéru, prace s archivni
hudbou atd. DoSlo také na debatu ohledné hudebni supervize. Profese, ktera neni
na c¢eském trhu témér nikdy zastoupena. OvSem z pohledu tvircid se mi zdalo,
Ze o takovou pozici vlastné ani nestoji a pfislo mi, Ze ji povazuji za néco, pro co
na ¢eskem trhu neni prostor.

Mozna je to dano zvykem, mozna strachem ze zkraceného rozpoctu, mozna cisté
z autorského ega, kdy si rezisér nechce prizvat nikoho, kdo by mél v tomto ohledu vétsi
znalosti neZ on, a mohl by s nim konzultovat mimo strihu, zvuku a kamery i dal$i sloZku
filmu. Ja osobné si myslim, Ze by se pro tuto pozici mél na ¢eském trhu prostor vytvorit,
ale hlavnim uskalim mi pfijde omezenost rozpoctu, kdy i presto, Ze by specializovana
pozice supervizora vybrala pro film nejvhodnéjsi archivni hudbu, nebyla by zde
pravdépodobné 2&dné moznost (mimo CT) takovou myslenku zrealizovat. Myslim si
vSak, Zze ¢asem se i my dostaneme k tomu, Ze v ¢eském filmovém primyslu bude tato
pozice uplné bézna a nepostradatelna.”

Vomodil, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

»Z prvni debaty (Komponovana hudba a filmova dramaturgie) jsem odesel s dojmem,
Ze cely proces vybéru a dramaturgie hudby je v nasem kontextu znacné
decentralizovany a chaoticky. Zaroven vSak jistym (trochu zahadnym) zpisobem
funguje. Otazka je, jestli je to udrzitelné ¢i dojde ¢asem k ustanoveni role hudebniho
supervizora, jako tomu byva kazdodenni praxi v zahraniCi. Z diskuze bylo poznat,
Ze jednotlivé nazory se pomérné lisi, coZ bylo dano riaznymi profesemi vybranych
hostu, a ve vysledku to dobfe ilustrovalo absenci jakéhosi sjednocovaciho ¢lanku,
a to jak v diskuzi, tak ve filmové praxi.*

Vanc, Jachym. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

54



5.3.2. Odborna moderovana diskuze: Filmova hudba v praxi

Téma: V moderované diskuzi hosté predstavili, jak se dostat k tvorbé filmové hudby
a pokusili se nastinit, jak se mohou mladi zacinajici skladatelé prosadit v oboru,
jak se vice propoijit s filmafi a jak dostat svou hudbu do filmu.

Moderator akce: Pierre Urban, organizator akci, DJ a moderator Radia 1
Zucastnéni lektofi a jejich struéné predstaveni:

Ph.D. Beata Hlavenkova

Hudebni skladatelka, pedagozka na New York University v Praze, dfive
na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze a na Janackové akademii muzickych uméni
v Brné, zpivajici klaviristka, hudebni aranzérka, producentka, drzitelka Ceny Andél
2019 v Kkategorii interpretka roku a Ceny Andél v kategorii jazz a blues
za desku ,Theodoros®. Autorka hudby k filmim: 2021 — Zatopek, 2018 — Dukla 61
(TV film), 2016 — Lichozrouti, 2011 — Rodina je zaklad statu.

Jan P. Muchow

Hudebni skladatel a producent, hudebnik (The Ecstasy of Saint Theresa, Color factory,
Umakart), textaf a pfileZitostny herec, autor scénické divadelni hudby (Sen noci
svatojanské, 2020, divadlo Komedie, Komedie omylu, 2020, narodni divadlo a dalsi),
drzitel ocenéni Cesky lev za hudbu ke snimkim Jedna ruka netleska (2003)
a Grandhotel (2006). Skladatel filmové hudby k filmim: 2022 — Bezva zuby na zasnuby
(TV film), Ledviny bez viny (TV film), Ruce v zaruce S pisni v tisni (TV film),
2021 — Laska na Spi¢kach, 2020 — 3Bobule a dalsi.

Karel Havli¢ek

Hudebni skladatel a multiinstrumentalista pusobici zejména v zahranici, ¢len rockové
skupin Southpaw. V oblasti zvukové hudebni tvorby a kompozice je uspésSnym jak
v Evropé, tak v Americe (spoluprace s Nicol Kidmanovou, Leonardem di Capriem,
Hansem Zimmerem a dalSimi...). V ramci televizni tvorby je autorem hudby k serialim,
reklamam a také hudby kanald CT 24, zahrnuijici i hlavni zpravodajskou relaci Udalosti
a CT Sport. Je autorem hudby k filmim: 2022 — Carpe Noctem, Néma tajemstvi,
2015 — Ghoul. Televizni serialy: 2021 — Polda, Pot a krev a dalsi.

Vysledné recenze moderované diskuze, (zpétna vazba) studentl Katedry
zvukové tvorby FAMU, Katedry produkce, FAMU, Katedry zvukové tvorby FAMU,
Katedry zvukové tvorby HAMU, Katedry produkce DAMU a PTS (Production
Team Studies, prezenéni dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International
a Katedry produkce)

,Diskuze byla velmi zajimava uz jen pro to, Ze se nesla ve velmi stfizlivém duchu
a praktickych aspektech filmového skladatelstvi. Kromé povidani o filmech,
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na kterych skladatelé a skladatelka spolupracovali, se diskuze dostala i k otazkam
byznysu a financni stranky profese. Prekvapilo mé, jak duleZita je pro praci skladatele
napr. sebeprezentace na Instagramu. Zaroveri bylo zajimavé i zjiSténi, jak kvalitni
Skladatelé se vénuji reklamni tvorbé. Ovérila se mi i domnénka o jisté pastiSovitosti
filmové hudby, kterou kazdy skladatel v podstaté pouze okofeni svym unikatnim
pohledem.”

Cibulka, Vojtéch. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

»SloZeni hostl velmi téma podporilo, jelikoz kazdy mél jiné zazemi a pracoval v jiném
prostredi. Karel Havlicek jako mlada krev, ktera se prosazuje ve Statech, Jan Muchow
Jako zkuSeny tuzemsky skladatel a Beata Hlavenkova jako pisniCkarka, ktera zacCala
délat hudbu pro film. Dost mé zaujalo téma urcitého tlaku a konkurence, ktery se
v tomto oboru vyskytuje, a to, jak na to mél kazdy jiny pohled.

Viypovédi hosti mi i pomohly si uvédomit, Ze neexistuje urcita forma nebo postup, ktery
Je spravné, ale Ze kazdy ma svou a jde jen o to najit nékoho, s kym si sedne. Konkrétné
se mi libilo, jak pani Hlavenkova mluvila o soustredéni se na pritomny okamZzik, Ze se
nesnazi moc premyslet, kolik nabidek dostane, kolik bude penéez, ale doopravdy
se vénovat tomu, co pravé déla. Je to néco, co je dle mého nazoru velmi ddlezité,
a mnoho lidi v této profesi s tim zapasi. Na druhou stranu bych ocenil, kdyby se diskuze
vice dotkla i urcitého praktického nebo technického aspektu. Napfiklad jak postupuji
pfi skladani, jaky pouZivaji software, techniku.*

Polak, Martin. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

,Bylo zajimavé sledovat panel, uréeny zacinajicim skladatelim, zajimajicim se o
pranik do filmového skladatelstvi, v némz byli pozvani skladatelé, jejichz vstup do
tohoto odvétvi nebyl jejich vlastni iniciativa, nybrz vznikl oslovenim z vnéjSku, na
zakladé jejich jiz existujici nefilmové tvorby. Shodli se na tom vSichni tfi panelisté.
Karel Havlicek vzpominal na své zacatky, kdy nejdrive délal hudbu, a na zakladé
té jej nékdo pozval ke spolupraci, a podotykal, Ze je cely tento svét zalozen hodné
na kontaktech. Lidé sleduji, ze néco tvorim, jak to tvorim, a pak mne treba oslovi
ke spolupraci. Mluvilo se také o pripadech (tusim, Ze byl zminén Max Richter),
kdy skladatel vytvoril muziku, ktera se nasledné zacala licencovat, az postupem ¢asu
doSel do pozice filmového skladatele diky tomu, Ze jeho pavodni tvorba zaCala zajimat
filmové tvirce.

Jan P. Muchow vypravél, Ze lidé, co délali film, slySeli jeho tvorbu, a na zakladé té
jej zacali oslovovat. Jeho prvni zakdzka byla reklama na ¢asopis Story, kterou
v té dobé dostali na starost studenti FAMU jako zakazku, a jej oslovili jako skladatele.
Nemél zadné hudebni vzdélani, sam sebe nazval jako .fotbalistou z pramyslovky®,
ktery se do povédomi a do kontaktu s filmovym svétem dostal diky Kavarné Slavia.
VSichni tii panelisté velmi dobre vyvratili pfedstavu, Ze tzv. ,na kafi s nékym* dostanete
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nabidku k praci. Ne, takto se daji vymySslet napady, ale je potfeba mit néjakou existujici
vydanou praci, bez které vas nikdo nezamestna.

Tento fakt také opét narazi na kontrast ,malého rybnicku“ ¢eské kulturni scény oproti
zahranici. Jakmile v Cesku nékdo néco vyda, vidycky si toho nékdo vsimne,
coZ je napr. v LA naprosto naivni pfedstava. ,V LA je to byznys, jsi jednim z milionu,*
Jak podotkl Karel Havlicek. Jeho velkou vyhodou je zazemi, které v LA ma, kde ma
rodinu atd. Stabilni zazemi mu umozriuje rast. Jak vypravél: ,Dostane§ se
k zakazce, nékdo si toho vSimne a posunes se dal. KdyZ mluvis o muzice dobre,
tak té to posune dal. Musis jit, step by step, abys mél jméno, jinak do tebe nikdo
nemdize investovat, protoZze si nemohou dovolit jit v ramci tak velkého byznysu
do risku, Ze se jim ta investice nevrati.“

Jan P. Muchow nasledné vyzdvihuje uroven a kvalitu sebeprezentace. V LA je timto
nastrojem napf. Instagram a osobni reference. Nesmi se ale zapominat na kvalitné
udélana dema, kterych nemusi byt moc, ale musi mit opravdu tu nejvyssi kvalitu.
Bylo prijemné, Ze se oba panely shodovaly v jednom zasadnim bodé.
naucit potlacovat a upozadovat svoje viastni ego, aby vysledny celek dostal opravdu
to, co potrebuje, a ne to co vy chcete ukazat, Zze umite. Beata Hlavenkova mliuvila
napf. o svém stretu s filmovym Zargonem, kdy po ni chtéli melancholii, ¢i radost,
a ona témto pojmum rozuméla naprosto odliSné nez filmari. Zdurazriovala, Ze je vzdy
mozné, Ze se predstavy tvirct nesejdou, a Ze se jednoduse do daného soundtracku
hodi jiny skladatel, a ¢lovék si to nesmi brat osobné. VZdy je na prvnim misté kvalitni
vysledek, nikoli ego.

Karel Havlicek pro zménu podotknul, Ze v Americe se sklada pro obrovsky tym lidi
(CemuZ tak v Ceském filmu neni), a je narocné umét vyhovét vSem a zaroven
Si nezruinovat svou praci. VSichni se také shodli na tom, Ze nejvétsi nestésti
pro skladatele jsou referenéni tracky. Snaha vytvorit hudbu podle reference je pak
opravdu tézka, a témér nemozna. Jednoduse to uz nefunguje, protoze prvni poslech
je nepfekonatelny, a referencni track je pak extrémné narocné nahradit ¢imkoli,
co by neznélo jako nahrazka. Lidé si na referenéni hudbu jiz zvykli, a jednoduse
se od ni jiz nedokazZou oprostit.*

Pavlickova, Katefina. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé
filmare a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, DAMU, Praha,
2022.

LHlavnim cilem a smyslem druhého bloku bylo zamyS$leni se nad tim, jak zacit psat
hudbu pro filmovou tvorbu. Do diskuse byly zahrnuty okruhy jako sebeprezentace
hudebniho skladatele, popisovani zacatkii a spoluprace s filmovym rezisérem,
(napf. ve studentskych filmech, u kterych nemdizZe skladatel ocCekavat finanéni
ohodnoceni). Velice zajimavym obohacenim seminare bylo sdileni osobnich
zkuSenosti pfitomnych skladateld, kterymi byli Karel Havlicek, Jan P. Muchow
a Beata Hlavenkova. Mimo jiné byla zminéna ruzna uroveri televiznich reklam,
ve kterych muizZzeme mnohdy zaznamenat velice vysokou hudebni kvalitu.
Ve je pochopitelné ovlivnéno rozpoctem, kterym dany projekt disponuje.
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Strejc, Petr. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, Obor hudebni rezZie,
HAMU, Praha, 2022.

»,Pre mna najviac prinosna prednaska, pretoze tam boli traja skladatelia z praxe — pan
Muchow, pani Hlavenkova a pan Havlicek. Kazdy z vystupujucich bol v inej etape
kariery, a tak mohli rozlicnym spésobom reflektovat' ako funguje biznis s hudbou.
Najviac ma inSpirovalo fungovanie hudobného biznisu v Spojenych Statoch,
kde treba konexie, makat’ a aj tak na Cloveka hladia ako na “toho z vychodnej Europy’.
Na druhej strane, ked' je Clovek Sikovny, tak to ide samo, a kontakty sa ozyvaju a vacsi
problem je potom v tom, zZe skladatel musi povedat nie. Druhou témou debaty boli
média — dostali sme sa od LP, cez kazety po CD az k Spotify, a teraz zaZivaju
LP a kazety renesanciu. Co ma zarazilo je, Ze vraj Spotify vyplaca 0.01 K¢& za jedno
prehratie. Tato prednaska bola hybridna a musim pochvalit organizatorov, Ze to bolo
dost’ dobre vymyslené — nesekalo to, bolo to plynulé a funk¢né.*

Mottl, Jaroslav. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, FAMU, Praha, 2022.

,Hosté miuvili o jejich zkuSenostech ve tvorbé filmové hudby, jak treba ziskavaji
inspiraci a jak se dokazou motivovat pravé ke skladani filmové hudby. Vyzavihl bych
zejména momenty, kdy Beata Hlavenkova miluvila o jejim poslednim pocinu
k veledilu Davida OndFi¢ka Zatopek, nebo kdyz Karel Havli¢ek, ktery nyni piedevsim
pusobi za ocedanem ve slunném Los Angeles, nam fikal, jak je dileZité pravé
ve Spojenych statech se prezentovat pres socialni sité.*“

Riederer, Tomas. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. PTS (Production Team Studies, prezenéni
dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International a Katedry produkce), Praha,
2022.

,Debata se tocila okolo otazky Jak se prosadit jako filmovy hudebni skladatel. Hosté
se shodli, Ze rozesilani showreell a portfolii produkcim prili§ dobfe nefunguje. Naopak
velmi dobfe funguje autorské tvorba. Producenti ¢i reZiséfi si ¢asto hudebniho
Skladatele vybiraji pravé na zaklade jeho autorské hudby, ackoliv se nemusi jednat
0 hudbu filmovou. V nékterych pfipadech se muze stat, Ze maji tvarci filmu zajem
o licenci ke konkrétni autorské skladbé. Velmi ddlezité jsou také skladatelovy
zkusenosti. Je nutné postupovat krok po kroku, a to plati mnohonasobné
pro zahranic¢ni prostredi. NezkuSeny autor se ziejmé nedostane k velkému filmu,
protoZze si jeho produkce zkratka nemdize dovolit riskovat. Je tedy nutné zacit
od malych, ale zaroveri kvalitnich snimkd. Pres ty se dostavat do hlubSiho povédomi
a neustale roz$ifovat sit’ kontaktl. Zejména pro zacinajici umélce je také duleZité umét
rict zakazce ne, protoZze na veétsi produkci nemusi pusobit dobre autor, ktery ma
za sebou nékolik mens$ich a nekvalitnich filma. Byt neni jejich netuspéch zapfi¢inény
Spatnou hudbou.“
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Vanis, Jan. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmarfe
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, Obor zvukova
tvorba, HAMU, Praha, 2022.

,lato debata mi pfisla o néco zajimavéjsi, pfedevsim z toho ddvodu, Ze mi téma bylo
blizsi a osobni poznatky skladatelt pro mé byly asi prinosnéjsi. Tim vSak nesnizuji
prvni debatu, jen toto téma je pro mé podstatnéjsi. Skladatelé zde hovorili pfedevsim
o tom, jak se dostali k tvorbé hudby pro audiovizualni ucely, o jejich zacatcich
v tvorbé, o tom, jak se prosadit jak v CR, tak v zahraniéi i o tom, jak pracovat
se stresem a problematikou vlastniho ega z hlediska autorstvi vs. spole¢ny zajem,
kterym je v koneéném dusledku funkéni AV dilo jakoZto koexistence vsech
zainteresovanych slozek.”“

Vomodil, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

»,INa druhé casti (Filmova hudba v praxi) jsem cenil vybér hostu a jejich pocet. Myslim
si, Ze tito tfi lidé tvorili naprosto dostacujici diverzitu pro nastinéni problematiky tématu.
Jan Muchow pohybujici se uZz dlouhou dobu v kontextu cCeské scény, Beata
Hlavenkova, ktera se dostala k filmové tvorbé pres hudbu pomérné nedavno, a Karel
Havlicek, jenZ ma vhled do fungovani vétSich zahrani¢nich produkci. Stejné jako
u prvni debaty byl znat obrovsky rozdil ve fungovani pravé téch zahrani¢nich produkci
oproti Ceskym. Samotna konkurence (nejen) mezi skladateli je obrovska,
a tedy i nasledny tlak na vysledky nemuZou vsichni ustat.”

Vanc, Jachym. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

5.3.3. Jak tvorit filmovou hudbu - case study, ukazky na prikladech

Filmovy workshop, béhem kterého skladatel Petr Wajsar na ukazkach z konkrétnich
filmovych snimku, zejména z filmu Hastrman, k némuz hudbu komponoval, pfedved|,
jak se tvofi filmova hudba, kolik verzi vznikne, nez je docilena verze finalni a co vse
je tfeba zajistit, aby se hudba ve filmu v jeji konec¢né podobé objevila.

Zucastnéni lektori:
Petr Wajsar

Hudebni skladatel a textaf, zp&vak, pianista, drzitel Ceského Iva za hudbu k filmu
Hastrman. Je autorem hudby (krom uvedeného) k filmim: 2021 — Ubal a zmiz, 2018,
Troji Zivot (TV film), 2016 — Pravy rytif, 2012 — M0j vysvile€enej denik. Televizni seridly:
2013 — Nevinné IZi.
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Vysledné recenze filmového workshopu, (zpétna vazba) studenti Katedry
zvukové tvorby FAMU, Katedry zvukové tvorby HAMU a PTS (Production Team
Studies, prezenéni dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International
a Katedry produkce)

s1reti blok s nazvem — Jak tvofit filmovou hudbu, byl zaméreny na predstaveni
hudebniho skladatele Petra Wajsara, ktery prezentoval konkrétni ukazky své tvorby.
Soucasné také demonstroval vyvoj hudby k jednotlivym scénam, pfi kterych mély
Jjednotlivé zabéry mnohdy az tfi varianty hudebniho podkladu. Ukazky byly prfedvadény
z filmu Hastrman, kde byly popisovany liSici se nazory reZiséra filmu Ondreje Havelky
S predstavou autora hudby. Nékteré scény se staly ukazkovym prikladem toho, jakou
ma hudba nezastupitelnou roli v dokresleni déje celého filmu. Bez hudby bychom
si mohli primo vybrat, jaky charakter ma vybrana scéna mit — komickou ¢i mirné
hororovou. Jasna predstava filmového reZiséra a spravné uchopeni této predstavy
hudebnim skladatelem je v této spolupraci nejzasadnéjsi.“

Strejc, Petr. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, Obor hudebni reZie,
HAMU, Praha, 2022.

,Dalsi prednasku vedl skladatel Petr Wajsar jako ryze prakticky masterclass,
ve kterém na konkrétnich ukazkach své tvorby (zejména filmu Hastrman) pfedved!
razné verze komponované hudby, které béhem postprodukce filmu vznikaly. Nékteré
verze se opravdu velmi liSily a prekvapilo mé, jaky nesoulad v pfedstavach muize
realné nastavat prfi komunikaci reziséra, skladatele a stfihade. Bylo také zajimavé
slySet o velmi volnomyS$lenkarskych metodach Petra Wajsara, kdy nahozeni
hudebnich mys$lenek do prvni verze stfihu nevénoval vice nez jeden vecer.*

Cibulka, Vojtéch. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, FAMU, Praha,
2022.

[...] ,Na ukazkach z filmu Hastrman popisoval (Petr Wajsar), jakym zplisobem
nad filmovou hudbou premysSli a jak ji komponuje. Ukazoval, jak hudba ovlivriuje naladu
filmovych scén a jak jednoduSe muze vzniknout nedorozuméni, kdyz skladatel Spatné
pochopi zameéry reZiséra.”

Vani§, Jan. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare

a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, Obor zvukova
tvorba, HAMU, Praha, 2022.

[...] ,Mél pripravené ukazky nékolika scén s ruznymi verzemi scénické hudby,
které tehdy konzultoval s reZisérem O. Havelkou. Zminil problém, pfi némz byl
pred nahravanim hudby témér z projektu odvolan. V ukazkach byla patrna proména
pfemysleni nad materialem.”

Rozum, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.
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5.3.4. Masterclass s Milenou Fessmann (ENGLISH), online

Masterclass s uznavanou némeckou hudebni supervizorkou Milenou Fessmann, ktera
predstavila svou tvorbu a svou profesi, ktera dosud v Ceském prostfedi neexistuje
a je pouze zastoupena vice profesemi najednou.

Milena Fessmann ma za sebou jako hudebni supervizorka (dramaturgyné) vice nez
250 filmG. Diky nepfiznivé covidové situaci a zpfisnénych vladnich nafizeni
znemoznujicich osobni Ucast zahrani¢nich hostl na dané konferenci, probéhla tato
pfednaska formou online pfenosu.

Zucastnéni lektori:

Milena Fessmann (zahrani¢ni lektorka, Némecko)

Music Supervisor, Music Consultant, Music Adviser pro filmy a televizi, filmova
producentka, hudebni skladatelka, moderatorka pofadu ,Volny pad“ na radiu Eins.
Filmografie: 3 Tage in Quiberon — Music Supervisor, 2018, Conny Plank mein Vater
der Klangvisionar — Producer, 2017, Submergence — Music Supervisor, 2017,
Donkeyote — Music Adviser, 2017, Pina — Music Supervisor, 2011, PALERMO
SHOOTING — Music Supervisor, 2008, REQUIEM — Music Supervising, (Cinesong)
2005, EDEN — Music Consultant, 2005, Die BOXERIN — Music Adviser, 2005, Mein
Stern — Music Consultant, 2001.

Vysledné recenze Masterclass, (zpétna vazba) studenti Katedry zvukové tvorby
FAMU

Masterclass s Milenou Fessmann ukazal, jak odlisny pfistup k dramaturgii hudby
anebo hudebni supervizi obecné panuje u na$ich zapadnich sousedli ve srovnani
s tim, jak to funguje u nas. Zminény masterclass s M. Fessmann pfines] mnoho
pozoruhodnych referenci. Ukéazal také, jak funguje tato oblast filmové tvorby
v Némecku.

Rozum, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

Nasledovala masterclass s Milenou Fessmann, némeckou hudebni editorkou,
ktera podle mé zabihala az pfrili§ do hloubky pravniho pojeti filmové hudby a pfilis
mimo Ceské prostfedi. Nedokazu si predstavit, Ze bychom v ramci zdejSiho pramyslu
resili pfevzatou hudbu tak intenzivné. Nicméné do budoucna se mizou dané poznatky
hodit.

Cibulka, Vojtéch. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

61



5.3.5. Doprovodny kulturni program
Vecerni prehlidka filmové hudby, Koncert filmové hudby

ZavéreCnym programem projektu SCORO FILM bylo uspofadani dvou koncertl
filmové hudby.

Vaclav Chalupsky

Hudebni skladatel, klavirista a kytarista, korepetitor na hudebni konzervatofi Durcan,
autor hudebniho alba Vortex, ¢len skupiny Kale a autor hudebniho projektu Chalupski.
Jeho tvorba je charakterizovana jako ,balancovani na pomezi post-klasické hudby
a minimalismu®.

Duo Pavla Hraly a Davida Maska

Zavér celodenni konference bylo vystoupeni pianisty Davida Maska a houslisty

Vv,

5.3.6. Zavére€né zhodnoceni projektu SCORO FILM

Projekt SCORO FILM — Konference pro mladé filmafe a hudebni skladatele je treti
a zavéreCnou casti mého dvouletého producentského magisterského projektu
na Katedfe produkce, Filmové a televizni fakulty Akademie muzickych uméni. Jeho
pfiprava i realizace byla po celou dobu jeho trvani konzultovana, vedena a piné
podporovana odbornymi pedagogy kateder AMU.

Projekt SCORO FILM byl koncipovan jako pilotni, ovéfovaci s moznosti jeho
pokraCovani i v dalSich letech. Jeho hlavnim pfinosem bylo propojeni filmového
a hudebniho pramyslu, nebot nejen konference, ale i ostatni dilCi Casti projektu
napomohly v prohloubeni komunikace napfi¢ obory.

Moderované diskuze, prednasky, workshop ¢€i masterclass nabidnul svym obsahem
pfedevSim pfitomnym studentim nejen moznost ziskani zajimavych informaci
z jejich studovanych obor(, ale pfedevS§im mnoho cennych rad tykajicich se jejich
budouciho profesniho uplatnéni ve filmové a televizni tvorbé. Zaznély zde osobni
zkuSenosti, uvahy i doporuceni lektort diskutujicich na téma, jak nejlépe postupovat
v budovani své osobni kariéry, jak se prosadit v tuzemské a mezinarodni konkurenci,
jak nejlépe propojit filmové tvirce a skladatele filmové hudby, jakym zplsobem
zprostfedkovat moznosti vzajemného setkavani, diskuzi, a pfedevSim ziskani
zkusenosti a know-how nejen od renomovanych skladatelt filmové hudby, ale také
od filmovych tvarcl a dalich odbornikd v daném oboru.
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Studentim FAMU, HAMU a DAMU byla tato odborna konference nabidnuta
jako akademicky modul, kterého se mohou zucastnit a ziskat ohodnoceni v podobé
kreditu. Jejich celkové hodnoceni projektu jako celku, a pfedevSim jejich cenné
poznatky, postfehy a uvahy jsou pro mne utvrzenim v tom, ze usporadani nejen této
konference, ale celého projektu bylo smysluplné a z mnoha sméru velmi uziteCné.
Zpracované vystupy studentt kateder AMU svédci o tom, jak bylo pro né toto setkani
s lidmi pracujicimi v oborech, jez sami studuji, podnétné a motivacni. Nize uvadim
jejich kone¢né zhodnoceni i podnétné naméty.

Vysledné zhodnoceni projektu SCORO FILM jako celku, (zpétna vazba) student
Katedry zvukové tvorby FAMU, Katedry produkce FAMU, Katedry zvukové
tvorby HAMU, Katedry produkce DAMU a PTS (Production Team Studies,
prezenéni  dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International
a Katedry produkce)

,Konference SCORO FILM byla pro mé v kontextu studia na FAMU ojedinélou akci,
ktera nabidla pohled do praxe komunikace mezi Cleny Stabu pri tvorbé hudby
pro AV dilo. Dialog se orientoval pfevazné na domaci prostredi s presahem
do Némecka.“

Rozum, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

»,Celodenni konference SCORO Film, jeZ se konala 26. 11., se pokusila komplexné
zamérit na téma filmové hudby, a to jak ve fazi jejiho vzniku pfi komunikaci reZiséra,
skladatele a jeho nasledné tvarci prace, tak i postaveni filmové hudby v ramci profese
stfihace nebo music editora. Velka pozornost byla vénovana i tématu autorskych prav
a jejich vyporadani pro uZziti pfevzaté hudby v AV dile. Celkové hodnotim akci velmi
pozitivné, prestoze po celodennich prednaskach jiz bylo velmi slozité udrzet pozornost.
Bylo by pristé zajimavé udélat néjakou konferenci ¢astecné studentskou, ve které
by se diskutovala hudebni sloZka filmt z FAMU a jeji aspekty jak pravni, tak umélecke.
Mohlo by zde také dojit k navazani podle mé chybegjicich vazeb FAMU a katedry
skladby HAMU.“

Cibulka, Vojtéch. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmafe
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

,Celkovo sa mi tento modul velmi pacil. Prednasky boli s jasnou témou a cielom, hostia
boli perfektni a k veci, velmi chvalim aj moderatorov, ktori boli pripraveni
a pohotovi. Ak mbéZzem porovnat organizacne z poslednej doby — tak jednoznacne
na vys8ej urovni ako “Greenfilming v praxi”, kde to bolo viac bez ladu a skladu
a mimo uvodnych predna$ok to nemalo s filmovanim vela spolo¢ného. Scorofilm teda
hodnotim velmi pozitivne a verim, Ze eSte bude pokracovat.*”

Mottl, Jaroslav. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, FAMU, Praha, 2022.
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»,Pokud bych mel zhodnotit tuto udalost jenom z organizacniho pohledu, tak bych
Ji zhodnotil velmi pozitivné, jelikoz prostory Klubu Letka byly vhodneé, kazdy se mohl
kdykoliv obcCerstvit kavou, ¢ajem, ¢i obyCejnou vodou. Technicka stranka byla velice
v poradku, uz jen z davodu, Ze se Jan P. Muchow musel pfipojit online zptsobem.
Obecné jsem si konferenci moc uZil, vSechny casti byly vécné, informativni, vybér
hosti/specialisti byl skvély a vzdy byl prostor pro diskusi. Jsem také rad, Ze se
vytvorila udalost na platformé Facebook, jelikoz bez toho bych se asi ani o ni
nedozvédél.”

Riederer, Tomas. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. PTS (Production Team Studies, prezencni
dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International a Katedry produkce), Praha,
2022.

~Jsem rad, Ze konference na téma filmové hudby probéhla a urcité bych ocenil, kdyby
se do budoucna méla opakovat. Ackoliv jsem se mohl zuéastnit pouze tri pfednasek
ze Ctyr (a dalSiho programu), odnesl jsem si hodné. Velmi jsem ocenil vybér hostu
a témat.”

Vani§, Jan. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, Obor zvukova
tvorba, HAMU, Praha, 2022.

,Obé mnou navstivené debaty byly opravdu zajimavé a plné pfinosnych poznatkd,
pro mou snad budouci tvorbu. Mrzi mé, Ze jsem nebyl schopen navstivit
i zbytek programu, protoZe véfim, Ze na své kvalité neztratil. Celkové jsem rad
za to, Ze vznikla takovato konference, zabyvajici se tématem filmové hudby
a spoluprace s touto sloZkou ve vdech ohledech. Celou akci hodnotim vic nez pozitivhé
a pokud se nastini moznost, rad se zucastnim néjaké dalsi, ji podobné.*
Vomodil, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, FAMU, Praha,
2022.

,Celkové na mé konference pusobila velmi dobrym dojmem, a to predevsim
po organizacni strance a vybérem hostu. Nejsem si jisty, do jaké miry mohlo dojit
k propojeni studentt HAMU a FAMU, ale myslim si, Ze tento format jednodennich
konferenci je idealni pro propojeni a pochopeni jednotlivych profesi.*

Vanc, Jachym. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

+~SCORO FILM, nejpfinosnéjsi modul za celé studium na AMU, kterého jsem se kdy
zucastnila. Byl to opravdu zajimavy vhled do uplné jiného svéta, nez v jakem
se pohybuji. Nejvyraznéjsi rozsifeni obzorti mimo mdj profil studia. | pfesto, Ze jsem
studentkou divadelni produkce na DAMU, necitila jsem se na konferenci nikterak
nevhodné, neznale, Ci ztracené, naopak jsem ihned citila prijemné prostredi,
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kde jsem se nebala ani vyslovit prvni dotaz z publika celé konference. Véfim,
Ze nové nabyté informace, ziskané dne$ni konferenci, na své profesni draze urcité
nékdy vyuZziji, i kdyz se tfeba nebudu vénovat filmu, ale zdstanu u divadla.“
Pavlickova, Katefina. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé
filmare a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, DAMU, Praha,
2022
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V. ZAVER

Zaver meé diplomové prace shrnuje vysledky kvalitativniho vyzkumu a jeji statistické
studie, a zaroven vysledné poznatky dvouletého priuzkumu probihajiciho v ramci
pracovniho projektu nazvaného SCORO FILM, ktery je nedilnou soucasti této prace.
Vedené odborné rozhovory, pfednasky a diskuze mi poskytly nejen podklady k dané
praci, ale také moznost setkani s osobnostmi ¢innymi ve filmové, televizni i hudebni
tvorbé jako takove.

Vyzkumny ukol mé diplomové prace si stanovil za cil zjisténi pfi€in a davodd,
pro¢ neni profese hudebniho dramaturga zastoupena v Ceské republice tak,
jako je tomu bézné v zahraniCi a z jakych duvodl je namisto toho nahrazovana
provizornimi zastupnymi modely jejiho vykonu.

Zpracovanim a postupnym vyhodnocenim nashromazdéného vyzkumného materialu
bylo mozné odpovédét na vSechny, v uvodu mé diplomové prace stanovené vyzkumneé
otazky, a tyto odpovédi navic jeSté podlozit a obohatit Cetnymi zkuSenostmi,
zajimavymi postifehy a radami, ziskanymi v ramci fizenych debat a rozhovor(
s oslovenymi hosty a respondenty mého vyzkumu, probihajiciho v pribéhu uplynulych
dvou letech. K celkovému vyhodnoceni a stanoveni vyslednych zavér( tohoto
vyzkumu pak pfispélo i zpracovani a vyhodnoceni statistické studie.

Hudebni dramaturgie, a pfedev§im pak profese hudebniho dramaturga, je stale jesté
chapana v obecné roviné jako vhodny, ne vSak bezpodminecné nutny ,prvek® filmové
a televizni tvorby, ktery by byl zafazen jako pevna soucast tvurciho filmového procesu.
Absence této profese je stale jesté Casto chapana jako nadbyte¢na (nedostatecné
financni prostfedky filmového rozpoctu), nebo nepotiebna (rozdéleni napiné prace
hudebniho dramaturga a supervizora do dalSich profesi podilejicich se na vzniku
filmu).

Tato situace, tykajici se zafazeni hudebniho dramaturga do filmového realizaéniho
tymu, jako jeho pevna a nezbytna sougast, je v Ceské republice vnimana stale
z Casti negativné, a to i navzdory zahrani¢nim zkuSenostem, dokladajicim potfebu
profese hudebniho dramaturga i hudebniho supervizora, jako dllezitou a vyznamnou
slozku spolu tvorici kone¢nou kvalitu a hodnotu daného filmového dila.

Z producentského hlediska je obsazeni profese hudebniho dramaturga, popfipadé
hudebniho supervizora rozdilné, a to v zavislosti na daném projektu. Jedna-li se
o tvorbu televizni produkce, pak je zafazeni hudebnich dramaturgd do vysilani
jednotlivych televiznich kanall bézné, ale obsahem jejich prace neni pfesna definice
hudebniho dramaturga, o které je vedena tato prace. Jde-li o tvorbu ryze filmovou
¢i serialovou, pak je na zvazeni producenta a reziséra filmu, zda je pro konkrétni dany
projekt zarfazeni této profese mozné a zda je v rozpoctu dila dostatek financnich
prostfedku na jeho financovani.
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V neposledni fadé by mélo byt pfihlizeno k tomu, zda osoby, nabizejici Cinnost v téchto
profesich maiji patficné hudebni vzdélani, a pFfedevSim dostate¢né zkuSenosti
s hudebni dramaturgii potfebnou k tomu, aby jejich aktivni ¢innost a prace na daném
projektu byla maximalné pfinosna, sméfovala k povyseni kvality a hodnoty filmového
dila a aby na zakladé toho mohla byt jejich odvedena prace také adekvatné ocenéna.
K tomu sméfuje i pozadavek na vétsi duraz vzdélavani a specializace danych profesi,
na vysokych uméleckych Skolach, jakou je napfiklad Akademie muzickych uméni
v Praze.

Zarazeni profese hudebniho dramaturga je pro dalSi kreativni a kvalitativni vyvoj
filmové a televizni tvorby v Ceské republice stdle dle mého nazoru nezbytné.
To dokladaji i vysledné zavéry a konstatovani lektort, pedagogu i odbornikd €innych
v hudebni praxi, zu€astnénych v diskuzich a odbornych pfednaskach konanych
v ramci mého magisterského praktického projektu SCORO FILM.

Z vySe uvedenych zavérl mé diplomové prace vyplyva, Zze profese hudebniho
dramaturga v Ceské filmové a televizni tvorbé sice chybi, ale filmova spoleCnost
i pfes tento fakt, jeSté neni zcela pfipravena na jeji pfijeti a zafazeni mezi bézné filmove
profese, nezbytné pfi tvorbé audiovizualnich dél. Z danych odpovédi a poznatkl
obecné, neni vSak zcela jasné, kdy tento moment nastane. Je nutné a potfebné
se i nadale v oborech hudebni dramaturgie a supervize vzdélavat, ziskavat ovérené
zkuSenosti a rady v zahrani€i, a to pfedevS§im tam, kde jsou tyto profese bézné.
Postupné a cilené pfipravovat ¢eskou audiovizi na detailni stanoveni naplné prace
a vnitfniho obsahu této profese a v8e sméfovat k jejimu pevnému a stalému ukotveni
na trhu prace.
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Prilohy

Priloha €. 1 — Plakat SCORO FILM

KONFERENCE
A SHOWCASE
FESTIVAL

KLUB LETKA
LETOHRADSKA 44

PROGRAM

10:30-12:00 / Komponovand hudba a hudebni filmova dramaturgie

12:00-13:30 / Filmova hudba v praxi

14:30-16:00 / Jak tvofit filmovou hudbu (case study, ukazky na p¥ikladech)
16:00-18:00 / Online masterclass s Milenou Fessmann (ENGLISH)

19:00-21:00 / Velerni pf¥ehlidka filmové hudby

PARTNERI FESTIVALU

A PROJEKTU:
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a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021.

PruSinovsky, Jan. SCORO FILM - Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021.

Rataj, Michal. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Odborna moderovana diskuze na téma: Komponovana hudba
a hudebni filmova dramaturgie. Klub Letka, Praha, 26. 11. 2021.

Rataj, Michal. ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci mezi
FAMU a HAMU s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder. Online konference.
Praha, 22. 10. 2020.
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Reitler, Michal. ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci mezi
FAMU a HAMU s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder. Online konference.
Praha, 22. 10. 2020.

Rejholec, Petr. ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci mezi
FAMU a HAMU s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder. Online konference.
Praha, 22. 10. 2020.

Romanov, Vitézslav. ZOOM konference na téma: Debata o mezifakultni spolupraci
mezi FAMU a HAMU s pedagogy a vedoucimi jednotlivych kateder. Online konference.
Praha, 22. 10. 2020.

Sindelovsky, Jan. Moderovana diskuze na téma DulezZitost a vyznam komponované
hudby ve filmu. FAMUFEST, Praha, 23. 5. 2020.

Wajsar, Petr. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Filmovy workshop na téma: Jak tvofit filmovou hudbu. Klub
Letka, Praha, 26. 11. 2021.

Odkazy ke zhlédnuti diskuze:

FAMUFEST 36: DulezZitost a vyznam komponované hudby ve filmu [online]. Praha.
23. 5. 2020 [cit. 20. 7. 2022]. Dostupné z: youtube.com:
https://www.youtube.com/watch?v=MTglxk7xmL0

Studentské hodnotici koncepty

Cibulka, Vojtéch. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

Mottl, Jaroslav. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, FAMU, Praha, 2022.

Pavlickova, Katefina. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé
filmare a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra produkce, DAMU, Praha,
2022.

Polak, Martin. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

Riederer, Tomas. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. PTS (Production Team Studies, prezenc¢ni
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dvousemestralni certifikovany kurz FAMU International a Katedry produkce), Praha,
2022.

Rozum, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

Strejc, Petr. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukoveé tvorby, Obor hudebni reZie,
HAMU, Praha, 2022.

Vanc, Jachym. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

Vanis, Jan. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, Obor zvukova
tvorba, HAMU, Praha, 2022.

Vomodil, Ondfej. SCORO FILM — Konference a showcase festival pro mladé filmare
a hudebni skladatele. Hodnotici koncept. Katedra zvukové tvorby, FAMU, Praha,
2022.

Citovana a zminovana audiovizualni dila

3 Tage in Quiberon, 3 dny v Quiberonu [film]. Rezie Emily Atef. Némecko / Rakousko
/ Francie, 2018.

3Bobule [film]. Rezie Martin Kopp. Cesko, 2020.

Andél Pané 2 [film]. Rezie Jifi Strach. Hudba Ondfej Gregor Brzobohaty. Stfih Jan
Mattlach. Zvuk Radim Hladik ml., Mat&j Matuska. Cesko, 2016.

A pak pri§la laska... [film]. Rezie Simon Holy. Hudba Simon Holy. Stfih Sabina
Mladenova. Zvuk Hana Vysinska. Cesko, 2022.

A prece se toéi [epizoda filmového serialu Bohéma]. ReZie Robert Sedlagek. Cesko,
2017.

Atlas ptéku [film]. ReZie Olmo Omerzu. Cesko / Slovinsko / Slovensko, 2021.
AZ kohout snese vejce [film]. ReZie Otakar Kosek. Cesko, 2005.

Babovky [film]. Rezie Rudolf Havlik. Cesko / Slovensko, 2020.
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Bathory [film]. Rezie Juraj Jakubisko. Slovensko / Cesko / Madarsko / Velka Britanie,
2008.

Bez védomi [televizni seridl]. Rezie Ivan Zacharias. Hudba Petr Malasek.
Stfih Filip Malasek. Zvuk Jakub Cech, Pavel Rejholec, Kath Pollard. Cesko, 2019.

Bezva zuby na zasnuby [TV film]. Rezie Jifi Vejdélek. Cesko, 2022.

Bezva Zenska na krku [film]. Rezie Tomas Hoffman. Hudba Jan P. Muchow.
Stiih OndFej Hokr. Zvuk Richard Muller, Michal Pajdiak. Cesko, 2016.

Bohéma [film]. ReZie Robert Sedlagek. Cesko, 2017.
Carpe Noctem [film]. ReZie Gene Blalock. USA, 2022.

Conny Plank mein Vater der Klangvisiondr, Conny Plank — MozZnosti noisu
[dokumentarni film]. Rezie Stephan Plank, Reto Caduff. Némecko, 2017.

Cerni andélé [televizni serial]. ReZie Filip Reng&, Petr Slavik, Petr Kotek, Juraj Herz,
Zuzana Zemanova-Hojdova, Ilvan Pokorny, Lucie Bélohradska. Cesko, 2001.

Cert vi proé [film]. ReZie Roman Vavra. Cesko / Slovensko / Némecko, 2003.
Ctvrta hvézda [televizni seridl]. ReZie Jan Prusinovsky, Miroslav Krobot. Cesko, 2014.
Die BOXERIN [studentsky film]. ReZie Catharina Deus. Némecko, 2004.

Donkeyote [dokumentarni film]. ReZie Chico Pereira. Némecko / Spanélsko /
Velka Britanie, 2017.

Dukla 61 [TV film]. RezZie David OndFiéek. Cesko, 2018.

Dvoji tvare [epizoda filmového serialu Bohéma]. Rezie Robert Sedlacek. Cesko, 2016.
EDEN [film]. Rezie Michael Hofmann. Némecko, 2005.

Fagus [film]. ReZie Robert Sedlasek. Cesko, 2022.

Ghoul [film]. RezZie Petr Jakl. Cesko, 2015.

Grand Prix [film]. ReZie Jan Prusinovsky. Cesko, 2022.

Grandhotel [film]. ReZie David Ondficek. Cesko, 2006.

Gump — pes, ktery naudil lidi Zit [film]. Rezie F. A. Brabec. Cesko, 2021.

Hadkovi [film]. Rezie Vojtéch Moravec. Hudba Elias Jefabek, Ondfej Gregor
Brzobohaty. Stfih FrantiSek Svérak. Zvuk Radim Hladik ml. Cesko, 2022.
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Havel [film]. ReZie Slavek Horak, Hudba Petr Malasek. Stfih Viadimir Barak.
Zvuk Viktor Prasil, Pavel Rejholec. Cesko, 2020.

Chyby [film]. Rezie Jan PruSinovsky. Stfih Michal B6hém. Zvuk Matéj Matuska, Michal
Cech. Cesko, 2021.

Jan Hus [film]. RezZie Jifi Svoboda. Cesko, 2015.
Jan Palach [film]. ReZie Robert Sedlagek. Cesko / Slovensko, 2018.
Jedna ruka netleska [film]. Rezie David Ondfi¢ek. Cesko, 2003.

Jifi pes uprchlik [film]. Rezie Tomasz Winski. Hudba Simon Holy. Stfih Antonio
Veljanoski. Zvuk Michal Deliopus. Cesko, 2019.

Kdyby radsi hofelo [fiim]. Rezie Adam Koloman Rybansky. Stfih Alan Sys.
Zvuk Adam Blaha. Cesko, 2022.

Klauni [film]. RezZie Viktor Tau$. Cesko / Lucembursko / Slovensko / Finsko, 2013.
Kobry a uZovky [film]. RezZie Jan Prusinovsky. Cesko, 2015.
Kozi pfibéh — Povésti staré Prahy [film]. Rezie Jan Tomanek. Cesko, 2008.

Krev, puda a strach [epizoda filmového serialu Bohéma]. ReZie Robert Sedlacek.
Cesko, 2017.

Kudykam [divadelni zaznam]. ReZie Dodo Gombar, Viktor Polesny. Cesko, 2010.
Kuky se vraci [film]. Rezie Jan Svérak. Cesko, 2010.
Kvarteto [film]. ReZie Miroslav Krobot. Cesko, 2017.

Labyrint [televizni serial]. Rezie Jifi Strach. Hudba Ondfej Gregor Brzobohaty.
Stfih Jan Mattlach. Zvuk Radim Hladik ml. Cesko, 2015-2018.

Laska na $pickach [film]. ReZie Petr Zahradka. Cesko, 2021.
Ledviny bez viny [TV film]. RezZie Jifi Vejdélek. Cesko, 2022.

LichoZrouti [animovany film]. ReZie Galina Miklinova. Cesko / Slovensko / Chorvatsko,
2016.

Mars [film]. ReZie Benjamin Tugek. Cesko, 2018.

Matky [film]. Rezie Vojtéch Moravec. Hudba Ondfej Gregor Brzobohaty.
Stih FrantiSek Svérak. Zvuk Lukas Martina, Luk&$ Moudry. Cesko, 2021.

Mein Stern [film]. ReZie Valeska Grisebach. Némecko, 2001.
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Most [televizni serial]. Rezie Jan PruSinovsky. Stfih Lukas Opatrny, Michal Bohm.
Zvuk Mat&j Matugka, Michal Cech. Cesko, 2019.

Mdj otec Antonin Kratochvil [dokumentarni film]. Rezie Andrea Sedlackova.
Cesko, 2020.

Muz se zajedima usima [film]. ReZie Martin Sulik. Slovensko / Cesko, 2020.
Nabarvené ptace [film]. Rezie Vaclav Marhoul. Cesko / Slovensko / Ukrajina, 2019.
Neklidna hranice [dokumentarni film]. ReZie Davis Simanis Jr. Cesko / Loty$sko, 2018.
Néméa tajemstvi [film]. ReZie Tomas Masin. Cesko, 2022.

O Kanaféskovi [animovany seridl]. ReZie Galina Miklikova. Cesko, 2004.

Obcansky prikaz [film]. ReZie Ondfej Trojan. Cesko / Slovensko, 2010.

Oko ve zdi [film]. RezZie Milo$ J. Kohout. Cesko / Slovensko, 2009.

PALERMO SHOOTING - Prestfelka v Palermu [film]. Rezie Wim Wenders.
USA / Némecko / Francie / Italie, 2008.

Paradné pokecal [film]. ReZie Tomas Pavlicek. Hudba Simon Holy. Stfih Crt Brajnik.
Zvuk Michal Deliopus. Cesko, 2019.

Pina [dokumentarni film]. Rezie Wim Wenders. Némecko / Francie / Velka Britanie,
2011.

Po strnisti bos [film]. ReZie Jan Svérak. Cesko / Slovensko / Dansko 2017.

Polda [televizni serial]. Rezie Tomas Holecek, Richard Malatinsky, Zdenék Zapletal,
Vaclav Hasek. Cesko, 2016-2022.

Polski Film [film]. ReZie Marek Najbrt. Cesko / Polsko, 2012.

Posledni aristokratka [film]. Rezie Jifi Vejdélek. Zvuk Michal Pajdiak. Stfih Ondfej Hokr.
Cesko, 2019.

Pot a krev [epizoda televizniho filmového serialu Polda]. Rezie Jaroslav Fuit.
Cesko, 2021.

Prezident Blanik [film]. Rezie Marek Najbrt. Cesko, 2018.
Promi&eno [film]. ReZie Robert Sedlacek. Cesko, 2022.
Protektor [film]. ReZie Marek Najbrt. Cesko, 2009.

Prsten Kréle reky [TV film]. Rezie Otakar Kosek. Cesko, 2004.
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Prvok, Sampén, Tedka a Karel [film]. Rezie Patrik Hartl. Hudba Marek Doubrava.
Stfih Ondfej Hokr. Zvuk Robert Dufek, Luka$ Moudry. Cesko, 2021.

Prani k méni [film]. Rezie Vit Karas. Cesko, 2017.

Pustina [televizni seridl]. Rezie Ivan Zacharia$, Alice Nellis. Hudba David Boulter.
Stfih Filip Malasek, Vladimir Barak. Zvuk Jakub Cech, Pavel Rejholec. Cesko, 2016.

Rodina je zaklad statu [film]. ReZie Robert Sedlacek. Cesko, 2011.

Rodinny film [film]. Rezie Olmo Omerzu. Cesko / Némecko / Slovinsko / Francie /
Slovensko, 2015.

Ruce v zaruce [TV film]. Rezie Jifi Vejdélek. Cesko, 2022.
S pisni v tisni [TV film]. Rezie Jifi Vejdélek. Cesko, 2022.

Sever [televizni serial], Epizody Jenom vitr, Justice, Oteviena valka. Rezie Robert
Sedlagek. Cesko, 2019.

Shoky & Morty: Posledni velka akce [film]. Rezie Andy Fehu, Hudba: Mojmir Méchura,
stfih: Andy Fehu. Zvuk Jan Kaluzny. Cesko, 2021.

Sklenény pokoj [film]. Rezie Julius Sevéik. Cesko / Slovensko, 2019.

Sklep [film]. RezZie Igor Volosin. Slovensko / Rusko / Cesko, 2018.

Soud nad Seskou cestou [dokumentarni TV film]. ReZie Robert Sedlacek. Cesko, 2019.
Sraéi [film]. Robert Sedlagek. Cesko, 2011.

Srdce na dlani [film]. Rezie Martin Horsky. Stfih Ondiej Hokr. Zvuk Tomas$ Zubek.
Cesko, 2022.

Submergence — AZ na dno [film]. Rezie Wim Wenders. USA /Némecko / Francie /
Spanélsko, 2017.

Svéraz ¢eského rybolovu [dokumentarni film]. Rezie lvana Pauerova, MiloSevicova.
Cesko, 2021.

Sarlatén [film]. ReZie Agnieszka Holland. Hudba Antoni Komasa-Lazarkiewicz.
Pavel Hrdlicka ml. Zvuk Radim Hladik ml. Cesko / Irsko / Polsko / Slovensko, 2020.

Tatova volha [film]. Rezie Jifi Vejdélek. Hudba Jan P. Muchow. Zvuk Jakub Cech,
Michal Pajdiak. Stfih Ondfej Hokr. Cesko, 2019.

Teroristka [film]. ReZie Radek Bajgar. Hudba Jifi Hajek. Stfih Jan Mattlach.
Zvuk Radim Hladik ml., Pavel Bé&lohlavek, Stépan Mamula. Cesko, 2021.
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The Brits Are Coming [film]. Rezie Paul Dugdale. USA, 2018.
The Cairo Declaration [film]. Rezie Liu Xing. USA / China, 2015.

Tiché hrozby: Blizky vesmir [kratkometrazni dokumentarni film]. RezZie Martina Spurna.
Cesko 2017.

Tiché hrozby: Krajina v pohybu [kratkometrazni dokumentarni film]. Rezie Martina
Spurna. Cesko 2017.

Tiché hrozby: Zemétfesné roje [kratkometrazni dokumentarni film]. Rezie Martina
Spurna. Cesko 2017.

Trpaslik [televizni serial]l. Rezie Jan PruSinovsky. Hudba Odniej Andéra.
Stfih Lukas Opatrny, Michal Bohm. Zvuk Matéj Matuska, Michal Cech. Cesko, 2017.

T#i bratfi [film]. Rezie Jan Svérak. Cesko / Dansko, 2014.

Usitelka [film]. ReZie Jan Hrebejk. Slovensko / Cesko, 2016.

Vanoéni panenka [TV film]. RezZie Otakar Kosek. Cesko, 2004.

Ve stinu [film]. ReZie David Ondfigek. Cesko / Slovensko / Polsko 2012.

V$echno bude [film]. ReZie Olmo Omerzu. Cesko / Slovinsko / Polsko / Slovensko,
2018.

Viyhrét za kazdou cenu [film] ReZie Robert Sedlagek. Cesko, 2017.

Vysehrad: Fylm [film]. ReZie Martin Kopp, Jakub Stafek. Hudba Vojtéch Zavesky.
Stiih Tomas Klimek. Zvuk Jan Paul. Cesko, 2022.

Wildlife crossing! [kratkometrazni animovany film]. ReZie Noro Drziak. Cesko, 2015.
Zéatopek [film]. Rezie David Ondficek. Cesko, 2021.

Zrcadla ve tmé [film]. ReZie Simon Holy. Hudba Simon Holy. Stfih Sabina Mladenova.
Zvuk Hana Vysinska. Cesko, 2021.

Zelary [film]. ReZie OndFej Trojan. Cesko / Slovensko / Rakousko, 2003.

Zeny v béhu [film]. ReZie Martin Horsky. Stfih Ondfej Hokr. Zvuk Viktor Prasil, Michal
Pajdiak. Cesko, 2019.

Zeny v pokuseni [film]. RezZie Jifi Vejdélek. Hudba Jan P. Muchow. Stiih Ondfej Hokr.
Zvuk Tomas Zabek. Cesko, 2019.

Zivot a doba soudce A. K. [televizni serial]. ReZie Robert Sedlagek, Radim Spadek,
Bohdan Slama, Petr Marek. Cesko, 2014-2017.
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