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Abstrakt

Tato bakalatska prace ma za cil blize pfiblizit a definovat kostymni vypravu jak béznému
divakovi, tak i ¢lovéku z jiného odvétvi kinematografie. Je rozdélena na tii ¢asti. V prvni
zkouma historii samotného filmového kostymu, jeho soucasny stav, jednotlivé slozky a také
nahled na kostymni vypravu z pohledu produkce . Ve druhé piibliZi jednotlivé Zanry, které
casti pak vyty¢i n€kolik hypotéz tykajici se pravé problematiky kostymniho vypravy, jejiho
vztahu s producenty i reziséry a nejveétsimi piekdzkami, se kterymi se setka pii tvorbé
audiovizualniho dila. Ty jsou nésledné vyvraceny nebo potvrzeny na zakladé rozhovorl s
nejvyznamnéj$imi eskymi kostymnimi vytvarniky, kostyméry i producenty.

Abstract

This thesis is aiming to enlighten the costume department to regular beholders and also to
experts from other sectors of the cinematography. It is divided into three parts. The first part
is dedicated to the history of film costumes, the current situation, individual components of
the costume department and the costume department from the film producer point of view.
The individual film genres determining the intensity of production preparation are captured in
the second part of my thesis. The last, the most specific part of the thesis, sets several
hypotheses connected with the production of film costumes, their links to film producers and
film directors and the biggest challenges which needs to be overcome in creation of the
audiovisual work. The hypotheses are consequently confirmed or declined based on the
interviews with the most known Czech film costume designers, film costumers and film
producers.
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Uvod

Filmovy kostym a obecné odév jsou soucasti mého zivota uz zhruba od 17 let, kdy
jsem poprvé zacal modu blize studovat, psat o ni Clanky na lifestylové magaziny jako
naptiklad czechmag.cz' a v 18 letech zalozil vlastni odévni znacku UltraVagant®. Ma slabost
pro vse, co se obleceni, stfiht a latek ty¢e mné proto béhem studii produkce tahla k bliz§imu
poznani kostymni vypravy a netrvalo dlouho, neZ jsem u tohoto povolani zakotvil kompletné.
Jelikoz mi produkce dala do Zivota velice cenné zkuSenosti, které vyuzivam pii vykonu
povolani takika kazdodenné, chci svou praci vénovat propojeni téchto dvou svétii - produkce
a kostymi.

Ve své bakaléiské praci jsem se proto rozhodl blize prozkoumat a popsat specifika
kostymni vypravy. Kostymni vyprava je Casto béznym divdkem piehlizena, a¢ je jeji
diilezitost u filmu uz na zéklad¢ selského rozumu nadmiru dilezita. Nejen, Ze by bez kostymi
byli herci doslova nazi, kostym zaroven tvofi naraci postavy, dodava ji charakterové
vlastnosti a vizudlni specifika, ktera divaka pomahaji navést skrz dé sledovaného
audiovizualniho dila, davd mu napovédy a pomaha s vyvojem postavy od zacatku do konce.
Z vlastnich zkuSenosti a i na zakladé¢ provedenych rozhovori také vim, ze i v ramci
filmového §tabu je kostymni slozka Casto prehlizena a ne uplné vzdy brana v potaz.

Cilem mé bakalaiské prace je blize popsat, jak presné¢ funguje prace kostymniho
vytvarnika hlavné u celovecernich filmi riznych zanr. A to od pocatku ptiprav, rozebrani
scénare, az po samotnou realizaci dan¢ho projektu. Dale také podrobné rozebrani kostymni
vypravy na jednotlivé profese az do téch nejméné viditelnych, které byvaji Casto i
opomenuty. Chtél bych, aby po jejim precteni mél jak laik (divak), tak naptiklad 1 ¢lovék z
jiného odvétvi filmové branze, kompletni piehled a porozuméni tomu jak kostymni slozka
nataCeni funguje a jaka jsou jeji specifika. Bonusem mi bude i jakékoliv hlubsi osobni uznani
kvalit a dilezitosti této slozky u ¢tendte, ziskané po precteni prace.

Praci jsem strukturoval tak, aby se ¢tenat postupné dozveédél vse potiebné o kostymni
vyprave a jejim pivodu. Pocinaje historii tvorby kostymt u filmu, jejim soucasném stavu a
popsanim jednotlivych zkoumanych zanra. To celé vede do findlni ¢asti, pro kterou jsem
uskutecnil né€kolik rozhovorti hlavné s nejzavedenéjSimi Ceskymi kostymnimi vytvarniky,
dale také s producenty a vedoucimi kostyméry - na zdklad¢ téchto rozhovort vyty¢im nekolik
vyzkumnych otazek tykajicich se kostymni vypravy a nasledné¢ je budu na zéklade
poskytnutych informaci analyzovat.. Cilem této finalni Casti je osvétlit dulezité a Casto
upozad’'ované redlie, tykajici se praveé kostymni vypravy a jeji spoluprace s produkci.

' KACIREK, Matgj. Rozhovor se zakladatelem My Dear Clothing & release party nové kolekce (fotoreport).
Czechmag [online]. 15.8.2015 [cit. 2022-06-10]. Dostupné z:
https://czechmag.cz/rozhovor-se-zakladatelem-dear-clothing-release-party-nove-kolekce-fotoreport/

2 UltraVagant Instagram [online]. [cit. 2022-06-10]. Dostupné z: https://www.instagram.com/ultravagant



1. Kostymni vyprava u filmu

Kostymni vyprava je nedilnou soucasti nejen filmové vypravy, ale celého vzniku a
vizudlu audiovizudlniho dila. Je zodpovédna za to, aby kazdy herec byl patfiéné - dle déje a
vize reziséra - oblecen, aby jeho kostym odpovidal dobovym realiim, aby mu kostym spravné
sed¢l a v neposledni tad¢, aby kostym pusobil vérohodné¢ dle dané postavy a doplnil tak
vizualné vSechny ostatni slozky vypravné Casti Stabu. I pomoci kostymu je dosdhnuto, aby
m¢él film celistvou, stylové jednotnou podobu a vSechny prvky ladily s dominantni poetikou
dila.?

1.1. Struéna historie kostymni vypravy

Uz od nepaméti potiebuji byt herci obleceni, nejedna-li se o specificka dila, kterym se
v mé praci vénovat nebudu. Jak mi pii konzultaci fekl vedouci prace Prof. Ing. Arch. MgA.
Ondrej Nekvasil, filmovy kostym vzdy vychazel z divadelniho kostymu. Divadlo se jako
forma vizuéalniho performativniho uméni vyskytovalo o mnoho staleti, az tisicileti diive®.
Duraz na kostymy byl kladem od samotného pocatku a byl tzce spjat s vyvojem civilni mody
- ve starovékém Egypté jsou to napiiklad bederni rousky ¢&i tuniky, v Recku (kde se i
formovaly zékladni dramatické Zanry) se zase puvodni divadelni kostym formoval z tbori
knézich a pouzivaly se hodn& masky ¢&i paruky.’

Zaklady filmového kostymu tedy vychazeji z divadla, v rannych filmech profese
kostymniho vytvarnika viibec neexistovala. Pouzivalo se vétSinou vlastni obleceni herct,
které si vzali doma ze skiin¢, popiipadé obleceni ze skladii divadelnich produkeci. Dle
kostymniho vytvarnika W. Roberta La Vina dokonce herecky, které méli to $tésti a jejich
Satniky disponovaly vétsim mnozstvim 3atd, dostavaly vice roli.® To se d&lo hlavng& pred
ptichodem velkych studii za dob némého filmu. Pti pohledu na filmy z nultych let minulého
stoleti je patrné, Ze kostymim byla vénovana jen miziva ¢ast rozpoctu a diraz se kladl vice
na jiné stranky dila. Kostymni vyprava jako celek pfisla aZ s rozmachem studiového filmu a
zaCatkem fenoménu zvaného Hollywood.

S rozvojem velkych studii typu MGM nebo Warner brothers piirozené ptichdzi i
vznik legitimniho kostymniho departmentu, velkych fundust i pj¢oven. V ramci jejich
prostor byly vytvoieny velké krejcovské dilny, kde se vyrdbélo a Silo vSe, co herec pro
vykon svého povolani potieboval. Od Cepic, obleceni, az po boty a Sperky (viz obrazek ¢.
1.).” V této dobé& se kostym pro hlavni role tvofil vétSinou jen pro jednu ur¢itou scénu, byl

3ADMIN. Filmovy $tab. 25fps [online]. 25.9.2007 [cit. 2022-07-15]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2007/filmovy-stab/

‘PUTNA, Martin C. Homér 21: Antika a Bible, literdrni déjiny pro studenty vSech vékii [online]. Praha, 2015
[cit. 2022-07-15]. Dostupné z: http://www.fths.cuni.cz/homer2 1/recko_drama.html. UK - Fakulta humanitnich
studii.

SVOJTOVA, Ivana. Vliv divadelniho kostymu na herce. 2011. Bakalatska prace. Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, Ustav etnologie. Vedouci prace Hnilica, Karel.

SW. ROBERT, LaVine. In A Glamorous Fashion the Fabulous Years of Hollywood Costume Design. New York:
Charles Scribner's Sons, 1980. ISBN 978-0684176611.

"LANDIS, Deborah Nadoolman. Hollywood costume. New York: Abrams, 2013. ISBN 1419709828.



usit z téch nejlepSich materidl a jednotlivé kousky by se daly povazovat za zastupce Haute
Couture - vysoké mody na zakazku.

Na nasem uzemi film zacCind vzkvétat se zaloZenim prvni republiky. Pozice
kostymniho vytvarnika v té dob¢ ale neexistuje. Prvni film natoceny ve studiich Barrandov
“Vrazda v Ostrovni ulici” nema v Gvodnich titulcich pozici kostymniho vytvarnika vibec
uvedenou, pouze architekta.® Napiiklad Adina Mandlova si kostymy pijc¢ovala v saldnech
piimo na svoje jméno a nechavala pak jen od kostymérky, aby se o ngj starala.’ Po valce uz se
zaCind kostymni pozice obsazovat, v t&é dobé pouza jako kostymér. Vyskytuje se ale ziidka a
to prfevazné v dobovych filmech, naptiklad v audiovizualnim dile reziséra Otokara Vavry

6 Vo

ezbedny bakalar” z roku 1946."° U dobovych filmi se ¢asto vyuzivaly fundusy divadel,
kde m¢li realistické kostymy. Stylizace divadla pfichazi aZ v 60. letech a proto tento zplsob
pujcovani prestavd fungovat. Zlom tedy nastava v 60. letech, kdy se do poptedi dostavaji
dnes jiz kultovni reZiséfi jako Milo§ Forman', Jifi Menzel'> nebo Véra Chytilova. Ve
filmovych studiich na Barrandové pomalu vznikéa fundus'* a celé kostymni oddéleni. Film byl
za komunistl zndrodnény a centralizovany a filmafi byli statni zaméstnanci, proto valna
vétSina tam 1 sidlila, pfipravy byly o néco jednodussi nez v soucasnosti, coz potvrdila v
rozhovoru 1 vedouci kostymérka Iveta Trmalova: “Byli jsme na Barrandove, vsichni
zaméstnanci a v jedné budove. Tak kdyz néco nebylo jasné, Sla jsem o patro vis a zeptala se
musel fotit na analog a cekat na vyvolani fotky, ktera casto nemusela vyjit spravné,
rozmazan¢ nebo viibec.

1.2. Kostymni vyprava dnes

Kostymni vyprava je dnes béZnou soucasti realizace celovecerniho filmu. Diky
vyvijejicim se technologiim miize vytvarnik k praci pouzivat rizné designové programy pii
tvorbé kostymi, hledat inspiraci online a pijcovat kostymy z fundusti po celém svéte.
Vedouci kostymér a kostyméfi maji praci uleh¢enou modernimi aplikacemi vyvinutymi pfimo
pro jejich praci, kam si jednotlivé herce v kostymech foti a mohou diky tomu snadno
kontrolovat navaznosti. Rozvoj e-portali na obleCeni také velmi usnadnil jejich nakup,

SCTK. Zacalo to vrazdou. Barrandov slavi 80 a otevie se vefejnosti. Lidovky [online]. 25.1.2013 [cit.
2022-07-16]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/zacalo-to-vrazdou-barrandov-slavi-80-a-otevre-se-verejnosti. A 130124
154306 _In_kultura_btt

°Z konzultace s vedoucim prace Prof. Ing. Arch. MgA. Ondiejem Nekvasilem.

'"Nezbedny bakalaf. Cesko-Slovenskda filmovd databdze [online]. [cit. 2022-07-16]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/9464-nezbedny-bakalar/prehled/

"Filmovy rezisér, scenarista a piilezitostny herec. Ziskal dva Oscary za své filmy Amadeus a Pielet nad
kukac¢¢im hnizdem. Nar. 18.2. 1932, zemftel 13.4.2018.

Filmovy a divadelni reZzisér, herec a spisovatel. Ziskal Oscara za film Ostie sledované vlaky podle literarni
predlohy Bohumila Hrabala. Nar. 23.2. 1938, zemitel 5.9. 2020.

Dédictvi aneb KurvahoSigutntag. Nar. 2.2.1929, zemiela 14.3. 2014.

1Sklad kostymu

15Z rozhovoru s Ivetou Trmalovou a Zuzanou Méachovou obsahnutém v piiloze prace.



protoze v kamennych obchodech se nenachazi obledeni vSech barev a ro¢nich obdobi.'®
Zaroven dnes na v barrandovském fundusu najdeme pfes tii sta tisic kostymi."”

1.3. Slozky kostymni vypravy a napli jejich prace

Mnoho lidi si fekne, Ze na tvorbu kostymu staci, obrazné feceno, jeden vytvarnik a
jedna $vadlena. Mélo z nich ptesné vi, kolik profesi a jednotlivych ¢innosti a aktivit se za
tvorbou a udrzovanim kostymu na place skryva. Pro lepsi predstavu o kostymni vyprave jako
celku je zde dulezité tato povolani vyjmenovat a strucné popsat napli jejich prace. K
jednotlivym slozkam poskytl nejvice informaci v rozhovorech kostymni vytvarnik Josef
Cechota a stal se hlavnim zdrojem pro tuto sekci. Dal$i zdroj jsou autorovi vlastni zkusenosti
pii praci kostymeéra, stylisty a kostymniho vytvarnika.

1.3.1. Kostymni vytvarnik

Kostymni vytvarnik je $éf, vedouci celé kostymni vypravy. Na zaklad¢ scénaie
vymysli kompletni vizudl kostymt hereckych roli. Pro kazdou postavu tvoii koncept
kostymii, ktery pak dopracovava do detaili dle typu filmu a typu kostymu. Déla reSerSe, musi
se dopatrat toho, jak to v dané dobé& dé&je filmu bylo a co se nosilo.'® M4 na starosti kostymni
rozpocet, za jehoz presnost je odpovédny producentovi. V komunikaci a realizaci je
partnerem rezisérovi ve vizualizaci jeho vize." Déle také uzce komunikuje s uméleckym
maskérem ohledné pokryvek hlavy a paruk, se scénografem pak ohledné barevnosti dekoraci,
aby kostym nemél stejnou barvu jako lokace. V neposledni fad¢ také s kameramanem z
hlediska textury latek, aby nevznikl na kamefe efekt “moaré”, neboli zrnéni urcitych druhi
latek, naptiklad zavoji nebo kostickovych vzort.

1.3.2. Asistent kostymniho vytvarnika

Ptimy spolupracovnik kostymniho vytvarnika, ktery mu asistuje a pomaha hlavné s
kreativni slozkou. Poméaha mu shanét vzorky, vybira obleéeni z fundusu a tak podobng. Cim
je tato spoluprace tésnéjsi, tim vice je asistent kostymnimu vytrvarnikovi piihodné;jsi, jelikoz
uz zna obchody, dodavatele, vyrobu a mnoho dalsi aspektil, se kterymi je vytvarnik zvykly
pracovat.

16 Z rozhovoru se 1. Trmalovou a Z. Méachovou obsdhnutém v piiloze prace.

70 nas. Barrandov Studio Fundus [online]. [cit. 2022-08-0170]. Dostupné z:
https://www.fundus.barrandov.cz/o-nas

BSLOSSEROVA, Stéfa a Patricie STROUHALOVA. Podle klobouku poznate sebevédomi, vypravi kostymni
vytvarnice Slosserova. Oblékala i Angelinu Jolie. Cesky Rozhlas [online]. 27.2. 2021 [cit. 2022-06-25].
Dostupné z:
https://radiozurnal.rozhlas.cz/podle-klobouku-poznate-sebevedomi-vypravi-kostymni-vytvarnice-slosserova-843
6216

197 rozhovoru se S. Rybakovou obsahnutém v pfiloze prace.



1.3.3. Ilustrator

V ptipadé vétSich projekti si kromé asistenta kostymni vytvarnik najima také
ilustratora. Jeho ukolem je ndvrhy a siluety, které vytvarnik nacrtne rozkreslit do co
nejvetsSiho detailu, aby nasledné stfihaci a Svadleny mohli dany kostym usit pfesné podle
vytvarnikovi predstavy.

1.3.4. Vedouci kostymér

Vedouci kostymér je vedle asistenta nejblizsi spolupracovnik kostymniho vytvarnika.
Je to hlavni organizator celého tymu, ma na starosti zajiSténi zbytku profesi, organizaci prace,
organizaci provozu pii i pfed nata¢enim a zarovefi s vytvarnikem vytvéii kostymni rozpocet.?
Vytvari také kostymni scénari a dle ného pak musi urcit,, kolikrat bude dany kostym potieba,
faze jeho poniceni a dalsi specifika danych kostymu, aby se o n¢ nemusel starat vytvarnik.
Aby vSe fungovalo spravné, musi to byt ¢lovek, kterému kostymni vytvarnik divéfuje a
rozuméji si nejen v pracovnim vztahu, ale i v tom mezilidském.?'

1.3.5. Kostyméri

Kostyméfi jsou piimi asistenti vedouciho kostyméra. Jejich zaméfeni by se dalo
rozdé¢lit na tfi ¢asti. Prvni jsou ti, co oblékaji herce pti kostymnich zkouskach pted zacatkem
samotného naticeni, kdy se vybiraji kostymy. Déle pak placovi kostyméfi, kteti piimo pfi
nataCeni kontroluji mezi kazdym zabérem, jestli je kostym v potadku a pfipraven na akci.
Posledni skupinou jsou pak kostyméfi v zdzemi a ti pfipravuji kostymy na obrazy, které
budou nasledovat dale po pravé nataCeném obrazu. Jsou na natdCeni z toho divodu, aby
uSetfili Cas a zajistili, Ze kazdy herec ma ten spravny kostym vzdy na sob&.” Vyjimecné se u
vétsich projektl vyskytuji 1 osobni kostyméfi velkych hereckych hvézd, kteti se staraji jen o
daného herce a o nikoho jiného.*

1.3.6. Komparzni kostyméri, vypomoce

Pokud se v ramci natdCeni objevi scény s vEétSim mnozstvim komparzu, vedouci
kostymér pfibere k placovym kostymérim na pomoc komparznho kostyméra, ktery se o
komparz stard. Aby byl cely objem roli spravné oblecen a nasledné mezi obrazy kontrolovan,

ma tento kostymér pod sebou jesté nékolik lidi na vypomoc.

1.3.7. Strihaci a Svadleny

207 rozhovoru s K. Strbovou-Bielikovou obsahnutém v piiloze prace.

21Z rozhovoru se S. Rybidkovou obsdhnutém v piiloze prace.

2Informace poskytla b&hem rozhovori K. Strbova-Bielikova (obsahnuty v ptiloze prace) a zbytek dodal autor
ze svych osobnich zkusenosti.

27 rozhovoru s J. Cechotou obsahnutém v piiloze prace.

7 rozhovoru s J. Cechotou obsahnutém v piiloze prace.



Pokud je u filmu (a vétSinou tomu tak byva) potieba vyroba Gpln€é novych kostymd,
nastupuje tym stfihact a Svadlen, ktery ma zpravidla na starosti vedouci kostymér. Z pravidla
se jesté déli na panské a damské. Vytvareji herecké kostymy a provadéji na nich také upravy
po kostymnich zkouskach.

1.3.8. Patinéri

Patinéti se staraji o to, aby kostym vypadal realisticky. Provadéji tzv. stafeni kostymi,
aby jednotlivé obleceni, které piijde hotové od Svadlen, vypadalo tak, Ze ho dana postava uz
n&jakou dobu nosila. V pfipadg specialnich roli pak rtizna $piné&ni, trhani apod.” Musi pouZit
specialni barvy, které nejsou pratelné, aby mohl byt herec na zac¢atku kazdého nataceciho dne
ve vypraném kostymu, ktery vypada stejné obnoSen¢ jako den predtim.

1.3.9. Dalsi profese

Dle narocnosti a zanru daného filmu se v ramci kostymni vypravy mohou vyskytnout
1 externi povolani. Ta pomahaji se specifickymi tviir¢imi ¢innostmi, které jsou mimo ramec
moznosti zbytku kostymniho departmentu. Patii mezi né naptiklad obuvnik, kloboucnik,
Sperkai.” Dale také externi poradci, napiiklad specialista na historicky odév ¢i technologie.

1.4. Kostymni vyprava z pohledu producenta

Producent, popiipad¢ produkéni, by v idedlnim piipadé mél znat zdkladni informace a
zvyklosti tykajici se kostymni vypravy. Je kolem ni spoustu zdanlivé nedilezitych detaild,
které vSak vyzaduji jeho pozornost. V opacném piipad¢ mize praci kostymniho vytvarnika
znaén€ znepiijemnit, v krajnich pfipadech v ni zcela zabranit. Kostymni vyprava, stejn¢ jako
vétSina ostatnich slozek filmového $tabu, je Zivy stale se ménici organismus, ktery vyzaduje
jistou miru pozornosti a piiprav, aby mohl fungovat co nejlépe a co nejsamostatnéji. Nize
jsou popsany piiklady téchto situaci, kdy musi byt producent a kostymni vyprava za jedno.

Pokud se jedna o vétsi projekt, producent by mél pocitat i s tim a nebyt prekvapen,
pokud chce kostymni vytvarnik pljéit kostymy i z fundusii mimo Ceskou republiku. Pokud
se zaroven jednd o Zanrovy film jako dobovka nebo sci-fi, zpravidla se kostymy museji
vyrabét a to nesmi zapomenout zohlednit v rozpoctu.

Specificka je také situace, kdy se pii natdCeni objevi velké mnozstvi komparzu.
Producent musi byt pfipraven na najmuti prostorii pro kostymni zkousky, vice kostymért a
také jejich adekvatni honorafe, vzhledem k tomu, Ze v téchto ptipadech musi byt na place i o
ne€kolik hodin dfive, aby stihli vSechny komparzisty obléknout a po nataCeni zase svléknout.
To se také musi odrazit v nataCecim planu, aby méli kostyméii ¢as na spanek. Dulezitost
detailu se ukaze i napiiklad v tom, ze pokud probihd nataceni na travé ¢i bahnitém povrchu,
je dulezité zafidit napiiklad dievénou podlahu do kostymérny, aby se herci pii prevlékani
neuspinili a tim padem neuspinili 1 kostymy. Takovych detaill je spoustu a i z toho diivodu je

7 rozhovoru s J. Cechotou obsdhnutém v piiloze prace.
7 rozhovoru s A. Kralovou obsahnutém v pfiloze prace.



idedlni, kdyZ se producent a kostymni vytvarnik vzajemné respektuji a mohou si navzijem
ptedat tyto informace bez velkych obtizi.

2. Filmové Zanry

Filmovy zanr by se dal definovat mnoha zpiisoby a jeho uchopeni byva casto rozdilné
v zavislosti na riznych faktorech, at’ uz narodnostnich, profesnich nebo Cisté subjektivnich.
Pokusim se ho zde tedy definovat tak, jak ho vnimdm postupem let stravenych filmovou
praxi a natenou literaturou. Filmovy zadnr mizeme tedy definovat jako soubor vlastnosti,
pojitek, obsahovych prvki a pravidel pro umélecké dilo, v nasem ptipadé€ audiovizudlni. Je to
forma jakési komunikace, nepiimé dohody mezi tviircem a divdkem, mapa pro usnadnéni
divakova chapani a vybéru sledovani daného dila. Diky vymezeni Zanru je divak rychle
schopen se zorientovat o ¢em zhruba film bude pojednavat, jaké miize o¢ekavat emoce nebo
naptiklad i redlie (napi. pokud vidi oznaceni “western”, lehce si odvodi, Ze se bude jednat o
d¢j pochazejici z divokého zapadu). Jednotlivé charakteristiky Zanrti vymezuje déj, pouzitd
hudba, typologie postav, ale i dynamika a zpisob stfihu nebo prostfedi a kulisy.”” Z
odbornych definic miizeme vyzdvihnout tu od amerického odbornika na zanrovy film Ricka
Altmana, ze zanr je multidiskurzivni systém, ktery je ,,simultdnn¢ definovan mnoha kody a
odpovida tak riznym skupindm, které se jako spolutviirci Zanru stavaji jeho mluvéimi®.
Riizné socialni skupiny tak pouzivaji zZanr riznym zpisobem a ten jim i rozdilnym zptGsobem
slouzi.”®

A¢ je rozdé€lovani filmi na jednotlivé zanry Casto subjektivni zalezitosti, jeho piesné
vyty¢eni pomahd vSem zicastnénym stranam. “Filmovy zanr se tak stava pro vSechny, kteti
se na vyrobé dila a jeho konzumaci podileji, orientaéni tabuli. Zanr umoziuje produkci a
dramaturgii stavét dle jasnych pravidel strukturu dila, v€etné dialogti a scén. Distributor filmu
ma presn¢ danou nalepku, kam dilo zatadit. Divdkovi pfi vybéru konzumace dila umoznuje
jeho vybér a zéroven jakousi nepsanou dohodu o konstrukci dila ze strany tvlrce a zpiisobu
piijimani zanrového filmu ze strany divéka.””” Pokud toto vezmeme v potaz, piesnd a
jednotna definice z&nru neni vzdy zcela potiebnd, je ale vice neZ ndpomocna pfi tvorb€ i
konzumaci audiovizudlniho dila. Divak ma pii vybéru zanru jistd oCekavani zaloZzend na
piedchozi zkuSenosti a tviirce pfi vybéru Zanru tedy tihne k tomu dand ocekavani uspokojit.
V dnesni dob& uz existuje mnoho riiznych ZanrG a podzanrit a mnoho zdrojl jejich vycet i
definici pojima jinym stylem, ja se budu v nasledujici kapitole orientovat dle seznamu na

v

strance filmsite.org®, ktery mi pfiSel nejspolehlivéjsi a nejvice sedi mému pohledu.

2.1. Zakladni filmové Zanry

*” HOFFMANN, Martin. Filmové Zanry — jejich interpretace a par tipt k tomu. Atlaso [online]. 14.4. 2021 [cit.
2022-07-05]. Dostupné z: https://www.atlaso.cz/filmove-zanry-jejich-interpretace-a-par-tipu-k-tomu/

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. Londyn: Bloomsbury Publishing, 1999. ISBN 0851707173.

»® HORACEK, Vaclav. Znaky filmovych Zanrii a jejich uplatnéni pri tvorbé audiovizudlnich propagacnich
prostiedku. Zlin, 2014. Bakalarska prace (Bc.). UTB Zlin. Vedouci prace Mgr. Milan Banyar, Ph.D.

3% Film Genres. Filmsite [online]. [cit. 2022-07-05]. Dostupné z: https://www.filmsite.org/genres.html#genres



Zakladnimi filmovymi Zanry rozuméjme ty nejlépe rozpoznatelné, se specifickymi
rysy, jez divdkovi hned napovi, o jaky z nich se jedni. Radime mezi né akéni, fantasy,
komedie, krimindlni, drama, historicky, horror, muzikal, sci-fi, valecny, western a
dokumentarni film.

2.2. Filmové Zanry v pribéhu let

Je samoziejmé, ze takto zanry nebyly definované hned od pocatku svétové
kinematografie. Postupnym vyvojem prochazely a stile prochédzeji vétSimi i menSimi
proménami, velmi Casto se vzajemné mixuji a tim se posouvaji a vyvijeji. AC¢ pro polozeni
zékladl a presn€jSimu vymezeni jednotlivych zanrt je dilezita jistd davka opakovani, pokud
by se stale natacelo dle “jednotné stanovenych” pravidel u kazdého Zanru, rychle (a uz se tak
v minulosti stalo a to hlavné kvili ¢istému zisku) by doslo k repetitivnosti a nulové inovaci.

Za puvodce zanru ve filmu mizeme povazovat divadlo a literaturu, od kterého se také
odvodily prvni Zanry jako drama, komedie a tragédie. Netrvalo ale dlouho a objevily se Zanry
Gisté filmové. Zanr je vysledkem obdobi tzv. "klasického studiového Hollywoodu". Pomahal
studiim standardizovat filmovou vyrobu a docilovat tak vétSich ziskl. Jednotliva studia
opakované vyuzivala rekvizity, kulisy, herce i zapletky pro maximalizaci zisku, dokud je
uplné nevycerpala.’’

Jsou filmové Zanry, jako naptiklad romantické filmy nebo komedie, které si drzi
pomérn¢ stalou popularitu uz od jejich samotného vymezeni. Naopak westerny nebo
muzikaly, velice oblibené v minulém stoleti, se postupné stavaji zapomenutymi a to¢i se nyni
naprosto minimalné. Na opacné strané€ se nachazi sci-fi, fantasy a horrory, jejichZ popularita
stale vice roste. V posledni fad¢ bych chtél zminit i akéni a kriminalni filmy, které byly
produkovany v obrovskych kvantech hlavné na konci minulého stoleti, ¢etnost produkce se
ale s nastupem nového milénia ¢im dal vice zmenSuje. Samostatnou kategorii jsou pak
dokumenty, které tézi z toho, Zze v dneSni dob¢ se da natacet prakticky na cokoliv a proto se
jich realizuje stale vice a vice (viz obrazek ¢.2).

Mezi zajimavosti patii, Ze nékteré vySe zminéné zanry musely projit urcitym
procesem, nez se z nich stala samostatné¢ pojmenovatelna kategorie. Naptiklad western
pivodné cisté doplitoval jiné zanry: westernova romance, westernova komedie, westernové
melodrama apod., aZ poté se jako Zanr osamostatnil.*® Historické udalosti zanry dokazi silng
ovlivnit ¢i dokonce vytvofit Upln€ novy typ, naptiklad vzestup amerického film noir v rdmci
povalecného ducha doby. Film ¢asto muize také predbéhnout svou dobu, naptiklad film Rocky
byl pivodné distributory propagovan jako romanticky pocin, jak mizeme vidét dle jednoho z
originalnich plakatd (viz obrazek ¢.3) jelikoZ se studio domnivalo, Ze boxerské filmy v té
dob& nemaji komeréni potencial.** Nyni je z n&j ikona filma tohoto subZzanru.

3 BRINZA, Tomés. FILM VE VYUCE. Plzen, 2012. Diplomové prace (Mgr.). Zapado&eska univerzita v Plzni.
Vedouci prace Mgr. Eva Muskova, Ph.D.

2 VASKU, Jan. VYVOJ FILMOVYCH ZANRU — INFOGRAFIKA. Nejinfografiky [online]. 24.1.2019 [cit.
2022-07-23]. Dostupné z: https://nejinfografiky.cz/vyvoj-filmovych-zanru-infografika/

3 KUCERA, Jakub. FILMOVY ZANR. Cinepur [online]. [cit. 2022-07-07]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942

% HALLER, Peter. Silvester Stallone: piibéh filmové legendy. Cinema, 1991.



2.3. Zkoumané Zanry

Na zaklad¢ uskutecnénych rozhovorii jsem se rozhodl, Ze rozdéleni zanrt jesté
pon¢kud zjednodusim na Ctyfi, dalo by se fici, “nadzanry” - soucasnost, dobovka, pohadka
(fantasy) a sci-fi. Rozhodnuti padlo hned z n€kolika divodi, vétSina dale popisovanych zanrii
se totiz da pfifadit alespon k jednomu s tohoto seznamu, déle se v ¢eské produkci to¢i také
hlavné filmy téchto typd (napf. westerny se u nds produkuji opravdu minimalné¢ a daly by se
spocitat na prstech dvou rukou®®). Zaroven z pohledu kostyméra i producenta ma naptiklad
drama-komedie nebo ak¢ni-krimi velice podobné vlastnosti a pro ucel prace by bylo zbytecné
tyto zanry blize rozd€lovat. NiZe se je pokusim blize popsat tak, jak je vnimam na zaklad¢
rozhovort, mych zkuSenosti a ziskanych znalosti.

2.3.1. Soucasnost

-----

komedie, ak¢niho filmu, thrilleru, drama i romantickych filmi. Jak samotny ndzev napovida,
jedna se o dila, jejichz d¢j se odehrava v realit¢ dnesni doby s moznou odchylkou nékolik
malo let (cca 10) do minulosti ¢i budoucnosti.

2.3.2. Dobovka

Dobovka, neboli dobovy film, mize byt cokoliv z minulosti, kde d¢j vyzaduje redlné
zobrazeni urCité doby, at’ se jedna o Zivotopisny film, western nebo valecny film. Mize byt i
fiktivni, ale vyzaduje zakotveni v uréité dobg. Casto rekonstruuje piibéh n&jaké vyznamné
historické udalosti ¢i zivot slavné osoby naSich dé&jin. Narozdil od pohéadky je zde dilezité se
pfesné drzet fakti a realii dané doby.

2.3.3. Pohadka

Pohadka by se dala blize specifikovat jako subZanr fantasy, ale u nas je zvlasté
populdrni a realizuje se Castéji nez ostatni druhy fantasy a béhem rozhovora jsem se s ni
setkal vicekrat, proto jsem ji zvolil jako vice lokédln¢ se hodici k mé praci. Jedna se o
smysleny pifibéh zpravidla pro détského divéka, ve kterém se vyskytuji mysticka zvifata,
magie a je ¢asto postavena na zaklad¢ realii svéta v dobach stitedovéku. Plati pro ni ale velmi
podobna pravidla jako pro fantasy.

2.3.4. Sci-fi

Mezi sci-fi, neboli science fiction, ¢esky védecko-fantastické filmy, fadime ty, které
se odehravaji v budoucnosti nebo alternativni minulosti a casto rozebiraji moZnosti

35 Nejlepsi Geské westerny. Kinobox [online]. [cit. 2022-07-06]. Dostupné z:
https://www.kinobox.cz/zebricky/nejlepsi/westerny/jen_ceske



technologického posunu, pfitomnosti jinych forem Zzivota na planeté ¢i v na$i galaxii.
Narozdil od fantasy se zaméfuje prave na technologie a nevSedni védecké vynalezy.

3. Metodologie

Zaklady teorie budou polozeny na kniznich zdrojich tykajicich se predevsim
kostymni vypravy, jako jsou Hollywood Costume od Deborah Nadoolman Landis nebo
Film/Genre od Ricka Altmana. Dalsi informace jsou popsany v odbornych pracich a ¢lancich,
ze kterych také budu cerpat. Doplitkovou teorii pak budu ziskavat z domacich publikaci, a to
hlavné bakalatskych a diplomovych praci tykajicich se filmu a divadla, které jsou u nas
velice kvalitn€ zpracovany.

Pfi psani prace budu vychazet 1 ze svych vlastnich zkuSenosti. O produkci a kostymy
se zajimam jiz pies pét let a za tu dobu se mi podafilo nasbirat mnoho poznatki jak ze
samotného natacent, tak od kolegii z oboru a riznych ¢lankid. VSechny informace samoziejmé
podlozim a uvedu zdroj.

Posledni, rozhovorovou, ¢ast vypracuji za pomoci kvalitativniho vyzkumu. Tim se
rozumi ,...jakykoliv vyzkum, jehoz vysledkii se nedosahuje pomoci statistickych procedur
nebo jinych zpiisobii kvantifikace.“*® Metodou sbéru dat budou kvalitativni rozhovory s
kostymnimi vytvarniky, jejichZ prace si velice vazim a je pro mne Cest se s nimi setkat a
nacerpat jejich drahocenné zkusenosti. Déle také rozhovory s producenty, jejichz projekty mi
pfirostly k srdci a myslim si, Ze svou praci odvadé¢ji velmi kvalitné a pro praci mi poskytnou
potfebné informace. V posledni fadé to pak budou dvé zkusené hlavni kostymérky, které mi
daji odlisny pohled, jak na praci s vytvarniky, tak producenty. Pro tuto metodu jsem se
rozhodl hlavné z diivodu, ze timto zplisobem mi respondenti poskytnout mnohem detailnéjsi
informace, diky kterym budu moci komplexnéji pochopit a 1épe popsat vSechny redlie
tykajici se vybraného tématu kostymni vypravy. Az na jednoho jsem se se vSemi setkal
osobn¢, povazuji tento zptsob setkani za mnohem efektivnéjsi a v minulosti se mi osvédcilo,
ze 1 samotni respondenti jsou vice uvolnéni a poskytnou mi informace, ke kterym bychom se
pfi online rozhovoru ani nedostali. Pro rozhovory jsem mél ptipravenou sadu né¢kolika
otazek, a kdyz mne néco zajimalo nebo konverzace spéla do zajimavych konkluzi, odchylil
jsem se od nich a doptéaval se na dalsi, které mi Casto poskytly jesté¢ vétsi vhled do daného
povolani a dokonce Casto inspirovaly pfidani dalSich otazek do piivodniho dotazniku. Ty jsem

pak pouzil pii naslednych rozhovorech. Jako metodu analyzy jsem zvolil kodovani —

8STRAUSS, Anselm L. Zaklady kvalitativniho vyzkumu: postupy a techniky metody zakotvené teorie / Anselm
Strauss, Juliet Corbinova ; [preklad Stanislav JeZek]. 1999. ISBN 808583460X.



porovnavani jejich odpovédi — kde spolu souhlasi, a kde naopak jsou jiného nazoru. Stanovil

jsem si n¢kolik hypotéz a pomoci téchto analyz je pak vyvratim nebo potvrdim.

3.1. Osloveni respondenti

Oslovil jsem celkem osm respondentti. Z kostymnich vytvarnikii to byla Simona
Rybakova’, kterou jsem mél moznost poznat osobné uz pfed psanim prace a zaroven mi
poskytla rozhovor jako prvni, pomohla mi formovat samotny dotaznik jak pro vytvarniky, tak
pro producenty. Také mi poskytla cenné rady a kontakty na vedouci kostymérky, se kterymi v
minulosti spolupracovala. K dal§im vytvarnikiim se mi podafilo dostat diky mym kontaktim
oboru a zaroven ty, jejichz praci znam, vazim si ji a proto budu moci rozhovor vést kvalitngji
a dozvim se 1 dopliujici informace k danym projektim. Jsou jimi Katarina
Strbova-Bielikova®, Josef Cechota® a Andrea Kralova®. Zajimavosti napiiklad je, Ze kazdy z
nich ma jiné vzdélani.

Z producentl jsem se snazil oslovit také alespoii ¢tyfi vyznamné respondenty, bohuzel
se mi Casto nedostalo odpovédi. Proto jsou v mé praci obsazeny rozhovory se dvéma, kterych
si ale o to vic vazim. Prvnim byl rozhovor pfes aplikaci Zoom s Pavlem Strnadem*', jehoz
znam nejen z hodin producentské dramaturgie na FAMU, ale 1 diky dlouholetému piatelstvi
naSich rodi¢t. Druhym byl Jiti Koneény*, kterého jsem oslovil diky ziskanému kontaktu, a
jehoz film VSechno bude patii k jedném z mych nejoblibenéjsich vytvorl v tuzemské tvorbe
za poslednich par let. Ochotné se se mnou sesSel a po skonceni rozhovoru mi fekl spoustu

informaci nad ramec a nadhodil 1 ndpady tykajici se mé kariéry.

3kostymni vytvarnice tvoiici v oblasti filmu, televize, divadla, tance, reklamy, eventi, site specific a tane¢nich a
vytvarnych akci. Studovala na Vysoké skole uméleckopriimyslové v Praze, v ateliéru textilniho vytvarnictvi a
textilni alternativy. Za kostymy k filmiim 77 bratii a Milada ziskala Ceského lva. Nar. 8.5. 1963.

*Nar. 17.1. 1965. Vystudovala kostym na VSMU v Bratislavé. Je drzitelkou Ceskych Ivii za filmy Masaryk a
Sarlatan.

¥Nar. 29.1.1972. Vystudoval stiedni primyslovou §kolu odévni v Praze. Je specialistou na realizaci kostymi k
pocitacovym hram a stoji za nim napftiklad i kratky film pro svétoznamého umelce Kanyeho Westa - Runaway.
Vytvarel také kostymy k spé$nému filmu Anthropoid.

“Nar. 1970. Vystudovala d&jiny uméni na Filozofické fakult¢ UK a scénografii alternativniho divadla na prazské
DAMU, kde v roce 2010 dokoncila i doktorské studium s titulem Ph.D. Mezi jeji tispé$né kostymni projekty
patii napiiklad pohadka Certi brko nebo serial Devadesatky.

#Nar. 31.7.1970. Vystudoval CVUT a FAMU. Spoluzakladatel spoleénosti Negativ, ktera spolupracuje
predevsim s mladymi filmaii a podilela se na fadé debutii mladych ¢eskych rezisért a scenaristi. Je podepsana
pod filmy jako Rok d’abla nebo Baba z ledu, za které ziskal Ceské lvy.

“Nar. 21.2. 1973. Vystudoval VSE a FAMU. Zalozil vlastni produkéni spole¢nost ENDORFILM. Stoji
naptiklad za filmy Rodinny film nebo Vechno bude, za ktery ziskal Ceského Lva.



Poslednim ¢lankem je pak dvojrozhovor s Ivetou Trmalovou® a Zuzanou Méchovou,
zkuSenymi vedoucimi kostymérkami s nékolika desitkami let praxe. Pani Méchova byla i
dlouhodobou spolupracovnici vyznamného kostymniho vytvarnika Theodora Pistéka* a
délala s nim napfiklad 1 oskarovy projekt Amadeus, takze jeji zkuSenosti pro mne bylo
naprosto uzasné slyset.

Mistem rozhovord byla vétSinou kavarna ¢i pfimo ateliér/pracovisté, na kterém
respondenti pravé pracovali na nejaktudlnéjSim projektu. Jednalo se vétSinou o stiedné
formalni rozhovory, ponechal jsem proto piepis v pivodnim znéni, aby z danych textl
nezmizela autenticita. Délka rozhovoru se pohybovala mezi dvaceti minutami az hodinou. Po
ptihlédnuti k délce rozhovorli jsem mluvené slovo piepsal a pro potvrzovani vytyéenych
hypotéz pouzivam citace z téchto piepisi. VSech respondentd si neskuteéné vazim. Vim, jak
jsou vytizeni a proto jejich cenny ¢as vénovany mé préci beru s velkou tctou a chtél bych jim
velice pifinosny a zkuSenosti z nich ziskané budu opecovavat a pouzivat s krasnou

vzpominkou na né¢.

4. Rozhovory s kostymnimi vytvarniky a vedoucimi kostymérkami

Pro rozhovory s kostymnimi vytvarniky jsem zvolil ¢trnact vyzkumnych otazek:

Jak vypada tplny zarodek kostymni prace na celovecernim filmu?

Jaké slozeni lidi obsahuje kostymni vyprava a jaka je jejich hierarchie?

Jak se pripravuje kostymni rozpocet?

Kolik tydntli na ptipravu podle scénafe - jak se to odhaduje?

Jak se lisi ptipravy v jednotlivych zanrech? Jaké jiné faktory ovliviiuji délku piiprav?
Jak probiha spoluprace vytvarnika a vedouciho kostyméra?

S jakymi prekazkami se musi kostymni vytvarnik vypotadat? At uz béznymi i
necekanymi.

Nk Db =

Jaké jsou VaSe osobni recepty na komunikaci a spolupraci s rezisérem?
. Vedouci kostymérkou?
10. A producentem?
11. Z jakych riznych zdroji je mozné ziskat kostymy?
12. Jak vypada kreativni proces pii tvorbé postav?
13. Jak byt co nejkreativnéjsi, ale zaroven pragmaticky, vzhledem ke scénéii a rozpoctu?
14. Kde se da a naopak neda usettit u budgetu na kostymy?

#Jako vedouci kostymérka délala napiiklad na filmech jako Zlaty Podraz nebo Kouf.
*“Malit, kostymni vytvarnik, scénograf a byvaly automobilovy zavodnik. DrZitel Oscara za kostymy za film



Pro rozhovory s vedoucimi kostymérkami jsem zvolil Sest vyzkumnych otazek:

1. Jaké jsou hlavni tikoly vedouciho kostymu v ptipravach?

Co je na této pozici nejzajimaveéjsi? ProC nedé€lat vytvarnictvi?

Co je na této pozici nejnarocnéjsi?

Jak probiha komunikace s produkci/tymem/vytvarnikem?

Jaky potiebuji tym, kolik tydnli na ptipravu podle scénéfe - jak se to odhaduje?
Jak se ptipravuje kostymni rozpocet?

A

Pii tvorbé jednotlivych hypotéz jsem se fidil otdzkami zaméfenymi na vytvarniky a vétSina z
nich ma k sobé& ptifazenou hypotézu. Odpovédi vedoucich kostymérem jsem pak pouzil jako
podpiirna tvrzeni.

4.1. Zacatek prace kostymniho vytvarnika

Vyzkumna otdzka: Zacind prace kostymniho vytvarnika oslovenim od producenta a

naslednou schuzkou?

Simona Rybakova i Andrea Kralova se shoduji na tom, ze prace zac¢ina nabidkou od reziséra.

“Tak uplné na zacatku je telefon, kdy rezisér zavola a nabidne spoluprdaci.” (Simona
Rybakova)

“Dostanete nabidku od reZiséra, vétsinou ja pracuju uz s rezisérama spriznénejma, za tu svoji
kariéru mam okruh reZiséru se kterejma spolupracuju dlouhodobé.” (Andrea Kralova)

Simona Rybéakova dodava, ze i v ptipad¢ odmitnuti spoluprace si vzdy alespoi precte scénar.
Katarina Strbova- Bielikova také uvadi pfecteni scénare, tvrdi ale, Ze osloveni ptichazi castéji
od producenta.

“Potom dostanu scénar, ten si prectu a reknu si zda to chci délat nebo ne. To je takova
profesni slusnost, protoze na zaklade scénare pak clovek miize rict, zda to délat chce nebo
nechce.” (Simona Rybédkova)

“Zavola vam producent nebo reziser, ale vétsinou producent. A dostanete scénar. Ten si
prectete a zacindte ziskdavat néjakou predstavu o tom objemu, jak velky to je.” (Katarina
Strbové-Bielikova)



Josef Cechota zmifluje osloveni pouze od producenta, nésledné pracovni schizky a ptidal i
zajimavou informaci, Ze nékdy od n¢&j chtéji moodboard jiz pfed prvnim setkanim.

“Uplnej zdrodek je, ze mé oslovi produkce, pak probihaji néjaky rozhovory. V néjakejch
pFipadech chtéj vidét i néjaky ndznaky, moodboardy.” (Josef Cechota)

Osobni schiizky zmifiuji 1 vSichni ostatni respondenti.
Pak se potkam s reZisérem, rekneme si zakladni situace, otazky. (Simona Rybakova)

Pak je néjaka prvni schiizka, kde vas veétsinou producent vyveden z omylu (smich), zZe jste si to
predstavoval jinak, vétsi a idedlnéjsi. (Katarina Strbova-Bielikova)

“Tim padem po ty nabidce nasleduje setkani, bud’ jen s reZisérem nebo s celym tviircim

’

tymem, rekneme si zamer jako filmovy nebo inscenacni a nechame si ¢as na rozmyslenou.’
(A. Kralova)

Zavér: Respondenti se neshodli na tom, zda je na zacatku prace oslovuje producent ¢i
rezisér. Dva tvrdi, Ze rezisér, dva producent. Vime jisté jen, Ze po osloveni nasleduje
osobni schiizka. V osloveni ale vZdy figuruje alespoi jeden z dvojice producent nebo
reZisér, pripadné oba.

4.2. Skladani tymu kostymni vypravy

Vyzkumna otazka: Sklada kostymni vytvarnik dohromady cely tym kostymni vypravy?

VSichni respondenti se shodli na tom, ze kostymni vytvarnik si k sobé vybere hlavniho

kostyméra a ten pak vybira zbytek tymu.

“Ja jsem oslovena rezisérem, pak volam svoji vedouci kostymérce, té nabidnu spolupraci.
Pokud ji prijme, zaciname pripravu a domluvime se, kdo budou ti nejblizsi, coz byva teda ta
vedouci kostymérka a dva kostyméri k ni. To si dohodneme, aby to byl tym ktery funguje. To je
ta skupina, kteri zacinaji od zacatku. Pak se navazuji ostatni profese, ktery vybirda hlavni
kostymérka, to zdlezi na velikosti filmu.” (S. Rybakova)

“Hlavni kostymér organizuje tym, organizuje prdaci. Déla provoz, jak pred i pri nataceni,
zabezpecuje lidi, zabezpecuje materidl, takovej manager toho tymu.” (K. Strbova-Bielikova)

“No a pak je séf kostymniho departmentu, supervisor. To je vétsinou zkuSena osoba, co to
dela x let. Cesky receno vedouci kostymér. Ten mad na starosti zajistéeni vsech pozic.” (J.
Cechota)
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romé vytvarnika, ktery spise déla tu supervizi a navrhne to, tak tam je kostymni tym. Veli
mu hlavni kostymérka a ta si k sobé bere pomocnice, ty se pak staraji o kostymy na place,
spravné je obléci, pecovat o né, spravovat.” (A. Kralova)

J. Cechota a K. Strbova-Bielikovd zmifiuji i zajimavou informaci, ze kromé& hlavniho
kostyméra ma k sob¢€ kostymni vytvarnik 1 osobniho asistenta. Podle zbylych rozhovort ale
usuzuji, Ze toto neni pravidlem.

Mate k sobé asistenta... A ten asistent vlastné je spolupracovnik v té kreativni oblasti. (K.
Strbova-Bielikova)

“Na vrcholu jsem ja jako vytvarnik. Veétsinou mam k sobé asistenta, ja pracuju s asistentem
asi osm let, kterej je moje pravd i levd ruka, druha hlava (smich), vi to, co nevim ja a musi
délat spoustu véci. Znda obchody, dodavatele, kam zadat vyrobu a tak dale.” (J. Cechota)

Zavér: Kostymni vytvarnik ma na starost vybér hlavniho kostyméra, ve vétSiné pripadi
pak také osobniho asistenta. Zbytek tymu vybira a organizuje hlavni kostymér.

4.3. Kostymni rozpocet

Vyzkumna otazka: Pfipravi kostymni rozpocet spravné jen c¢lovek s dlouholetymy

zkuSenostmi?

S. Rybékova, K. Strbova-Bielikova, A. Kralova i vedouci kostymérky Iveta Trmalova a
Zuzana Machova se shoduji na tom, Ze piedchozi zkuSenosti jsou velice dillezitym faktorem

pfi pfesné a spravné tvorbé kostymniho rozpoctu.

“Clovek ale urcité potiebuje hodné predchozich zkusenosti, bez toho bych byla ztracend
(smich). Musim vedet kolik stoji Svadleny, kolik stoji latky, kolik stoji patinér a to vsechno
ostatni.” (K. Strbova-Bielikova)

“Musi se odhadnout léty praxe, spocitat figury, co se musi Sit a dat tam 10% navic a doufat,
Ze to klapne.” (Z. Méchova)

“Uz pri ¢teni scéndare mi dojde, Ze asi na ulice nebudou jen dve postavy, ale to uz ja musim
vedet dopredu. Oni to viastne zjisti az po obhlidkdach, treba i kdyz mi predtim tvrdili, Ze tam
nikdo nebude (produkce). Takze ja uz to tam musim psat do toho rozpoctu. Veétsinou mi to
vyjde presné, nikdy za tricet let moji prace se mi nestalo, Ze bych rozpocet presahla.” (1.
Trmalova)



S. Rybakovd a A. Kralovd dodavaji i1 jiné faktory, které ovliviiuji tvorbu kostymniho
rozpoctu. Prvni zminéna i nastifiuje komunikaci s producentem.

“Bud’ vam rekne producent, kolik je na to penez a vy se do toho trefujete nebo s nim néjak
polemizujete. A potom strasné zalezi jestli délate néco v koprodukci s televizi, Barrandovem.
Jestli ta produkce ma svuj fundus. Z toho se da pak cerpat. Takze se usetri. Pak to vznika tou
zkusenosti.” (A. Kralova)

“Zkuseni lidé, co uz to pocitali xkrat, tak uz vi, treba Ze na Barrandoveé ti na tii mésice pujci
kostymni set za tFeba dva a pul tisice. Tak my to podle toho miizeme hezky spocitat. Spocitam
komparzy, hlavni role - kolikrat se prevlikaji, kolik na né potrebuju kostymii - mam herecku s
30 outfity, musi jich mit dvojnasobek - vypocitam piijceni. Po prvnich kostymkach taky
zjistim, co musim vSechno usit a pak reknu producentovi budget na siti. ...Vypocitam to,
reknu producentium a oni teda bud maji nebo ne, tak jim reknu at domluvi barter treba s
Barrandovem nebo jinou firmou.” (S. Rybakova)

J. Cechota o poétu zkusenosti nemluvi, ale priklada dilezity fakt, Ze na vétsich projektech
kostymni rozpocet tvofi hlavné vedouci kostymér a vytvarnik s nim pfi tom spolupracuje.
Dale také, Ze v ptfipad€ potifeby se da ubrat na honoratich, pfidat na materialu a v neposledni
rade i1 dilezitost vytvoreni rezervy.

“Veétsinou to pripravuje ten supervisor, ale ja nad tim mam rad kontrolu taky. Na mensich
projektech si to délam i sam. ...Nékdy to nevadi, kdyz se trochu preleje z lidi do ndakladii a
obracené. ...Musite si vidy vytvorit rezervy - nékdo neprijde, pridaj lidi, zmeni lidi. Tak je
vzdy dobry mit aspon 20 procent rezervu.

” (J. Cechota)

Zavér: Kostymni rozpocet tvori kostymni vytvarnik ve spoluprici s vedoucim
kostymérem. Pri jeho tvorbé vychazeji s dlouholetych zkuSenosti, vi, jaka polozka kolik
stoji a proto mohou dodat producentovi rozpocet s presnymi ¢astkami, ktery zpravidla
odpovida realité. Odpoved’ na otazku je tedy ano, ¢lovék bez zkuSenosti nemiiZe presné
urcit kazdou polozku z rozpoctu spravné.

4.4. Pripravy v jednotlivych Zanrech.

Vyzkumna otazka: Lisi se délka ptiprav v jednotlivych Zanrech?

S. Rybékova tvrdi, ze na ptipravu civilniho souc¢asného filmu v krajnim piipadé staci i Ctyfi
tydny. Pokud se jedna o dobovku s hodné komparzisty a véci se nechdvaji $it, tak dva az tfi

mésice. K. Strbova- Bielikova i I.Trmalova se s ni shoduji v tom, Ze pii piipravach dobovky
potiebujete alespont dva mésice.
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a vzdycky kdyz mam pocit, Ze kdyz se déla film, tak se rekne 6-8 tydnii, coz je dost malo. ...
U jednoduchého civilniho filmu i 4 tydny. ... Co se da puijcit, co §it - to uz je casove narocny
treba na 2-3 mésice.” (S. Rybakova)

“Minimum dva mésice, samoziejmé spustit vyrobu po aspon mésici své pripravy, navrhii. Je
to podle projektu, nékdy je lepsi mit na navrhy i dva mésice, kvili ponoreni a nastudovani
redlii a reSersi, kdyz je to hlubsi doba. Idealni u stredné velkého projektu aspon 1 a pul
meésice na vlastni pripravu a pak dva az tri do nataceni. To vam ale malokdo da.”

(K. Strbova-Bielikova)

“Na dobovkach vetsinou dnes davaji dva mésice.” (1. Trmalova)

K. Strbova-Bielikovéa ale tvrdi, Ze spide nez zéanr, délku ptiprav ovliviiuji jiné faktory. I J.
Cechota si naptiklad mysli, Ze dobovky nejsou na piipravu aZ tak naroéné.

“Nevidim moc velky rozdil principidalné v tom pristupu v jednotlivych Zanrech, musite se na
to téma néjak naladit, namorfovat, vyladit.” (K. Strbova-Bielikova)

S. Rybédkova a A. Kralova se shoduji v tom, ze pokud se jedna o naro¢nou dobovku ¢i vysoce
stylizovany zanr typu pohadka, mohou samotné ptipravy dosahnout i do jednoho roku. S tim
souhlasi i J. Cechota.

vevrs

“U dobového filmu musite jit hodnée do zdrojii, dobovych uzu, historie mody a musite si to
nasat a pak se to hiir hleda. ...Ale kdyz jsme tieba pripravovali pohddku Certi Brko, tak to
bylo skoro rok. Tam se setkalo vic profesi. Treba jsme délali helmy, odlejvali kopita, sili rize.
Nez jsme navrhli a shodli se na podobach postav, ktery jsou pohadkovy a specificky, tak to
trva. A ja jsem byla i rada, ze nam tenhle cas nechali, protoze tyhle véci jsou narocny.” (A.
Kralova)

“Nejnarocnejsi je asi to kdyz se dela vse od pocatku od navrhu, at uz je to néjaka fantasy,
scifi nebo néco, co ma vysokou miru stylizace.” (J. Cechota)

J. Cechota pfichazi s odliSnou teorii a dle jeho nazoru délka ptiprav trva dva az tfikrat vice
¢asu, nez samotna doba nataceni.

“Veétsinou je to tak dvou az tri nasobek toho nataceciho casu. Pokud je treba 5 tydnu
nataceni tak minimalné 10 tydnii priprav. S tim, Ze ten prvni tyden se treba jen sedi v

kanceldri, tabulky, vzorkovani.” (J. Cechota)

Jako zajimavost Z. Méachova uvedla, Ze Amadeus se pfipravoval Sest mésictl.



“Amadeus se pripravoval piil roku, ale silo se i v zahranici, vS§e na Barrandové se tomu
podridilo, dilny se zastavily a délalo se.” (Z. Machova)

Zavér: Respondenti se vesmés shodli, Ze priprava dobovky je delSi nez priprava
soucasného filmu. Zaroven se shodli i na stejném minimalnim pocétu mésicii na jeji
vyrobu, miiZzeme tedy pozorovat urcitou jednotnost v ramci povolani. Z rozhovoru ale
vyvstava otazka, zda je zanr jedinym faktorem ovliviiujicim pFipravy, musime tedy
vyty¢it dalSi vyzkumnou otazku.

4.5. Jiné faktory ovliviiujici pFipravy.
Vyzkumna otazka: Je zanr jediny faktor ovliviiujici ndro¢nost a délku piiprav?

S. Rybdkova si mysli, Ze krom¢ Zanru jsou nejvétSimi faktory pocet hlavnich postav,
komparzu a ochota producenta zaplatit vice lidi, ktefi Setfi Cas.

“Cas, pocet kostymii, pokud je tieba jedna hlavni role a dva tisice komparzistii, pokud se pak
musi jezdit do fundusit v zahranici. U dobovky kdyz mas treba 600 extras na kostymku, tak
jeden kostymér za den oblékne cca 25 lidi, kdyz to jde. Potrebujes jich vic a vilastné to pak
hrozné trva. Nejvic jsem méla na place asi 700 komparzistii a 25 kostyméru. Dalsi faktor
treba kdyz neni scénar (smich). Ale opravdu zalezi. Kdyz producent rekne, mate na to dva
mésice, je to takovd a takova ndrocnost. My Fekneme, potirebujeme tolik a tolik lidi a tyhle
podminky. Pokud rekne ne, to vam nedam, tak my to nejsme schopni udelat, to je matematika.
Pokud oblékame venku, musi tam bejt drevena podlazka, jinak se kostymy znici a je to drazsi.
Penize, lidi, jsou to takové rovnice.” (S. Rybakova)

Naopak K. Strbova-Bielikova je toho nazoru, Ze zaleZi nejen na poétu postav, ale také na
poctu témat ve filmu a hleddni v daném tématu sama sebe jako kostymniho vytvarnika.

“Vzdycky se musite na to téma naladit a posbirat inspiraci a informace. Ja jsem ted po
dlouhé dobé delala soucasnost a uvédomila jsem si, Ze po téch sedmi letech co jsem délala
dobovky, tak jsem se uplné vyosila a treba u mladych lidi sem vlastné premyslela, jak chodi
obleceni, tak jsem se vypravila do ulic a koukala kolem sebe (smich). Je to spi§ o mnozstvi
postav a specifikach filmu. Pak kdyz deélate specifickou véc jako uniformy nebo film
prorezavajici se skrz socidlni vrstvy. TakZe priprava je od toho kolik témat tam je. Nevidim
moc velky rozdil principialné v tom pristupu v jednotlivych Zanrech, musite se na to téma
nejak naladit, namorfovat, vyladit. Vyhledat si zakladni emoci z toho v sobé. Pak uz jdete dal
do téech jednotlivosti a v principu je to stejny mechanismus. Pak uz zdlezi na jednotlivych
specifikach.” (K. Strbova-Bielikova)

J. Cechota ani A. Kralova se k tomuto tématu v rozhovoru nevyjadfili.



Zavér: Z rozhovori plyne, Ze Zanr neni jedinym faktorem ovliviiujicim délku priprav,
ale Ze v této rovnici je vice neznamych jako pocet postav, kostymu, komparzu, ale i
jednotlivych témat a viile producenta poskytnout vice prostredkii na kostymni tym.

4.6. Prekazky pri vykonu prace

Vyzkumna otdzka: S jakymi piekdzkami se setkdvaji kostymni vytvarnici a vedouci
kostyméti?

S. Rybékova a K. Strbova-Bielikové se shoduji na tom, e jedna z piekazek je nepochopeni
oboru a jeho dulezitosti ze strany producenta. Prvni zminéna pfidala i zajimavou konkrétni
historku z natdceni, jak miize producent zasahovat do kostymniho departmentu a je zde vidét
dilezitost pochopeni mezi jednotlivymi slozkami Stabu.

“Nepochopeni producenta, diilezitosti oboru. To byva casto. Tohle je a prosté to udélej.
Priklad - kdyz jsme délali Lidice, tak nam producent rekl, ze ve 20 zabitych muZich musi byt
primator Liberce, ministr kultury a bithvi kdo, co tam prijeli na navstévu. Z toho jsem byla
uplné zpruzend, protoze musi vypadat dobové a my ty kostymy neméli. Ale pro toho
producenta to bylo diilezité a bylo to treba v dobé, kdy byly potieba penize a dostat toho
ministra do role pak pomiize, jelikoz se vzije do toho projektu. Tak jsem pochopila, Ze je to
pro producenta diilezité a vikam dobre, ale nemdame tyhle velikosti, tak on rFika dobre, kolik
budou stat tyhle postavy, kdyz je usijeme a 2x. Rikam dobie, bude to stat 20 tisic a on tedy ok.
Tak je tam diilezita domluva, protoze oba vime a délame to pro dobro toho filmu.” (S.
Rybakova)

“Bezné je nerealisticky pohled na to, co to obnasi ta kostymni vyprava. Minimalné jsem se
setkala, Ze by néjaka produkce to mela redlné odhadnuté. Lepsi je pak kdyz jsou otevieni
komunikovat a dochdzime k resSeni. VZdy se snazim dodrzet, Ze hlavni postavy jsou specificke,
chci to mit usité a ne z fundusu, aby to fungovalo, kdyz jsou nejvice videt. A to uz jde ted
celkem udrzet. V tom filmu je vzdy vidét herec a tim padem i to co ma na sobé. Vsechny
ostatni véci jdou za tim. Musi si ty produkce uvédomit, Ze se do toho musi zainvestovat.” (K.
Strbova-Bielikova)

K. Strbova-Bielikova navic dodava, Ze se s nepochopenim nesetkava jen u producenta, ale i u
zbytku $tabu a volé po osvété této problematiky.

“Neznalost profese je, v tom vidim nejveétsi prekazku. Spousta profesionalii o té profesi nic
nevi, proto se snazim ve vSech rozhovorech délat osvetu (smich). Je to hrozné, kdyz ty lidi,
véetné kamery a rezie, netusi co je kostym, jaké ma zdakonitosti a pak chtéji nesmysiny véci. Ze
treba kameraman chce ménit barevnosti, které jsou ale historicky dané. Pak ty lidi nejsou
nauceni poslouchat, ja bych si v Zivoté nedovolila Fict nic zvukarovi o jeho profesi, protozZe o
tom nic nevim. Ale pak mi zvukar vynada, Ze jsem dala sustivou latku. Samoziejmé se to
snazim nedélat, ale jsou historicka obdobi, kdy prosté ty obleceni maji Sustivé latky a s tim
nic neudelate. Nebo kdyz produkce nastavi nataceci plan a neda tam cas navic na oblékani,



to pak jsou lidé na tom place uz i treba 20 hodin, coz je hrozné. To je ta NEZNALOST. Kolik
to obndsi casu energie, nedocenéni toho co vse a jaky prostor potrebuju, abych tu prdci
udélala spravné. To je ta nejvétsi prekazka.” (K. Strbova-Bielikova)

A. Krélova a J. Cechota jsou zase zajedno v tom, Ze piekdzek je spoustu a mnohé z nich jsou
nec¢ekané a musi se fesit ihned.

“Treba kdyz je hodné lokaci, tak se nékde néco zapomene. Kdyz je néjaky specidlni kostym,
zkousi se treba v jiném departmentu, zapiijceni ¢i odkoupeni nebo se zkousi pres producenta
vybarterovat. Kdyz se zjisti rano nataceni, Ze néco chybi, je toho spoustu.” (A. Kralova)

“To je porad neco. Nikdy to uplné nejde jak se rekne na zacatku. Treba nam pribydou
kaskadéri, ten kostym je potreba dvakrat nebo trikrat. Nebo se vyskrtnou scény tésné pred
zacatkem natdaceni. Nebo se pripisou scény. Zkrati nebo prodlouzi se natdaceni. Je to Zivej
organismus a na ty zmény musi byt ¢lovek pripraven.” (J. Cechota)

Své zkuSenosti s neCekanymi prekazkami pridaly 1 vedouci kostymérky.

“No a nejhorsi na tom je, Ze ze zacatku k tomu nejsou relevantni podklady. Scénar je literarni
nebo jen néejaka synopse a vsichni rikaji, Ze komparz nebude, mistnosti poloprazdné a my uz
za ta léta vime, Ze to nikdy neni pravda. Takze s tim rozpoctem je to vzdy velice obtizné a jak
Fikala Iveta, ty kostymy byvaji na poslednim misté. Ze se lisi cerné kalhoty soucasné od
gotickych, to uz produkcim unika. Pak se jdou hledat ty kostymy, do televize, na Barrandov.
Kdyz je to soucasnost, tak se musi do obchodii, ale probléem kdyz pak v lété tocite zimu,
vSechny obchody maji plavky. To je jeden probléem a druhy, Ze v tom roce praveé frci fialova a
rezisér chce blede modrou, tu nekoupite nez prijde zase do mody.” (Z. Machova)

“Oni jesté tak pobiraji dobovku, ale to také maji predstavu, Ze to se néjak da, je to na
Barrandove. Ale dneska ty véci si pujcit je take uz drahé, vyrobit jeste drazsi a ty pujcené jsou
znicené, hezké véci v cudu a ty hezké véci co uz najdete jsou Sité na jiné lidi nez dnes - dnesni
lidé maji jiné proporce. Maj vétsi nohy, delsi ruce a tak dale. ...Ale teda zazila jsem i Ze
rezisér toci dobovy film a nechce to mit dobové presné, protoze mu to neprijde hezké. Pak z
toho vznikne ale divnej paskvil. ...Produkce pracuje na pocitaci. Maji pak pocit, Ze se

zrychlilo i vSechno ostatni, Siti véci treba. Ono to ale tak nefunguje, furt je to rucni vyroba.’
(I. Trmalova)

Zavér: A¢ se na prvni pohled prace kostymniho vytvarnika miiZe zdat jako klidna a
predvidatelnd, neni tomu tak. PFi vykonu profese se vytvarnici i kostyméri setkavaji s
mnoha béZnymi i nefekanymi prekazkami. Neznalost odboru je asi tou nejvétsi a
respondenti tim potvrdili divod, pro¢ svou praci pisi a to kvili vétsi osvété.

4.7. Komunikace kostymni vytvarnik x producent



Vyzkumna otazka: Existuje univerzalni rada na komunikaci mezi kostymnim vytvarnikem a
producentem?

Dle vypovédi S. Rybakové, K. Strbové-Bielikové a J. Cechoty je nejdilezit&jsi mit
srozumitelné a co nejpiesnéji vybudovany rozpocet.

“Podle toho odhadnu jeho rozumnost a pak chci védet, jakou maj predstavu o mnozstvi lidi a
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jak je zaplatit, prescasy a podobne.” (S. Rybakova)

“Co nejrealistictejsi pozadavky. Co nejvic, co nejrychleji, s mirnou nadsdzkou, aby tam byl
mirny prostor. ...Co nejvic se pribliZit realite, byt co nejpresnéjsi. Jasné, srozumitelné se
wjadrovat.” (K. Strbovéa-Bielikova)

“Kdyz je spokojeny reZisér a vychazi rozpocet, tak je vSechno v poradku (smich).” (J.
Cechota)

S. Rybakova na piib¢hu ze Zivota popisuje, ze je dulezita upiimnost a vlastni Cest.

“Treba jednou jsem takto nedélala velky projekt, s rezisérem jsme si sedli, byl skvélej, pak
jsem se ale sesla s producentem a ten mi dal uplné nesmyslnej budget na vypravu, nesmysinej
honordr. Rekla jsem mu pocet lidi, on iekl, Ze pry staci piilka. Tak tam to skoncilo, protoze uz
v zacatku vim, Ze jsme v takovy disproporci, zZe se nepotkame nikdy ani v kompromisu a to ja
nechci cely film resit, Ze Zadame néco extra navic, i kdyz to je vilastné jen to, co je regulérni
pro tu praci. Védéla jsem, Ze to neudélam s Cistym Stitem a to nechci.” (S. Rybakova)

Pro A. Kralovou ma rezisér vzdy pravo veta nad producentem.

“Co se tyce kostymii, pro mé je vzdy smerodatny reZisér, ten ma pravo veta.” (A. Kralova)
Zavér: Z poskytnutych odpovédi nelze stoprocentné urdit, zda existuje univerzalni rada
na komunikaci kostymniho vytvarnika s reZisérem. NejdulezitéjSi se zda byt vidy
upFimny co se tyce rozpo¢tu a komunikovat co nejrychleji.

4.8. Zdroje kostymii

Vyzkumna otdzka: Je bézné kostymy shanét z tuzemskych zdroja?

Vsichni, az na S. Rybdkovou, zminuji znamy ¢esky fundus Barrandov, ktery patii k jedném z

nejvétsich v Evropé.* J.Cechota ale poukazuje na jeho zaostalost. K. Strbova-Bielikova a
Z. Méchova pridavaji i fundus v Ceské televizi.

# BILA, Martina a Anton KAJMAKOV. Jak to vypada v barrandovském fundusu? Tieba jako u babicky na
pude!. Cesky Rozhlas [online]. 21.7. 2017 [cit. 2022-08-01]. Dostupné z:
https://cesky.radio.cz/jak-vypada-v-barrandovskem-fundusu-treba-jako-u-babicky-na-pude-8 186964



“Fundusy jako Barrandov, secondhandy.” (A. Kralova)

“Fundus Barrandov, ale ten bohuzel trochu zamrzl v case, tam prestali nakupovat nekdy v
osmdesatych letech a nové akvizice jsou malé.” (J. Cechota)

“Pak piijceni z fundusii, Barrandov nebo Ceskd televize.” (K. Strbova-Bielikova)
“Pak se jdou hledat ty kostymy, do televize, na Barrandov.” (Z. Méachova)
Secondhandy a udrzitelné zptisoby zmifiuje i J. Cechota a S. Rybakova.

“Ted’ taky vzhledem k udrZitelnosti se hodné pouzivaji vintage shopy, secondhandy i na
soucasnost nebo blizkou minulost.” (J. Cechota)

“Ze prijdu do sekdace a vidim je tam, to mdme my hadrari (smich). Navadi mé barva, stfih,..
Ja pak prirozené tim uSetrim aniz bych chtéla, protoze uz znam ty zdroje. ...Mdame v sobé,
nase generace ten ekologicky aspekt...” (S. Rybékova)

K. Strbova-Bielikova, J. Cechota i S. Rybakova vyptijéuji i v zahrani¢i a zmiji hlavné
expanzivni Peris Costumes. Prvni jmenovand vSak poukazuje na problematiku s nim
spojenou. Posledni dva jmenovani také mluvi o némeckém fundusu Babelsberg. S. Rybakova
pridava, ze jednotlivé fundusy jsou vzdy dobré na urcity typ filmu.

“Ted’ je velmi expanzivni Peris, Spanélska firma, co pomalu ale jiste oviada evropsky
fundusovy prostor. Postupné skupuji fundusy po cely Evropé a vytvareji sit. Coz je na jednu
stranu fajn, protoze vam dle vasich poZadavkit dovezou kostymy z cele Evropy do Prahy. Ale
druhd vec je, ze protoze se stavaji takovym globalnim viadcem, tak nastavuji ceny a ty ceny
jsou vysoké a moc neni kam. Ty malé piijcovny jim nejsou schopny konkurovat a oni
pohlcujou trh.” (K. Strbova-Bielikova)

“Zalezi dle zanru. Zahranicni fundusy - Pirelli v Italii na dobovky, tam se treba braly na
Amadea, dal Angel v Anglii, tam tFeba maji opravdu velkej servis, posles obrazky a kostymeéri
odtama ti to tam vyberou, ale stoji to spoustu penéz. Druha svétova miizeme jet do Berlina,
Babelsbergu,.. Pak se snazi expandovat hodne Conejo, spanélska firma rodinna, délali treba
Game of thrones, skupuji to z filmit a maj ob¥i fundusy. Dale tFeba Peris, ty expandovali i sem
dokonce. Kazda pujcovna je pro néco dobra. Treba na uniformy Hero v Polsku. Ty to usijou,
my zaplatime material a Siti a oni si to pak treba vezmou zpatky, tim ziskavaj fundus, pac my
je treba i zpatinujem.” (S. Rybakova)

“Pak Peris Costumes je skvélej, protoze ma hodné pobocek, pak v Anglii jsou skvely
ptijcovny, v Néemecku v Babelsbergu, to je néco jako Barrandov. Pak se da i z Ameriky, pokud
Jje to americkd produkce.” (J. Cechota)



Zavér: VétSina kostyméru uvadi jako jejich prvotni zdroj riizné formy ziskani kostymu
v tuzemsku. Ti, co pracuji na vétSich ¢i zahrani¢nich projektech ale béZné pracuji i se
zahrani¢nimi pij¢ovnami. BéZné je tedy normalni shanét kostymy z tuzemskych zdroju,
neni to ale pravidlem.

4.9. Setieni penéz u kostymni vypravy
Vyzkumna otazka: Je t¢zké pro vytvarniky najit zptsoby, kde u kostymniho rozpoctu usettit?

S. Rybdkova a A. Kralova se shoduji na nadkupech v secondhandech jako zpusobu Setfeni. A.
Kralova zmifluje i plij¢ovani z vlastnich zdroji.

“Ze prijdu do sekdace a vidim je tam, to mame my hadrari (smich). Navadi mé barva, stiih,..
Ja pak prirozené tim usetrim, aniz bych chtéla, protoze uz znam ty zdroje.” (S. Rybakova)

“Nebo sekace v malych méstech, tam se daji objevit skvélé veci. Sbiram po kamaradech,
pribuznych. Néco si schovavam a pak to pijcéim na film. ...” (A. Kralova)

S. Rybakova a K. Strbova-Bielikova se také shoduji na tom, Ze je diileZité spravné soustiedit
svou energii a pozornost.

“Taky vim uz za ty léta co je videt, co ne a kde tu energii usetrit. Tak se ptam reziséra jak to je
videt - pak tam na néjaky role nemusime rucné vysivat, ale pak zas si dame praci kdyz je videt
detail.” (S. Rybakova)

“Stanovit si co je diileZité a ceho se muzu vzdat. Kdyz vim, Ze néjaké postava tam rekne tri
vety a bude v druhém planu, nebudu ji venovat tolik energie a usili. V idealnim pripadeé mdte
z podkladii stopaz. Vy z toho vidite, jak dlouho herce v tom jednom kostymu vidite a vite,
Cemu se venovat, kde miizeme ubrat pozornosti a tim padem i investice. ... USetrit se da v tom,
Ze nevyplytvate energii a cas na véci co se jen mihnou. Ale i ty véci mohou byt obcas opravdu
diilezité, davat pozor na vyznamy.” (K. Strbova-Bielikova)

A. Kréalova poukazuje i na moznost ptesivani uz hotovych véci namisto jejich kompletniho
Siti.

“Nebo presivam hotové véci a neSiju od zakladu. ...PreSivanim, recyklaci veci, vyuzivanim
fundusui i divadelnich. Nesit ty veci.” (A. Kralova)

J. Cechota piidava zajimavou poucku. Zaroven tvrdi, ze usetiit jde vzdy a to diky Ceské
nature.

“Je takova poucka. Rychle, kvalitné, levné. Trojnozka. No a kdyz ta jedna noha neni, tak to
nefunguje. Kdyz chcete néco rychle a kvalitne, tak to nebude levné a tak ddle. ...Vzdycky to



Jjde, vidy se najde cesta. Cesi jsou v tom hodné typicky, Ze dokdZou najit reSent, na které by
americky vytvarnik neprisel, protoze je zvyklej pracovat s drahejma materialama. My tady v

Cechach jsme zvykli na to kutilstvi a i kdy? je penéz mdlo, je to mozny zrealizovat.” (J.
Cechota)

Zavér: Kazdy z vytvarniki ma své zpusoby, kde v pripadé potieby na kostymnim
rozpoctu usetfiit. Z rozhovori vychazi, Ze k uSetieni existuje mnoho cest.

5. Rozhovory s producenty

Pro rozhovory s producenty jsem zvolil ¢trnact vyzkumnych otazek:

1. Jak velka ¢ast rozpoctu se vyhrazuje na kostymni vypravu v jednotlivych zanrech?

2. Je n&jaky recept jak vytvofit idedlni vztah v trojuhelniku producent x rezisér x
kostymni vytvarnik?

3. Jak vnima producent kostymni slozku Stabu?

4. Jaké jsou prekazky ve vztahu producent x kostymni vytvarnik?

5. Co je pro producenta nejlepsi zanr na vyvoj vzhledem ke kostymni vyprave - sefazeni
dle miry naroc¢nosti?

Vzhledem k malému poctu respondentti jsem se rozhodl pro tuto ¢ast vynechat metodu
stanoveni vyzkumnych otdzek, naopak radé€ji popiSu, kde se dva respondenti pii odpovédich
sesli, kde rozesli a navazu na piedchozi sekci s kostymnimi vytvarniky. Budu zkoumat, kdy
potvrdili vySe zminéné vyzkumné otazky, ptipadné kde se shodli s ndzory vytvarnika.

5.1. Rozpoéet v jinych Zanrech

Zde se producenti rozchézeji, Pavel Strnad tvrdi, Ze na rozpoctovani jednotlivych zanrt neni
dany vzorec, ale dodava, Ze ve svém portfoliu nema velky zabér zanra.

“Vzorec na to neni, je to vyslovené ad hoc. My viitbec nepracujeme s néjakyma vzorcema,
kolik procent na kostymni vypravu, kazdej projekt je jinej. ...Premyslim o néjakym filmu, kdy
jsme méli to primo postaveny na kostymech, jako néjakou pohdadku nebo tak, to jsme asi
nemeéli.” (P. Strnad)

Jiti Kone¢ny je toho nazoru, Ze zanrové filmy stoji vice nez soucasnost. Zaroven potvrzuje
slova A. Kralové a S. Rybdkové o tom, Ze v rdmci uspor se d4 napiiklad u dobovek vyjednat
barter s riznymi subjekty a také skrze secondhandy.

“U zanrovych filmu musi byt vetsi budget, ale moc dobovek nedélam. Pro mé byl konkrétné
priklad film Amnestie z prelomu 80.let, pred a tésne po sametové revoluci, kde jsme resili
napriklad uniformy do vézeni a nasli jsme néjaky zpusob, kde to levné usit. Viastné
partnersky v ramci urcitého barteru za ndakladovou cenu. To byl pro mé priklad, kdy ten
budget byl, ac jsme to nakonec hodné okrouhli, mensi. Pracovali jsme se Zuzkou Krejzkovou,



o které se vi, Ze tyto obdobi ma zmdknuty a dost to 7esi pres sekdace a ma pro to néjakej cit.
Ale za normalnich okolnosti by ta vyroba téch uniforem byla dost draha, takze samozrejmé je
tam pak ten rozpocet vyssi. Pak dalsi pripad je, Ze v rade filmii jsme méli bohatsi stredni
tridu, kteri meli byt dobre obleceny. Driv jsme to casto delali tak, Ze jsme se snazili ty véci
pujcovat, neznicit a pak je vracet. Pak na téch pozdéjsich projektech zas partnerstvi s néjakou
znackou, ktera to dodala barterem. Dalo se logo do titulkii a vybralo se obleceni od nich. A ty
lidi vypadali prosté dobre a soucasné. Neméli jsme zase budget, aby nam nékdo délal néco na
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miru, stacilo aby vypadali ti lidé bohate.” (J. Kone¢ny)

wevr

jak penézné, tak casové, jsou zde vzdy riizné zpisoby, kde se dé usetfit.
5.2. Vztah producent x kostymni vyprava

Oba respondenti se shoduji s nazory S. Rybakové a K. Strbové-Biclikové na tom, Ze je
dalezita piima a presna komunikace, vzajemny respekt a také to, ze je dilezité rozumét
svému oboru a respektovat ostatni.

“Je to radost delat s lidmi, kteri védi co potFebujou a védi co je nutny. S kostymnimi
vytvarniky co veédi, co pro film je funkcni a nemaji potrebu se exhibovat a jsou usporny.
Diilezité je, aby byl néjaky vzdajemny respekt a vSichni si nejak pomahali.” (P. Strnad)

“Kdyz jsou schopni se domluvit, tak je to nejlepsi (smich). Plati jako u vSech slozek, je
strasné fajn, kdyz ten vytvarnik, stejné jako treba zvukar pochopi dusi toho projektu a je
nenapadné podobé. Za vsim je spousta premysleni, prace, schopnost toho to udélat, aby to
vypadalo dobre. Ted’ to reknu moznd cynicky, ale pak je vétsi Sance Slapnout vedle. Protoze
neni snadny dat dohromady lidi se kterymi mate jistotu, Ze ta spoluprace bude dobre
fungovat, jestli maji cas a tak dale. Producentska starost je pak i to, Ze kdyz se ta workflow
neustdle méni a déla se s jinejma lidma, tak se mnohem vic zvétsuje pravdépodobnost, zZe se
stane nejakej problém.” (J. Kone¢ny)

P. Strnad u svych projekti ¢asto vnima kostymy jako slozku celé vypravy, spadajici pod
architekta.

“Uprimné, kostymy spadaj pod vypravu obecné, takze je to casto i na architekta, kterej to
resi. Nebo se to resi naprimo, pokud jsou to nejaky vetsi veci.” (P. Strnad)

J. Konecny je jiného nazoru.
“To ja vnimam trochu jinak, myslim si, zZe ty slozky jsou ze stejného druhu, ale trochu

oddeéleny. Kdyz navazu na to co jsem rekl, treba tahle kavarna, je vzhledem k lokaci celkem
jednoducha a hned by to bylo, ale ty lidé se néjak obléknout musi, takze je to bliz k tem



herciim, vic na nich, jelikoz to prezentuje jasnej vyraz, povahu té postavy, takze tam kostymni
slozka ma prednost. Protoze lokace uz je v uvozovkach jen prostredi. Pokud se ale zamyslim,
tak mozna lidé vnimaji prostiedi vice subjektivné, protoze néco definuje, kam jsme se dostali,
kde jsme. Ale podvédomé musi vice vnimat ten kostym - vytvari osobnost, herec je v ném
vetsinu filmu nebo naopak se meéni a lide to sleduji. Treba ne tak védomeé.” (J. Konecny)

J. Koneény pak dodava a potvrzuje tim silné téma K. Strbové-Bielikové, Ze nejvétsi
piekazkou je nepochopeni. U né&j je to vSak ze strany producenta trochu jiné a jde mu hlavné
o pochopeni tématu u kostymniho vytvarnika.

“To, Ze dojde k nepochopeni zameéru, to je zdsadni prekazka. ...Takze zpatky k tomu
pochopeni, stejné jako treba nejlepsi herci se nauci tu roli nacitit a nebrat v urcitych
situacich tu scénu ostatnim, tak i kostymy nemusi byt vzdy extravagantni nebo za kazdou cenu
umerené. Pochopit kudy to jde a jak to trochu prisladit a kde ubrat, to je ten for.” (J.
Konecny)

Jak uz bylo feCeno v uvodu této sekce, v otdzce idedlniho vztahu mezi kostymnim
vytvarnikem a producentem vnima vétSina respondentd dilezitost pfesnosti, upfimnosti a
pfimého jednani. V neposledni fadé také vzajemné pochopeni. Zajimavosti je rozdilny pohled
obou producentti na oddéleni kostymni vypravy.

5.3. Riizné Zanry z pohledu producenta

Ani jeden z respondenti nema bohuZzel zkuSenosti s realizaci velké Skaly zanrt, pfesto vSak
poskytli své ndzory na to, jak to asi v dalSich zanrech vypada a co jsou jejich vysnéné Zanry.

“To ti asi se svoji zkuSenosti, kterd je omezend na dramata ze soucasnosti, moc nepovim.
Nemam zkuSenosti treba s muzikalem, kde kdyz délas néco postavenyho primo na kostymnich
kreacich a je to dobovka, vSechno se to musi asi vyrabet a nedaji se najit. Tak to asi je prosté
Jina prace. Asi se tim zabyvas uz v tom vyvoji.” (P. Strnad)

“Meé by bavilo nejvic z hlediska spoluprace s vytvarnikem film, kterej je kostymové vyraznéjsi,
coz samozirejmé znamend, ze v duchu co jsem rekl, tak kazdej je vyraznej. Ale mit film, ve
kterym je ta slozka prominentni, Ze je v nécem vypravnéjsi, zanr. Ted mé napada pohadka.
Ten zZanr je problematickej, ale urcite se k nému da kreativné pristoupit. Extrémné by mé
bavilo délat teenagerskej film a sledovat, jak se to odrazi v téch kostymech. ... Prosté veéci, kde
to vyzaduje vetsi probrani, aspekt rozhodnuti. Pro mé je producentska prace o rozhodovani,
ja to tvorim tak, Ze to rozhoduju, spolurozhoduju. Ne primo viastni tvorba, neni to v povaze
profese, i kdyz casto vymejslim nazvy filmii, kampané. Nevymyslim ale kostymy (smich), muizu
se k tomu vyjadrovat a snazim se to délat co nejmin agresivnim zpiisobem a podle toho se
debata odvine.” (J.Konec¢ny)

Jak zminuje J. Kone¢ny, producent ma na starosti hlavné rozpocet a dobré vztahy mezi
jednotlivymi sloZzkami a mezi nim a jednotlivymi sloZzkami. U kostym@ miZe mit stylotvorné



poznamky a s vytvarnikem diskutovat cesty, jak nejefektivnéji kostymni vypravu a jeji
prostiedky dat dohromady.

Zavér

Cilem této bakalarské prace bylo blize pfiblizit ¢tenafi kostymni vypravu, slozku filmového
Stabu a jeji vztah s producentem, potazmo produkci, na pozadi rtiznych filmovych Zanra.
Uspé&sni kostymni vytvarnici jsou v dne$nim svété velmi respektovani lidé a jejich povolani
je povazovano za jednu z vysSich forem filmového uméni a i z toho divodu se za jeho
kvalitni vykon ziskavaji Cesti Ivi. Podrobnému vhledu pod skofapku kostymni vypravy je u
nas vénovano velice malo odbornych publikaci, které by byly lehce dohledatelné pro bézného
Ctenare.

Pfinosem této prace je proto velmi osobni nastinéni a ndhled na to, jak kostymni
vyprava funguje, jak kostymni vytvarnik i hlavni kostymér pracuji nebo jaké piekazky jim ve
vykonu prace stoji. To vSe poddno co nejsrozumitelnéji, aby text pochopil i1 Ctenaf, ktery
nema s filmovym primyslem nic spole¢ného. Zaroven poslouzi i jako ptirucka pro kolegy
filmate, budouci 1 stavajici producenty a dalSi osoby z priamyslu na cest¢ za hlubSim
pochopenim kostymni vypravy.

V prvni ¢asti jsem polozil zdklady pochopeni kostymni vypravy, kratkou historii
oboru, popsani jednotlivych profesi v ramci kostymniho S§tdbu a pfidal 1 strucny vycet
jednotlivych zanrt, jejichz specifika ovliviuji ¢leny kostymni vypravy z hlediska vykonu
prace.

V druhé ¢asti jsem pomoci vyzkumnych otdzek zkoumal jednotlivé aspekty prace
kostymniho vytvarnika a vedouciho kostyméra. Aby bylo téma co nejvice nastinéno, snazil
jsem se do prace vlozit co nejvic citaci z uskute¢nénych rozhovorii a proto se prace mize
jevit delsi. Je to z toho divodu, Ze samotné rozhovory mi pfijdou nejhodnotnéjsi a
nejunikatng§i Casti prace, protoze takto profesné cenéné osobnosti mych respondentt se v
jedné akademické préci setkaji opravdu ziidka, jestli viibec. Dilezité a hodnotné bylo pak
doplnéni informaci z pohledu producenta.
pracuje, odkud bere inspiraci a z jakych zdrojii sbira kostymy na své projekty. Pfinosné bylo 1
zjiSténi, jakymi zplsoby probiha komunikace mezi nim, reZisérem a producentem a v
neposledni fad€é i mozné cesty, jak pfi vykonu prace usetfit. Volba kvalitativnich rozhovori
mi pfisla pro mé téma tim nejlepSim zplsobem, jak se o zkoumané problematice dozvédet co
komplexni ndhled na kostymni vypravu u audiovizudlnich dél a pomlZe mu at’ uz profesné,
akademicky nebo Cisté k nalezeni novych informaci.

Summary
My thesis had been aiming to enlighten the costume department as a part of film

making, to describe the link with producer and film production in individual film genres.
Successful costume designers are very respected persons nowadays and their job is seen as



one of higher forms of film art. It is also reason why one category of the film award Czech
lion ceremony is allocated for a film costume design. There is just a few, almost none,
specialist literature orientated to costume department, which would be easy to access for
ordinary readers.

The contribution of my thesis is therefore personal view and description of how the costume
production works, how the costume designer and the chief costumer work and cooperate and
what are challenges in the production process. All described as understandable as possible to
allow the reader, even without experience with the film industry, to understand and benefit
from the text. It may serve also as a handbook for colleagues from film industry, current and
to be producers, in their journey to understand the costume production in more detail.

I described the roots of understanding of the costume production, short history of the
costume business and individual costume team professions in the first part of my thesis.
There is also a concise account of particular film genres with specific setting needs which
influence composition of professions in the costume team.

I conducted the research in the second part of my thesis. Based on a specific set of
questions I examined particular aspects of costume designer and chief costumer work. To
bring the topic nearer, I incorporated relevant quotations from accomplished interviews as
much as possible. Therefore the thesis may look more extensive. Reason is that I assume
interviews as the most valuable and the most unique part of the thesis because such
professionally respected respondents don't meet in the thesis very often, if ever. It was very
important also to add views and opinions of producers to achieve the comprehensive picture.

I consider as the most important finding the ways of work of each individual costume
designer, what inspires him/her and what are his/her resources for arranging costumes for
film projects. Benefiting had been also detection of the method of communication among
him/her, the film director and film producer. Last, but not least, it has been very useful to
describe possible ways to save money during the costume department. The preference of
qualitative interviews has been, in my opinion, the best way to gain as much information as
possible and in the best quality. Therefore I hope my thesis will bring comprehensive insight
to a film costume production process and it will help either to the reader professional or
academic development or just to widen horizons of knowledge for amateur one.
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Ptiloha ¢. 2: Piepsané rozhovory s respondenty (text)

Respondent ¢.1: Jifi Konecny (12.7.2022)

1. Jak velka ¢ast rozpoctu se vyhrazuje na kostymni vypravu v jednotlivych Zanrech?

U zanrovych filmi musi byt vétsi budget , ale moc dobovek nedélam. Pro mé byl konkrétné priklad film Amnestie z prelomu
80. let, pred a tésné po sametové revoluci, kde jsme resili napriklad uniformy do vézeni a nasli jsme néjaky zpiisob, kde to
levné usit. Viastné partnersky v ramci urcitého barteru za nakladovou cenu. To byl pro mé priklad, kdy ten budget byl, ac
Jjsme to nakonec hodné okrouhli, mensi. Pracovali jsme se Zuzkou Krejzkovou, o které se vi, ze tyto obdobi ma zmdknuty a
dost to vesi pres sekace a ma pro to néjakej cit. Ale za normalnich okolnosti by ta vyroba téch uniforem byla dost draha,
takze samoziejmé je tam pak ten rozpocet vys$si. Pak dalsi pripad je, Ze v radé filmii jsme méli bohatsi stiedni tridu, kteri
meéli byt dobre obleceny. Driv jsme to casto délali tak, Ze jsme se snazili ty véci puijcovat, neznicit a pak je vracet. Pak na
téch pozdejsich projektech zas partnerstvi s néjakou znackou, kterd to dodala barterem. Dalo se logo do titulkii a vybralo se
obleceni od nich. A ty lidi vypadali prosté dobie a soucasne. Neméli jsme zase budget, aby nam nékdo délal néco na miru,
stacilo, aby vypadali ti lidé bohaté. Jinak jsem ale nedélal nic vice vyrazné kostymového, pohadku nebo tak. Ani ze zahranici
Jjsme myslim si nikdy nic nepijcovali.

2. Je néjaky recept jak vytvorit idealni vztah v trojuhelniku producent x reZisér x kostymni vytvarnik?

Kdyz jsou schopni se domluvit, tak je to nejlepsi (smich). Plati jako u vSech slozek, je strasné fajn, kdyz ten vytvarnik, stejné
Jjako treba zvukar, pochopi dusi toho projektu a je schopen se na ni napojit a idedlné ji jesté navysit a posunout dal. To je to,
co si myslim od kazdého spolupracovnika idedalné chce. Film je tviirci dilo, ma svoje témata, myslenky a casto by mél mit
ndzor. Néco tim Fict o spolecnosti, politicky nazor, nécim se angazovat. Tak predpokladam, ze zvukar nebo vytvarnik kostymii
tohle pochopi a jede s tim v néjaky lajné. Nebo to v nécem nechdpe a chce jet jinudy, tam si myslim, Ze je ten nejvetsi
problém. I kdyz je kostymni vytvarnik zrucny a jde mu to a az v pritbéhu natdceni se zjisti, ze je mimo. To by byl pro mé
nejvetsi problém, kromé té obecné mezilidské komunikace.

Ja si teda nemyslim, e v§ichni maji rozumét viemu. Ze kazdy dokdze udélat jakykoliv film. Myslim, Ze by lidi méli zndt svoje
spady a prirozené reagovat a treba i Fict tohle mé nebavi, nechci to délat. I kdyz to miize byt zajimava vyzva, tak moc clovék
nevi treba co se tam déje, kdyz o tom nic nevi. Film o vodacich by mél délat nékdo, kdo alespoi jednou na vodeé byl. Film je
podle mé specificky a tu miru stylizace zviadne malou nebo musi byt védoma. Primarni zamér filmu je vytvorit co nejveétsi
autenticitu. Kdyz jsou lidi na vode, maji vypadat prosté presné jak lidi co jedou na vodu. Pak prijde stylizace, kdyz je to
komedie, miize to byt do vtipna, satyra, miZe to piisobit vice barevné. Pak jsou filmy, které jsou stylizované, protoze je to
Jjejich tviirci zamer, 90% je pochopeni namétu a autenticita. Ten ¢lovek to musi dat. To je pak rozdil od divadla nebo jinejch
forem, tam je ta stylizace Zadouci a pretazeni téch véci je zamérné. Tam je jednota mezi vypravou a kostymy zdasadnéjsi, to
musi byt dohromady. U filmu je ta stylizace v nendpadné podobé. Za v$im je spousta premysleni, prace, schopnost toho to
udelat, aby to vypadalo dobre. Ted to Feknu mozna cynicky, ale pak je vétsi sance slapnout vedle. Protoze neni snadny dat
dohromady lidi, se kterymi madte jistotu, Ze ta spoluprace bude dobre fungovat, jestli maji cas a tak ddile. Producentska
starost je pak i to, zZe kdyz se ta workflow neustile méni a déla se s jinejma lidma, tak se mnohem vic zvétsuje
pravdépodobnost, zZe se stane néjakej problém. Je to vétsi jistota, ale taky to miize byt stereotyp. Novy clovék miize prinést
novy pohled a zmeénou tviirciho tymu i vyprovokuje tieba toho rezZiséra délat ten styl prace jinak, to ted’ délam treba s Olmem
(Omerzu). Hodné lidi se toho ale boji, Ze ztrati jistotu. Rada tviireii tieba cely Zivot déla s jednim stiihacem. Casto jsou tu i
lidi, kteri to délaji dobve a dostavaji Ceské Wi, ale pak tieba piehlusi praci toho reziséra a previddaj urcity tendence v
Ceskym filmu, ktery jsou stdle stejny.

3. Jak vnima producent kostymni slozku Stabu?

U téch véci, které vetsinou délam - civilni a viceméné soucasny, tam nepovazuji kostymni slozku za problematickou cast
rozpoctu, jelikoz se ty véci podari vétsinou vyresit zpiisoby, jaky jsem zminoval predtim a je to pak néco, co povazuju za
solidni a standart. Ale nemdam tolik zkuSenosti s vécmi, kde to na kostymni sloZce stoji. Vnimdm to tak, Ze se to da za néjakej
obvyklej objem penéz udélat. Jde o to si vybrat i toho clovéka z hlediska jeho stylu, prdce s rezisérem. Tim to nechci
bagatelizovat, je to diilezity, ale je to ta z téch slozek, kde se ta kreativita odehrava v néjakym standartnim budgetu. U stavby
Jjsou ty FeSeni uz v mnohem vétsich vykyvech, cena lokact, co se vyplati postavit, jestli mit jeden zabeér, kterej stoji hrozné moc
penéz. Podle mé je to ale hrozné diileZité, mit ve filmu epictéjsi scény, ale stoji to prachy. I co se tykd kostymii, at uz to je
soucasnost i treba padesdta léta.



4. V jiném rozhovoru jsem se dozvédél, Ze ten dany producent vnima ti‘eba kostymni sloZku spojenou s
vypravou a vlastné dava i vétsi diraz pi‘evazné na lokace.

To ja vnimam trochu jinak, myslim si, Ze ty slozky jsou ze stejného druhu, ale trochu oddéleny. Kdyz navazu na to co jsem
rekl, treba tahle kavarna, je vzhledem k lokaci celkem jednoduchd a hned by to bylo, ale ty lidé se néjak obléknout musi,
takze je to bliz k tém herciim, vic na nich, jelikoz to prezentuje jasnej vyraz, povahu té postavy, takze tam kostymni slozka ma
prednost. Protoze lokace uz je v uvozovkdch jen prostiedi. Pokud se ale zamyslim, tak mozna lidé vnimaji prostiedi vice
subjektivne, protoze néco definuje, kam jsme se dostali, kde jsme. Ale podvédomé musi vice vnimat ten kostym - vytvari
osobnost, herec je v ném vétsinu filmu nebo naopak se meni a lidé to sleduji. Treba ne tak védome. Lidé by byli asi schopni
vyjmenovat prostredi, ale ne co méli herci na sobé, ale to je jako hudba, lidé si to neuvédomi, ale pritom to totdlné néco déla.
Lokace jsou casto dané a nejde s nimi nic udelat, ale u kostymu koncepce musi proste vzniknout a nékdo je obléci. Takze za
mé odpovéd’ na tu otdzku, ty dvé slozky jsou stejné dilezité jako ostatni, ale viastné by mély byt v tom procesu néjak
oddelené.

5. Jaké jsou prekazky ve vztahu producent x kostymni vytvarnik?

To, ze dojde k nepochopeni zaméru, to je zdasadni prekazka. A pak tFeba druhd podruznéjsi, resitelnéjsi, je nepochopeni toho
provedent. To znamend za kolik to udélat, jak to udélat a jestli producent a kostymni vytvarnik to radeéji diskutuji nebo radeji
to nechaji byt. Ja se k tomu stavim, Ze ty penize jsou prosté prostredek, kreativni nastroj a da se jich utratit libovolny
mnozstvi, ale ne vzdy to vede k zlepseni vysledku. Pro mé to téma je hlavné to pochopeni pomoci tomu filmu tak, aby ten
zameér se naplnil a bylo to co nejlepsi. Pro mé to je viastné celé velké téma, pochopeni téch filmii, pro¢ to clovek déla, co z
toho ma vylézt, jak je to zapojené do spolecnosti, sekunddrni znaky, které to vysila ohledné tieba genderu, vztahu k umeni. To
Jje na tom to hezky. Takze zpatky k tomu pochopeni, stejné jako tieba nejlepsi herci se nauci tu roli nacitit a nebrat v urcitych
situacich tu scénu ostatnim, tak i kostymy nemusi byt vzdy extravagantni nebo za kazdou cenu umérené. Pochopit kudy to jde
a jak to trochu prisladit a kde ubrat, to je ten for. Ja jsem velkej fanda transformaci hercii, to hrozné pomiize. Fyzické zmény,
vyprofilovat osobnost uicesem a kostymem. Priklad, kdyz si clovék vezme Karla Rodena nebo Elisku Krenkovou, kdyz lidi vi o
koho jde, tak bych si hodnée dal zalezet jako reZisér, jakyho clovéka z toho herce udélame a co to obndsi. Vymyslet postave
tvar, kterd je tvorena makeupem, vlasama a oblecenim a zanechd to néjakou stopu. To miize byt souhra detailil, ale je tam
jemnd hranice, aby toho nebylo moc. Petr Zelenka treba hlavnim postavam jednu dobu daval vyrazna tricka s néjakym
napisem, nécim co bylo videét. Odpovidalo to jemu a da se Fict, Ze to je i trademark a to se casto nedéje. Obecné se toho
reziséii boji. Clovek by si mél Fict, kdyz se mu fakt néco hodné libi a prosté to pouzit. Svérdk rikal, Ze mu piijde prirozeny pro
kazdého zacinajictho tviirce napodobovat své vzory, scény, ale protoze se to teprve uci, tak si myslim, Ze filmu by neuskodilo
citovat. Jedna véc je jemnost a rafinovanost a druha je tohle. Ja bych to podporoval, mam uz trochu plny zuby ty rozpity
nekonkrétnosti, za kterou se schovavaj i sofistikovanéjsi tvirci.

6. Co je pro producenta nejlepsi Zanr na vyvoj vzhledem ke kostymni vypravé? Sefazeni dle miry narocnosti.

Meé by bavilo nejvic z hlediska spoluprdce s vytvarnikem film, kterej je kostymové vyraznéjsi, coz samoziejmeé znamend, ze v
duchu co jsem Fekl, tak kazdej je vyraznej. Ale mit film, ve kterym je ta slozka prominentni, Ze je v nécem vypravnéjsi, Zanr.
Ted’ mé napada pohddka. Ten Zanr je problematickej, ale urcité se k nému da kreativné pristoupit. Extrémné by mé bavilo
délat teenagerskej film a sledovat, jak se to odrazi v téch kostymech. Dneska je absolutni eklektika, Ze existuje vSechno
najednou, pak je viibec otdazka, jak by clovek zvladnul tomu dat néjakej styl, kterej z nich by si vybral. V takovym filmu je to
zasadni, jak to uchopit, miZe to zestarnout s vami. To by bylo tieba pro mé zajimavy. Prosté véci, kde to vyZaduje vetsi
probrani, aspekt rozhodnuti. Pro mé je producentska prdce o rozhodovani, ja to tvorim tak, Ze to rozhoduju, spolurozhoduju.
Ne primo viastni tvorba, neni to v povaze profese, i kdyz casto vymejslim nazvy filmii, kampané. Nevymyslim ale kostymy
(smich), miiZu se k tomu vyjadiovat a snazim se to délat co nejmin agresivnim zpiisobem a podle toho se debata odvine.



Respondent ¢. 2: Pavel Strnad (14.7.2022)

1. Jak velka ¢ast rozpoctu se vyhrazuje na kostymni vypravu v jednotlivych Zanrech?

Vzorec na to neni, je to vyslovené ad hoc. My viibec nepracujeme s néjakyma vzorcema, kolik procent na kostymni vypravu,
kazdej projekt je jinej. Uprimné, kostymy spadaj pod vypravu obecné, takze je to casto i na architekta, kterej to resi. Nebo se
to FeSi naprimo, pokud jsou to néjaky vétsi véci. PFremyslim o néjakym filmu, kdy jsme méli to primo postaveny na kostymech,
Jjako néjakou pohddku nebo tak, to jsme asi neméli.

2. Je néjaky recept jak vytvorit idealni vztah v trojuhelniku producent x reZisér x kostymni vytvarnik?

Je to radost délat s lidmi, kteri védi co potiebujou a védi co je nutny. S kostymnimi vytvarniky co védi, co pro film je funkcni
a nemaji potiebu se exhibovat a jsou usporny. Diilezité je, aby byl néjaky vzajemny respekt a vsichni si néjak pomahali.

3. Jak vnima producent kostymni slozku $tabu?

Je to tak, Ze pokud ty véci nejsou néjak stylotvorné v tom filmu, tak jsou to veci, které naopak nechci rict neresime, ale mely
by jit s tim pribéhem a mély by byt funkcni, tam to neni o néjakych vytvarnych navrzich, ale kostymnich schiizkach, kde se
vyberou véci, které dobre sedi k té postave. Tak tieba délali jsme s Ivanem Steklou Narodni tiidu, tak ten to taky oblékl jako
soucasnost, panelaky. Tak viastné jedina otizka byla, jak ma vypadat Vandam (hlavni postava). Nakonec jsme skoncili u
fialového bombera, tak to byla takova stylotvornd véc u néj. Ze jsme si iikali, Ze ma byt trochu ndcek, ale ne zas tiplné, a
zvolili jsme tu kombinaci bombera, kterou md ndackovskou estetiku a k tomu ta barva fialovo ruda a kolotocarsky natisk
Vandam, tak to se tam ta postava trochu otiskla. Ale to byla takova spis vyjimka v téch nasich filmech. Vetsinou to byly spise,
rekl bych, funkcni kostymy, nez stylotvorné.

4. A vytvarnik si sim nejdiive vypocita rozpocet nebo to jde od producenta?

Vétsinou si Fekneme kolik tam je postav, kolik maji kostymii, za kolik to miizeme udélat. A musim Fict, Ze tam je to z hlediska
budgetu jeden z téch jednodussich departmentii, protoze to neni néjak prilis komplikované. I kdyz se rozhodnu, ze to bude
postava, ktera bude mit uplné nové véci, tak si stale v Cislech, které obratem ruky zjistis. V okamziku, kdy se to viechno
obléka z realnych véci, tak to neni problém. A zasadné jina véc to je, kdyz se to vyrabi a necha sit. Tam to zacina bejt vétsi
prace od ndavrhii pres vyrobu.

5. Vétsinou jsem se setkal s tim, Ze museji vytvarnici po schiizce s producentem Skrtat.

Tam je to o tom, ze bohuzel ty kostymy maji to postaveni, ze se musi obcas Skrtat. Je to sice véc, kterd hraje, ale lokace maji
trochu prednost. Z producentského hlediska jsem vlastné nikdy neresil problém, ze by nebyly penize na kostymy. Tlacis na
vSechny departmenty, aby to bylo co nejmin.

6. Jaké jsou prekazky ve vztahu producent x kostymni vytvarnik?

My délame hodné s Bohdanem Slamou, ktery spolupracuje hlavné se Zuzanou Krejzkovou. My vlastné u téch kostymii to
mdame nejvic pres ty kostymni vytvarniky, Zuzka je schopnd udélat ty véci, ty pribéhy z ty vesnice soucasny udélat tak
spravné. A vlastné jsou to véci ze sekace vSechno, protoze ty postavy takovy prosté jsou. Kdyz jsme deélali s Andreou
Sedlackovou Fair Play, tak tam délala kostymy Simona Rybdkova, kde byly dresy z 80. let. To byly véci co se dohledavaly
nebo nechavaly vyrabét. Kazdy kostymni vytvarnik ma néjaky zpiisob prace a vzdy je to vic o tom, jak on si to sam nastavi.

7. Co je pro producenta nejlepSi Zinr na vyvoj vzhledem ke Kkostymni vypravé? Serazeni dle miry
naroc¢nosti.

To ti asi se svoji zkuSenosti, kterd je omezend na dramata ze soucasnosti, moc nepovim. Nemam zkuSenosti tieba s
muzikdlem, kde kdyz délas néco postavenyho primo na kostymnich kreacich a je to dobovka, vSechno se to musi asi vyrabét a
nedaji se najit. Tak to asi je prosté jind prdce. Asi se tim zabyvas uz v tom vyvoji. Jinak se kostymy zacinaji reSit v okamziku,
kdy mas obsazeny film a jdes do priprav. Vis kdo koho hraje a ten vytvarnik ma za kol obléknout ty postavy dle scénare a
ma na to relativné kratkou dobu oproti ostatnim. Protoze tieba dekorace nemusi resit kdo je tam obsazeny.



Respondent ¢&. 3.: Simona Rybakova (26.4. 2022)

1. Jak vypada uplny zarodek kostymni prace na celovecernim filmu?

Tak uplné na zacatku je telefon, kdy rezisér zavola a nabidne spoluprdci. Potom dostanu scéndr, ten si prectu a reknu si zda
to chci deélat nebo ne. To je takova profesni slusnost, protoze na zakladé scénare pak c¢lovék miize rict, zda to délat chce nebo
nechce. Pak se potkam s reZisérem, rekneme si zakladni situace, otdzky. Ja uz mam treba vypsané néjaké zakladni dotazy.
Pak nastane chvile, kdy o tom scénari premyslim sama. Co mi pomiizZe, je kostymni scénar, coz déla dobra skriptka nebo
vedouci kostymérka. Tam ma kazda postava situace a zacnu uz o ni premyslet v tom poctu kostymii a téch situacich. To je pak
dobry pro vedouci kostymérku, ta dostane objem kostymii pro rozpocet. Potom se zacnou véci vybirat. Kdyz je to civilka, tak
z fundusii nebo nakupy. Ja jsem takovej typ, co si pripravuje nekolik variant, protoze mam rada, kdyz na prvni kostymce se
trefime z devadesati procent. Nesndsim, kdyz je tam nahej herec a ja mu nemdm co obléknout (smich). Kdyz je to dobovka,
tak z fundusu ty véci pripravit. Kdyz jsou to néjaky specialni kostymy, udélam navrhy, sejdu se s reZisérem a rekneme si jaké
Jjsou moznosti. Je to takova ta tvirci priprava, kdy se hleda vizualni styl, charakter téch postav. To miize trvat nékolik tydnii
nebo i mésicii. Kdyz nabereme fyzicky kostymy, tak si ke kazdé postavé pripravim tu lajnu kostymii ke kazdé situaci a mizu
pozvat herce na kostymku. Kde treba zjistim, Ze mu sedi urcity barvy nebo stiihy. Tak jdeme do druhého kola, bud’ se to usije
nebo nakoupi a pak samoziejmé doplnky, boty atd.

Pred prvni kostymkou si bud’ pozvu reZiséra a ukdazu mu ten Stendr, on rekne toto ne toto jo. Nebo si primo pozvu toho herce
a sami vybirame co jo co ne, jaké kalhoty mu sedi, spodni prdadlo apod. Udélame si svou malou prvni kostymku, kde jeste
netahdam reziséra a vybereme véci co uz vime, Ze nefunguji. To nafotime a uz to sedi i vice pro reziséra, kdyz vidi fotky.

2. Jaké sloZeni lidi obsahuje kostymni vyprava a jaka je jejich hierarchie?

Ja jsem oslovena rezisérem, pak volam svoji vedouci kostymérce, té nabidnu spolupraci. Pokud ji prijme, zac¢indame pripravu
a domluvime se, kdo budou ti nejblizsi, coz byva teda ta vedouci kostymérka a dva kostyméri k ni. To se dohodneme, aby to
byl tym ktery funguje. To je ta skupina, kteri zacinaji od zacatku. Pak se navazuji ostatni profese, ktery vybira hlavni
kostymérka, to zalezi na velikosti filmu. Maly film zvladneme takto ve ctyrech, u vetsich se kazda slozka rozdeluje na dalsi.

3. Jak se pripravuje kostymni rozpocet?

ZkuSeni lidé, co uz to pocitali xkrat, tak uz vi, teba Ze na Barrandové ti na ti'i mésice pujci kostymni set za tieba dva a puil
tisice. Tak my to podle toho miizeme hezky spocitat. Spocitam komparzy, hlavni role - kolikrat se prevlikaji, kolik na né
potiebuju kostymu - mam herecku s 30 outfity, musi jich mit dvojndasobek - vypocitam piij¢eni. Po prvnich kostymkdch taky
zjistim, co musim vSechno usit a pak reknu producentovi budget na Siti. Pak treba i spotieba, praci prostiedky, pijcent.
Vypocitam to, Feknu producentim a oni teda bud’ maji nebo ne, tak jim reknu at’ domluvi barter tieba s Barrandovem nebo
Jinou firmou.

4. Kolik tydnii na pripravu podle scénai‘e - jak se to odhaduje?

Jjednoduchého civilniho filmu i 4 tydny. Je to lepsi, kdyz je tam néjakej odstup, cas. Pokud je pres, neni cas véci zménit a
zménit treba koncepci, néjak se tam pohybovat, coz je pak na Skodu ty véci. Takze opravdu minimum pripravy fyzickych
kostymii pro mé je 6 tydnii. Mysleno od chvile, kdy se sejdu s vedouci kostymérkou, dostanu kostymérnu a zaciname.
Odhaduje se to hlavné podle zanru a poctu kostymii, kolik hlavnich postav, kolik komparzu. Co se da pujcit, co §it - to uz je
Casové narocny tireba na 2-3 mésice. Navrhy, zkousi se materialy, které také casto nemayji.

5. Jak se lisi pFipravy v jednotlivych Zanrech? Jaké jiné faktory ovliviiuji délku priprav?

Cas, pocet kostymii, pokud je tieba jedna hlavni role a dva tisice komparzistii, pokud se pak must jezdit do fundusii v
zahranici. U dobovky kdyz mas treba 600 extras na kostymku, tak jeden kostymér za den oblékne cca 25 lidi, kdyz to jde.
Potrebujes jich vic a viastnée to pak hrozné trva. Nejvic jsem méla na place asi 700 komparzistit a 25 kostymérii. Dalsi faktor
treba kdyz neni scénar (smich). Ale opravdu zalezi. Kdyz producent rekne, mate na to dva mésice, je to takova a takova
narocnost. My rekneme, potrebujeme tolik a tolik lidi a tyhle podminky. Pokud vekne ne, to vam nedam, tak my to nejsme
schopni udélat, to je matematika. Pokud oblékame venku, musi tam bejt dievénd podlazka, jinak se kostymy znici a je to
drazsi. Penize, lidi, jsou to takové rovnice.

6. Jak probiha spoluprice vytvarnika a vedouciho kostyméra?



Pro kostyméra jsou strasné dilezité slozky, kde je napsano obraz po obraze, co kdo ma mit. Tam vycteme, co je potieba.
Slozky pripravuje AD. Z toho kostymér vycte, co je potieba. Tady je dvacet vojakii a vybouchnou, tak je musime mit dvakrat.
Herec pada do vody, musime ho mit trikrat. TakZze musime mit kopie a je to prdace navic. Zalezi taky jakou ma vytvarnik
predstavu, jak je narocny, pokud mu staci Barrandov fundus, nebo to musime mit vSechno z Nemecka. To si Fekneme, jaké
Jjsou zdroje, urovné. Ja jsem zodpovédna za to, co je videt. Ja mu Feknu na tohle kasli to staci jednou, ale on mi pak miize
oponovat, Ze mu urcité na place ieknou, Ze to je potreba trikrat, tak to reknu OK. TakzZe je to takova diskuze, kdy ja mam
pocit, zZe ten kostym je vyreSenej, tak kostymér musi zajistit, Ze to je v duplikaci, kvalité a musi myslet trochu za roh. Je to
takové partmerstvi kdy si Fikame, na ¢em nam zalezi, co je priorita.

7. S jakymi piekaZkami se musi kostymni vytvarnik vyporadat? At’ uz béZnymi i ne¢ekanymi.

Nepochopeni producenta, diilezitosti oboru. To byva casto. Tohle je a prosté to udélej. Priklad - kdyz jsme délali Lidice, tak
nam producent rekl, Ze ve 20 zabitych muzich musi byt primator Liberce, ministr kultury a bithvi kdo, co tam prijeli na
navstevu. Z toho jsem byla uplné zpruzend, protoze musi vypadat dobové a my ty kostymy neméli. Ale pro toho producenta to
bylo diilezité a bylo to treba v dobé, kdy byly potieba penize a dostat toho ministra do role pak pomiize, jelikoz se vzije do
toho projektu. Tak jsem pochopila, Ze je to pro producenta duilezité a rikam dobre, ale nemame tyhle velikosti, tak on Fika
dobre, kolik budou stdt tyhle postavy, kdyz je usijeme a 2x. Rikam dobie, bude to stat 20 tisic a on tedy ok. Tak je tam
diilezita domluva, protoze oba vime a délame to pro dobro toho filmu.

Prekazka muize byt v komunikaci, ale mé se to nestava, délam totiz s lidmi, se kterymi si rozumim nebo pokud ne, tak tu
spoluprdci uz neopakuju.

8. Jaké jsou VaSe osobni recepty na komunikaci a spolupraci s reZisérem?

Vzdycky precist scéndri a vidét v ném to pozitivni. Pokud to pak délam, tak jsem partner rezisérovi. Jsem loajalni a hledam v
tom pozitivni véci, snazim se mu byt partnerem ve vizualizaci jeho vizi, davat mu navrhy a reference, které ho navedou mé
vizualné ukdzat co si predstavuje. Pak byt spolehlivy, véasny a jit do toho naplno. Aby reZisér védeél, Ze za tu véc kopu.
Nejditv ho musis pochvalit a pak az kritizovat. Musi si to sednout na lidské vrovni. Ja vim, Ze reZisér ma na starost vSechny
slozky a ja jsem séf jedné z nich. Tak se mu snazim ulehcovat, nechodit za nim s kazdou pitomosti a Setiit mu cas. On mé pak
necha pracovat svobodné. Snazim se je Setrit a na néjaky véci se ani neptam.

9. Vedouci kostymérkou?

Kdyz si vyberu nejblizsiho spolupracovnika, tak je to clovek, kterymu divéruju a jsme na stejné viné. Nevstupuju jim do
vybirani tymu, financéniho ohodnoceni lidi, pokud to neni nutné. Ja to mam osvedcené, Ze kdyz uz se osveédcil, tak mu dam
divéru a vzdy se mi to vyplatilo. Nékdy vidim, Ze jsou kostymérky tvorivé, tak jim necham lehce volnou ruku, aby si taky
“zavytvarnicili”. Pochvadlit je, taky z toho pak maji radost.

10. A producentem?

S nim je to jednoduchy, na zacatku, v momenté kdy mé oslovi rezZisér, tak je pak producent, ktery mi nabidne honorar, ja
Feknu jestli jo ¢i ne a dohodneme se. Pak chci védet rozpocet na vypravu. Podle toho odhadnu jeho rozumnost a pak chci
védet, jakou maji predstavu o mnozstvi lidi a jak je zaplatit, pFescasy a podobné. Treba jednou jsem takto nedélala velky
projekt, s rezisérem jsme si sedli, byl skvélej, pak jsem se ale sesla s producentem a ten mi dal uplné nesmysinej budget na
vypravu, nesmyslnej honordri. Rekla jsem mu pocet lidi, on Fekl, Ze pry staci piilka. Tak tam to skondilo, protoze uz v zacatku
vim, Ze jsme v takovy disproporci, zZe se nepotkame nikdy ani v kompromisu a to ja nechci cely film resit, Ze Zadame néco
extra navic, i kdyz to je vlastné jen to, co je regulérni pro tu praci. Védéla jsem, Ze to neudélam s Cistym Stitem a to nechci.

Pak s producentem miizu béhem filmu resit, kdyz je problém, Ze najednou pribyvaji véci, ktery nebyly predtim a naskakuje
budget. Pak se bavime o navyseni, vyreseni. To ale miize resit i vedouct kostymérka. Producent se mnou pak miiZe resit, Ze se
mu nezda, jak muj tym komunikuje na place.

11. Z jakych riznych zdroji je mozné ziskat kostymy?

Zalezi dle zZanri. Zahranicni fundusy - Pirelli v Italii na dobovky, tam se tieba braly na Amadea, dal Angel v Anglii, tam
treba maji opravdu velkej servis, posles obrazky a kostyméri odtama ti to tam vyberou, ale stoji to spoustu penez. Druha



svétova muzeme jet do Berlina, Babelsbergu. Pak se snazi expandovat hodné Conejo, Spanélska firma, rodinna, délali treba
Game of thrones, skupuji to z filmii a maj ob¥i fundusy. Mam i hodné fotek. Ddle tieba Peris, ty expandovali i sem dokonce.
Kazda pujcéovna je pro néco dobra. Treba na uniformy Hero v Polsku. Ty to uSijou, my zaplatime materidl a Siti a oni si to
pak treba vezmou zpadtky, tim ziskavaj fundus, pac my je treba i zpatinujem. Ja tFeba pak takhle Setiim za patinu, Ze iikam
lidem at’ mi daji svoje staré dziny a ja jim dam na nové.

12. Jak byt co nekreativnéjsi, ale zaroveii pragmaticky vzhledem ke scénari a rozpoétu?

Ja se neomezuju na zacatku, kreativita je a plyne, kdyz si prectu scénar, vymyslim to bez omezeni. Potom je to zkuSenostma,
e tieba vidim. Ze prijdu do sekdce a vidim je tam, to mame my hadrdri (smich). Navadi mé barva, stiih. Ja pak prirozené
tim uSetiim, aniz bych chtéla, protoze uz znam ty zdroje. Taky vim uz za ty léta co je videt, co ne a kde tu energii usetrit. Tak
se ptam reziséra jak to je vidét - pak tam na néjaky role nemusime rucné vysivat, ale pak zas si dame praci kdyz je vidét
detail.

Mame v sobé, nase generace, ten ekologicky aspekt, za totdce ty véci nebyly a tim se clovek strasné vytrénoval, jak ty veci
udélat jinak a levnéji. Pak ale kdyz se déla véc, kde je to o designu. Ja délala jeden nekonecnej serial o mode, na kterej
nebyly penize. Tak jsem po mésici a pul skoncila. V kazdym dile byla mala prehlidka apod. Ja dneska vim, ze kdybych délala
civilku a potFebuju obléknout luxusni klub, tak pozadam stylistu o spolupraci, on se v tom vic pohybuje.

13. Kde se da a naopak neda usetFit u budgetu na kostymy?

Nedd se kdyz mas opravdu luxusni spolecnost, dvacata léta nebo ples a ty lidi jsou néjak predepsany a jsou na kamere. Do
zlatého obrazu jsme oblékali osmdesat lidi na ples dobovy, fraky, Sperky a pak tam nebyly tolik ani vidét. Producent ale rekl,
at’ to tak udélame. Nebo pak kdyz je to moc Spinavy, tam je patina. Nebo kdyz je to fakt narocna dobovka, tak to fakt penize
stoji a lidi taky.



Respondent &.4: Katarina Strbova-Bielikova (22.6. 2022)

1. Jak vypada uplny zarodek kostymni prace na celovecernim filmu?

Zavola vam producent nebo rezisér, ale vétsinou producent. A dostanete scénar. Ten si prectete a zacinate ziskavat néjakou
predstavu o tom objemu, jak velky to je. Pak je néjaka prvni schiizka, kde vas vetsinou producent vyvede z omylu (smich), ze
Jjste si to predstavoval jinak, vétsi a idealnéjsi. A tam se v momenté kdy mé oslovi uz existuje rozpocet, ale vyzve mé, abych
udélala aproximativni rozpocet. Ten se snazim udélat hodné presné, abych sama védéla, v jakych mezich se to pohybuje. K
tomu potrebuji specifické podklady. Pak si udélam rozbor scéndare, vypisu si vSechny postavy, prevleky, které maji mit a
zpracuji rozvahu na téma, co budeme 5it, co se da pokryt z fundusu a ndakupii. Prosté jakym zpiisobem to dame dohromady a
z toho vyvodime ceny. To je jedna cdst predstavy. Idedlni stav je, kdyz md ¢lovék predstavu o konceptu. Rekneme si s
rezisérem v debate, kde se rekne princip, jakym se kostymni vyprava bude stavét - minimalisticky, opulentné atak. No a pak
pocitate naklady.

2. Jaké sloZeni lidi obsahuje kostymni vyprava a jaka je jejich hierarchie?

Je to film od filmu. Je ale samoziejmé néjaky idedal. Mate k sobé asistenta a hlavniho kostyméra, supervisora. Hlavni
kostymér organizuje tym, organizuje praci. Déla provoz, jak pred i pri nataceni, zabezpecuje lidi, zabezpecuje materidl,
takovy manazer toho tymu. A ten asistent je vlastné spolupracovnik v té kreativni oblasti. Pomaha shanét vzorky, déla dilci
véci, vybira z fundusu. Idealni by bylo mit vic asistentit podle objemu prace. Kdyz mdte tireba uniformy, tak ¢lovéka co se tim
primo zabyva, kdyz mate velky projekt, tak jeden jen zeny, druhy muze, néjak to rozdélite. Protoze ta prdce je velka, casto to
jde do stovek az tisicii figur véetné komparzu. Vytvarnik je ten, co by mél mit zakladni vizi, ty jednotlivci by méli ji pomahat
rozménit na drobné a dostat je do detailii. Pak jsou kostyméri, ty oblékaji kostymni zkousky a placovy kostyméri co pecuji o
herce a jsou na place, kontroluji zda vSechno funguje. Pak jsou kostyméri v zdzemi, ti pripravuji véci, které budou
nasledovat. Sleduji navaznosti a hlidaji scénar. Podle potieby se pak nabira vétsi pocet lidi.

3. Jak se pripravuje kostymni rozpocet?

V tphle dobé to je velmi tézké, viechny ceny se stale méni. Clovék ale urcité potiebuje hodné predchozich zkuSenosti, bez
toho bych byla ztracena (smich). Musim védet kolik stoji Svadleny, kolik stoji latky, kolik stoji patinér a to vSechno ostatni.

4. Kolik tydnii na pripravu podle scénai‘e - jak se to odhaduje?

Minimum dva mésice, samoziejmé spustit vyrobu po asporn mésici své pripravy, navrhii. Je to podle projektu, nékdy je lepsi
mit na navrhy i dva mésice, kvili ponoreni a nastudovani redlii a reSersi, kdyz je to hlubsi doba. Idedlni u stredné velkého
projektu aspon 1 a piil mésic na viastni pripravu a pak dva az t7i do nataceni. To vam ale malokdo da.

5. Jak se lisi pFipravy v jednotlivych Zanrech? Jaké jiné faktory ovliviiuji délku p¥iprav?

Lisi, nelisi. Vzdycky se musite na to téma naladit a nasbirat inspiraci a informace. Ja jsem ted’ po dlouhé dobé délala
soucasnost a uvédomila jsem si Ze po téch sedmi letech co jsem délala dobovky, tak jsem se uplné vyosila a tireba u mladych
lidi sem viastmé premyslela, jak chodi obleceni, tak jsem se vypravila do ulic a koukala kolem sebe (smich). Je to spis o
mnozstvi postav a specifikach filmu. Pak kdyz délate specifickou véc jako uniformy nebo filmu provezavajici se skrz socialni
vrstvy. TakzZe priprava je od toho kolik témat tam je. Nevidim moc velky rozdil principialné v tom pristupu v jednotlivych
Zanrech, musite se na to téma néjak naladit, namorfovat, vyladit. Vyhledat si zakladni emoci z toho v sobé. Pak uz jdete dal
do téch jednotlivosti a v principu je to stejny mechanismus. Pak uz zdlezi na jednotlivych specifikach.

6. Jak probiha spoluprice vytvarnika a vedouciho kostyméra?

To je takovy clovek, ze ja si néco vymyslim a nakreslim a Feknu ji, potFebuju vzorky latek na tohle, vyrobit takovy rukavicky a
ona to zacne menezovat. V té pripravé je v roli asistenta a pomahad vam napady prevadet do reality a zabezpecovat vyrobu,
tu realizaci navrhii. Na tom place uz vic samostatné, do toho ja uz moc nezasahuju, aby ten chod kostymni slozky fungoval,
aby bylo vse pripravené zabezpecené, viastné to kontroluje. Je to ten prvni ¢lovek se kterym komunikuju. Ja si myslim, Ze on
by mél byt ta hlava departmentu. Mé berou jako hlavu ale ja ta hlava nejsem. Ja to vymyslim, ale aby to fungovalo, to je
pravé ten supervisor, co md Sanci to mit pod palcem. Ale pry to takhle nefunguje nikde na svété (smich) a ta hlavni
zodpovédnost je na tom vytvarnikovi za cely department, ja jdu na koberecek kdyz nékdo z mého tymu nepracuje dobre. Méla
by byt takova prava ruka i hlava (smich) ta kostymérka. Musi hlidat pak i rozpocet.



7. S jakymi piekaZkami se musi kostymni vytvarnik vyporadat? At' uZ béZnymi i nec¢ekanymi.

Beézna je nerealisticky pohled na to, co to obndsi ta kostymni vyprava. Minimalné jsem se setkala, zZe by néjaka produkce to
méla realnée odhadnuté. Lepsi je pak kdyz jsou otevieni komunikovat a dochazime k FeSeni. Vzdy se snazim dodrzet, Ze hlavni
postavy jsou specifické, chci to mit usité a ne z fundusu, aby to fungovalo, kdyz jsou nejvice videt. A to uz jde ted celkem
udrzet. V tom filmu je vzdy videét herec a tim padem i to co md na sobé. Vsechny ostatni véci jdou za tim. Musi si ty produkce
uvedomit, ze se do toho musi zainvestovat.

Dalsi prekazka taky nepripravenost reZie, spusti se projekt a on nema findalni predstavu, porad se néco méni, Skrtd, nema
obsazené herce, to je obrovsky problém, protoze nemiizu jinak zacit pracovat. Ono viastné kdyz si jedna slozka posune praci
o tyden, tak i ja musim a pak mi ten cas zkracuji a nastavuji si ho na ukor mého casu. Neznalost profese je, v tom vidim
nejveétsi prekazku. Spousta profesiondlii o té profesi nic nevi, proto se snazim ve vSech rozhovorech délat osvétu (smich). Je
to hrozné, kdyz ty lidi véetné kamery a rezie netusi co je kostym, jaké ma zakonitosti a pak chtéji nesmysiny véci. Ze tieba
kameraman chce ménit barevnosti, které jsou ale historicky dané. Pak ty lidi nejsou nauceni poslouchat, ja bych si v Zivoté
nedovolila Fict nic zvukarovi o jeho profesi, protoze o tom nic nevim. Ale pak mi zvukar vynada, zZe jsem dala Sustivou latku.
Samoziejmé se to snazim nedélat, ale jsou historicka obdobi, kdy prosté ty obleceni maji Sustivé latky a s tim nic neudélate.
Nebo kdyz produkce nastavi natdaceci plan a neda tam cas navic na oblékani, to pak jsou lidé na tom place uz i treba 20
hodin, coz je hrozné. To je ta neznalost. Kolik to obndsi casu energie, nedocenéni toho co vSe a jaky prostor potrebuji, abych
tu praci udélala spravné. To je ta nejvétsi prekdazka

8. Jaké jsou VaSe osobni recepty na komunikaci a spolupraci s reZisérem?

sdéleni je nékolik zpuisobi, jak to sdélit. Ne kazdy ma predstavivost a dokdaze cist kresleny navrhy. Hodnoti jak se mu obrazek
libi, ne jak bude véc tvarovand. Maloktery reZisér umi Cist ndavrhy. Je lepsi tedy komunikovat pres néjaky obrdzky, reserse,
pres néjaky reference. Evokovat ty ideje, vyladit si pohled na barevnosti. Je ale strasné dilezity co nejvic komunikovat,
ukazovat pribéziné vysledky prace, nutit ho k tomu zaujmout stanovisko. Bohuzel mam ale naprosto vétsinovou zkusenost
néjaky nedostatecnosti toho, az nekdy ten rezisér ti rekne a jo dobry tak ti ditvéruju a udélej to, ale pro mé je zajimavy vést
dialog. Nebo pak typ uzkostného rezZiséra ktery ma potiebu ty véci diktovat do detailu, ale diktuje je Spatné. Misto toho aby
mi Fekl, chci aby ten ¢lovek pusobil smutne, konzervativné, ale nepoutal moc pozornosti, tak mi rekne oblékni mu takovej
kabatek, ale to neni vitbec podle predstavy. Diilezita je pripravenost druhy strany komunikovat svoje pozadavky.

9. Vedouci kostymérkou?

To si ¢lovéek vétsinou vybira nékoho, s kym si rozumi. S tim clovekem travite 12 hodin denné (smich). Kdyby to byl nékdo, kdo
vds otravuje nebo je proti vam, tak je to undavné a umorné, to uz jsem taky zazila. Musi byt vzajemnad diivéra, ucta, férovost.

10. A producentem?

Co nejrealistictéjsi pozadavky. Co nejvic, co nejrychleji, s mirnou nadsazkou, aby tam byl mirny prostor. Mit vidy
vybudovanou rezervu, je lepsi kdyz ziistane, nez kdyz se ukdze zZe to bylo podcenéné a néco chybi. Co nejvic se priblizit
realité, byt co nejpresnéjsi. Jasné, srozumitelné se vyjadrovat.

11. Z jakych ruznych zdroji je moZné ziskat kostymy?

Tim, %e si je vymyslite a nechdte vyrobit. Pak piijcent z fundusii, Barrandov nebo Ceskd televize. Ted' je velmi expanzivni
Peris. Spanélskd firma co pomalu ale jisté ovlada evropsky fundusovy prostor. Postupné skupuji fundusy po cely Evropé a
vytvayreji sit. Coz je na jednu stranu fajn, protoze vam dle vasich poZadavkii dovezou kostymy z celé evropy do prahy. Ale
druha véc je, ze protoze se stavaji takovym globdlnim viadcem, tak nastavuji ceny a ty ceny jsou vysoké a moc neni kam. Ty
malé pujcovny jim nejsou schopny konkurovat a oni pohlcujou trh.

Pak jsou také vvkupy, doba do 100 let mate Sanci koupit néjaké vintage véci, jako vzor, déldte pak repliky. Mdlokdy véc co je
50 let a vic starsi obléknout herci. Je to kiehké a malokomu to sedi, méni se proporce lidi. V soucasném filmu normalné

kupujete, tam kde by nakupovaly postavy, v obchodech, v sekaci,..

12. Jak vypada Kreativni proces p¥i tvorbé postav?



Vezmu si scénar, vypisu jednotlivé obrazy a jedu navrhy podle toho, co mé napadne na prvni. Tady je doma v Zupanu, tady je
tehotnda v parku, tady je ve spolecnosti. V téch jednoduchych siluetach to délam, abych méla na prvni pohled predstavu, ¢im
prochazi. Tu hlavni postavu si takto zobrazim, snazim se udélat si barevnou Skalu pro jednotlivé postavy. Ja rada pracuju u
hlavnich postav s modrou barvou. Vracim se k tém navrhiim a pak ho dodélavam. Mezitim je teda jesté fize, vyberu si z
fundusu véci, co mi sedi ke konceptu a oblékam to herci. Abych vidéla co ji slusi, co ji neslusi, jak funguji jednotlivé barvy,
Jjednotlivé strihy a tak dale. Tim zjistim jak to télo pracuje, jak ten herec s tim pracuje, jaky vyraz mad, co jde tim smérem,
kterym ja chci jit. Kdyz timto projdu, tak jdu zpdtky a zacnu vypliiovat co funguje. Podle toho si udelam navrh a podle toho
to Svadlena usije. Dalsi velmi ditlezity krok je taky, Ze si v jednotlivych obrazech skladam ty postavy, které se potkaji, aby
spolu fungovali. Je to takova kiizovka (smich). Musite se je naucit ¢ist i tak, aby to bylo poradd jedno téma, jinak by se ta
postava rozpadla, pokazdé sice vypada dobre, ale neni to ta jedna linka, to je casto problém. Vzdy kdyz se ti lidé potkaji,
musi zastoupit to své téma.

13. Jak byt co nejkreativnéjsi, ale zaroven pragmaticky vzhledem ke scénafi a rozpocétu?

Stanovit si co je diilezité a ceho se muizu vzdat. Kdyz vim, Ze néjakd postava tam rekne tii véty a bude v druhém planu,
nebudu ji vénovat tolik energie a usili. V idealnim pripadé mate z podkladii stopaz. Vy z toho vidite, jak dlouho herce v tom
jednom kostymu vidite a vite, cemu se vénovat, kde miizeme ubrat pozornosti a tim padem i investice. Kdyz vim, Ze boty tam
budou videt minimalné, tak se soustiedim vice na vrsek. Zas je ale diilezité ten kostym mit dotazeny.

14. Kde se d4a a naopak neda uSetFit u budgetu na kostymy?

To jsou obvyklé veéty, se kterymi produkce prijde, “rozdélime si ty komparzy na prvni druhy treti plan a ty prvni budou
bezvadny, druhy méné a tieti jen tak. To nikdy neplati. VZdycky je tahle tendence a oni toho komparzu nikdy nemaji tolik aby
si to mohli dovolit. Jednou si vezmou tuhle skupinu vpredu a v druhym zdabéru si vezmou skupinku zezadu a daj dopredu, Pod
150 lidi na to nepristupuji (smich). USetrit se da v tom , Ze nevyplytvate energii a ¢as na véci co se jen mihnou. Ale i ty véci
mohou byt obcas opravdu dulezité, davat pozor na vyznamy. Nebo se postava v ramci vyvoje objevi v jiné socialni vrstve.
Aby to videt. Ty kostymy musi pordd vypravet scéndr, jit s tématem a pomdahat sdéleni.



Respondent ¢.5: Josef Cechota (7.7.2022)

1. Jak vypada uplny zarodek kostymni prace na celovecernim filmu?

No tak je to hodné casu a hodné premysleni a hodné hledani. Kdyz se jednd o dobovy film, tak hodné patrani v historickych
pramenech, internet, knihy a tak dal. Kdyz je to néco, co se tyka fantasy, tak vétsinou si vytvarim u kazdého filmu nejakou
barevnou koncepci, kterou se snazim predstavit reZisérovi a pak jit do toho. Ja si v tom vidy najdu rdad néjaky systém, kli¢
podle kterého pak postupuji. Je to pak jednodussi, kdyz je néjaka kostra, néjaka barevna Skdla, kterou si vyberu a rozdélim ji
mezi jednotlivy postavy, aby se mi ty barvy nemichali. To je pro mé diilezity zacatek. Dohledam si treba casopisy z té doby,
obejdu antikvariaty, dohledam si, jak Zila rodina v urcité spolecenské vrovni a tak dal.

Uplny zdrodek je, ze mé oslovi produkce, pak probihaji rozhovory. V nékterych piidpadech chtdji vidét i néjaky ndznaky,
moodboardy. Hodné to zdlezi i na osobnich sympatiich. Jak si reZisér a vytvarnik sednou. Kdyz to zafunguje, tak je to dobry.

2. Jaké sloZeni lidi obsahuje kostymni vyprava a jaka je jejich hierarchie?

Na vrcholu jsem ja, jako vytvarnik. Veétsinou mam k sobé asistenta, ja pracuji s asistentem asi osm let, to je moje prava i levd
ruka, druhad hlava (smich), vi to, co nevim ja a musi délat spoustu véci. Zna obchody, dodavatele, kam zadat vyrobu a tak
ddle. No a pak je $éf kostymniho departmentu, supervisor. To je vétSinou zkuSend osoba, co to déld x let. Cesky Feceno
vedouci kostymér. Ten md na starosti zajisténi vSech pozic. Ty pozice jsou - herecti kostyméri, z toho jeden hlavni, co je v
autobuse a vydava oblékaciim kostymy, co se pak nosi k hercim. Takze $éf a pak 3-4 herecti kostyméri. Nékdy je pozadavek,
ze néjaka hvezda chce mit svého osobniho kostyméra, ktery nebude Sahat na nikoho jiného. To je herecky department. Pak je
daleko vetsi komparzni department, protoze casto jsou velky scény 200 lidi a vice. Tak tomu taky Séfuje nékdo, crowd
costumer, ten md pod sebou panské a damské oddeleni, kde je také mensi 5éf a ten md k sobé kostymeéry, kteri délaji kostymni
zkousky, zarazuji kostymy apod. Pak jsou tam tzv. Daileys, kostymni vypomoci kdyz je hodné komparzu. To se rozpocitda
Jjednoduchou matematikou, kolik je potreba na jednoho ¢loveka apod. To je takzvany placovy. K tomu je jesté Sici dilna -
Séfova dilny plus eventualné strihac a 5-10 Svadlen, které pracuji na téch hereckych kostymech. Pak $vadleny, které délaji
upravy po kostymnich zkouskdach. Dalsi malé oddéleni patynérna, to zdlezi na velikosti filmu a potiebé, 2-4 patynéri,
vetsinou studenti AVU tireba sochy, kteri si timto privydélavaji. Ti provadéji tzv. Stareni kostymii, aby to, co vyjde nové z dilny
vypadalo, zZe to ten clovék néjakou dobu ma. To je vétsinou staly tym, kazdej ma jinou denni sazbu i pocet dnii a nasazen.
Pak jsou externi dodavatelé, ne vSechno se stihne vyrobit v dilné. Ja mam v Praze asi 4 dilny a jesté jednu skvélou krejcovou
v Liberci, ktera mi déla tezkou krejcovinu, obleky. A jesté v pripadé uniforem mam army supervisora, ktery o tech
uniformdch vi vSechno. Tam nesmi byt chyba. Jesté taky coordinator, coz je viastné produkcni - ma na starosti presc¢asové
tabulky, smény, dopravu a tak dal. Pokud to vyzaduji ty kostymy tak treba i obuvnik. Pak i modelari, pokud se jednd o brnéni,
helmy a tak.

3. Jak se pripravuje kostymni rozpocet?

Vétsinou to pripravuje supervisor, ale ja nad tim mam rad kontrolu taky. Na mensich projektech si to délam i sam. Bud' si
vyzada produkce, abychom jim dodali rozpocet nebo dostaneme celkovou castku za vypravu i za lidi a museli jsme to
nastrkat do kolonek. Nékdy to nevadi kdy? se trochu preleje z lidi do ndkladii a obrdcené. Ale diilezity je i v Cechdch kviili
pobidkam hlidat, aby méli vSichni dodavatelé Ceskou fakturacni adresu, protoze ty procenta co dostane producent zpatky se
plati jen z penez utracenych tady. I kdyz jsme pujcovali v Madridu, tak Paris costumes ma uz pobocku v Praze, tak jsme to
vybrali v Madridu a nauctovali jim tady.

4. Kolik tydnii na pripravu podle scénai‘e - jak se to odhaduje?

Vétsinou je to tak dvou az tri nasobek nataceciho casu. Pokud je treba 5 tydnii nataceni tak minimdlné 10 tydnii priprav. S
tim, Ze ten prvmni tyden se treba jen sedi v kancelari, tabulky, vzorkovani. Pak se to pomalu rozjizdi a obvykle zacina
vytvarnik, asistent a supervisor a pak se nabaluji dalsi lidi. Musi se to rozepsat do podrobna, pocty kostymii. Udélam si
chronologii vSech postav, protoze skriptka nastupuje az v dobé kdy to musim mit hotovy. Z toho viastné vyjdu, kolik je to dni,
Jjestli je moznost previeku, jestli bude mit herec kaskadéra, kolikrdt se ten kostym vyrabi. Z toho se pak déla rozpocet.

5. Jak se li§i pfipravy v jednotlivych Zanrech? Jaké jiné faktory ovlivituji délku priprav?

Nejndarocnéjsi je nejspis to, kdyz se déla vie od pocatku od navrhu, at' uz je to fantasy, scifi nebo néco, co mad vysokou miru



tam neni vysoka mira stylizace nejsou az tak ndrocné na pripravu, protoze téch dobovych kostymii existuje v pujcovndch
dost. Samozrejmé ale zadnej vytvarnik nechce davat na hlavni herce kostymy, ktery uz tu hrali v nékolika valecnych filmech,
tak tam se vidy pocita s vyrobou. Pokud jsou na to prostredky. Pujcit si jeden kostym na nejvyssi miru na tii mésice stoji
treba 200-300 euro, ale vyroba toho kostymu je nékolikandasobné drazsi. Je tam diilezité také mit cas s hercem, coz je kdyz
deélate pro korporaci jako netflix tak tam to schvalovani je opravdu dlouhé a ty herci jsou na posledni chvili. Ale kdyz je to
nezavisly film, tak tam jsou herci treba i hned na zacatku, coz je skvély. Musi se clovek spojit i s maskami, aby se chytlo kam
se sed.

ZaleZi na pujcéovndch, jaké si clovek domluvi podminky. Jeden komplet vas vyjde treba na 150 eur na 3 mésice, tak si to
zahrnete do rozpoctu. Musite si vZdy vytvorit rezervy - nékdo neprijde, pridaji lidi, zmeéni lidi. Tak je vZdy dobry mit aspon 20
procent rezervu.

6. Jak probiha spoluprice vytvarnika a vedouciho kostyméra?
V idedlnim pripadé se nemusim o nic starat, kdyz je zkuSeny, nemusim mu koukat pod ruce. Kdyz mam jistotu, Ze udeéla
rozpocet spravné - kazda uctenka se ji musi pridat kod a pridat k dany postavé v rozpoctu, abychom védeéli, kolik mame
utraceno prubeézné. Takze v idealnim pripadé miize fungovat nezavisle na mné, realizuje moji predstavu.

7. S jakymi piekaZkami se musi kostymni vytvarnik vyporadat? At' uZ béZnymi i ne¢ekanymi.
To je porad néco. Nikdy to uplné nejde tak, jak se Fekne na zacatku. Treba nam pribydou kaskadéri, ten kostym je potieba
dvakrat nebo trikrat. Nebo se vyskrtnou scény tésné pred zacdtkem nataceni. Nebo se pripisou scény. Zkrdti se nebo se
prodlouzi natdaceni. Je to zivy organismus a na ty zmeény musi byt clovék pripraven.

8. Jaké jsou VaSe osobni recepty na komunikaci a spolupraci s rezisérem?
Ja v tom moc dobry nejsem (smich). Ale vzdy je diilezité umét poslouchat. Kostymni slozka je jen jedna cast z téch ostatnich.
My vsichni pomdhame aby to co chce rezisér rict, aby tomu lidi co nejcistéji rozuméli. Poslouchat, nakoukat si od néj néjaké
véci, nez se s nim clovek setka, aby védeél jeho styl, oblibené barvy a tak.

9. Vedouci kostymérkou?
Idedlné do toho moc nezasahovat, délat kontroly jen obcas. Hodné superviserii v Cechdch délali se zahranicnimi vytvarniky.
Proto je pak vétsinou zvykly délat pro néjakého cizince. Maji to pojaty, zZe oni si délaj herce a my komparz. Tak je diileZity
Jjim Fict, Ze tady neni oni a my, Ze ndm neposkytuji servis jak tém zahranicnim a Ze je potieba spolupracovat. Také je dobré
pozvat supervisora na obéd, promluvit si o tom, zeptat se na lidi do tymu a tak.

10. A producentem?

Kdyz je spokojeny reZisér a vychdzi rozpocet, tak je vSechno v poradku (smich). Ale jsou producenti a producenti. Nékterym
lidem jde o to, aby to udélali za co nejmensi penize a vydeélali, jini zase védi, Ze kvalitni vysledek néco stoji.

11. Z jakych ruznych zdroji je mozné ziskat kostymy?
Fundus Barrandov, ale ten bohuzel trochu zamrzl v case, tam prestali nakupovat nékdy v osmdesatych letech a nové akvizice
jsou malé. Pak Peris Costumes je skvély, protoze ma hodné pobocek, pak v Anglii jsou skvélé piijcovny, v Néemecku v
Babelsbergu, to je néco jako Barrandov. Pak se da i z Ameriky, pokud je to americka produkce. Ted taky vzhledem k
udrzitelnosti se hodné pouzivaji vintage shopy, secondhandy i na soucasnost nebo blizkou minulost.

12. Jak vypada kreativni proces p¥i tvorbé postav?

Vzdy zalezi na pribéhu, ¢im postava prochdzi. Musi o tom clovéek strasné dlouho intenzivné a neomezené premyslet, Zijete s
temi postavami nékolik mésicii. Néjak se snazit veitit do té postavy. Respektovat také herce, jeho pozadavky, télo a tak.

13. Jak byt co nejkreativnéjsi, ale zaroven pragmaticky vzhledem ke scénafi a rozpoctu?



Vzdycky to jde, vidy se najde cesta. Cesi jsou v tom hodné typicky, Ze dokdzou najit Feseni, na které by americky vytvarntk
nepisel, protoze je zvyklej pracovat s drahymi materidly. My tady v Cechdch jsme zvykly na to kutilstvi a i kdy? je penéz
mdlo, je to mozné zrealizovat.

14. Kde se da a naopak neda uSetiit u budgetu na kostymy?

Je takovd poucka. Rychle, kvalitneé, levné. Trojnozka. No a kdyz ta jedna noha neni, tak to nefunguje. Kdyz chcete néco
rychle a kvalitne, tak to nebude levné a tak ddle.

Jinak tézko Fict, to zaleZi projekt od projektu. Nekdy se vyplati i investovat ze svého, kdyz vite, Ze vam to pomuize dal. Aby to
stalo za to. Vétsinou se mi to pak vyplatilo a vratilo.



Respondent ¢. 6: Andrea Kralova (8.7. 2022)

1. Jak vypada uplny zarodek kostymni prace na celovecernim filmu?

Dostanete nabidku od reziséra, vétsinou ja pracuju uz s reziséry spriznénymi, za tu svoji kariéru mam okruh reZiséri se
kterymi spolupracuji dlouhodobé. Tim padem po té nabidce nasleduje setkani, bud’ jen s rezisérem nebo s celym tviircim
tymem, Fekneme si zameér jako filmovy nebo inscenacni a nechame si ¢as na rozmyslenou. Ukdazeme si ilustracni fotky,
prameny ze kterych cerpat nebo moznosti inspiraci. A pak se za néjakou dobu zase potkame a kdyz jsou ty véci dobové nebo
stylizované, tak je zacneme pripravovat. Pokud dojde ke shodé s rezisérem a Stabem, tak se zacneme postupné hledat a
realizovat. Je tam ale rozdil, pokud délate dobovku, soucasnost nebo néco uplné stylizovaného.

2. Jaké sloZeni lidi obsahuje kostymni vyprava a jaka je jejich hierarchie?

Kromé vytvarnika, ktery spise dela tu supervizi a navrhne to, tak tam je kostymni tym. Veli mu hlavni kostymérka a ta si k
sobé bere pomocnice, ty se pak staraji o kostymy na place, spravné je obléci, pecovat o né, spravovat. Do toho jsou i néjaké
specifické véci - nicent, krvdcent atd. Tak se ty kostymy musi udélat vickrat a v tom také pomdhaji. Clovék taky spolupracuje
se §vadlenou, obuvnikem, kloboucnici. To ja uz mam i tym lidi, se kterymi pracuji a Fesim s nimi konkrétni zadani. U velkych
filmii kde je obrovska masa lidi, tak i kostymni vytvarnice ma asistentku, ale to jak kdo. Kdyz délate komparz a ma 200 lidi,
tak to trva, tak to uz musite mit vétsi tym lidi.

3. Jak se pripravuje kostymni rozpocet?

Bud’ vam rekne producent, kolik je na to penéz a vy se do toho trefujete nebo s nim néjak polemizujete. A potom strasné
zalezi jestli déldte néco v koprodukci s televizi, barrandovem. Jestli ta produkce ma sviij fundus. Z toho se da pak cerpat.
Takze se uSetii. Pak to vznikd tou zkuSenosti. V dnesni dobé je specialné rozdil soucasnost x dobovka a jak moc blizka
minulost to je. V té blizké to miiZete i koupit, sehnat v sekdacich ale ty historické uz musite nechat usit. USit jedny biedermayer
nebo ampir, to stoji tieba tricet tisic. Je to rozdil, takze ten rozpocet se odviji podle toho co je to za typ véci. Proto se dneska
uz netoci tolik dobovy véci, protoze ty hodné skacou.

4. Kolik tydnii na pripravu podle scénai‘e - jak se to odhaduje?

Tydny/mésice. Ale kdys jsme tieba piipravovali pohdadku Certi Brko, tak to bylo skoro rok. Tam se setkalo vic profesi. Treba
jsme deélali helmy, odlejvali kopita, sili rize. Nez jsme navrhli a shodli se na podobdch postav, ktery jsou pohadkovy a
specificky, tak to trva. A ja jsem byla i rada, Ze nam tenhle cas nechali, protoze tyhle véci jsou ndrocny.

5. Jak se lisi pFipravy v jednotlivych Zanrech? Jaké jiné faktory ovliviiuji délku p¥iprav?

U dobového filmu musite jit hodné do zdrojii, dobovych uzii, historie mody a musite si to nasat a pak se to hur hleda. Je to
prdce co mé vic bavi, je vic tviiréi, pasujete to na charaktery postav. Kdyz déldte soucasnou véc, jdete do kramu a kupujete a
herecky vam vikaji co jim slusi a co ne (smich). U téch dobovych véci si to tolik nedovoli. U ty pohadky je priprava asi jedna
z nejdelsich, pokud to nevyberete celé z fundusu. Pokud ale délate fantaskni kostymy vyZadujici vice profesi, masky, paruky,
nahlavce, boty a tak dale, tak to prosté trva.

6. Jak probiha spoluprace vytvarnika a vedouciho kostyméra?
Hlavné je dobry kdyz si sednou lidsky a kdyz na sebe slysi. Kazdy vytvarnik ma specificky zpiisob prdce a bud’ tam probihaji
néjaky sympatie, protze nékdy se ty projekty délaji dlouhodobé. To je primarni véc. Délate s nekym, kdo ma podobnou optiku,
poetiku véci, smysl pro humor. Je lepsi, abyste byly v dobrym vztahu nez blby, to je vidycky na ty praci odrazi.

7. S jakymi pi‘ekaZkami se musi kostymni vytvarnik vyporadat? At’ uZ béZnymi i ne¢ekanymi.
Treba kdyz je hodné lokaci, tak se nékde néco zapomene. Kdyz je néjaky specialni kostym, zkousi se teba v jiném

departmentu, zapujceni ¢i odkoupeni nebo se zkousi pres producenta vybarterovat. Kdy? se zjisti rano natdceni, Ze néco
chybi, je toho spoustu.



8. Jaké jsou VaSe osobni recepty na komunikaci a spolupraci s reZisérem?

Udrzovat dobrou naladu a presvédceni, ze vSechno zvladneme a vSechny programy vyresSime bez stresu. Ja vétsinou pracuji s
rezisérama, kteri maji prijemnou povahu, neivou na place, nejsou hystericky. Ja taky resim problémy v klidu. Jsme tak
domluveny dopredu, zZe kdyz citim, Ze v tom scénari bude néco problematicky, tak se na to s tim reZisérem pripravime a
Fekneme si, co jsou nase moznosti, jak financni, tak fundusovy a ten reZisér na 99,5% na to pristoupi a hledame tu cestu.
Hleda se reseni.

9. Aproducentem?

Ja s producentem prichazim do styku pred natacenim o budgetu, pak kdyz potrebujeme komunikovat specialni slozky a v
posledni rade kdyby byl problém s hercem, tak nejdiiv to jde pres reZiséra, pak se to 7esi s producentem. Ale zalezi na typu
situace. Co se tyce kostymii, pro mé je vzdy smérodatny reZisér, ten ma pravo veta.

10. Z jakych riznych zdroji je moZné ziskat kostymy?

Fundusy jako Barrandov, secondhandy. Méla jsem na historické véci néco piijéeno z Vidné. Spanélsko je na nds moc drahy.
Na uniformy jsme méli konexi na polsky fundus, ale nakonec jsme to sehnali u nds z néjakych sbirek. Uniformy jsou dost
problém a to pak tieba resim s producentem, jaka je cesta. Nebo chybi odznaky,

11. Jak vypada Kkreativni proces p¥i tvorbé postav?

Jdu hodné do zdrojii, kdyz jsou to dobovy véci - knizky, casopisy nebo si tFeba pustim film z té doby. To mi hrozné pomiize,
jak se licili, jaké nosili bryle, jak se oblékali kdyz myli nadobi nebo kdyz sli ven. No a pak se divam dost po ulici, to je
nekonecny zdroj inspirace. Kdyz sedite v tramvaji, tam je hrozné pribéhii, to mi pomdhd. Mam i hodné rdda stylizaci, to je
pak taky na debaté s producentem, jak moc stylizovany to mit. Jestli to unese scénar a cemu vSemu to pomiize. Ale taky to je
urcitym zpusobem risk. Pokud je to soucasnost, toho je ted hrozné moc, kdyz je néco malinko stylizovaného i tieba od
architekta, tak to udela takovy obrazek, ktery je vic vyjimecny a to mi pripada, proc si to nedovolit, vic to vystoupi z Fady.
Musite obléci dobre jak postavu, tak komparz, pak z toho se teprv ta doba uplné vyloupne a je to podivand. Kompromisy a
Skrtani snizi kvalitu, to si néjaci producenti neuvédomuji. I Kdyz ja se to snazim vzdy délat co nejlevnéji - fundusy, sekace
apod. Chdpu kontext toho financovant a ze obcas ty penize opravdu nejsou. Ale stejné davat na tu kvalitu duiraz.

12. Jak byt co nekreativnéjsi, ale zaroveii pragmaticky vzhledem ke scénafi a rozpoctu?

Musi se to skladat ze spoustu zdrojii. I ve fundusu se daji dobre vyhrabat véci, kdyz je na to ¢as. Nebo sekace v malych
méstech se da objevit skvélé véci. Sbhiram po kamaradech, pribuznych. Néco si schovavam a pak to piijcim na film. Nebo
presivam hotové véci a nesiju od zakladu.

13. Kde se da a naopak neda uSetfit u budgetu na kostymy?

To hodné zavisi, kolik je postav a kolik komparzu. Kostymni rozpocet neplni jen fyzické penize, ale i kostymérky, mnozstvi
kostymit na pujceni. Takze se da uSetrit na filmu kde je min postav (smich). V soucasnosti miiZete rict komparzu at prijdou ve
svém. PreSivanim, recyklaci véci, vyuzivanim fundusii i divadelnich. Nesit ty veci. Ale je tu spoustu krejcovskych dilen kterym
bych rada dala praci. Je to ale jiny deélat civilni véc a pohadku - tam mam rada kdyz je videt kreativita vytvarnika. Ja uz ty
véci z fundusii poznam a nechci aby to u mé bylo videt. To je hrozné Siroké téma.



Respondenti ¢.7 a 8: Zuzana Machova a Iveta Trmalova

1. Jaké jsou hlavni ikoly vedouciho kostymi v pripravach

IT: Precist si scénar, udélat rozpocet. To vzdy chtéji udélat na zacatku. Uz ale maji vzdy predstavu, kolik chtéji utratit za ten

film. No a moje zkuSenost je, Ze nejvic penez jde na architekty a dekorace, pak trochu kostymy, ale to jesté koliduje s
maskama. TakzZe se zacne rozpoctem a pak se rozjedou vSechny profese. Precist scéndr, udélat odhad, na lidi, kolik
potrebujeme, kolik na kostymy, co vyrabét nevyrdbet, u kazdého projektu je to jiné - dobovka nebo soucasnost.

ZM: No a nejhorsi na tom je, Ze ze zacatku k tomu nejsou relevantni podklady. Scénar je literarni nebo jen néjaka synopse a
vSichni Fikaji, Ze komparz nebude, mistnosti poloprazdné a my uz za ta leta vime, Ze to nikdy neni pravda. Takze s tim
rozpoctem je to vidy velice obtizné, a jak iikala Iveta, ty kostymy byvaji na poslednim misté. Ze se lisi cerné kalhoty
soucasné od gotickych, to uz produkcim unikd.

IT: Oni jesté tak pobiraji dobovku, ale to také maji predstavu, Ze to se néjak da, je to na Barrandové. Ale dneska ty véci si
Ppujcit je také uz drahé, vyrobit jesté drazsi a ty pujcené jsou znicené, hezké veci v cudu a ty hezké véci co uz najdete, jsou Sité
na jiné lidi nez dnes - dnesni lidé maji jiné proporce. Maj vetsi nohy, delsi ruce a tak dale. Musi se to pak vyrobit, ale také uz
nejsou ty remeslnici, co byvali. Dnes na Barrandové jsou dva krejci, byvalo jich tak patnact.

ZM: Pak se jdou hledat ty kostymy, do televize, na Barrandov. Kdyz je to soucasnost, tak se musi do obchodii, ale problém
kdyz pak v lété tocite zimu, vSechny obchody maji plavky. To je jeden problém a druhy, Ze v tom roce pravé frci fialova a
rezisér chce bledé modrou, tu nekoupite nez prijde zase do mody.

IT: Mozna ted je jen trochu lepsi situace, Ze jsou internetové obchody, to je ale novinka posledni 4 roky, kdy my uz miizeme
objednavat. Tam ale neni ta rychlost a prodleva tydne byva pro film moc. Na tu soucasnost uz ani nds kostymérky, co to
délaji dlouho, neoslovuji, protoze radsi vezmou néjakou studentku co to udéla levnéji, ale nam to vlastné viibec nevadi
(smich).

ZM: Ta soucasnost je i nevdécna v tom, Ze tomu kazdy rozumi. Dobovka, tam je to dané a nemluvi do toho nikdo.

IT: Ale teda zazila jsem i, Ze reZisér toci dobovy film a nechce to mit dobové presné, protoze mu to neprijde hezké. Pak z toho
vznikne ale divnej paskvil. Hodné hercii naopak to ma opravdu rddo, ty dobové kostymy, hodinky origindl apod. Ze jim to
pomdha a dodéla to tu postavu. To ale nastésti vidy déla vytvarnik, tohle presvédcovani reziséra a ten by ho mél respektovat.

2. Co je na této pozici nejzajimavéjsi?

IT: Ty témata, ¢lovek se dobre seznami s tématem, dostanete spoustu podkladii. Obohacuje mé to informacema a vlastné se
vzdélavam. Pak je to zajimavy urcité, nez kdybych délala néco jiného.

ZM: Ja nevim, ja to délam padesat let (smich) a do dneska to délam rdada.

IT: Ale Zuzka, ta miluje prdci s latkama a vylozené ji bavi to obleceni, to ja tolik nemam. Ale ja mam hodné rada i to
dotvorent, coz ma délat ten vytvarnik, ale casto to délame my. Vytvorite si tam pribéh a nékdy i ty reziséri jsou radi, Ze nds to
takhle bavi a to mé bavi.

3. Pro¢ nedélat vytvarnictvi?

ZM: To tak bylo v té dobé, kdy jsem se k tomu dostala a to bylo vlastné nahodou. Tenkrat nebyly ty moznosti co byly dneska a
tak to takhle prirozené pokracovala.

IT: Ja jsem to obcas délala, toho vytvarnika a nebavilo mé to. Ve 30 letech jsem méla ty ambice, Ze to umim taky a zvladnu
to. Ne teda dobovky (smich). Na lehcich filmech mé to bavilo, si to délat sama. Ale vidycky mé ubijelo to, Ze to neni jen to
vytvarnictvi. Musite presvédcit toho herce o tom svém, v tom jsem se necitila silnda. Druha véc je taky, Ze si nemyslim, Ze jsem
pro né nebyla ten partner. Oni vds pak miZou prevalcovat - ti reziséri a herci apod. Byla pro mé kostymérina vlastné
pohodInéjsi, citim se v tom dobre, mam rada tu organizaci a mit to tak vSe naplanovano.



ZM: Ale pravda je, Ze i my to vytvarnictvi mame moznost velmi uplatnit a kreativné se realizovat v klidu.
IT: Ty vytvarnici se soustredi na hlavni proud hercu, ale je tam viastné spousta figurek, ktery se tam mihaj a na ty se miizeme
soustredit my.
4. Co je na této pozici nejnaro¢néjsi?
ZM: Komunikace s lidma, nepochopeni.

IT: Uplné se zménil rytmus filmu, doba, strasné se to zrychlilo. Produkce pracuje na pocitaci. Maji pak pocit, Ze se zrychlilo
i vSechno ostatni, Siti véci treba. Ono to ale tak nefunguje, furt je to rucni vyroba.

ZM: Musi se domlouvat maskéri, rekvizitari a asistenti rezie dohromady. Drive byly porady, vsichni se domluvili, zucastnili,
architekt vekl kanape bude Cerveny, my védeli, Ze nesmi byt cerveny Saty a vSechno se védélo. Dneska se nikdo s nikym
nedomlouvd, vsichni si piSou maily, ty nékdo necte, vSechno musi byt véera. Takze nejvétsi problém je s komunikaci, aby se
vSichni domluvili.

IT: Ale i s tim pristupem. My to délame dlouho a navykly jsme si na zpiisob prace. Byly jsme na Barrandove, vSichni
zaméstnanci a v jedné budové. Tak kdyz néco nebylo jasné, Sla jsem o patro vis a zeptala se reziséra. No a ted jsem viastné

trochu znevyhodnéna oproti tomu, uz mi to tolik nevyhovuje a oni nam jesté rikaj, Ze jsme stary struktury.

ZM: Ja mam taky problém s tim, Ze jsem zvykla na technickej scénar, kde clovék vycetl absolutné viechno. Dneska realizacni
scénar vypada jako synopse.

IT: Predtim byli asistenti rezZie studenti FAMU, co to chtéli délat. Dnes uz nejsou tviirci. Musi ¢lovek i mit trochu cit na to,
koho kam typove obsadit. 1 s tim castingem je dnes problém a lidi o tom tak tolik nepFemysli. Musi znat historii, redlie.

5. Jak probiha komunikace s produkei?

ZM: To bych rekla, zZe cisté zalezi na lidech, jako u vseho. Nékdy se domluvit nelze a nékdy se tezky problémy vyresi velmi
Jednoduse, je to zaleZitost lidi.

IT: Dneska se z toho stal byznys. Spousta filmii se déla jen kviili vydelku. My jsme délali se srdcarema, kteri chtéji délat film,
pribéh, aby to mélo presah. Tam je to pak ten rozdil. Ti srdcari s tim filmem jdou a je s nimi komunikace jednodussi. Vichni
sice hlidaji, aby se moc neutratilo, ale nechtéji pak po nas aby lidi chodili ve svym, kdyz délame valku.

6. Jak probiha komunikace s vytvarnikem?

IT: Tak zase jak s kterym, Zuzana délala dlouho s panem Pistékem (smich).

ZM: Probihala velmi dobre. Jsou lidi, kteri si sednou, ti pak spolu deélaji delsi dobu. No a jsou lidi, kteri se spolu potkaj,
nesednou si a pak ten film treba ani nedodélaji. Opravdu zalezi, jestli si ty lidi sednou a je to spis o charakteru, nez o profesi.

IT: Je to takova symbioza a to si ty lidi musi uvédomit. Nemél by jeden prekracovat do kompetenci toho druhého. NemiizZe si
kostymérka honit triko na vytvarnikovi a vytvarnik musi respektovat kostyméra, protoze ho potrebuje.

ZM: Vytvarnik, at se stane cokoliv, se musi zastat posadky a musime byt spolu na jedné lodi a ne na sebe navzdajem hazet
vinu. To by se ten film pak nedal délat.

7. Jaky potiebuji tym, kolik tydnii na pripravu podle scénaie - jak se to odhaduje?

IT: Zalezi dle zanru opét. Patina trva, klidné pul roku. My jsme délali film Pribéh rytive, kde se skoro vSechno Silo a asi piil
roku se vyrabélo. To bylo dvacet let zpatky, dnes chtéji vie uspéchat a moznd by dali uz jen tri mésice. Na dobovkach
vétsinou dnes davaji dva mésice. To pak chtéji, abych sehnala deset Svadlen co tady budou Sit.



IT: To odhadovani zalezi, je to o zkuSenostech, co vim kde se da obstarat, jak dlouho se to Sije, je to hrozné individualni. Ve
se da vyrobit, ale stoji to spoustu penez. Jde o to, jestli je chtéji dat nebo nechtéji. Ale podle mé se ty filmy daji udeélat hezky

vvvvv

IT: Ddle v tymu je ¢lovék co musi hlidat navaznosti. Nékdo na komparz.

ZM: Amadeus se pripravoval pil roku, ale Silo se i v zahrani¢i, vSe na Barrandové se tomu podridilo, dilny se zastavily a
délalo se. Ale do urcity miry, Barrandov tomu nefandil. Byl to cizi film, tuhy komunismus, Forman byl emigrant.

IT: Ale oni se tu tocily i zahranicni projekty, nemécké, anglické, ale az v 80. letech a jesté to bylo utajené.

IT: Zpatky k tém profesim teda, driv ten kostymér umél vie, zpatinovat, dosit apod. Dneska mame patinéry, kteri tam ale také
nejsou porad, spise u tech velkych dobovek

8. Jak se pripravuje kostymni rozpocet?

ZM: Tézko (smich), protoze nejsou podklady. Musi se odhadnout léty praxe, spocitat figury, co se musi Sit a dat tam 10%
navic a doufat, Ze to klapne. Drive na Barrandové se to délalo lehleji, presné jsem totiz védéla jaké kostymy bude postava
mit. Bylo to konkrétni a presné vycislené. Ale dnes konkrétni informace zjisti clovek az pri likvidaci (smich). Musi se to
odhadnout podle poctu lidi a zkusenosti. Je to slozité v tom, Ze pak se musite do téch penez trefit.

IT: Uz pri cteni scéndre mi dojde, ze asi na ulici nebudou jen dvé postavy, ale to uz ja musim védet dopredu. Oni to vilastné
zjisti az po obhlidkdch treba, i kdyz mi predtim tvrdili, Ze tam nikdo nebude (produkce). Takze ja uz to tam musim psat do
toho rozpoctu. Vétsinou mi to vyjde presné, nikdy za tiicet let moji prace se mi nestalo, ze bych rozpocet presdhla.



