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Abstrakt

Tato bakalarska prace se vénuje scénografickému i kostymnimu reseni opery
Figarova svatba od Wolfganga Amadea Mozarta auvadi ji do dobovych
a kulturnich souvislosti. Zaroven se zabyva predlohou Pierra-Augustina Carona de
Beaumarchais. Prvni ¢ast se soustfedi na Zivot zmin&nych tvircQ, a to véetnd
dramatika Lorenza da Ponte, ktery napsal této opere libreto. Hlavni ¢ast prace
reflektuje kostym a dobové detaily jako vyznamné prvky uplatiujici se pro
scénografa na jevisti. Tato Cast se taktéz zaméruje na porovnani aktualné
vytvofenych kostymU s dobovym odé&vem osmnactého stoleti. Soucasti této
kapitoly je i uvedeni celého dila do kontextu doby, v niZz vzniklo, nebot pravé
historické prvky jsou pri tvorbé mého kostymniho i scénografického rfeseni zcela
zasadni. V dalSi casti se potom prace zaméruje na psychologii jednotlivych
postav, kterd je dlleZitd pro tvorbu kostymu a pro jeho dal$i rozbor. Déle jsou
v této praci rozebrany kostymy vsSech postav a na zavér je uvedena celkova
obhajoba kostymniho i scénografického reseni. Nakonec je zhodnocen cely
proces tvorby.

Abstract

This bachelor's thesis is devoted to the scenographic and costume design of
the opera The Marriage of Figaro by Wolfgang Amadeus Mozart and introduces it
into the historical and cultural context. Equally it deals with the model of Pierre-
Augustin Caron de Beaumarchais. The first part focuses on the lives of the
aforementioned creators, including the playwright Lorenzo da Ponte, who wrote
the opera's libretto. The main part of the work is a chapter on the reflection of
the costume and on period details as important elements on stage. This part also
focuses on comparing the created costumes with period clothing of the
eighteenth century. Part of this chapter is also the introduction of the entire work
into the context of the time in which it was created, because the historical
elements are absolutely essential in the creation of my costume and
scenographic solution. In the next part, the work focuses on the psychology of
the individual characters, which is important for the creation of the costume and
for its further analysis. Furthermore, the costumes of all the characters are
analyzed in this work, and the overall defense of the costume and scenographic
solution is given at the end. Finally, the entire creation process is evaluated.
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Uvod: K pfedmluvé

,Zato neresti a zlozvyky se neméni vibec, skryvaji se jen v tisici
podobach pod maskou panujicich mravd.™

,Souhlasim s tim, Ze mdj kus skute¢né v. mnohém pfipomina obraz
minulé generace, Ze i pFisti pokoleni se v ném bude dobre poznavat, ale
Ze nasi soucasnici v ném neshledavaji nizadnou obdobu. Souhlasim dale

i v tom, Ze ty &isté duse, které se v mém dile vibec nepozndvaji, jsou

jim poboufeni a neprestavaji ho trhat jen a jen z ucty k svym déddm

a z néznych citd k svym vnukim. Doufam, Ze po tomto prohlaseni mi
laskavé daji pokoj.”

Uvedené ukazky pochazeji z predmluvy Pierra Augustina Carona de
Beaumarchaise k Figarové svatbé a obsahuji nékolik dileZitych myslenek, které
naznacuji jeho postoje. Z Beaumarchaisovy predmluvy k Figarové svatbé budu
i j@ ve své praci vychazet, jelikoz jednak jeho nahled na véc, jednak pozadi doby,
které se v dé&ji odrdzi, se mi jevi velmi duleZité. Pravé predmluva, vysvétleni
postojl a témat obsaZenych v textu mi pomohla k uchopeni hry celkové.
V predmluvé Beaumarchais nechce své dilo obhajovat, vlastné se mi spis zda, ze
ironicky poburuje Citatele jesté vice. Provokuje. Zaroven ale uvazuje, zda vytvoril

dilo, které si pokarani zasluhuje.: V predmluvé je silné citit jeho osobitad drzost.

AcCkoliv zadanim této prace byla Mozartova slavna opera Figarova svatba
a s ni spojené libreto od Lorenza da Ponte, povazovala jsem za ddleZité
nastudovat si predlohu Pierra Augustina Carona de Beaumarchais Figarova
svatba aneb Blaznivy den. Vzdyt od ni se cely dé&j opery odviji a je tedy témér
nemozné text opomenout. Operni hudba a zpév déj jakoby prevadéji do jiné
roviny, kterd ¢lovéka zasdhne uUplné jinym zplsobem, neZ konverzaéni hra.
Dovolte mi tedy vtomto textu postupovat po krocich. Nejprve rozeberu
predmluvu, tvirce a predlohu a pfes ni se pak dostanu k samotné opefe, hudbé
a z ni vzniknuvsim kostymUim a scéné.

Wolfgang Amadeus Mozart, Le nozze di Figaro, program k obnovené premiére

15. bfezna 1992 ve Stavovském divadle, Praha: Narodni divadlo 1992, s. 11.
Wolfgang Amadeus Mozart, Le nozze di Figaro, program k obnovené premiére

15. bfezna 1992 ve Stavovském divadle, Praha: Narodni divadlo 1992, s. 11.
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, Praha: ARTUR 2000, s. 6.



Tvlrci: Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais
a Wolfgang Amadeus Mozart

Zivot Pierra-Augustina Carona de Beaumarchais

Abychom mohli porozumét Figarové svatbé a vibec celé trilogii,* myslim, Ze
je nejprve nasnadé nahlédnout do zakladnich Zivotnich milnikG a dobovych
souvislosti jeho tvirce. Dovolte mi tedy nyni strué¢né popsat jeho Zivot.

Na konci 18. stoleti, presnéji reCeno 24. ledna 1732, se do rodiny parizského
hodinare narodil Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais. Jeho pozdéjsi slavu mu
zaruCila pfedevsim dramata Lazebnik Sevillsky a Figarova svatba. Figarova
svatba je sice umisténa do Spanélska, miZeme v ni ale velmi jasné rozeznavat
reflexi tehdejsi Francie - Slechta se stala zcela nadbytecnou a pokusy Ludvika
XVI. omezit jeji privilegia selhaly. Beaumarchais zachytil ducha ,smésné”
komedie.®

Byl sedmym z celkem deseti déti, bratfi mu zemreli velmi brzo, a Pierre-
Augustin tak vyrdstal obklopeny jen péti sestrami.s V Utlém véku se vénoval
hodinarskému femeslu aroku 1755 se stal ucitelem hry na harfu dcer
Ludvika XV. Hodinarské remeslo ovladal velmi zru¢né, dokazal zpresnit tehdejsi
nedokonaly hodinovy systém. Byl dvakrat zenat, prvni manzelkou se stala
o deset let starsi Madeleine-Catherine Francqueta, ktera mu pfinesla jméni
a celkovou zajisténost. Madeleine-Catherine vSak po roce od svatby zemrela
a Beaumarchais se musel prit o dédictvi s jeji rodinou. Mimo jiné byl v rdmci
soudnich sporl obvinén i z traviéstvi. Spory prohral a dostal se do velmi t&Zké
financni situace, ze které mu na néjakou dobu pomohl podnikatel Joseph Paris-
Duverney. Roku 1761 mu koupil Urad kralovského sekretare, a tak mu otevrel
cestu k vyssi Slechté.

V roce 1764 odesel do Spanélska za svou sestrou, které byla zni¢ehonic
zruSsena svatba jejim snoubencem, uUrfednikem Clavijou. Temperamentni
a vybusna povaha Beaumarchaise nedokazala situaci vyfesit jinak, nez vyzvanim
byvalého Zenicha na souboj. Zenich sestry mél ale za sebou Spanélské Urady,
a tak Beaumarchais skoncil, ne naposledy, na mésic ve vézeni. Z této situace
Beaumarchais ¢erpal inspiraci pro své prvni drama Eugénie (1767).”

V roce 1768 se ozenil znovu, tentokrat s bohatou vdovou Geneviéve-
Madeleine Lévéque, ani toto manzelstvi ale netrvalo dlouho a zanedlouho od
Umrti potomkl zemfela i Geneviéve-Madeleine a Beaumarchais byl znovu
obvinén z travicstvi.

Jako prvni do trilogie zafazujeme Lazebnika Sevillského, druhou je Figarova svatba

a posledni Casti trilogie je Provinild matka. Trilogii rozeberu v samostatné kapitole.
Oscar G. Brockett, Franklin J. Hildy, Dé&jiny divadla, prelozil Milan Lukes, 8. vydani,
Praha, Rybka Publishers 2019, s. 405.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Blaznivy den aneb Figarova svatba, adaptace
Daria Ullrichova, divadelni sezéna 2011-2012, 1. vydani, Praha, s. 11.

Gustav Lanson, Dé&jiny novodobé literatury francouzské, Praha, Jan Laichter, 1900, s.
123.



Od roku 1770 byl Beaumarchais zapleten do rlznych soudnich Fizeni
) 7 v 7 v v g 4 7
a sporu,® které mu ale ¢astecné ziskavaly slavu.

Roku 1775 byl uveden na jevisté Lazebnik Sevillsky a Beaumarchais zacal
psat Figarovu svatbu, ta se ovsem objevila na prknech francouzského divadla az
o témér deset let pozdéji v roce 1784.

Poté hodné cestoval po celé Evropé a plnil tajnd poslani za ucelem potlaceni
uradzlivych spisd na Ludvika XV. a Marii Antoinettu. Byl velmi politicky i literdrné
angaZovany a stal v ele vydani Voltairovych spist. Revoluce pak narusila jeho
pomeérné prijemné zabezpeceny zivot a privedla ho na mizinu.

Jednalo se s nim jako s emigrantem, jeho rodina byla zat¢ena a jeho majetek
zkonfiskovan. Do Francie se navratil tfi roky pred jeho smrti v roce 1796
a zemrel roku 1799.

Jak jsem z literarnich zdroji pochopila, Beaumarchaisova ko$atd povaha
a zkusSenosti, které béhem bohatého zivota ziskal, se prirozené odrazi v jeho
stylu tvorby. Jeho impertinence, drzost a predevSim humor jsou patrné ve vsSech
aspektech tvorby.

To mohu dolozit slovy Gustava Lansona, ktery ve svych Dé&jinach novodobé
literatury francouzské pise:

,Byl uvéznén, byl pomlouvany, stal se slavnym, byl povahy slozité, Cilé,
citlivé, veselé, smélé, lomozné, nemozna smésice ulicnictvi a hrdosti,
filutarstvi a velkodusnosti, dryacnictvi a prostosrdecnosti, fraskovitosti

a enthusianismu, autenticky to original Figariv, ale original zajimavéjsi,

bohatsi, sympatictéjsi konecné neZ jeho kopie a téz ctihodnéjsi.”

Spory ved| predevsim s hrabétem de la Blache, vévodou de Chaulnes, Goezman (Gus-
tav Lanson, Dé&jiny novodobé literatury francouzské, Praha, Jan Laichter, 1900, str.
123.)

Gustav Lanson, Dé&jiny novodobé literatury francouzské, Praha, Jan Laichter, 1900,
str. 123



Zivot Wolfganga Amadea Mozarta a jeho prazské plisobeni

Wolfgang Amadeus Mozart je mnohymi povazovan za jednoho z nejvétsich
hudebnich génil vdech dob prfedev&im na poli opery. Pfed Mozartovym
pUsobenim byla opera povaZovéna za hudebni formu uréenou vyhradné pro vys&i
vrstvy, pro obycejny lid byla naprosto nedostupna. Beaumarchais v klimatu doby
pred Velkou francouzskou revoluci ptipravil Figarové svatbé pldu, aby se stigma
vznasejici se nad pojmem opery mohlo zvratit. Pribéh sluhy, ktery se postavi

a gracii, nabofil tehdejsi chapani socialnich hranic.°

U Mozarta se obvykle zdlrazfiuje, Ze byl zdzraéné dit& aje tu snaha
povazovat celou jeho tvorbu za zazracné zjeveni neuvédomélého génia.l! Jiz
v mladi byl jeho talent znacné zneuzivan, ba zpenézovan; to dokazuji jeho cesty
po Evropé&, kde hradl na akademiich, v aristokratickych domech, méstanskych
salénech a také dvakrat u cisafskych slavnostnich tabuli. To pak v jisté mire
pronasledovalo Mozarta po cely zivot. Dirk Bottger ve své knize Wolfgang
Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia piSe: ,Cesty do Mnichova a Vidné miZeme
oznacit, hudebné fecCeno, jako preludium k velkym cestam nasledujicich let.”*?

Wolfgang Amadeus Mozart se narodil 27. ledna 1756 v Salcburku. Mél sedm
sourozencl, ale dospélosti se dozil pouze on ajedna ze sester pojmenovana
Nannerl. Mozartlv otec Leopold byl v dob& Wolfgangova détstvi dvornim
a komornim skladatelem arcibiskupa, a Mozart se tedy uz od détstvi setkaval
s hudebnim svétem. V prvnich dvou tretinach zivota hodné cestoval a byl velmi
protéZzovanym kvuli svému talentu. Pozd&ji podnikl studijni cesty po Italii.

Hlavné diky otcovym zndmostem ziskaval od $lechticd objedndvky na nové
opery. V sedmnacti letech po navratu z Italie byl zaméstnan jako dvorni skladatel
v Salcburku.®® Prestoze zemrel ve véku pouhych 35 let, stal se vSeobecné
uznavanym hudebnikem a v soucasné dobé je jeho jméno hudebni ikona. Béhem
svého puUsobeni napsal zhruba 630 dé&l| - velky pocet symfonii, koncerty pro klavir
a housle, mse a opery. Z jeho operniho dila mohu vyjmenovat jen ty nejznaméjsi
a nejvic podstatné - Unos ze Seraillu (1782), Figarova svatba (1786), Don
Giovanni (1787), La clemenza di Tito (1791), Cosi fan tutte (1790) a operu
Kouzelnd flétna (1790), nddherné Rekviem zQstalo ptiznakové nedokonéené.

Do Prahy dospély Mozart prijel az ve véku 31 let po mnohych cestovnich
zkusenostech z mladi, kdy procestoval velkou ¢ast zapadni Evropy. Pohyboval se
na dvorech ave spolecnosti Slechty, byl odménovan tituly, rady a byl mu
projevovan zajem publika. Dalo by se Fici, ze jeho otec Leopold Mozart si plnil ve
svém talentovaného synovi své vilastni sny a idedly, coz mélo ovSem za nasledek
Mozartovu vytizenost a Unavu. Tomislav Volek toto obdobi shrnuje slovy:
,0Ovéem vyhodné praktiky sporadaného méstanského otce, dbajiciho predevsim

19 https://www.marxist.com/figaro-french-revolution-mozart.htm (interpretace Beau-

marchaisovych dél konvenuje i levicovym interpretacim, s obsahem webu se nezto-
toznuji, ale je prikladem mozného pojeti)
1 Claudio Casini, Amadeus, Zivot Mozartlyv, preloZil Vaclav Bahnik, Praha: Academia
1995, s. 235.
2 Dirk Bottger, Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia, Olomouc: Fontana 2005,
s. 18.
Dirk Bottger, Wolfgang Amadeus Mozart: Zivot a smrt génia, Olomouc: Fonténa 2005,
s. 47.
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0 spolecenskou povést a vynosnou prizeri mocnych, nemohly obstat v Zivoté
génia."

Tomislav Volek ve své knize Mozart a Praha piSe, ze v Salcburku Mozart
nebyl spokojeny a kdyz mu bylo 25 let, opustil panovacného arcibiskupa,
vyprostil se ze zavazk( a stal se nezdvislym ina svém otci. Odedel zjim
pomérné neoblibeného Salcburku a musel prevzit zodpovédnost sam za sebe.
Zacal plsobit ve Vidni, od které si sliboval tviréi volnost a osobni rUst. Jeho
nasledujici tviréi vyvoj byl v pfimém rozporu s pozadavky videfiské spole¢nosti,
v této dobé zacal Mozart pocitovat prvni problémy s financemi a citil také
osamocenost, pise dale Volek.!s

Dvorané a vyssSi vrstvy, které ho ,vychovaly” a u kterych v nelehkych casech
hledal oporu, ho pozdéji odmitli: , By! jejich skladatelem pouze potud, pokud psal
hudbu podle jejich predstav, k jejich potése a adoraci.”'®

Mozart se v této dobé upinal k zednarstvil”? a osobné si interpretoval
humanitni idealy a upinal k nim své nadéje. DalSimi zachytnymi body byly
vyhodné nabidky z nékolika zemi, napriklad z Londyna nebo z Prahy. Pravé Praha
se pro Mozarta stala v jistém slova smyslu osudovou.

Zalatek mozartovské éry v Praze znamenalo az uvedeni Unosu ze Seraillu

spolecCnosti Karla Wahra.: Prvni uvedeni tohoto singspielu mimo Viden se neslo
v duchu velkého uUspéchu a Ceské publikum diky nému objevilo pozdéjsiho ,,svého
Mozarta”. Mozart se stal v Praze velmi zddanym a Prazané zacali velmi intenzivné
vyhleddvat jeho kompozice, klavirni kusy a symfonie. Ze k Praze inklinoval i sdm
Mozart, dokazuji vrelé a slavné vyroky otomto mésté: ,Moji Prazané mi
rozuméji”.*°

Opera Figarova svatba se v Praze objevila az o néjaky Cas pozdéji, roku
1786; bylo to o pll roku pozdé&ji, neZ jeji premiéra ve Vidni. Uvedla ji spole¢nost
Pasquala Bondiniho v Nostickém divadle. O ohlasu Figara napsal FrantiSek
Némecek: ,... Tato opera byla hrana celou zimu skoro bez preruseni a pomohla
k dokonalé ndpravé smutnych poméri podnikatele. Nadseni, které u publika
vzbudila, bylo odtud bez prikladu. Lidé se ji nemohli dosyta naposlouchat. Zahy
z ni byl jednim z nasSich nejlepSich mistrd, panem Kuchafem, pofizen dobry
klavirni vytah, byla upravena v partie pro dechové nastroje, v kvintet pro
komornich hudbu a v némecké tance. Zkratka Figarovy zpévy znély i v ulicich
a zahradach, ano, i harfenista na hospodské lavici musil zahrat své Non pid
andrai, chtél-li, aby mu naslouchali. Zajisté je tento zjev zplsoben predevsim
vybornosti dila. Ale jen publikum, které ma tolik smyslu pro pravé krasno
v hudbé a tolik dikladnych znalcG mezi sebou, mohlo hned vycitit cenu takového
uméni. K tomu nalezi i neporovnatelny orchestr nasi opery, ktery doved!
Mozartovy ideje provést tak presné a svédomité. Na tyto zaslouzilé muze, kteri
sice vétsinou nejsou koncertisty, zato tim dikladnéjsimi znalci a subjekty
14

Tomislav Volek, Mozart a Praha, 1. vydani, Praha: Supraphon 1973, s. 13.

> Tomislav Volek, Mozart a Praha, 1. vydani, Praha: Supraphon 1973, str. 12.

6 Tomislav Volek, Mozart a Praha, 1. vydani, Praha: Supraphon 1973, str. 13.

7 Byl uveden jako u&ednik do videriské 16Ze svobodnych zednail a to 14. prosince
1784. Po pouhych tfech tydnech byl v jiné videniské 16Zi povySen na tovaryse.
Ocividné si ho jeho nabyvsi bratfi zna¢né povazovali a je také mozné, ze musel mit
z hlediska zednarského uz jisté védomosti, které podpofrily jeho rychlé povyseni.

8 Vyznamny Cesky herec a Feditel Nosticova divadla, nastudoval a v roce 1782 predvedl|
v tomto divadle Mozartovu operu Unos ze Seraillu.

% Tomislav Volek, Mozart a Praha, 1. vydani, Praha: Supraphon 1973, s. 14.



orchestru, ucinila totiz nova harmonie a ohnivy pohyb zpévu prvni a nejhlubsi
dojem. Chvalné znamy Freditel orchestru Strobach, nyni jiz zesnuly, casto
ujistoval, Ze se pfi kaZdém predstaveni se svym personalem tak rozohni, Ze by
pres namahavost prace s radosti zacal zase od zacatku."?°

Pfi své druhé navstévé Prahy Mozart uvedl objednanou operu Don Giovanni,
ktera méla premiéru 29. fijna 1787. Ohlas opery byl opét mimoradny. V Praze se
Mozart setkaval mimo jiné s manzeli Duskovymi: Josefiné Duskové byla z této
opery vénovana arie Bella mia fiamma, addio. Mozart nebyl moralistou, nybrz
dramatikem. Presto se ale v jeho dile, at uz ve Figarové svatbé nebo v Domnélé
zahradé setkavame s ironicky vykreslenymi aristokratickymi chtivcemi,
potrestanymi prostopasniky, ktefi vygradovali v opere Don Giovanni.

B&hem soustfed&né prace na Kouzelné flétné zacal kvili mizerné finanéni
situaci psat hudbu k opere La clemenza di Tito. Titus byl poprvé uveden v den
korunovace 6. zafi 1791 v Nostickém divadle. Vysledek nebyl dobry. Publikum
objednané predstaveni nepfijalo s takovym nadsSenim jako opery predchozi
a MozartQv posledni prazsky pobyt tedy nemél pfili§ radostny prib&h. Mozart
zemrel 5. prosince téhoz roku, nestacil dokondit Rekviem, u néjz uz védél, ze ho
piSe pro sebe.

Mozartova slava nikdy nepohasla. Jeho inovativnosti nasaknuté dilo
nemuselo byt nikdy ozivovano, jeho dila jsou stdle aktualni a aktualizovana.
Tomislav Volek piSe, Ze se Mozart stal méritkem veskeré hudby.?!

Jde snad |épe definovat dilo Wolfganga Amadea Mozarta?

20

Tomislav Volek, Mozart a Praha, 1. vydani, Praha: Supraphon 1973, s. 25.
Tomislav Volek, Mozart a Praha, 1. vydani, Praha: Supraphon 1973, s. 59.
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Figarovska trilogie

Figarovska trilogie obsahuje tfi hry, ve kterych vystupuje nejznaméjsi
a titulni postava - Figaro. Prvni hrou je Le Barbier de Séville (Lazebnik Sevillsky),
Le Nozze de Figaro (Figarova svatba) a La Mére coupable (Provinila matka).

Véechny hry trilogie patii mezi nejdlleZit&j&i francouzska dramata epochy,
kterou dovedné vystihuji. Ve vdech tfech kusech se pribé&zné objevuji dvé
postavy: Figaro a hrabé Almaviva. Pfedlohu k obéma nasel Beaumarchais na
zakladé zkusSenosti z cest po Spanélsku. V jejich vzajemném vztahu se odrazi
socialni realita predchazejici francouzské revoluci, béhem ni aipo ni. Vztah
Almavivy a Figara zacind jako tradi¢ni vztah pana a jeho sluhy v Lazebnikovi
sevillském z roku 1773. Ve Figarové svatbé se stavaji rivaly v boji o Zuzanku
a v Provinilé matce se spoji, aby zabranili piklim Begéarasse. Provinilou matku
Beaumarchais nazval ,druhy Tartuffe”: projevil tim poctu Moliérovi a jeho slavné
divadelni postavé.

Je pravdépodobné, ze do urcité miry jsou figarovské hry autobiografické.
Paze Cherubin se podoba mladému Beaumarchaisovi, ktery se pokusil
z nestastné lasky o sebevrazdu. Zuzanka byla Udajné vytvofena podle
Beaumarchaisovy treti Zeny, Marie-Thérese de Willer-Mawlaz.

Figarova svatba vznikla v roce 1775, ale kdyZ byl s hrou obeznamen Ludvik
XVI. a pochopil v ni obsaZenou satiru aristokracie, hru zakazal. I pres tento zakaz
se stala velmi oblibenou diky soukromym c¢tenim. V roce 1784 byla hra konecné
povolena a stala se velmi popularni. Mozartovo operni zpracovani mélo premiéru
o dva roky pozdé;ji, tj. v roce 1786.

Provinila matka méla premiéru v roce 1792 v Parizi v dobé, kdy uz byla
Beaumarchaisova nejvétsi sldva minulosti.

Vsechny tfi hry se dodnes tési oblibé a jsou ¢asto hrany.

11



Le Nozze di Figaro - libreto Mozartovy opery

~Domnival jsem se, a domnivam se i ted, Ze na divadle nelze dosahnout
ani mocného patosu, ani hlubokého mravniho ucinku, ani silné
a opravdové komické plsobivosti bez Udernych situaci, které vzdycky
vznikaji z néjakych spole¢enskych rozpord obsazenych v namétu, jejz
chceme zpracovat.”??

Libreto k opefe napsal italsky dramatik Lorenzo da Ponte. D&j se podle tvirce
odehrava na zamku Aguas-Frescas, tfi mile od Sevilly v 17. stoleti. Poméry, které
jsou ve hie nastaveny, miZeme bez velkych obtiZi pozorovat i v dneéni dobé&. Ve
svQj svatebni den brani sluha hrabéte Almavivy Figaro svou ldsku Zuzanku pred
milostnymi naroky prava prvni noci hrabéte. Slozité poméry, se kterymi se
potkavdme uZ b&hem prvnich vystupl, se v prib&hu déje jesté vice komplikuji
a zamotavaji. Kolik témat! Absurdni vyzadovani starobylého naroku na prvni noc,
Figaro a jeho oddana laska k Zuzance, ktera se stretava s loajalnosti ke svému
panu. Dale pak zhrzena Zena hrabéte - hrabénka, které se idedl lasky rozplyva
pired ocdima. A v neposledni fadé pak Cherubin, doslova milovnik Zzen ve vsSech
vyznamech tohoto slovniho spojeni.

Bavime se pozorovanim Figarova dlvtipu. Obdivujeme jeho odvahu vtipnég,
ale dirazné se ptat, jak je mozné, Ze si vrstva vyvolenych midZe brat véci, které
jim nepatfi. Ocenujeme, Ze jednd samostatné a neboji se dozadovat svych
narokl. Hra je sledovanim prudkého zapasu, ve kterém Figaro svym ddvtipem
a vSemoznymi dusSevnimi prostfedky celi proti kfivosti, zneuzivani moci
a nemravnému vyuziti prilezitosti hrabétem a proti pohrdani mravnimi zasadami.
Hrabé, ktery se snazi svést jednu ze svych poddanych, je vtipnymi léckami
donucen v tomhle zdpasu podlehnout a potupné se omluvit tfikrat za jediny den
své zené, kterd mu pokazdé nakonec odpousti. Hrabé de Almaviva zahravajici si
s moci, kterou podle svého minéni ma nad svymi poddanymi divkami, nakonec
odchazi s prazdnou a nezbyva mu, nez se vzdat faleSnych tuzeb a ponizené se
vratit ke své zené; to se stane novym teréem posméchu svého sluzebnictva.?
Nelze nez konstatovat, ze v nékterych ohledech jsou i po dvou stoletich problémy
spoleCenské nadrazenosti a podrazenosti stale aktualni.?*

Jak uz bylo naznacdeno, samotny vyvoj této opery byl od zacatku ponékud
vrtosivy. Beaumarchaisova hra, kterd znazorfiovala vrstvy jako chlipné a zkazené
typy byla tehdy povaZovana za nebezpecné revoluc¢ni. Sam Ludvik XVI. se
vyjadfil, ze drive padne Bastila, nez se tato hra objevi na jevistich.?® Hru zakazal,
ale nakonec byla hra uvedena v Parizi.

22 Wolfgang Amadeus Mozart, Le nozze di Figaro, program k obnovené premiére

15. bfezna 1992 ve Stavovském divadle, Praha: Narodni divadlo 1992, s. 11
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 18
https://www.cbdb.cz/kniha-45564- flgarova -svatba-neboli-blaznivy-den.

Claudio Casini, Amadeus, Zivot Mozartlv, prelozil Vaclav Bahnik, Praha: Academia
1995, s. 43
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Sluha, ktery se neboji v jedné ze svych replik prohlasit, Ze je stejné dobry
jako jeho pan, naprosto degraduje vladce. Dusna atmosféra tehdejsi francouzské
spolecnosti Ize vhodné ilustrovat skutecnosti, ze béhem prvniho uvedeni byli
u$lapani t¥i lidé. Mnozi z bohatych mecenasd uméni, ktefi byli pfitomni prvnimu
predstaveni Beaumarchaisovy hry a ktefi se hre bud smali, nebo ji vypiskali
(podle svych uméleckych nebo politickych preferenci), skoncili na gilotiné. I to je
osud hry, kterou Napoleon pozdéji popsal jako ,revoluci v akci”. Velka
francouzska revoluce i celkové ovzdusi, které ve Francii panovalo, jisté ovlivnilo
citlivého Beaumarchaise, aby napsal podobu Figarovy svatby, kterou znadme nyni.

»Mozart nebyl zadny revolucionar v politickém smyslu. Ale byl ditétem
své doby, produktem osvicenstvi, ktery dokazal ve svém uméni
dokonale odrazet obecné klima doby, ve které Zil. Chytil ho duch

vzpurnosti, ktery byl dokonale pfizpGsoben jeho vlastnimu
temperamentu. Nebyla to nahoda, ale pramenila z jeho osobni Zivotni
zkusenosti, kterd v ném zanechala hlubokou nenavist k nespravedInosti
a sympatie k smolafim, boj za sva prava, svobodu nebo prostou lidskou
ddstojnost, 7%¢

Mozart se pokusil demokratizovat operu psanim nejprve v némeckém jazyce,
ale vliv italské komické opery se ukazal byt tak velkym, Ze se rozhodl napsat
svou operu Vv italstiné.

O napsani libreta pozadal Mozart v roce 1783 italského basnika a libretistu
Lorenza da Ponte. Mozartlv vybé&r byl neobvykly: mél totiz jasnou predstavu
o tom, jak ma libretista fungovat. V dopisech svému otci Leopoldovi psal:

LIdealni je, kdyz se setka dobry skladatel, ktery rozumi divadlu a je
schopen prispét svym podilem, a inteligentni basnik, opravdovy arabsky
fénix. A rozhodné se nesmi starat o to, jestli jeho dilo schvali
ignoranti,”?”

Z&dal, aby libretista ve véem nésledoval skladatele a hudbu. Lorenzo da
Ponte byl volnomyslenkar a libertin, pritel Casanovy; i proto mozna Mozartovi
vyhovoval.

To, proC je Figarova svatba tak inovativni je i to, Zze se snad poprvé v dé&ji
setkavame s nekarikovanym sluhou, ktery bojuje proti svému panovi vlastné na
stejné Urovni. Zaroven byla hra tak oblibenou, protoze zrcadlila tehdejsi
Fedrevolu¢ni dusno a divak mél moznost vcitovat se do pozice Figara jako
bojovnika za sva prava.

V Uplné prvni scéné Figaro méfi postel, tato scéna predstavuje Ustredni
téma. Manzelska postel, tématem je sex. Ve své dobé byl takovyto primy odkaz
velmi drzym. Hrabé zamysli uplatnit pravo prvni noci a jeho sluha Figaro je
pripraveny ho zastavit: rodi se stfet pana a sluzebnika.

% https://www.marxist.com/figaro-french-revolution-mozart.htm (interpretace Beau-

marchais konvenuje i levicovym interpretacim, s obsahem webu se neztotoznuji, ale
je prikladem mozného pojeti).

Claudio Casini, Amadeus, Zivot Mozartllv, prelozil Vaclav Bahnik, Praha: Academia
1995, s. 143.
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Postavy a jejich psychologie

Figarova svatba je jisté komedie s poselstvim, predevsim ji vSak vnimam
jako komicky prib&h vztahQ a lidskych charakter(, vytvoreny s lehkosti, vtipem
a vSudypritomnou grotesknosti. Vnimam Figarovu svatbu jako napéchované
klubko lezici v koSiku politiky a socialnich podminek. Tohle klubko velmi krehkych
vztahl, které jsou opfeny o pudovost a kiehkost, ale i naturalni chti¢, Zivelnost
a prirozenou lidskost, se neustdle mota dal, az ma cCloveék pocit, Zze uz se musi
rozmotat. Ale pravé v téchto bodech, kdy uz mame pocit, Ze se déj bude ubirat

ke konci, rozviji Beaumarchais dali linku pribéhl postav.= Asi mé& neprestane
udivovat, jak bravurné postavil Beaumarchais proti sobé kontrasty jednotlivych
postav. Jak dokazal zkarikovat charaktery lidi a jednoznacné je v dramatickych
postavach definovat. Vzajemny kontrast je pravdépodobné nejvice patrny na
postavach hrabénky a hrabéte - co tim myslim, popisu nize.

Abych mohla aspon v zakladu rozebrat jednotlivé postavy jak je vnimam j3,
musim pro Uplnost vychazet z predlohy. Pro co nejuplnéjsi rozbor postav jsem
také vybrala charakterotvorné repliky z pldvodniho Beaumarchaisova scénare
Figarova svatba aneb Blaznivy den v prekladu Karla Krause. V nékterych
pasazich pak budu vychazet i z libreta od Lorenza da Ponte.>

Na zacatku dé&je se mizeme mylné domnivat, Ze hlavnim tématem bude
pribéh Zuzany a Figara. Jak se ale pfibéh rozviji, zjistujeme, Ze do déje stejné
zasadné zasahuji i dalsi dvojice - hrabé de Almaviva se svou Zzenou hrabénkou de
Almaviva, Cherubin ajeho meénici se partnerky: mladistva vasen
a (jednostrannd) naklonnost prakticky ke kazdé zenské postavé hry, prekvapivy
a neCekany zvrat spojujici osudy Marcelliny a Dona Bartola s Figarem. Tohle
pomysiné klubko rlznobarevnych niti - vztaht se misi s politickymi i kulturnimi
podtexty, které v libretu zstavaji jesté z plvodni Beaumarchaisovy ptediohy.

Psychologie a pozadi charakterl postav, ze kterych vychazi jejich jednani, je
pro Figarovu svatbu z mého pohledu dilezita pro jakoukoliv interpretaci.

Nicméné& pro mé je zdsadni postavy interpretovat kvili kostymu, ktery
z charakter( postav vychazi. Nyni pfedstavme kratce jednotlivé postavy, opreme
se pritom o jasn& dané tvircovy teze a pfipominky k herectvi i samotnym
postavam, které ve své predmluvé stanovil. Beaumarchais charakterizuje své
postavy iskrze jména, kterda jako by o postavach promlouvala. Alma viva
bychom mohli prelozit jako ,ziva duse”, Cherub je zase druh nebeské bytosti,
0 nichz se zminuje Bible predevsSim ve starozakonni ¢asti, samotné slovo zfejmé
vychazi z babylénského slova karabu, které oznaduje prostfedniky bohd, kterym
slouzi.3® Jméno Zuzana pravdépodobné vychazi ze starozakonnich pfibéhu
o krasné a bohabojné Zuzané a Figa italsky znamena kocicka nebo dévka.

Pro uplnost bych rada uvedla i ¢itelnou souvislost s Commedia dell’arte
v typovosti postav, ve kterych snadno rozeznavame jednotlivé charaktery
a skupiny. Figarova svatba pojiméa tfi zadkladni skupiny typl, nachazime zde
L~vecchi”, ktefi brani mladym lidem v lasce a sluzebnici jim za to délaji naschvaly

% Napfiklad znovunalezeni ztraceného syna diky materském znaménku, Cherubin skryty

v komnaté hrabénky, svatba Marceliny a Dona Bartola, situace s psanim prfedavaném
béhem navratu, intriky Figarovy atp.

Budu vychazet z: Wolfgang Amadeus Mozart, Le nozze di Figaro, program k obnovené
premiére 15. bifezna 1992 ve Stavovském divadle, Praha: Narodni divadlo 1992.

30 https://cs. wikipedia.org/wiki/Cherub
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(napt. Pantalone), stejné tak v ni miZeme pozorovat ,innamorati”, tedy milence,
ktefi byli vétSinou obleceni podle posledni moédy a prozivaji spolu vselijaké
peripetie a pFikoFi a do tFetice také ,zanni” jako sluhy, které najal jeden z pand
(napf. Harlekyn).

Figaro

Figaro vystupuje v opere jako vérny sluha, ktery se rozhodne vystoupit proti
svému svrchovanému panovi, a to poté, co se dovida, ze Jeho Milost na zakladé
absurdniho starého prava narusuje jeho soukromi a Cest. Musi byt skutecné
dopalen, nebot muz, kterému loajalné slouzil, navic Slechtic, kterému sam
dopomohl k ziskani jeho zeny Rosiny ze sevreni Dona Bartola,** nyni usiluje
o jeho vyvolenou, a to velmi moralné pochybnym stylem. Své |éCky nastrazuje
nanejvys chytfe a s humorem: obcas jako by ho celd situace i bavila.

FIGARO: ,Jen se sméji, nestydo! Ale dostat se na kiZi tomu arcitaskari,
nastraZit mu past, a pak jesté shrabnout jeho zlatacky!”

ZUZANA: ,Nu ovSem, intriky a penize, to je tvdj Zivell”3?

Figaro jako by byl nekarikovanym privodnim Harlekynem, zjevuje se a mizi
a se svym prichodem vnasi do déje nové zapletky a humor. Jedna bystre,
rozhoduje se tak, jak mu napovidd milujici srdce; celkové plsobi jako postava
vysoce charakterni a oblibend u publika. Brani Zuzanu a pfitom se posmiva
svému panovi. Jeho drzost dokazuje napfiklad scéna v desatém jednani prvniho
dé&jstvi, kdy Figaro ptichazi v ¢ele privodu vesni¢anek, aby hrabéti pod&koval za
zruseni prava prvni noci, protoze vi, ze hrabé chce tajné toto pravo vykonat na
Zuzané vecer o jejich svatebni noci. Pojisti si tak, ze hrabé bude muset verejné
deklarovat to, co predtim zrusil. Jen hrstka zasvécenych vi, jaka je podstata véci,
pro jesSitnost hrabéte je to ale zajisté velké ponizeni: musi poprit prede vSemi,
a hlavné pred lidmi, kteri vi, Zze Ize, to, co se chysta udélat. Figaro Casto hrabéte
védomé provokuje, takovou provokaci dokazuji napriklad jeho slova v prvnim
déjstvi v desatém jednani:

FIGARO: ,Vasi poddani, Milosti, jsou vam tak vdécni, Ze jste z lasky

k milostivé hrabénce zrusil to ohavné pravo...”

HRABE: ,No dobré, prévo uZ je zruseno, tak co jesté chcete?”

FIGARO: ,Dovolte tedy, aby tahle divka, jejiz Cest jste uchranil svym
slechetnym odrikanim, verejné prijala z vasich rukou panensky cepec
ozdobeny pefim a bilymi stuhami, symbol vasich istych umysld. Tento
slavnostni obrad opakujete pfi kazdé svatbé a sborova piseri at provzdy
uchovava vzpominku...”3

Nakonec si jesté nakonec Figaro neodpusti sarkastickou poznamku:

FIGARO: ,Jen se na ni podivejte, Milosti. Nikdy uz nebude zadna
nevésta tak hezka, aby mohla podat lepsi diikaz o tom, jak velika je

3 Vychazi z prvni ¢asti trilogie - Lazebnik Sevillsky.

32 Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 49

3 Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, preloZil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 66.
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vase obét, 34

Jde o priklad situace, o které jsme se zminovali na zacatku prace: Figaro
reprezentuje sebevédomého poddaného, ktery nedba na své ponizené postaveni
a vystupuje jako rovnopravny partner Slechtice, ba nejen to, on jej prekonava! Je
muzem odvaznym a chytrym a nevaha se hrabéti postavit a oplacet mu strach
strachem a boj bojem. To deklaruji i samy postavy Beaumarchaisovova dramatu:

MARCELINA (o Figarovi): ,Nikoho nezarmouti, vzdycky je v dobré
naladé, zije dneskem a pro radost, o budoucnost se nestara, a na to, co
bylo, ani nevzdechne, je rozpustily, ale Slechetny, slechetny!...”3>

Pokud se Figarovo jednani dostane moralné na hranu nebo ji i prekona, divak
mu jeho chovani rad odpusti, protoze vi, ze jedna v zajmu zachovani toho, co ma
rad. Ze Figaro vlastné jedna v zajmu obecného dobra.

Zda se, Zze je Figaro v této situaci dopalen, spiSe je pravdou, ze
Beaumarchais promlouva skrze postavu a kritizuje tehdejsi politickou situaci.
Kritika na hlavu hrab&te pada totiz dlirazné& pravé v momenté&, kdy hrabé& Figarovi
nabizi, ze ho nauci néco politice. Jako by v této situaci i sém Figaro ztracel
nadhled.

FIGARO: ,Bodejt, vzdyt na tom nic neni. Délat, jako by Clovék nevédél,
co vi, a védél vsecko, co nevi, jako by vnimal, co slysi, a neslysel, co
vnima, a hlavné, jako by mohl vic, ne? zmdze. Casto délat tajnosti, aby
se nezdalo, Ze neni co tajit. Zavrit se do pracovny a tam si prifezavat
brka, zkratka vypadat hlubokomysiné, kdyz je v hlavé, jak se Fika,
pusto a prazdno. Viceméné dobre hrat svou roli, rozesilat Spiony
a proplacet zradce, odlepovat peceti, zachycovat dopisy a snazit se
dokazat, ze veliké cile svéti bidné prostredky. A v tom je cela politika,
nebo at se na misté propadnu!”®

Dulezita replika Figarovy podstaty je pro mé véta ,Pockejme, s &m se vytasi,
a hrajme zatim opatrné.”3’, kterou Figaro promlouva ve tretim déjstvi v patém
jednani. Projevuje v ni sobé vlastni touhu po odveté, vyckavani a baveni se nad
vysledkem intrikovani.

K hereckému podani této postavy Beaumarchais pise:

~Kdyby v ni hledal (herec) cokoliv jiného nez zdravy rozum, okorenény
veselim a jiskfivym vtipem, zvlasté kdyby ji sebemirn nadsadil do
karikatury, zneuctil by tuto roli...”®

3 Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, preloZil

Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 67.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 54.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 113.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 110.
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Hrabé de Almaviva

Naproti Figarovi stoji hrabé de Almaviva, Slechtic a typ suknickare, zaletnik
takrka ze zvyku, ovSsem velmi Zarlivy na svou Zenu, kterou si predtim velmi
dlrazné vybojoval. Proto je jeho chovani téZko obhajitelné a nepochopitelné.
Jeho vnitfni nastaveni Beaumarchais vysvétluje skrze postavy Dona Bartola
a Marceliny v prvnim déjstvi ¢tvrtého jednani.

MARCELINA: ,,Clovék se v hrabéti nevyznd, je Zarlivy a pfitom nevérny.”
BARTOLO: ,Nevérny z nudy, Zarlivy z jesSitnosti, to zname.”°

Myslim, Ze tyto véty vysvétluji jednoznacné a zretelné hrabéci osobnost.
V celém dramatu nechce nikdo hrabéte prelstit, ale prosté mu jen zabranit, aby

to neudélal on sdm v0¢&i pFitomnym.® Pravdépodobné dost dobfe ani nevi, co
chce, je znudény Zivotem a mozna i tim, Ze diky svému postaveni mize mit ve,
co se mu zlibi. Komic¢nost této postavy ovSem spociva v tom, Ze je to opravdu
jen teoretizovani: hrabéti nevychazi vlastné nic, co si umane. D&jem prosvitaji
naznaky, Zze on sam si neni svym chovanim jisty, velmi ho ovliviiuje pud, ktery je
v ném primo zkoncentrovany. K tomu bych zde rada uvedla tato slova, ktera
zaznivaji ve tretim déjstvi ve Ctvrtém jednani, kdy hrabé promlouva sam k sobé
a jako by provadél sebereflexi.

HRABE DE ALMAVIVA: ,....N&jakd ta dovolenost, kdy? jde o poddané, no
prosim, u takovych lidi na tom nesejde. Ale hrabénka! Kdyby si néjaky
drzoun zamanul... Kam jsem to zabred|? Staci mit rozpalenou hlavu
a Cloveék, ktery jinak uvazuje naprosto strizlivé, zacne trestit jako ve
snu! - A ona se tim bavila. Ten potlacovany smich, ta Spatné skryvana
radost! — Ona si jisté nezadala, a moje Cest... kam ta se, hrome,
podéla?! A naopak zas, kde ja jsem se to ocitl? Neprozradila ta
potvirka, ta Zuzanka, moje tajemstvi? ... KdyZ sama jesté nic... Co ve
mné vyvolava tyhle choutky? Stokrat uz jsem toho chtél nechat... Je to
zvlastni, k cemu vede takové vahani! Kdybych ji mél dostat hladce, stal
bych o ni tisickrat méné... "

V laskyplné naruéi své manzelky najednou jako by ztracel okouzleni a plvab,
vyzniva jako tyran. Je tomu doopravdy ale tak? Vzdy vyjde s prazdnou a jeho
chti¢ az komicky nedochazi svého naplnéni. Pravdépodobné se zkratka chce
pfedevsim bavit a nechce se starat o disledky svého jednani.

FIGARO: ,...VZdyt ted’ uz ani nevi, kde mu hlava stoji: Ma prohanét
tuhle, nebo si hlidat tamtu?”#

Myslim, Ze si hrab& moralni rovinu svych ¢&ind velmi dobfe uv&domuje, ale

vvvvv

z toho potom vznikaji bizarni situace, které si ovéem zpdsobuje on sam.
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ZUZANA: ,No dobra: Kdyz jste tedy, Milosti, unesl tam od doktora svou
chot a z lasky jste se s ni oZenil, kdyZ jste kvdli ni zrusil to ohavné
panské pravo...

HRABE (vesele): ,Které tolik trépilo déviatka! Ach, Zuzi¢ko, je to
rozkosné pravo! Kdyby sis tak chtéla o ném se mnou popovidat
v zahradé, az se setmi, doved!| bych se za takovy malicky projev pfizné
Jjaksepatfi odménit. ™3

Jako by vSe bylo proti nému, ale on se stale chova, jako by tomu tak nebylo.
Co ho vede k jeho jednani? Pycha? Jeditnost? Benevolence vi¢&i lidem kolem né&j?
A nejsou tyto vlastnosti hrabéte de Almaviva vlastné nejkomictéjsi déjovou
linkou v opere?

Pravé na postavé hrabéte si miZeme ovéfit souvislost s Commedia dell’arte,
protoze v Almavivovi mUZeme jasné rozezndvat obraz chlipného, bohatého
$lechtice dvoficiho se jedné z mileneckych postav. Je to tedy svérazné naplnéni
postavy Pantalona, kterému slouzici délaji rizné naschvaly a on je zakonité vzdy
napalen.

Hrabénka de Almaviva

Krasna Rosina, sklicena hrabénka, litujici, velmi komplikovana a potlacena ve
svém hnévu.# Klicovymi slovy vzhledem k postavé hrabénky pro mé byla slova
Cherubinova v sedmém jednani prvniho déjstvi, kdy o ni mluvi takto:

CHERUBIN (o hrabénce): ,Ach Zuzko, jak je vznesend a krésna! Ale tak
nedostupna!”™

Velkou krdsu, mozna i patos je mozné citit, kdyz v arii na zacatku druhého
déjstvi hrabénka nafikd nad ztratou manzelovy lasky. Hrabénku vnimam jako
uschlou mésicnici nebo vlastné jakykoliv jiny seschly kvét, je vyprahla a touzici.
Miluje opravdu svého muze? Nebo je zamilovana spiSe do predstavy o lasce?
Kdyby ale ona sama podvedla hrabéte, nemohla by pak byt moralné nad nim
a zadat, aby se ji sklonil k noham. Pfi ivahach o mravnosti mame vétSinou na
zieteli Zeny, protoze muzd si nevazime natolik, abychom od nich v tomto bodé&
pozadovali tolik jako od Zen, piSe Beaumarchais.

Dovolim si tvrdit, ze cely zdmek vi o poklescich hrabéte a stoji viceméné
vSichni za hrabénkou. Jeji zoufalstvi podle mé ale spociva v tom, Ze praveé ten,
koho by si prala mit za sebou, je k ni v tomto smyslu lhostejny. Nemdze si ale
délat, co chce. VSechno dobré je ji odepreno ato, co ji délda smutek, je ji
neustale na blizku.

3 Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, pfelozil

Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 61.
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 44.
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 58.
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 19.

44
45

46

18



FIGARO: ,Ech, kdo by vam mohl zakazat, Milosti, abyste mé vyslychal?
Vy tu prece neomezené viladnete nad vsim, jen sebe nedokazete
ovladnout.™”

Tato slova, kterymi primarné Figaro obhajuje sdm sebe a Zuzanu, zastava se
v nich ale i hrabénky a vysmiva se hrabéti, jehoz Ciny pravdépodobné hluboce
odsuzuje.

Hrabénku Beaumarchais musel prosté vykreslit jako Cistou a ctnostnou dusi,
kterd nemize ptekroéit hrany moralky, aby oproti ni mohl vyniknout pokrouceny
hrab&. K hrab&nce opét doplnim doporuéeni tvirce k hercdm:

A hlavné nesmi (herecka) davat najevo nic, co by v ocich divaka
sniZovalo jeji milou a ctnostnou povahu.

Hrabénka jako by se Castecné i vyzivala ve svém zalu a sebelitosti, kterou je
prostoupena, to je postoj, ktery mé misty dost frustruje (jak velky rozdil
v estetice emoci mezi koncem 18. stoleti a nasi dobou!). Jak sdm hrabé rika ve
svém monologu, kdyby pro néj nebyla tak dostupnou a kdyby ji uz nemél zcela
jistou, jisté by se o ni zajimal a mozna by se objektem jeho touhy stala misto
Zuzany ona. Je to ale jeji vina?

HRABENKA: ,,UZ mé vibec nemiluje.”
ZUZANA: ,ProcC by tedy tak Zarlil?”

HRABENKA: ,Jako vsichni manZelé mé mild! Jen a jen z jesitnosti. PFilis
jsem ho milovala. Omrzela jsem se mu svymi néznostmi a moje laska
ho zacala unavovat. A to je jedina krivda, které jsem se na ném
dopustila... ™

Jako priklad pridejme jesté hrabéncina slova ze druhého déjstvi
devatenactého jednani.

HRABENKA: ,UZ ddvno nejsem ta Rosina, o kterou jste se tak uchdzel!
Ted’ jsem uboha hrabénka Almavivova, smutna, opusténa Zena, kterou
jste prestal milovat.”°

U postavy hrabénky je ale tfeba upozornit na déjovou linii, kterd se rozviji
mezi ni a Cherubinem. OvSsem v tomto pfipadé Ize pozorovat, jak se hrabénka
snazi vzdorovat vlastnimu citu. To dokazuje naptiklad uschovani stuhy, kterou ji
pfipomina Cherubina.st Napadd mé, Zze mozna pravé v tomto bodé ji Cherubin
pripomina jejiho manzela v dobé, kdy k sobé méli jesté blizko, a upina se tedy
k minulosti a k predstavé opét o svém muzi.
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Postava hrabénky je ve své krehkosti, zoufalstvi a opusténosti az
znepokojujici.

ZUZANA: ,Milostpani se probudila. Kladla mi na srdce, abych s ni v den
svatby promluvila prvni. Pastyr ji namluvil, Ze opusténym manzelkam to
prindsi stésti.”?

Zaroven je ale ve své krehkost velmi silnou zenou, kterda v sobé po kazdém
manzelové poklesku dokaze najit odpusténi.

HRABENKA: ,Vy byste na mém misté ekl ne, ne! Ale ja, dneska uZ
potreti, vam odpoustim bez vyhrad.”?

Beaumarchais to komentuje tak, Ze jsou to prece zZeny, které jinak jednat
nedovedou. Je ovSem nutné toto tvrzeni vztahovat pouze k Zenam? Nejedna se
o vSechny lidi, ktefi jsou schopni odpoustét, pokud chté&ji? A nejsou Zzeny
mnohem krutéjsi, kdyz nechtéji odpustit, nez muzi? Je stale platny a aktualni
princip, ba stereotyp, pojimajici Zzeny jako opatrovatelky s az materskou laskou
a oproti tomu muze jako rozsévace, kterého vede jen pud a chtic? Opét si
v tomto ale musim pripomenout jiné okolnosti a spoleCenské nastaveni v dobé
vzniku. Beaumarchais se mi vzhledem k dobé&, ve které zil, zda vi&i Zendm jako
velmi otevieny a podporujici. Vzdyt celd Figarova svatba zesmésiiuje hrabéte -
Slechtice! Jako prototyp chtivého, sobeckého muze, a naopak stavi do pozitivniho
svétla zeny, které maji ty nejvétsi ctnosti - moudrost, krasu, odpusténi. Opét ale
upozorniuji - rozdéleni ,muzského” a ,zenského” chovani uz v dnesSni dobé -
zFejmé& - neni aktudlni. Ale d4 se na to vibec odpovédét, nebo je to vZdy nutné
zasazovat do konsekvenci doby? A méli bychom se ptizplsobovat?

Zuzana

Oproti hrabénce a jejimu sklenénému plvabu pak stoji v kontrastu Zuzana
se svou drzosti a dobrosrde¢nou prostotou, kterou jako by doplfiuje Figarovu
povahu. Figarovi je rovnocennym protéjskem a mnoho situaci resi s klidnou
hlavou Iépe neZz Figaro. Zuzana je oproti své pani plna elanu a svézi. V prvnim
jednani prvniho déjstvi sledujeme jako by nekomplikovanou Zuzanu, ktera je
Figarovi oporou a resi s nim, kam umisti postel. Tento nds pohled na ni se ale
o sto osmdesat stupfii méni ve chvili, kdy pfichdzi na scénu Marcelina a chce
uplatnit své pravo na Figara. V ten moment vidime silnou a nebojacnou zenu,
ktera si stoji za tim, co chce a ¢emu véri.

ZUZANA: ,Vzit si ho! Kohopak? Snad mého Figara?”
MARCELINA: ,Pro¢ ne? Vy si ho taky berete.”™?

ZUZANA: ,Jen si jdéte, madam! Jdi uz, ty metrnice! Vasich ukladd se
bojim zrovna tolik, jako si délam z téch tvych urazek. — Ale podivejte se
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na tu Sibylu! Ze si precetla par knizek a otrévila mladi pani hrabénky,
uz by chtéla na zamku vsechno rezirovat!”>>

Celou svou povahou se Zuzana vrha do zabavy a humoru. Stejné jak Figaro
se dénim kolem sebe podle mé bavi a prijima to tak, jak to k ni prichazi.
V mnoha vécech jejich jednani jsou si s Figarem velmi blizko, Zuzané vsak nelze
upfit racionalitu v predvidani véci. Mnohdy ji jeji plany vychazeji dokonce lépe,
nez ty Figarovy.

Neupira Figarovi jeho zabavu, jedna ale sama za sebe a neboji se fikat, co si
mysli. Napriklad v poslednim déjstvi v jednani osmém, kde se rozdili, kdyz zjisti,
v .7 . o v v . e 7
ze ji Figaro neduvéruje (ten mezitim ale zna celou pravdu).

ZUZANA: ,Ja ti ddm: Copak?! (bije ho za kaZdym slovem) Zadné
copak?! Tumas za to podezrivani, a tady za tu pomstu, a za to, Zes mé
zradil, a Ze ses hned chtél utésit, a za ty urdzky a za ty nestoudné
navrhy! Tak co, je tohle ta prava laska? Cos rano povidal? Jen to
opakuj!”®

Napadd mé si u této situace polozit otazku, jak by asi v této chvili jednala
hrabénka? Podstata obou Zen je velmi rozdilna, ackoliv jsou si tak blizké. To mé
privadi v souvislosti s hrabénkou k dalsi Gvaze. Jedna je manzelkou hrabéte,
liceného nestoudnika, ktery uz o ni nejevi laskyplny zajem, o tu druhou naopak
nevyslovny. Obé zeny tyto skutecnosti védi a nejednaji proti sobé, ale naopak se
spoji, aby prelstily hrabéte. Dokazuje snad néco pratelstvi a naklonnost k té
druhé vic? Docela klidné se mohly stat sokynémi, ale tim by jen utvrdily hrabéte
v jeho jednani a jeho by to pravdépodobné bavilo jesté vice. I tato linka v déji
mé nesmirné bavi. Pfijde mi velmi komické, ze to, co je pro hrabénku a Zuzanu
naprosto prirozené (a pravdépodobné je ani nenapadlo jednat jinak), je naprosto
Cisté a vlastné to dopredu urcuje nastavajici vyvoj udalosti. Jinak receno, tim, ze
hrabé pravdépodobné podobnou lidskou blizkost nepoznal, nedokaze ani
predvidat, co prijde, a od zacatku ma tuhle bitvu jednoznacné prohranou. Opét
bych rédda podotkla souvislost s commedia dell’arte, protoze v Zuzané& miZeme
vidét postavu Kolombiny, sluzebné zaméstnané u hlavniho zhyralce. Tato
postava je v této italské komedii nejchytrejsi ze vsech, umi bravurné intrikovat
a klamat. Casto je prot&jskem Harlekyna, kterého si v tomto ohledu mdZeme
interpretovat jako Figara.

Cherubin

Cherubin je postavou milovnika. Je obrazem clovéka, kterému se otevrel svét
plny zen. Prahne po kazdé celym svym srdcem a mozna, ze jsem schopna mu
vérit, Zze je to zjeho strany vlastné nevinné. Dovolim si parafrazovat
Beaumarchaise, ze to co sam nevinné pocituje, prozivame s nim vsude i my.
Jsme do této postavy mozna i my zamilovani? Jak jsem psala vyse, jeho jméno
vyjadfuje ,posla lasky”, uz jen to tvofi jeho charakter ve hre.

CHERUBIN: ,,Na mou &est, Ze je to tak! J& uZ nevim, & jsem. Od jisté
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doby citim v prsou takovy nepokoj, staci, kdyz se na zenu jen podivam,
a uz se mi rozbusi srdce, slova laska a rozkos je rozechvivaji a mami.
Prosté potrebuji, musim nékomu Fikat miluji vas, a doléha to na mne
tak neodbytné, Ze si to Fikam treba docela sam, nebo tvé pani, nebo
tobé, nebo stromim, oblakim, vétru, ktery ta slova unasi spolu s mym
marnych volanim. - V¢era jsem potkal Marcelinu...””

Jak je v Beaumarchaisové textu trefné poznamenano, Cherubino di Amore, je
stfedem zloby hrabéte - mozna pravé proto, Ze jediny on mu zasahuje do jeho
oblasti zajmu a zaroven se mu velmi podoba. Neni to tak, Zze nas nejvice dokaze
rozzlobit pravé ten Cclovék, ve kterém se nejvice vidime a ve kterém
rozpoznavame nase skutky, které nas na sobé prirozené drazdi? Cherubin jako
jediny ohrozuje hrabéte svymi Ciny a proto musi ze zamku odejit. Jakakoliv
zaminka je pro hrabéte vhodnou.

ZUZANA: ,Z vas bude za tfi nebo Ctyri roky, vzpomerite si na mne, ten
nejvétsi rostacek!...”8

Témito slovy Zuzana predvida snad i to, Zze az bude Cherubin starsi, bude se
pravdépodobné velmi podobat hrabéti. Ve svém mladi a pfirozenému rostactvi,
které je vlastné okouzlujici, mu ale zatim vSe prochazi. Je mozné, Ze byl hrabé
v mladi stejny jako Cherubin?

Marcelina

s v

Na Marceliné mé zardzi jeji proména. Bizarni je situace na konci tretiho
déjstvi, kdy divak seznava, ze jsou Marcelina a Don Bartolo vlastnimi rodici
Figara.

Jesté bizarnéjsi je, ze se tato situace déje v ramci procesu, ve kterém si chce
Marcelina Figara vzit. To, ze jsou pfibuznymi zjistuji na zdkladé materského
znaménka a nastava situace , Ty jsi mQj syn, Ty jsi moje matka, Ty jsi mdj otec”,
u jejihoz vyznéni se nezbyva nez pobavit. Komic¢nost vrcholi v momenté, kdy
Marcelina prohlasuje, ze uz chape, proc si chtéla Figara vzit a proc ji to k nému
tak tahlo a Figaro na to odpovida, Zze uz chape, proc on si ji za Zadnou cenu vzit
nechtél. Zbyva nez se pousmat nad obrazem vztahu matky a syna. Synové
byvaji ¢asto povznaseni matkami do nebe, v kontrastu predchoziho déje v tomto
pribéhu je to ale vskutku bizarni. Marcelina najednou zcela obraci a stava se z ni
milujici matka. Opét doplfiuji iryvkem ze scénare.

FIGARO: ,Tebe pronasledovala zavila sokyné, a mne zas tyrala jako
furie! A najednou se vse obratilo a nasli jsme v ni nejlepsi matku. ">
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Jesté doplnim, Zze po tom co zjisti, Zze je Figaro jeji syn, jako by se z ni
opravdu stala milujici matka, kterd uctivé a podporuje syna, jak mdze. V&time ji
to?

Bylo jeji dFivéjsi pokroucené chovani zplsobené hotkosti a Zzalem, ktery snad
citila nad ztratou ditéte? Marcelina je Zzenou Saramantni, lehce vznétlivou, ba az
zbrklou. Nemyslim si, ze je Uplné zkazend, ale zajisté nebojovala za to, aby si
v sobé zachovala dobrotu a nadhled. Alesponn pro mé jeji predchozi jednani
urcuje dalsi moralné pochybné skutky. Dopliuji jesté slovy Beaumarchaise, ktery
pide: ,Marcelina je vtipnd Zena, od pfirozenosti trochu prudkd, ale rizné poklesky
a zkudenosti zménily jeji povahu”. Ten samy obrat jako u Figara mdlZeme
u Marceliny vidét i vQ¢&i Zuzané&, doposud jeji sokyni. Zarover si k nasledujicim
vétam neodpustim drobné upozornéni na Beaumarchaisova slova vlozena do Ust
pravé Marceling, ve kterych se objevuji az feministicka tvrzeni. Neni divu, Ze byla
hra ve své dobé zakazovana a Zze mohla byt uvedena jen jako opera, ve které se
zakladni myslenky jako by ztrati v krdse hudby, které se bude vétSina lidi
obdivovat spise.

MARCELINA: ,,Anebo spi$ Zuzanu budu varovat. Vzdyt je to takova
roztomild potvirka! A pokud nds nerozestve osobni zdjem, my nebohé,
utiskované zeny vzdycky mame sklon tahnout za jeden provaz proti tém

domyslivym, hroznym (usméje se) a prece jen trochu hloupym
muZskym. 0

Nebo bych zde jesté rada uvedla Marcelininy véty tretiho déjstvi Sestnactého
jednani, které kvili kritickému, aZ velmi drsné provokujicimu ténu a oproti
zbytku textu vyrazné ,revoluc¢néjsi” naladé herci Comédie Francaise pfi uvedeni
hry v Pafizi vynechali.st

MARCELINA: ,Muzi vic nez nevdécni, ktefi stihate opovrzenim své obéti,
hricky svych vasni! Vy byste méli byt trestani za chyby naseho mladi. Vy
a vasi urednici, ktefi se holedbaji, Ze nas mohou soudit, ackoliv nas
svou trestuhodnou nedbalosti pripravuji o vsechny prostredky slusné
obZivy. Je snad jediné povolani, v némz by se chudé divky mohly
uchytit? Mély by prirozené pravo vyrabét vsechno, ¢im se zdobi Zeny.
Jenze to nechavate délat tisice déinikd - muZzd.”®?

0 Ppierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, preloZil

Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 154.

K vynechani textu herci v této Casti textu se Beaumarchais vyjadfuje opét v pred-
mluvé: ,Zamyslete se nad nasledujici scénou, ktera byla patefi tretiho déjstvi, ale
kterou jsem &krtl na prosbu hercl, ponévad? se obavali, aby tak vazné misto nevrhlo
stin na vesely dé&j.” Dale pak piSe: ,Velmi jsem toho mista litoval, a ted, kdy hra je
znadma, myslim, Ze by obecenstvo bylo herciim velmi vdééné, kdyby méli odvahu a na
mou prosbu se vratili k pGvodnimu znéni. Ani by uz dokonce nemusili odpovidat, jako
jsem ja byl nucen, vzne$enym posuzovatelim, ktefi mi pti éetb& vytykali, Ze chci
ziskat jejich ucast pro nemravnou Zenu. - Ne panové, nehovofim o ni, abych omlou-
val jeji mravy, ale abyste se vy zardéli nad svymi, aspofi v tom, co plsobi nejzhoub-
néji na vSechnu verejnou slusnost: svadéni mladych divek. A pravem jsem rekl, ze
shledavate mou hru pfiliS nevazanou, protoze je Casto priliS vazna. Je treba jen se do-
hodnout.”

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 128.
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Don Bartolo

Don Bartolo je oproti prvni ¢asti trilogie ve Figarové svatbé spiSe postavou
vedlejsi. Pokud bych méla Dona Bartola definovat skrz Lazebnika Sevillského,
dosla bych zfejmé k nazoru, ze jde o postavu majetnickou, na pomezi blaznéni
a zamilovanosti ke krasné a mladé Rosiné. Z pohledu k Figarové svatbé jde
o postavu, kterd jednd sobecky a vypocitaveé, ale neni zdrojem zla. Spise je
Clovékem, ktery nejevi jakykoliv zdjem o to, jakkoliv se nad sebou zamyslet
a snazit se byt (da-li se to takto Fict), lepSim Clovékem.

Vystizna je replika ze tretiho déjstvi devatenactého jednani, kdy Don Bartolo
projevuje silnou zarputilost uz jen tim, ze prohlasuje, Ze nepoda ruku Marceling,
matce hanebnika (jaky byl Figaro v jeho ocich).

DON BARTOLO: , Podat ruku?! To at mi radéji uschne a upadne, nez
bych ji kdy podal matce takového uli¢nika!”®?

Don Basilio

Don Basilio je ucditelem hudby, ale zaroven, jak sam Ffika, je ustanoven, aby
obveseloval spolec¢nost hrabéte.

DON BASILIO: ,Jako virtuos na varhany ve zdejsi vsi ddvam milostivé
pani lekce hry na klavir, jeji komorné vyucuji hodiny zpévu a pazata
cvicim ve hfe na mandolinu. Ale predevsim jsem ustanoven, abych
obveseloval vasi spolecnost svou kytarou, pokud mi tak racite porucit.”%*

Je to pravé on, ktery Zuzané v prvnim déjstvi dohazoval hrabéte a snazil se ji
ho vnutit do pfizné.

ZUZANA: ,Jde o to, mdj pfiteli, Ze pak hrabé Almaviva, ktery se uz
nabazil krasavic z celého okoli, se ted’chce vratit na zamek, ovsem ne
ke své zené. Tvoje zenuska mu padla do oka, chapes? A pocita, ze
tenhle pokoji¢ek by nebyl marny. Aspori ten povedeny Bazilio, mdj uéitel
zpévu, ktery mu oddané obstarava takové zabavicky, to do mne huci
den co den, pfi kazdé hodiné. ">

Patfi k rolim, které jsou svym rozsahem replik spiSe mensi. To se ovSem
nevylucuje s velmi zajimavym a koSatym pozadim charakteru této osoby.
PredevSim je to ale z mého pohledu reknéme uUhor, ktery pronikl na zamek
a snazi se pfrizivovat na starostech a udalostech ostatnich lidi. Umi velmi dobre
odhadovat charakter ostatnich lidi a podle toho s nimi manipulovat, zaroven je
i pres svou okazale predvadénou chytrost jen podlym hlupdkem. Vnucuje se do
pfizné hrabéte a z jeho chovani jde kazdym coulem citit faleS. Vhodnym
prikladem jsou podle mé napriklad pomluvy, které Sifi, a na jejichz zakladé je
jimi Cherubin vykazan ze zdmku.

®  Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, preloZil

Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 132.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 102.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 48.
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DON BASILIO: , Nez tohle vyzenit (ukazuje na Figara), to radéji nic. Uz
jsem se zarekl. ”®

Soudce Goussaupasse

Soudce je v tomto pribéhu ryze komickou osobou, ktera je umocnéna silnym
koktanim. Komi&nost této postavy opét spociva v kontrastu prehnané ddleZitosti
a zaroven koktanim podporené grotesknosti.

HRABE: ,,Pan Goussaupasse v taldru?! VZdyt je to jen domdaci zaleZitost.
Uplné stacil vychazkovy odév.”

SOUDCE: ,Jste prilis la-laskav, pane hrabé. Ale ja ni-nikdy nevychazim
jinak. Tady jde o formu, rozumite, o fo-formu! Leckdo se posmiva
soudci v kratkém ka-kabatku, ale tfresem se pFi pouhém po-pohledu na
prokuratora v ta-talaru. Forma, fo-forma!”’

DalSimi postavami, které ovsem nechci vice analyzovat a vyjadfim se k nim
skrze kostym v kapitole Kostymni fesSeni, je zahradnik Antonio, dcera Antonia
Barbarina a déale pak soudce a vesnicanky.

Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil

Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 150.
Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais, Figarova svatba neboli Blaznivy den, prelozil
Karel Kraus, 2. vydani, Praha: ARTUR 2005, s. 120.
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Casové zaFazeni opery

Abych mohla pokracovat dal, musim nyni objasnit ¢asové zarazeni predlohy
a mnou zvolené =zarazeni dila Figarovy svatby do svérazné doby konce
osmnactého stoleti. D&j Beaumarchaisovy Figarovy svatby se pfitom odehrava
par let po prvni casti trilogie Lazebniku Sevillském, tedy v 17. stoleti ve
Spanélsku. V mém koncepcnim FeSeni scény jsem se inspirovala architekturou
a odévem konce stoleti osmnactého, které odpovidéa dobé vzniku dila. Tento
pristup mi prisel od zacatku pfirozeny, protoze pravé osmnacté stoleti a s nim
spojené vizualni, velmi promlouvajici prvky konciciho rokoka a nastupujiciho
klasicismu jsou pro mé soucasné i znaky Figarovy svatby. Z hlediska scénografie
jsem tedy vychazela z klasicistniho slohu v architekture. Pravé volnost prolinani
rokoka do klasicismu mé zajimala a bavilo mé proti sobé postavit kontrast
striktni, presné, Fadové architektury vi¢&i Zivelnému, kogatému a emotivnim
rokoku v odévu, ktery podporuje rlznorodost jednotlivych postav.

Jinak jsem ale nevidéla divod opirat se striktn& o predepsanou dobu dé&je,
protoZe znaky rtznych epoch se mohly volné pfelévat a nedd se fici, ze by mezi
jednotlivymi obdobimi byly striktni hranice a z hlediska odévu jasné vizualni
predély. To se mi potvrdilo, kdyz jsem po mém pozdéjsim nastudovani drivéjsich
inscenaci zjistila, e ani predchozi tvlrci nevychazeli z respektovani avizované
doby déje, tedy 17. stoleti. Dovolte mi nyni uvést tfi priklady inscenaci, které
také Figarovu svatbu uvadéji v souvislost s osmnactym stoletim.

Budu postupovat chronologicky od nejstarsi mnou vybrané ceské inscenace.
Prvni inscenaci, kterou zde uvedu je opera Le nozze di Figaro, kterd byla
uvedena 15. 3. 1992 operou Narodniho divadla ve Stavovském divadle.
Scénografem pro tuto inscenaci byl Jan Vancura a kostymnim vytvarnikem Josef
Jelinek. Scéna je tvorena stylizovanymi klasicistnimi prvky na sténach,
charakteristickymi mrizkovymi obloukovymi okny, i v dalSich jednanich se
respekt ke klasicistni architekture projevuje. Nejvice vypovidajicimi jsou podle
meé ale z tohoto hlediska kostymy, které jsou typicky pozdné barokni a kopiruji
tehdejSi mddu vyssich i nizSich vrstev. Klasické rokokové paruky, obfi suknice
a zdobeni, do kterych je obleCenda hrabénka a Zuzancin naopak prosty dobovy
odév je pro mé dikazem. Neni asi prekvapivé, Ze tato star$i inscenace vychazi
z historické predlohy, protoze to pro tehdejsi poméry bylo dle mého minéni
naprosto prirozené. Je ale zajimavé, Ze i dalSi inscenace Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé, kterd byla uvedena 8. 3. 2009 a je dilem
scénografky a kostymni vytvarnice Dany Havové, nevychazi ze stoleti
sedmnactého, jak napsal Beaumarchais, ale i ve své stylizovanosti a jasné Citelné
nadsazce rozeznavame vychozi bod - baroko v kostymu, které dokazuji bilé
paruky, vazanky a objemné sukné. Ve scéné pak zase rozeznavame prvky
klasicismu. Z aktualnich inscenaci nemohu nejmenovat Figarovu svatbu opery
ND, jejiz kostymni vytvarnici je Katefina Stefkova a scénickym vytvarnikem
Andrej Durik. Iv této inscenaci je jasné, Ze dobovou inspiraci byl konec
osmnactého stoleti. Dokazuji to opét mohutné objemy kudrnatych paruk, zvolené
materidly, ¢asto pouzivany prouzek a vySivka, objemné barokni suknice a volany.

Cilené jsem se vyhnula zarazeni scénografického i kostymniho feseni do
stoleti sedmnactého, jak je urcené v textu. Pozdni osmnacté stoleti mi, stejné
jako vy$e jmenovanym autorim, prfi$lo zcela pfirozené a intuitivni i vzhledem
k Mozartové hudbé, kterd jasné navazuje a prolind se s moédou tohoto obdobi. Ta
je plna kudrlinek, vin, objem{, struktur, materiald, pompéznosti a ko$atosti - to
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je pro mé definice Blaznivého dne. Oproti odévu stoji architektonicky styl
klasicismu, ktery se v mnoha znacich prolind s obleCenim svymi kudrnami
a vzdusnosti, zaroven je v ném ale obsazen rad a stfidmost.

Je to tedy pfimo se nabizejici kontrast vytvarejici napéti, které Figarova
svatba z mého pohledu potrebuje.

Klasicismus jako umélecky sloh, obsazeny ve scéné a v hudbé

1. Jak jsem psala vySe, mym zadmérem v ramci scénografického reseni bylo
vytvorit kontrast klasicismu a modrych travin. Preciznosti nasaknuty
klasicismus, ktery v postaveni vi¢i naturdlnim, Zivelnym modrym travindm
pUsobi jako néco stfizlivého a umirnéného. Vychazela jsem z dobovych
souvislosti, jelikoz mé bavi respektovat a zabyvat se okolnostmi vzniku
dila a mam za to, ze pokud se bavime pravé o Figarové svatbé, nelze se
historickym okolnostem zcela vyhnout. V nasledujicich kapitolach se
zamérim na odév v dobé vzniku Figarovy svatby a také ke koncepcnimu
feseni. Nyni rozebereme zakladni charakteristiku klasicistniho obdobi,
abychom z této kapitoly pozdéji mohli vychazet.

Jako reakce na predchozi stoleti se na konci sedmndactého stoleti
a v osmnactém stoleti rozviji zajem o navrat k lidskému rozumu. Po dlouhé dobé
se do popredi dostava silné racionalisticky myslici inteligence, tato skutecnost
otfasad pozici cirkve a nastaveni moci aristokracie, do cela zajmu se dostava
mé&&tanska t¥ida. Ustupujici moc Slechty a s tim souvisejici vzrlstajici moc
méstanld se jako motiv siln& objevuje také ve Figarové svatbé, dile, které
zarazujeme do doby tésné pred vypuknutim Velké francouzské revoluce. Tato
revoluce zavrsila revolu¢ni obdobi, které se rozptylovalo po celé Evropé.ss

Klasicistni sloh vznika ve Francii jako reakce na predchozi prebujelé, mocné
baroko ve 2. poloviné 17. stoleti, z Francie se pozdé&ji rozsifil do celé Evropy.
Predstavuje stfizlivost, rozum, prisny, pravidelny rad a inspiruje se v antickych
vzorech. Zajem o antiku podnitily pozdéji v osmnactém stoleti vykopavky
v Herkulaneu a v Pompejich.

José Pijoan v osmém dile Dé&jiny uméni v kapitole zabyvajici se klasicismem
piSe, ze navrat k antické jednoduchosti usnadriovala i urcitd intelektualni
revoluce, ktera byla symptomem velké politické a spolecenské krize.s

Architektura klasicismu predstavuje stavby pravidelné, Cisté zdobené a jejich

Ve . . Vv 7 v 7 .. 7 o .n

hlavhi dominantou jsou Ciste, prime linie, klade dale duraz na symetrii,
pravidelnost a i ve svém ,jednoduchém” podani je velmi kosata.»

Navazani uzitého uméni na hudbu je velmi pfirozené, protoze v mnohém se
tyto oblasti prolinaji. D&jiny opery vznikaji na Uzemi Itdlie na prelomu 16. a 17.
stoleti pokusy o oZiveni antickych divadelnich ndmétd v souladu s novymi
hudebnimi tendencemi. Opera v osmnactém stoleti méla pestré podoby.
V zakladu se opera tohoto obdobi rozdéluje na operu vaznou (opera seria)
a operu komickou (opera buffa). Do oblasti komické operu muiZeme zaradit
i operu Figarova svatba, opera buffa je charakterizovdana tématy bézného Zivota
68 Marie Cerna, D&jiny uméni, 6. vydani, Praha 7, IDEA SERVIS, 2012, s. 117
% José Pijoan, D&jiny uméni 8, prelozili Dagmar a FrantiSek X. Halasovi, 2. vydani,
Praha: Odeon 1985, s. 129.

José Pijoan, Dé&jiny uméni 8, prelozili Dagmar a FrantiSek X. Halasovi, 2. vydani,
Praha: Odeon 1985, s. 129.
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nizsich vrstev, pohadkovymi motivy. Casto je uvadéna do souvislosti s commedia
del'Arte nebo s karnevalovymi fradkami. Tento druh opery byl hlavnim vidé&im
typem a jeji vrcholné obdobi naplnil pravé Wolfgang Amadeus Mozart.

V opefe buffa vystupuji, oproti opefe seria a jejim obecnym typdm,
individualizované postavy. DalSimi charakteristickymi prvky typu této opery jsou
komické hlasové prostiedky, napt komicky hlas buffo, obnova sborl a ansambli
a idedlni zakonceni pribéhu. Hudebni klasicismus se volné formoval z velkoleposti
baroka, které zacalo ustupovat poetické rokokové intimnosti a barokni polyfonie
prechazela ke zjednoduseni skladatelské prace.

Za znaky hudebniho klasicismu mizeme povazovat velmi zp&vnou melodiku,
ktera je pravidelné periodizovana a odraz hudebniho lidového zakladu. Celkové
se hudebni klasicismus, stejné jako klasicismus obsazeny ve vytvarném a uzitém
uménim reprezentoval odrazem filosofického racionalismu, Usilim o dokonalou
rovnovahu rozumovych a citovych prvkd v dile, Usilim o vyrovnani obsahu
a formy a Usili o obecnou a objektivni platnost.

Hudba je pro operu tim nejzasadnéjSim a klicovym projevem. V procesu
tvorby konceptu Figarovy svatby pro mé byla hlavnim ukazatelem toho, kudy
bych se chtéla ubirat. Mozartova hudba pfib&hu propQjéuje hloubku a ddleZitost,
v nékterych mistech ovSem zase podporuje humor a komicnost situaci. Napfriklad
arie hrabénky na zacatku druhého déjstvi je krasnou ilustraci stesku obsazeného
v hudbé, ktera je casto schopna v divakovi podnitit respekt k dilu.

Zaroven opera dokaze divaka hudbou zasahnout Uplné jinak, nez samotné
dialogy obsazené v konverzac¢nim dramatu. Ackoliv jsou slova v italstiné a divak
jim vétsinou nerozumi, dokaze nam hudba zprostifedkovat zazitek Uplné stejné.

Na zadatku tviréiho procesu jsem poslouchala Mozartovy kompozice
a postupné jsem pronikala do kudrn a vin hudby, které jakoby byly naprosto
prirozené a pritom tak komplikované a kosaté.

V Mozartové kompozici jsou samozrejmé taktéz patrné znaky klasicismu.
Jeho hudba je jasna, srozumitelna, pravidelna a jeji genialita tkvi v jednoduchosti
a dokonalé formé&. Piikladem ndm mUze byt &rie Non piu andrai, jez zpiva Figaro
na konci prvniho déjstvi. Vyrazna je predevSim svoji zpévnou melodii, ktera
vytvari dojem prosté pisni¢ky. Také si mizeme vSimnout, e jsou zde fraze
naprosto symetrické. Lehkost hudby vykresluje text arie, v némz se Figaro
vysmiva Cherubinovi, ktery byl za své zaletnictvi odsouzen k vojenskému trestu.

Ackoliv si 0 sobé myslim, ze jsem hudebni laikem, postupné jsem hudbé
propadala. Hudba je pro mé neodmyslitelnou soucasti opery a silné mé zasahla.
Jeji roviny, které Mozart zkomponoval tak, aby se jakoby svévolné prolinaly
a byly pritom tak odliSné, jsou pro mé krasnym abstraktnim vyjadienim slov.
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Reflexe kostymu a porovnani dobovych detaill jako
vyznamotvorného prvku

Odév v dobé vzniku Figarovy svatby

Nyni mi dovolte rozepsat se o odévu 18. stoleti, ktery bych chtéla stru¢né
popsat, abych mohla skrz realny historicky odév reflektovat kostymy, které jsem
pro Figarovu svatbu vytvorila.

Hlavni zemi pro rozvoj médy a uréovani trendl v 18. stoleti, byla Francie.
Pocatkem 18. stoleti, presnéji po roce 1715 po smrti Ludvika XIV. nastoupil na
trln regent Filip II. Orlednsky a nastalo velmi vyznamné obdobi pro kulturu
véetné marné snahy o zachranu hospodarstvi Francie. Zacal vznikat rokokovy
styl, ktery pozdéji v 19. stoleti naznacoval moralni uvolnénost az frivolnost.

V porovnani s odévem predchozi doby 17. stoleti, znamenajici az obradni
dUstojnost, byla méda 18. stoleti velice zdobnd a rafinovana. Nova vina odévu
vlila do médy Sarmantni rozmarnost, vystfednost, koketerii. Pro moédu obecné
v tomto obdobi byla voditkem francouzskd rokokovd moda a to ta, kterou
propagovala sama Marie Antoinetta. Tato mdda ze sebe vyzaruje obrovskou miru
dekorativnosti, elegance a rafinovanosti. Zeny nosily tzv. robe volante (rozevlaté
Saty) a robe & la francaise (Saty po francouzsku). Az do revolu¢niho obdobi se
damsky odév kromé zdobeni a barevnosti svym sloZzenim neménil.

Predstavoval Saty, spodnicku a trojuhelnikovou ndprsenku. Pod Saty ZzZeny
nosily korzet a krinolinu s kostrou. Prikladem rdbe a la francaise je obraz
Francoise Bouchera Madame de Pompadour, ktery je tvofen pfiléhavym
zivitkem, vytvarovanym korzetem, ktery prekryvd trojihelnikovd naprsenka
pfes kterou je umistén jesté tzv. échelle, jinak zvany jako zebrik tvoreny
z voldnd. Rukdvy jsou ozdobené krajkovou voldnovou manZetou, tzv.
engagcantes. Celkoveé je tento odév velmi bohaté dekorovan, nachazi se na ném
mnoho voladnd, krajek, stuh a umélecky zpracovanych kvétin. Pod opét velmi
dekorovanou sukni se pak skryva bohatd spodnicka. Tamami Suoh v knize Mdda
piSe: ,Prestoze Ize fict, Ze vyzdoba je az premrsténa, jednotlivé prvky jsou
v dokonalém souladu a predstavuji nejjemnéjsi rokokovy vkus. ,7*71

Na vrcholu rokokového stylu Slechta pocitila potfebu obleceni privétivéjSimu
pohodli a inspirovala se u prostého lidu. Odév se postupné zacal preménovat na
odév jednodussi, ktery cCastec¢né vychazel z vlivu anglické kultury, kterd do
Francie jemné& pronikala. Je zde ovSem nutné zdlraznit, e Francie a zvlasté
Marie Antoinetta byla hlavnim moédnim lidrem. Tak se vznesenéjsi damské
odivani mimo dileZité a reprezentativni akce klonilo k mnohem stfizlivéj$imu
stylu. VzneSené damy zacali nosit funk¢ni kazajky po vzoru zen nizSich vrstey,
prijaly také prakticky kratky kabatek zvany caraco, pfipinaci naprsenku nahradilo
dvoudilné sedlo zvané compéres. NejmddnéjsSim damskym stylem se stala robe
retroussée dans les poches, ktery byl inspirovan pracovnim odévem poddanych
zen napriklad vykasanim sukné nebo bo¢nimi rozparky pro kapsar.

DalSim typem odévu se stala robe a la polonaise, ktera méla sukni délenou
do tFi ¢asti a udajné byl podnicen politickou udalosti rozdéleni Polska na tfi ¢asti

"1 Shirka Kyoto Costume Institute, Mdda, Z dé&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti, Svazek
1., Tamami Suoh - 17. stoleti, prelozila Blanka Brabcova, 2. vydani, Kyoto, Naklada-
telstvi Slovart, 2011, s. 27
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v roce 1772. V revolu¢nim obdobi ke konci stoleti se upustilo od mdédy déleného
oble¢eni a Zzeny ptedly k odivani do jednodilnych kolovych $atd.

Prib&h 17. stoleti pfinesl panské mddé na rozdil od té ddamské vice pestrych
a zdobnych kreaci, 18. stoleti na to reagovalo odévem strizlivéjsiho razu. Nové
pojeti panské mody predstavoval napriklad habit & la francaise, neboli odév po
francouzsku, ktery byl slozen z kabatce, jenz se postupné c¢asem zuzoval. Odév
po francouzsku byl ddle tvoren z vesty, kratSich kalhot, ozdobné ndaprsenky,
vazanky, hedvabnych puncoch a koSile. Pansky odév byl tvoren oslnivymi
barvami, vy$ivkami mistri, ozdobnymi knofliky, nabiranymi naprsenkami,
zdobnymi manzetami, sklenénymi imitacemi drahokam{ a flitry. Stejné jako
u dam, se v panské moddé okrajové projevoval vliv anglického stylu, do médy
pronikl anglicky vojensky jezdecky kabatec se stojatym limcem pdvodné
nazyvany riding-coat neboli redingote. Dale pak byl soucasti panské garderoby
frac — vychazkovy vojensky kabdtec opét prevzaty od Angli¢ant, mél sklopeny
limec a byl veden v jednobarevném provedeni. Frak, asi i diky své jednoduchosti
vytrval v béZném panském sSatniku az do konce 19. stoleti. Pfed revoluci vesly do
maody prouzky, které vysivku pro tuto éru vystridaly Uplné.

V 70. letech 18. stoleti byly pro dvir typické objemné sukné& vyztuzované na
bocich a mély Sirokou spodnickovou kostru. Do vSeobecného povédomi se
vepsaly bizarni velké Ucesy s podivhym vystrednimi zabudovanymi vécmi
a znaky, tvare dam byly porcelanové bilé a pripominali tvafe panenek.

V predrevolu¢nim obdobi davali o mdédnich zalezitostech na védomi Siroké
vefejnosti modni Casopisy a podpofily tak zajem o odivani 2. poloviny 18. stoleti.
Umérné tomu, jak se blizil pad starého rezimu, slabnul rokokovy styl.

Preludiem pro revoluci a klasicistni styl byla moéda, kterou propagovala Marie
Antoinetta. Oblékala se do prostych bavinénych $atd nazyvanych ,la chemie”
a jelikoz to byla primarné ona, kterd udavala téon modniho stylu oblékani, zvedla
se brzy v Evropé poptavka po bavinéném textilu a hedvabi se stalo
upozadnovanym. Evropa v bavIiné nasla material nového véku.”

Revoluce silné zasdhla mimo jiné i do odivani. Odév se stal jakousi formou
revoluéni ideologické propagandy a revolucionati davali na védomi svij politicky
nazor tim, ze se strojili do odévu prostych lidi. Revolucionari, ktefi vystupovali
pod jménem ,sans culotti” neboli bez kratkych kalhot oblékli dlouhé kalhoty
nazyvané pantalony. Dale pak carmagnole, co? byl krajovy kabatec plvodné
z Italie, frygickou cCapku, kokardu z trikolory a drevaky. Pozdé&ji revolucionafri
doplnili svij odév frakem pro jeho prostou anglickou eleganci.

Velkd francouzskd revoluce byla pro Evropu velkym prevratem pro
spoleCenské a hodnotové nastaveni. Pred Velkou francouzskou revoluci byli
nejddlezitdjsimi postavami feudalové a aristokrati, Francie proZivala v obdobi
rokoka svlj zlaty vék, ato v celosvétovém méfitku. Zasadni pro prosperitu
francouzské ekonomiky bylo hedvabi, jehoz vyrobu a tedy i podporu sortimentu
se francouzska vladla rozhodla podpofit. Hedvabné latky se vyrabély v Lyonu
a jejich  produkovani zajistilo urychleni vyndlezu nového mechanismu
tkalcovského stavu a také vznik novych barvifskych technologii. Brzy bylo
lyonské hedvabi slavné svou kvalitou i krdsou a predcilo vyrobu italskou, ktera
platila za nejlepsi ve stoleti minulém. Prdmyslova revoluce pfeménila mnoho
72 Shirka Kyoto Costume Institute, Mdda, Z dé&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti, Svazek
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stranek  Zivota a zmodernizovala samozifejmé iodév. Z dekorativniho
a zdobeného rokoka odév pozdéji zvolna presel k mnohem distingovanému
klasicistnimu stylu. Tamami Suoh v knize Méda, kterou vydala Sbirka Kyoto
Costume Institutu piSe, ze v historii mody nema tato radikalni zména obdoby

a odraZi zasadni zménu ve spoledenském nastaveni.”3”3

Mdéda obdobi béhem a po francouzské revoluci zrcadlila spolecenskou
preménu. Lidé najednou mohli a zacali rozhodovat o tom, o c¢em dfive
rozhodovali pani, ato se projevilo iv oblékani. VSeobecny zajem se otodil
smérem k jednotlivci, cirkev prestavala mit moc a branit védéni a prosté byti
zacal osvicovat rozum. To odkazuje na to, Ze mdda v této dobé vstoupila do
povédomi jako soucast uméni tak, jak ji vlastné zndme i v soucasnosti.

Pouziti dobovych detaild a znaki jako vyznamotvorného
prvku a otazka aktualizace dobového kostymu

V predchozi kapitole jsem se snazila uvést charakteristiku historického odévu
druhé poloviny 18. stoleti. Rada bych se totiz zabyvala otdzkou vyznamu
naznaleni dobovych detaild v kostymu. U ryze historického kostymu je
nejdilezit&j$im mit nastudované, jak odév vypadal a nasledovat pak tyto
informace velmi precizné. Casto se totiz mlze stat, Ze z kostymu vznikne né&jaky
polotovar modernosti a historismu ackoliv to nebylo zdmérem. Myslim, ze
vzhledem k historickému kostymu nelze délat Ustupky stran stfihu, materidlu,
prvkl na oble¢eni nebo materidlu. Velkym faktorem v tomto ohledu je pravé
materidl a dodrZzovani jasné definovanych poZadavki na odév, které vychazi
pfimo z doby, ve které odév vznikl. Pokud je cilem vytvorit kostym pouze
odkazujici na danou dobu, mélo by to z kostymu byt jasné znatelné. Jak toho ale
docilit? Zakladem tohoto zaméru by mohl byt spravné zvoleny dobovy prvek -
znak, spravné uchopeny ve vyznéni podstaty charakteru postavy.

DalSim podstatnym faktorem pak detaily, které se mohou zdat velmi
banalnimi, celkové vyznéni to ovSem velmi povysi - nyni mluvim napriklad
o knoflicich, krajkach, vylozkach, Satcich a kloboucich ¢&i parukach presného
vyznéni. Materidl se mZe zdat detailem, ktery je ovéem z mého pohledu velmi
dulezity. Vzdyt pravé material je to, co odévu propljéuje formu a vyznéni.

VSe co je na jevisti atvori déj, by mélo mit néjaky vyznam - jinak se
z daného predmétu stava samoucelnd véc, pouha vizudlni podivana a ne
divadelni soucast pribéhu. Stejné tak je to i u kostymu, vSe co se na kostymu
nachazi by mélo mit néjaky smysl a stejné tak by napriklad prevlek kostymu
nemél byt samoucelnym, ale vzdy by mél mit néjaké opodstatnéni. Na divakovi
je pak hledat souvislosti a jeho vlastni nahled na véc. Tady se dostavam pravé ke
kostymu, ktery je inspirovany danou dobou jakékoliv hry. Jsou dobové prvky
odkazujici na jednotlivé epochy, které kazdy Clovék rozeznava - snad pro nikoho
neni tézké rozeznat, i kdyz je to tfeba jen naznacenég, jestli se jedna o gotiku,
renesanci, baroko nebo 20. |éta minulého stoleti. Jsou natolik charakteristické
a ndmi zaZité, e se nemizeme splést. Pak je tu ale mira, v jaké chceme znaky
do odévu dostat. A to je praveé ta skala, o kterou se zajimam.

73 Shirka Kyoto Costume Institute, Mdda, Z dé&jin odivani 18., 19. a 20. stoleti, Svazek
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Sama nejsem zastancem dobového kostymu na divadle, pokud to neni
vylozené nutné, protoze cennéjsim je pro mne vytvareni novych véci a novych
hodnot, zarover také prevedeni postav a charakterl do dnedni doby, aktualizace.
Neupinat se na to, ze kostym musi byt dobové presny, to dle mého nazoru ubird
moznost hledat si v postavé véci a analogie. Kazdd postava méa svij pfib&h
a svij charakter, ktery je mozny podtrhnout. Dalo by se Fici Ze je to definovani
podstaty charakteru osoby skrz obleceni - odév. Kostymni tvorba je vlastné
(nejen) pozorovani lidi a reality a pozdéjsi prenaseni na jevisté, mozna ve
zkoncentrované formé, ze svého Uhlu pohledu a z vlastnich zkuSenosti
a z vlastnich nazorl. Proto mé tak bavi pozorovat lidi a jejich obleeni. Kazdy
z nads skrze obleceni néjak promlouva, ikdyz nevédomé. VSechno vytvari
vyznamy. V realité jakoby odév ale zapadal, oproti tomu kdyz na jevisté prijde
sebenepatrnéjsi osoba v nevyrazném obleceni, je to samo sobé vyznamnou
uddlosti. DlleZitou soucasti toho, co tu pidu, je jistojisté kontrast. Vytvareni
napéti skrz dvé protichtdné osoby, kontrastni barvy, kontrastni nebo naopak
souvisejici strih odévu, velikost, propracovanost — a takhle bych mohla jmenovat
dale a dale.

Vlastni pohled a jasny ndzor autora dava moznost divakovi poodhalovat jeho
mysSleni a nahled na véc. Zastupné prvky nesou vyznamy. Znaky a asociacemi
tak autor dava divakovi na védomi podstatu téch véci, které sam vnima.
Z mého pohledu by to ale nemélo byt priliS popisné a konkrétni. Znakovost véci
a vlastné i zazité stereotypy a archetypy totiz divakovi davaji moznost vidét véci
zase z jeho Uhlu pohledu a interpretovat si je po svém. A co nas zasahne vice,
nez nase vlastni zkusenosti, strachy, obavy, radosti nebo vzpominky?

Dalo by se to nazvat znaky pro vyznamy. Vyznamy musime mit natolik
zazité, abychom je asociacemi mohli Cist. To vychazi z kultury, ze socidlniho
postaveni, z hodnot, které mame nastavené a predevsSim z charakteru doby.
I proto snad mohou byt méné promlouvajici divadelni (nebo jakékoliv jina
umeélecka) dila jiné kultury, jiné doby a nastaveni, odliSnych socidlnich vazeb.
ROZena Vackovd ve své knize Vytvarny projev v dramatickém uméni pide
v kapitole eticko-estetické podminky inscenace dramatu, Ze dilezity je zplsob
sdéleni nez vyznam sdéleni samotného, dale pak piSe o vécné aktudlnosti
divadla: ,Dramatické uméni musi s ¢lovékem sdilet a zdGraznit mu z mravni
obsaznosti to, o ¢lovek, jako osobnost mravni a socidlni, pravé nejvic usiluje”.

Déle uvadi, 7e esteticky vid dava predmétim vy3si G&elnost. Znak jako
stylizace ndazornosti, vSe na jevisti nese vyznam sdéleni a mezi kostymem
a prostorem musi byt podle RiZeny Vackové souhlas a soulad. Dramaticky
prostor je podle ni naladou.

Tato skutecnost se da podle mé aplikovat i na herecké postavy a odév. Herec
zformovava scénografickou i rezisérskou predstavu a uvadi ji v realitu na divadle.
Vhodné zvolené kostymy by teoreticky mély dokdzat to samé a urcité by mély
podpofrit herecky projev - nékteré prvky, nebo prosté styl obleceni uz jsou tak
¢itelné pro celou spolec¢nost, ze neni potieba fikat vice. Jsou to moralni, socidlni,
spolecenské skutecnosti, které od narozeni vstrebavame.

Jednotlivé periody ¢asu a obdobi se neustdle opakuji a jsou v rdznych
formach obménovany. I proto jsou pro nas stale Citelné i starsi dila.

Vzhledem k Figarové svatbé je znak velmi podstatnym. Znakovost je hlavné
nesena skrze odévy a vzhledem k cCitelnosti prevlékani za jiné osoby, je ve hre
dilezitym prvkem. Kostymy musi definovat jednotlivé postavy, abychom je jako
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divaci mohli mit zazité a pochopili pak napfiklad zaménu Zuzany a hrabénky,
nebo i CherubinQv prevlek do Zenského obleceni.
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Kostymni Feseni a kostymy Figarovy svatby v porovnani
s dobovym odévem

V této kapitole predstavim kostymy, které jsem vytvofila a porovnam je
s dobovym odévem, ktery jsem popsala v kapitole Odév v dobé vzniku Figarovy
svatby. Jelikoz koncept, ktery popisu v kapitole Koncepcni feSeni, vychazi ze snu
a ze stretu nereality s realitou,’* promita se tento kontrast i do kostymu. Stejné
jako u scény, tak i u kostymd jsem vychazela z predpokladu, Ze m{j instinkt vU¢i
tomu, jak by méli postavy vypadat, je spravny. Rozhodla jsem se ale neopomijet
znaky historického odévu a v rlzné mite stylizace je do kostymQ vkladat. Mym
cilem nebylo vytvofit dobovy kostym, snazila jsem se ovSem zvolit vhodné prvky,
které by k historickému odévu odkazovaly a chtéla jsem tak podporit humor
prostoupeny hrou.

Klicem miry této stylizovanosti k dobovému odévu pro mé bylo rozlozeni
jednak socidlnich vrstev, ale také generalnich rozdilG. V&dé&la jsem, Ze Figaro
a Zuzana musi byt nejvice moderni a jakoby svézi, zde jsem pro priklad vyuzila
prolinani jednotlivych epoch. Stejné jako v soulasnosti zde miZeme pozorovat
to, jak je nékdo oblecen vylozené moderné, zatimco nékdo jiny ma na sobé jesté
modu minulé doby. Toto pro mé praveé ilustruji postavy Figara a Zuzany a naopak
Marceliny a Don Bartola, ktefi pro mé byli ztvarnénim staré, mozna az
zkostnatélé generace. A tak jsem se pokusila vytvorit kontrast mladych lidi, ktefi
se snazi vymanit ze starého zavedeného rezimu a oproti nim stoji nelstupna
star&i generace, kterd nehodld ménit své nastaveni. Dale pro mé& byly ddleZité
dvojice, které se k sob& vazou. V kostymech vychazim ze zrcadleni, které je
patrné i v realité, kdy dvé osoby sobé blizké jakoby zrcadli samy sebe navzajem
a prejimaji gesta, nastaveni i vizualni prvky odévu druhé osoby. Predevsim jsem
ale vychazela z osobnosti a charakteristik jednotlivych postav, které jsem se
snazila podtrhnout.

Dovolte mi se iv této kapitole opfit o predmluvu autora a to sice v ramci
popisu toho, jak by méli jednotlivé kostymy vypadat a porovnat to s mym
kostymnim resenim.

V této kapitole tedy rozeberu hlavni postavy a doplnim je obrazovou
dokumentaci a navrhy kostymu, které jsem vytvofila. Mezi hlavni postavy fadim
hrabéte de Almaviva, jeho chot hrabénku de Almaviva, Zuzanu, Figara, Marcelinu
a Cherubina. V kapitole VedlejSi postavy poté rozeberu kostymy Dona Bartola,
Dona Basilia, Barbarinu’, zahradnika Antonia, soudce Dona Curzia. DdleZitou
slozkou opery je sbor, ke kterému se dostanu v jeho samostatné kapitole. Vice
bych také chtéla rozebrat zdménu $atl a osob Zuzany a hrab&nky.

Je jesté nutné zminit, ze kostymy jsou tvoreny pro operu Figarova svatba,
ato podle hudby a libreta Lorenza da Ponte. O plvodni predlohu se pouze pro
Uplnost opirdm a nastudovala jsem si ji, abych znala pokud mozno co nejvice
skutecnosti.

Rozdill mezi libretem a scénafem je mnoho, zasadnim faktem ale je
napriklad to, Ze predloha ma déjstvi pét, ale libreto pouze Ctyfi.

74

Viz kapitola Koncep¢ni feseni.

Napf. Hrabé de Almaviva a Hrabénka de Almaviva; Zuzana a Figaro; Marcelina a Don
Bartolo.

Barbarina je jméno postavy v libretu Lorenza da Ponte, Fanynka se vyskytuje pouze
v predloze Beaumarchais, jednd se ovéem o totoznou osobu.
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Figarova svatba je o jednom blaznivém svatebnim dnu béhem kterého se
ddstojnd vrchnost projevi jako stejné lidskd a pudovad jako jejich poddani.
Kostym by mél tento probihajici den ilustrovat. Pravé protoze se jednd o jeden
den, nebylo nutné postavy samoucelné previlékat. Postavy jsem také nechtéla
moc prevlékat, aby vynikly pravé ty nejdilezitéjsi prevleky.

Vytvateni kostymd pro Figarovu svatbu mé bavilo i kvili tomu, Ze jsem se
nemusela ,drzet pfi zemi”, protoze pravé opera dava moznost k ne doslovnému
pojeti a nabizi prostor k moznosti urcité prehnanosti.

35



Hlavni postavy

Hrabé de Almaviva

K hrabéti de Almaviva Beaumarchais napsal, ze by mél byt v prvnim
a druhém dé&jstvi obleden v loveckém, s holinkami do pll lytek podle starého
Spanélského kroje. Od tretiho déjstvi potom az do konce by mél mit i skvély
kabat tohoto kroje.

Prvek, ktery se na hrabéti neméni az do posledniho déjstvi je vyrazna bila
napudrovand paruka, kterd jde do &pi¢ky a mize evokovat ito, jakoby hrabé
planul. V poslednich déjstvi pfi situaci v hajku mu pak paruka jakoby povada
a pada, myslim, Ze nemusim zachazet do podrobnosti a definovat tento symbol.
Paruka je silné stylizovana, odkazuje na dobu, ale zaroven ma snizovat témér
dobovy odév, ktery na sobé hrabé ma.

V mém podani ma na sobé hrabé v prvnim déjstvi, tedy na zacatku
Blaznivého dne, stejné jako hrabénka obleCeni pripominajici neglizé (Kresba I)
Znak toho, Zze pravé oni dva jsou zamecky domaci par, ktery je na rozdil od
vSech ostatnich, doposud v rannim mddu aoba dva cekaji, az je nékdo
prevlékne. Tyto dva odévy - tedy hrabéncin a hrabéci by si méli byt materialové
podobné a jasné cCitelné, aby vynikali mezi jiz normalné oble¢enymi poddanymi.
Primarné jsem v prvnim dé&jstvi potfebovala zdlraznit Almavivovo sebevédomi
a védomi toho, Ze je ve svém prostiedi, které mu patfi a mdze tedy roz$afné
jednat jak si sdm umini. K tomuto Ucelu by na sobé mél hrabé mit v prvnim
déjstvi, kdy prichazi za Zuzanou do jeji komnaty silné stylizovany dlouhy
rozevlaty Zupan z hedvabného brokatu a s krajkovymi kanyry po stranach, které
vzdalené sleduji rokokovy odév. Timto rozevlatym zupankem by u hrabéte tedy
byla podporena jeho rozevlatost, chti¢ a jakasi samozrejmost toho, Ze co chce, si
také vezme.

Z hlediska dobového odévu jsem pro hrabéte zvolila polodlouhé kalhoty,
které kopiruji tehdejsi stfih a prostou bavinénou kosili, ktera uz nikdy od doby
18. stoleti nevysla z mody. Jako boty ma hrabé obuty pantofle do vyrazné Spicky
z velmi luxusné vypadajiciho sametu.

Ve druhém déjstvi se poté hrabé vraci z honu zpét na zamek, kde se snazi
pristihnout hrabénku béhem zaletu s Cherubinem. V mém podani lovi svym
prirozenym Sarmem, ktery je kostymem tvoren. Kostym opét vychazi z dobového
odévu, ale je stylizovany do ¢ernobilych barev. (Kresba II)

Od tretiho déjstvi na sobé ma hrabé kratSi Siroky kabatec, ktery krecovité
drzi tvar a je velmi hojné vysivany. (Kresba III)

Pravé vySivka se v 18. stoleti objevovala spiSe u muzl, neZ-li u Zen
a kabatce a vesty byly silné zdobeny hedvabnymi prizemi, zlatymi a stribrnymi
nitémi, flitry, nebo sklenénymi koralky.”

Kabatec je hlavni dominantou kostymu, pod oblékl cerny roldk a dlouhé

kalhoty s jemnym, skoro neviditelnym prouzkem. Zpod kalhot vykukuji cerné
boty opét do vyrazné Spicky, které koresponduji s jeho ucesem. U bot jsem si

7 Sbirka Kyoto Costume Institute, Mdda, Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti, Svazek
1., Tamami Suoh - 18. stoleti, prelozila Blanka Brabcova, 2. vydani, Kyoto, Naklada-
telstvi Slovart, 2011, s. 70.
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dovolila odkaz na dobovy odév, kdy jsem hrabéci podpatky vyakcentovala
cervenou barvou. Cervené vyssi podpatky byly vzorem Slechty.

U postavy hrabéte jako predstavitele v tomto pribéhu nejvyssi socialni vrstvy
bylo dileZité odlisit jeho postaveni od ostatnich. SnaZila jsem se toho docilit
silnym rokokovym licenim, vysokou zapudrovanou parukou, ze které pudr jakoby
opadava a predevsim pouzitym materidlem. Oproti kostymu ostatnich postav,
vyjma hrabénky, je hrabéci odév velmi bujné zdobeny. Zdobeni koresponduje
s dobovym odévem, kdy se muzi oblékali do velmi sofistikovanych a vySivkou
pojednanych odévl. Jako materidl jsem pro hrabéte zvolila hedvabny brokat,
ktery se na jeho odévu objevuje predevsSim. U hrabéte by podle mé méla byt
znat jakasi laxnost, prirozenost a zaroven by mél byt velmi pritazlivy. On je
v tomto pribéhu hlavnim cinitelem udalosti a pySnym mocenskym diktatorem.
Zaroven se ale mdzZe jevit jako velmi smésna osobnost, které se nic nedafi.
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Kresba |: Hrabé de Almaviva, 1. d&jstvi



—

Kresba Il: Hrabé de Almaviva, 2. déjstvi



Kresba Ill: Hrabé de Almaviva, 3. a 4. déjstvi



Hrabénka de Almaviva

K postavé hrabénky de Almaviva je v predmluvé napsano, ze v prvnim,
druhém a ctvrtém déjstvi je odéna ve volné fize a na hlavé nema Zzadnou
ozdobu, protoze je doma a je téz pokladana za churavou. V patém déjstvi (tedy
ve Ctvrtém déjstvi v libretu Lorenza da Ponte) je obleCena jako Zuzana a ma téz
jeji uces. K vymeéné Zuzany a hrabénky se dostanu v kapitole Zaména hrabénky
de Almaviva a Zuzany.

Hrabénka je pro mé utrapenou osobou, ktera se pro svého manzela stala
nezadanou osobou a velmi prahne po lasce. Zaroven by méla byt pro okoli velmi
Zzadouci a pritazlivou - zvlasté pak pro Cherubina. Tuto skute¢nost ma mit divak
zazitou od zacdatku, aby nemohl byt tento aspekt potlacen. Stejné jako hrabé je
tedy hrabénka rano oblecend do neglizé, které odkazuje opét na domaci
prostredi a jeji krehkost. (Kresba IV) Tento hrabéncin ranni Ubor je tvoren
z poloprisvitné latky a z bolerka, které je udito z materidlu, ktery se pozdé&ji
objevuje na jejim hlavnim odévu. Zde mi Slo primarné o to, ukazat hrabénku pro
divaka odhalenou v kontrastu s dalSim kostymem z druhého a tretiho déjstvi, ve
kterém je zahalend do mohutnych $atl s velkym objemem, ktery sice vychazi
z dobové predlohy, ale pouZitim netradi¢niho materialu, jakoby se znaky stfihu
ztracely. (Kresba V) Saty jsou zde pro mé symbolem toho, Ze se hrabénka brani
a snazi se ukryvat. Sosnost odévu a siluety v ném je velmi okouzlujici a honosna.
Hrabé&nka si kolem sebe vytvafi bublinu a stejné v ni dokaZe oplyvat plvabem.
Materidl je tvoren paradoxné jemnym materidlem, hutné naakumulovanym na
sebe, takze se z odévu stava toto neproniknutelné brnéni. Chtéla jsem, aby na
svétlech na jevisti material vypadal az papirové.

Postavu hrabénky jsem si uz na zacatku procesu predstavila jako seschlou
mésicnici, barevnosti i charakterem, a pravé to jsem se v kostymu pak snazila
vyjadrit.

Pro odév hrabénky je dllezité, ze se ve 2. a 3. d&jstvi kostym neméni a
zaména hrabénky a Zuzany ve 4. déjstvi je pro divaka Citelna. (Kresba VI)

Obli¢ej hrabénky ma plsobit jako maska, kterd je porceldnové bila, s rudymi
rty a ¢ernou pihou na pravé tvari podle rokokového vzoru.
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Kresba IV: Hrabénka de Almaviva, 1. déjstvi




Kresba V: Hrabénka de Almaviva, 2. a 3. déjstvi



Kresba VI: Hrabénka de Almaviva, 4. déjstvi



Zaména hrabénky a Zuzany

NejdGleZit&j$im faktorem v fedeni problematiky zdmény Zuzany a hrabé&nky
je to, aby jejich kostymy byly pro obé dostatecné charakteristické a staly se pro
divaka jakymsi provazejicim znakem obou zen. Bylo tedy nutné, aby se na né
divali v daném odévu dostatecné dlouho dobu, aby je méli ,zazité”. Potfebovala
jsem, aby byly ob& postavy velice odli§né az protichddné. Hrabénka je od
druhého déjstvi obleCena do obrovské masy latky, kterda z ni déla nepohyblivou
sochu, ve které neni ve stfihu vidét zachvév Zenského téla, nahore ze Satu
vycniva pouze hlava.

Naproti ni poté stoji Zuzana ve svém témér poloprihledném neglizé, oproti
hrabénce velmi odhalena, transparentni materidl odkazuje na jeji
v 7 v o 7 o]
neposkvrnenost a zaroven svudny puvab.

Grotesknost této situace je je&té vice podporena stfihem $atd a tim, Ze ani
jedné neni ve vymeénénych sSatech prfijemné. Zuzana by o Saty své pani
zakopavala a hrabénka by se citila az prilisS nepatficné v odhalenych satech.

To bych v realité provedeni utvofrila tak, ze by pro kazdou ze zpévacek byly
usity jesté jedny Saty, Zuzanciny pro hrabénku mensi a hrabénciny pro Zuzanu
vetsi.
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Figaro

K postavé Figara je v predmluvé psano, ze by mél byt oblecen jako
v Lazebniku Sevillském - tedy jako Spanélsky Svihak, na hlavé by mél mit
pletenou sitku, bily klobouk s barevnou stuhou, hedvabny nakrénik velmi volné
uvazany, atlasovou kazajku i kalhoty po kolena. Knofliky i knoflikové dirky by
mél mit zdobené stfibrem. Mél by mit dale Siroky hedvabny pas, na podvazcich
by mél mit zaludové strapce, které by se mu mély kyvat na obou nohach, vestu
kriklavé barvy s Sirokymi klopami v barvé kazajky a na nohou potom bilé
puncochy a Sedé strevice.

V pripadé Figara jsem z uvedeného popisu priliS nevychazela, ale v nékterych
aspektech se uvedené skutecCnosti protinaji. Napfiklad Sirokym pasem, ktery je
na Figarovi velmi vyraznym a je pro mé symbolem bojovnika. Siroké klopy jsem
téz vyuzila, i kdyZz ne na vesté, ale na saku, které ma na sobé Figaro v prvnim
a v druhém déjstvi.

Figaro ma odév stejny pro prvni dvé déjstvi a jak jsem psala vySe, bylo
nutné odlisit Figara a Zuzanu vyrazné od ostatnich jim protichidnych postav - od
hrabéciho paru jako vzneseného a vysSe postaveného a déle pak od Dona Bartola
a Marceliny jako starsiho paru, drziciho se tradic.

Skutecnost, Ze jsou Figaro a Zuzana jen poddanymi, by ale podle mé neméla
byt tak zietelnd, protoZe si tim vlastn& b&hem pfib&hu nejsme vibec jisti.
Figardv kostym je uvolnény a leZzérni, tak jako Figaro. Lezérnost by mély
podpofit volné splyvajici kalhoty zalozené na koncich a delSi rukavy.

Rozdily mezi Slechtou a poddanymi jsem chtéla rozliSovat i materidlem,
protoze si myslim, ze pravé material zplsobuje a vytvafi na jevisti velké rozdily
ve vyznéni kostymu. Materidl Figarova kostymu je tvoren ze Inu a baviny, ma
odstin souvisejici s barevnosti kostymu Zuzany. (Kresba IX)

Ve tretim a Ctvrtém déjstvi si Figaro sundava hlavni sako s pasem a vidime
jen jeho svrsek. SvrSek je z materidlu stejného, jako jsou Zuzaniny Saty a ma
silné viditelné preklady u krku - potfebovala jsem, aby byla jesté vice podporena
naklonnost a néha k Zuzané a skutecnost, Ze se blizi jejich svatba. Zaroven se
pak ve Ctvrtém déjstvi Figaro schovava ve vyduti stromu, bila barva odrazi svétlo
a Figaro tak vynikne. Figarova paruka by neméla byt tak moc stylizovana jako
u hrabéte, je pouze se zvétSenym objemem pro dojem zvétSené hlavy. Paruka
je Cerna v kontrastu s hrabétem a jeho bilou stojaci parukou.

Na nohou ma boty podobné tém hrabécim, jakési holinky se Spickou do
kulata. (Kresba X)
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Kresba IX: Figaro,




Kresba X: Figaro, 3. a 4. déjstvi




Zuzana

Beaumarchais k postavé Zuzanky pise, ze by v prvnich c¢tyfech déjstvich
(v opernim podani tfech dé&jstvich) mé&la mit bily, velmi pdvabny Zivitek
s malymi $Usky, stejnou sukni a éepecek. PFi slavnosti ve ¢tvrtém dé&jstvi by ji
hrabé mél na hlavu vsadit na hlavu ¢epec s dlouhym zdvojem, s vysokymi pery
a s bilymi stuhami. Do patého déjstvi by méla obléknout fizu své velitelky a Uces
by méla mit ponechany bez ozdoby. Kostym Zuzany kromé vénce, ktery si
v prvnim jedndni zkou$i jako symbol své neposkvrnénosti, zlstdva az do
ctvrtého jednani stejny.

V kostymu Zuzany jsem se pokusila definovat jeji neposkvrnénost
a svidnost. Zaroveri doufdm, Ze se mi podafilo vyjadfit propojeni jejiho kostymu
a kostymu Figara.

Také jsem vychazela z rozdilu charakterd Zuzany s Marcelinou, a to hlavné
z hlediska siluety. Béhem déje se ukaze, ze Marcelina je Zuzanina tchyné. Chtéla
jsem, aby byla tato skute¢nost podporena tim, ze tyto kostymy spolu souviseji. V
duchu mé pobavila predstava situace, ve které si Figaro zarazené uvédomi, Ze
jsou si ty dvé Zeny v né&fem velmi podobné. Vzdyt pravé problematika muZzQ,
ktefi si hledaji své zeny podobné své matce je pomérné jasné znama snad vsem.
I z tohoto dlvodu jsem zvolila barevnost kostymu obou Zen stejnou, se stejnym
materidlem. Také je ovsem komické, jak obé postavy souviseji s Figarem, ktery
je v tomto pripadé prostifednikem, ale jsou zaroven tak odliSné v postaveni siluet
a dobové inspirace - Marceliny obrovska rokokova sukné, ktera nasleduje jeji
presvédceni starych tradic a oproti tomu Zuzaniny moderni jemné Saty, které
zvyraznuji jeji siluetu a jsou vyjadrenim jeji zenskosti. (Kresba XI)

Ve Ctvrtém déjstvi ma na sobé Zuzanka Saty své hrabénky, které popisuji
v kapitole Zaména hrabénky a Zuzany. (Kresba XII)
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Kresba XI: Zuzana. 1., 2. a 3. déjstvi



Kresba XlI: Zuzana, 4. déjstvi



Cherubin

K Cherubinovi Beaumarchais piSe: V prvnim a druhém déjstvi ma bohaty
oblek Spanélskych dvornich pazat, bily a stfibrem vysSivany. Lehky modry plastik
pires rameno a pefim zdobeny klobouk. Ve ¢tvrtém déjstvi je v Snérovacce, sukni
a ¢epici mladych venkovanek, které ho pfivadé&ji. V patém dé&jstvi ma dlstojnicky
stejnokroj, kokardu a kord.

Popisu kostymu Cherubina jsem se drzela jen okrajové. Musim Fict, Zze to
nebylo mym zamérem, ale pozadavkim Beaumarchaise jsem dostala ve druhém
déjstvi, kdy mi Cherubin volné pod rukama vznikal pravé ve Snérovacce
a hrabénciné sukni, ovsem s bilou parukou.

V prvnim déjstvi a v poslednim déjstvi jsem Cherubina oblékla podle své
predstavy o ném, podle predstavy milovnika, Cherubina di Amore. Ma na sobé
prdsvitnou, na svétle jako stfibro vypadajici kosili se sklady na bocich, volné&jsi
kalhoty z lesklejSiho materidlu a na hlavé cerny SirSi klobouk jako symbol
mladence. (Kresba XIII)

Cherubin je s Barbarinou nejmladsi postavou opery, tuto skutecnost se
snazim podtrhnout tim, Ze je obleCeny pomérné moderné a souvisi spise
s Figarem a Zuzanou, nez s jinymi postavami. Je milovnikem, je to amor télem
i dusi, ktery nevaha létat za kazdou Zenou na zamku, protoze je to momentalné
jeho ptirozenosti. V kazdé scéné& by mél mit rudou rQzi jako znak kyce, kterym
oplyva.

V situaci druhého déjstvi, kdy je Cherubin strojen hrabénkou a Zuzanou za
Yenu, aby mohl zUstat na zdmku a kdy je pfinucen vyskoéit oknem, protoZe na
zamek prichazi hrabé a Sili zarlivosti, ma na sobé ve finalni podobé oblecenou
hrabéncinu spodni¢ku z podobného materidlu jako hrabénciny Saty, Snérovacku
ze které by komicky vykukovala latka spodni kosile a tréela dopredu misto prsou
a na hlavé bilou, Spatné narazenou paruku. Tento findlni obraz kostymu by byl
ale provazen obrovskym povykem kolem Cherubina, ve kterém by mu Zuzana
s hrabénkou zkousela vselijaké bizarnosti, rokokovou paruku s lodi, mél by
Spatné nasazenou spodnicku jako Saty a v obliceji by byl hodné vyrazné
namalovan. (Kresba XIV)

Ve tretim déjstvi previékne Cherubina pro zménu jind zena - Barbarina.
V tomto déjstvi je Cherubin prevlecen za venkovanku (kostym venkovanek popisi
v kapitole sbor). Cherubina ale nyni tradicné zpivaji Zeny a v tomto pripadé
potiebuji kostymem podpofit Cherubinovu pocinajici muznost. Mél by tedy
vycpana patficnd mista jako ramena, mély by ve stfihu sukné potlaceny boky
a mél by na sobé o par Cisel mensi kostym, ktery jako by mu byl narazen na télo.
Zpod sukné by mu vycuhovaly nepatficné velké boty.(Kresba XV)
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Kresba XlII: Cherubin, 1. a 4. déjstvi




Kresba XIV: Cherubin, 2. déjstvi



Kresba XV: Cherubin, 3. déjstvi



Marcelina

K postavé Marceliny autor napsal, ze by méla byt obledend stejné jako
Spanélské matrény, méla by byt zahalena do nendpadnych barev a na hlavé by
mé&la mit éerny &epec. Pro Marcelinu po celou dobu dé&je zlstava kostym stejny.
Jak uz jsem psala vyse, postavy Marceliny a Dona Bartola jsem chtéla kostymem
vyrazné odliSit od ostatnich tim, Ze budou oproti ostatnim v kostymu, ktery
respektuje dobovy odév. Zpocatku jsem stdla o to, aby bylo jejich vzezieni lehce
stylizované, pozdéji jsem ale zjistila, Zze to u Marceliny neni potfeba. V baroku
i rokoku je tézké hledat prvky, které by se daly jesté vice stylizovat. Sama tato
epocha je prehnana a v dnesnich souvislostech a v souvislostech s ostatnimi
postavami na jevisti historicky kostym dle mého soudu ke komicnost staci.
Marcelina je oblecena celd v jedné barvé ve stfihu a formé odévu rokokového
razeni a s obrovskym objemem sukné. Kdyz nad tim premyslim, Marcelininy Saty
jsou pro mé vlastné samy o sobé definici slova ,matréona”. (Kresba XVII)

Na hlavé ma obrovskou paruku s kudrnami, dvojité ¢lenénou a velmi svétlou.
Po vzoru hrabénky ma téz na pravé lici namalovanou vyraznou pihu. O vztazich
s ostatnimi postavami jako jsou Zuzana a Figaro jsem psala vySe a proto se
k tomu uz nyni, myslim, nemusim vyjadrovat.
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Kresba XVII: Marcelina - kostym zlstava stejny po celou dobu trvani déje



Vedlejsi postavy Figarovy svatby: Don Bartolo, Don Bazilio,
zahradnik Antonio, jeho dcera Barbarina a soudce Don Curzio

V predmluvé se o Don Bartolovi piSe, ze charakter i obleCeni je ve Figarové
svatbé stejné, jako v Lazebniku Sevillském a ze ve Figarové svatbé hraje jen
Ulohu podruznou. Ze scénickych pozndmek v Lazebnikovi Sevillském muZzeme
Cist, Ze na sobé Don Bartolo ma mit kratky, cerny, zapnuty kabat, dlouhou
paruku, nabirany limec a ohrnuté manzety. Dale potom c¢erny opasek a chce-li
vyjit z domu, tak ma na sobé mit dlouhy Sarlatovy plast. V mém podani jsou
dominantou Bartolova kostymu dlouhé nohavice, které podporuji zarputilou
povahu postavy a tim ijeji komi¢nost, modernim prvkem jeho odévu oproti
zbytku kostymu je Cerna burinka, kterou ma vsazenu hluboko do cela, zbytek
jeho kostymu vychazi z dobového odévu. (Kresba XVIII)

Don Basilio by podle autora mél mit Cerny klobouk se sklopenou strechou,
kratkou sutanu a dlouhy plast, nema na sobé& pry mit ani okruzi, ani manzety.
Postava Dona Bazilia je sama o sobé velmi vyhnana do extrému. Tuto postavu
bych definovala jako vSetec¢ného baziliSka, ktery je vlastné smésny. Pravé
smésnost jsem se v kostymu pokusila vystihnout, i proto Zze si myslim, Ze tato
postava vétsi miru stylizovanosti snese, postupnym procesem jsem dosla k této
podob& a oblékla jsem ho tak, aby mél na sob& mnoho prehnanych prvkd,
kterymi jako by na sebe prehnané ukazoval. Ani u néj se kostym béhem déje
nemeéni. (Kresba XIX)

Zahradnik Antonio je v predloze vylicen jako zarputily opilec, Beaumarchais
v predmluvé popisuje jeho kostym jako odév Spanélského venkovana, jehoz
rukavy splyvaji dozadu. Ma podle né&j bily klobouk a bilé stfevice. Ja jsem si
postavu Antonia interpretovala do naSich pomé&rl a oblékla jsem ho do
jednoduchého overalu, ktery miZe pfipominat montérky, na nohou ma velké
¢erné holinky a na hlavé slamény klobouk. Jako hrabéci zahradnik ma barevnost
spodniho tricka v barvé modrych travin. (Kresba XX)

Antoniova dcera Barbarina ma na sobé od zacatku do konce kostym
inspirovany kostymem venkovanek. Chtéla jsem ji ale odliSit od ostatnich. Ma na
sobé tedy moderni korzet podobny tomu dobovému, mohutnou sukni, ktera drzi
tvar aje sklddand z kusl, na hlavé ma velkou holubi¢ku a spleteny cop a na
nohach velké pantofle, které podporuji dojem toho, Zze je v domacim prostredi
a zaroven lehce ,ponizuji” odév. (Kresba XXI)

Soudce Don Curzio mé na sob& mit taldr panélskych soudcd, ktery je téméf
jako sutana. Nosi dlouho bilou splyvavou paruku, Spanélsky jazyckovy limec
kolem krku a v ruce dlouhou bilou hllku. Tento popis autora jsem ndsledovala.
Jednotlivé prvky jsem ovsem zkoncentrovala a zvétSila, coz je asi nejvice vidét
na obrovské paruce, kterd plsobi komicky. Zpod ni by jesté Eouhaly zpévakovy
vlastni vlasy a komicnost této vazné postavy by byla podporena obrovskym
dlouhym taldrem se Sirokymi rukavy. (Kresba XXII)
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Obecné musim shrnout, e mé prfi tvorb& kostym{ bavila provézanost
jednotlivych epoch v tomto historickém obdobi a pokusila jsem se z této
skuteCnosti vychazet iv kostymech. Zastaralost jedné epochy, ktera stale

.....
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Kresba XVIII: Don Bartolo - kostym zistava stejny po celou dobu trvani déje



Kresba XIX: Don Basilio - kostym zlstava stejny po celou dobu trvani déje



Kresba XX: Antonio - kostym z(stava stejny po celou dobu trvani déje
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Kresba XXI: Barbarina - kostym z(stava stejny po celou dobu trvani déje



Sbor

Dlouhou dobu jsem si neuvédomovala, jak velky vyznam ma sbor v opere.
Sbor jsem brala jako slozku, ktera je, jak by se feklo - do poctu. Kdyz jsem ale
meéla moznost byt u vzniku Prodané nevésty Narodniho divadla,’® postupné jsem
si b&hem tohoto procesu uv&domovala, jakd masa lidi sbor je a jak je dileZitou
vizualni slozkou dila. V nékterych momentech mé jako divaka vlastné ani tak
nezajimal sélista, jako pohybujici se a prelévajici se objem rlzné&, stejné nebo
podobné oblecCenych lidi. Jak to, co maji sboristé na sobé&, dokaze ovladnout
a pohltit scénu a vlastné se ji i na chvili stat. Kostymy, které na sobé tahle masa
ma, by se vlastné mozna dalo prohlasit i za jakousi formu scénografie. Vzdy jsem
povazovala za hlavni predstavitele opery solisty (ktefi pochopitelné jsou
neodmyslitelné podstatnymi), vyznam sboru ale nesmi byt opomijeny. Vzdyt sbor
v kostymu zapliiuje vétsi Cast jevisté a scénografie je v ten moment druhotnou
slozkou. Delsi dobu mé zajima scénograficka tvorba ve vztahu ke kostymu. Jak
se da scéna tvorit kostymem? Myslim, Ze sbor v opere je jednou z forem této
tvorby.

V mém podani Figarovy svatby sbor tvofi predevsim vesnicanky, vesni¢ané
a sluhové. Poprvé na scénu prichazi vesniCanky-sbor s Figarem podékovat za
zruSeni prava prvni noci.

Beaumarchais uvadi, ze pfi této situaci by mél byt sbor odén bile. To jsem
respektovala. Maji na sobé& jednoduse pojaté Saty, které kopiruji stfih datd, jeZ
obléknou v pozdéjsich déjstvich. Vesni¢anky jsem pojala vSechny v podobné
barevnosti a na hlavu jsem nékterym umistila holubicky, které by v mase lidi
vytvarely objem. V mém podani by to byli jesté sluhové, které bych vsSechny
oblékla do stejnych kostyml a podpofila tak snovost namnoZenim jednoho
kostymu na vice lidi. Sluhové by mezi modrymi travinami pfi pohybu mohli
pripominat jakési bilé mravence.

78 Premiéra 26. kvétna 2022, rezie Alice Nellis, kostymni vytvarnice Katefina Stefkova.
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Koncepce

Proces tvorby a koncepcni Feseni

Zadanim sice bylo vytvofit koncept scény a kostymQ pro operu Figarovy
svatby, na samém zacatku jsem ale vychazela z predlohy Figarova svatba aneb
Blaznivy den od jiz v této praci tolikrat zminéného Beaumarchaise.

Opakovanym ctenim hry jsem zacinala Cist jednotlivé linky a podtexty. Hra
mi je mnohem blizSi v tomto podani, protoZe v libretu podstatné linky vynikaji
méng, i kdyz tam jsou samozrejmé také obsazeny.

Hledani osobnich rovin atim padem i priblizeni se ke hfe samotné az
. ’ o r 1 v v . ’ s 1%
intimnim zpusobem a ,nasaknuti” podstaty pribehu je podle meho nazoru klicem

Ve g v 7 o .u v v Ve . e
k uchopeni dila pro kazdeho tvurce. Jak jinak tvorit nez bez osobniho zaujeti,
nazoru?

Myslim, ze k praci obecné pristupuji spise intuitivné a tak, jak to citim, nez ze
bych k ni pristupovala az technicky a racionalizovala si ji. Vychazela jsem proto
z hudby a ze zacdatku jsem se rozhodla nevydavat jinymi sméry. Vzdyt podstatou
opery je ona hudba, kterd je operou prosaknuta skrz na skrz.

Pod rukama mi béhem poslechu hudby intuitivné vznikla mimo jiné i zivelna
modra kresba travin, ze které jsem se pozdéji rozhodla vychazet. Proces
intuitivniho skicovani mi pomahal k vétSimu proniknuti do hudby, nejsem ani
trochu hudebnikem a nehledé na to, jak moc jsem k jednotlivym ariim méla
respekt a obdivovala hudbu, jsem si pripadala pomérné ztracena. A proto si toto
stadium interpretuji i jako jakysi pfevod hudby do vizualna - aby mi opera mohla
byt blizsi.

Kresba, kdyz jsem se na ni pozdéji divala, odkazovala na Zzivelnost,
zivocisnost, vegetativhost az pudovost, které jsem chtéla na scéné docilit.
Zaroven jsem méla porad na mysli kontrast az kontroverzi, ktera jak jsem citila,
byla pro hru podstatné dulezitou. Pfi daldim poslechu hudby mi na mysl
prichazely dalsi vize a také prostory klasicistniho prostoru.

Jak z déje, tak pri poslechu jsem vnimala jakousi intenzivnost a nahusténi
obecné. Linie pribéhu je tvorena predevsim z lidi, ktefi se dostavaji do situaci,
které k nim prichazeji, a které musi resit a oblas je na nich, aby se se svym
osudem vyporadali a pristoupili k nému a rozhodovali se. Jindy ale tuto moznost
nemaji. Kdyz jsem dosla k situaci v kastanovém haji, kdy se Zuzana prevléka do
hrabé&ncinych $atl a hrabénka de Almaviva naopak do Zuzaninych, nemohla jsem
se ubranit pocitu nereality a snovosti. Jak je mozné, Ze hrabé ani Figaro obé
zeny nerozeznali? Nebo scéna, kdy se Cherubin ocitd v zenském odévu
a vystupuje jako Zena? Anebo, do tretice piiklad(, nalezeni ztraceného syna, se
kterym rodice byli doposud neustdle v kontaktu jen skrze materské znaménko?

Tento blaznivy den jsem si interpretovala jako sen. Sen jako produkt nasi
fantazie, ve kterém se ztracime, nemiZeme ho nijak ovlivnit - nebo jen z ¢asti
v pfipadé lucidniho snu, kdy d&j snu miZeme ovladat a uvédomujeme Ze snime,
ale pritom se v ném setkdvame s vécmi, lidmi, prostory nam velmi blizkymi. Sen
je pro mé zkusSenost, kterd ve mné zanechdava emoci. To samé by podle mého
nazoru v nds méla budit i scénografie a kostym. Tim, Ze je tvlrce schopny do
scény a kostymU vtisknout vlastni zkudenosti a ndzor na véc, at uz je jakykoliv,
je zakladnim predpokladem pro to, aby se s tim i divak ztotoznil, premyslel nad
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tim, snazil se to pochopit a aby ho to mozna i zasahlo. Je vlastné uz asi jedno,
jestli pozitivné ¢i negativné.

Zasadni pro mé z hlediska uchopeni konceptu byly momenty ve snu, kdy
. v 7 g . 7 7 . v . 7 O v . v
jsme soucasti situace, ktera nas ovliviauje, ale my s ni nemuzeme nic delat. Jsme

v ten moment odevzdani. Ovliviiuje to nase pudovost, predchozi zkusenosti, véci
a situace, kterych se bojime, pfijemné a pozitivni zazitky?

Pribéh Figarovy svatby je tedy z mého pohledu velmi neredlnym, snovym. Je
koldZi charakterd postav, jejich minulosti a jejich sou&asnych osudd, kde
neustdle pulzuje nadsazka a humor déjem prostoupeny a stretava se s drsnym
navratem do reality jednak divadelnim, ale odrazi i tehdejsi politické a socialni
pomeéry, které déjem misty vyplouvaji na povrch.

Z hlediska sviceni vychazim a drzim se principu dne. V prvnim déjstvi by tedy
meélo byt svétla nejvice a postupné svétla ubyvat, ve ctvrtém déjstvi se vse
odehrava jiz témér ve tmé.
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Obhajoba scénografického reseni

To, jak jsem k samotnému konceptu dosla, jsem rozebrala v kapitole Proces
tvorby a Koncepcni feseni. Nyni prakticky popiSu to, co se nachazi na jevisti,
a jak je s tim v prib&hu opery zachazeno.

Pfi prichodu divak( se na scéné nachdzi pokoj sloZzeny ze t¥i stén v odstinu
lehce béZzové barvy, ovsem v divadelnich svétlech by mél odstin silné evokovat
bilou barvu. Plastické kazety v presném fadu na Ccistych sténach by mély
vyjadrovat klasicistni styl a mély by precizné dodrZzovat fad. Stény jsou
v padorysu umistény do &ikma. Uprostied posledni stény se nachazi dvefe, opét
s klasicistni kazetaci a s mocnym fimsovym vlysem nad dvermi. Tyto dvere by
meély byt funkcéni a v jednotlivych déjstvich hojné pouzivany. Tento obraz je
zakladem, ktery z(stava az do konce opery.

Cisty, klasicistni, pravidelné fedeny prostor za¢nou okupovat modré Zivelné
traviny (koncept jsem jiz popsala v kapitole Proces tvorby a koncepcni reseni).

Jak by technicky traviny fungovaly a z ¢eho by byly vyrobené popisu
v nasledujici kapitole, dale rozeberu promény scénografického reseni skrze
situace déje.

Modré traviny

Samotné traviny by mély napodobovat efekt, ktery vytvari kostrava siva
a byly by vyrobeny z umélého rakosu, ktery nejlépe definuje velikost a vlastnosti
travin, které potrebuji. Zaklad ,travinového koberce” je vyroben zapichovanim po
jednotlivych jehlach do podkladu, ktery je na kasirovaném zdkladu upevnén na
vozy nebo na segmenty. JelikoZ by té&chto travinovych objektl bylo dohromady
jen osm, nebyl by to dle mého soudu problém vyrobit. Také by se po vozech
nechodilo a trava by se nemusela tak brzy poskodit.

Béhem prvniho déjstvi urcuji princip travin, tedy ten, ze svévolné zaplavuji
prostor bez jakéhokoliv pfi¢inéni vystupujicich osob. Prvni dvé traviny jsou
privdzeny skrz propadla’® a tfeti travina je spusténa z tahl. Zbytek travin je
v nasledujicim déji na scénu techniky umistén mezi déjstvimi, a to o prestavkach.

Aby efekt travin odpovidal mému zaméru a jelikoz by je neSlo vyrobit tak
vysoké, chodili by soélisté i sbor od tretiho déjstvi (kdy uz by traviny pohltily cely
prostor) za vozy pokrytymi travinami. To by vytvarelo efekt vysokych travin, ve
kterych by se zpévaci jakoby ztraceli a nijak by je to neomezovalo v jejich
péveckém vykonu. Tento travinovy labyrint, pokud to tak mohu Fict, by
umoznoval také nahlé zmizeni herce prostym pokréenim se za vozy. Jak a kdy
piresné by se traviny proménovaly, je popsano na navrzich, které prikladam dale.

79 Prvni travina je pfivazena béhem Figarova vystupu ve druhé scéné prvniho jednani,

druha béhem Zuzanina vystupu v patém jednani prvniho déjstvi a tfeti je spusténa
z tahQ, kdyZ se poprvé na scéné objevuje Cherubin.
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Obhajoba scénografického Feseni a promény v situacich

Prvni déjstvi

V prvnim obrazu, kdy Figaro pfreméruje pokoj a planuje, kam umisti postel,
se na scéné kromé uvedené stavby, Figara, Zuzany a velkého (viditelného
metru) nenachazi nic. To je dulezité, aby pozd&ji mohl vzniknout kontrast
modrych, mohutnych, zivelnych travin s pfisnou, Ccistou a minimalistickou
architekturou. Cistou scénu pak narusuje az propadlem pfivezena prvni modra
travina umisténa na segmentu. Travina pfrijizdi v moment, kdy se Figaro ve svém
monologu rozhoréené rozhoduje vydat proti hrabéti. Vznika prvni osudova linka,
ktera rozdmychava dalsi déj. Tento moment by mél byt podporen i svételné.

Druhd scénickd zména pfichazi naopak béhem Zuzanina monologu a to
prijezdem traviny druhé, ktera vyjizdi také z propadla v tésné blizkosti traviny
prvni. Tteti travina je spudténa z tahl v moment, kdy na scénu vpada Cherubin.
Tyto tfi zmény urcuji dalsi princip travin, tedy to, zZe traviny zaplavuji prostor
samy od sebe, nikdo je tam nepfindsi. Rostou volné a pudové.

Dal$im ddleZitym bodem pro scénografické tedeni je problematika Ukrytl
Cherubina a hrabéte, kdyz prichazi za Zuzankou. Nejprve prichazi Cherubin,
ktery se schovava v zachvatu paniky za prvni travinu, zpoza které musi
vyklouznout, kdyz se za ni chce schovat hrabé a prebiha rychle za tu, ktera je
umisténa nejvice napravo. Za tou ho také objevi dopéaleny hrabé, kdyz imituje to,
jak ho nasel dfive v Barbariné komnaté.

Situaci prichazejicich vesnicanek, které chtéji podékovat hrabéti za zruseni
prava prvni noci v Cele s Figarem jsem vyfreSila tak, ze jsou rozmistény po celém
jevisti (tak aby zaplnily co nejvétsi plochu) a vchazi opét hlavnimi dvermi.
V prvnim déjstvi se z hlediska scénografického reseni uz nic nemeéni.
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Prvni déjstvi: Zuzana a Figaro, Figaro preméruje pokoj (nahofe)
Prvni déjstvi: hrabé de Almaviva a Cherubin schovani v Zuzanciné komnaté (dole)




Prvni déjstvi: Figaro s vesni¢ankami prichazi hrabéti dékovat za zruseni prava prvni noci



Druhé déjstvi

Je dllezité zminit, Ze mezi kazdym dé&jstvim je prestdvka - tedy dostatek
¢asu na prestavby pro nasledujici déjstvi. Pfed druhym déjstvim technici na
scénu privazeji daléi tfi segmentové traviny, z tahd jsou spustény spodnicky
hrab&nky, které ndpadné ptipominaji material pro ni charakteristickych 3atd.

Dale na scén&, kromé& modrych travin, divdk mdZe vidét konstrukce
spodnicek,

které pripominaji uly a také panny s dobovymi Snérovackami — nachazime se
v hrabénciné Satniku. Vepredu je na scéné umistén ozdobny otoman pro
hrabénku a kreslo pro Zuzanu.

Béhem situace, kdy je Cherubin ddmami prevlékan, je zcela svlecen, snazi se
schovat za jednotlivymi predméty a zakryva si choulostivd mista (napfriklad lodi,
kterd napodobuje lod" z obecné povédomé rokokové paruky Marie Antoinetty).
Postupné by se mél Cherubin dostat do findlni podoby jeho kostymu. Pro tuto
situaci je dlleZité vysvétlit feSeni prostoru jako takového. Obecné se nachazime
v hrabénciné Satniku, hrabé pfichazi zvenku a to tedy hlavnimi dvermi. Cherubin
se v panice opét mize zkouset ukryt pod konstrukce spodni¢ek, za jednu z travin
nebo se schovat za jednu ze stén vpravo mimo viditelnost divaka. Kdyz je
zahnan do uUzkych hrabétem, vyskakuje se Spatné oblecenou spodnickou
a nedovazanou Snérovackou skrz jednu kazetu ve sténé, ktera je otocna.

Kdyz si Antonio prichdzi stéZzovat na to, Zze mu nékdo poslapal fialky, tak
vchazi opét z hlavnich dveri a nese v rukach trs poni¢enych modrych travin.
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komnaty (dole)

énciny

komnaté (nahofe)

Ve

v

éncina arie v jeji

Druhé déjstvi: Cherubin vyskakuje z hrab

Druhé déjstvi: Hrab




Druhé déjstvi: Antonio pfrinasi poSlapané traviny



Treti déjstvi

Opét je béhem prestavky scéna proménéna. Symboly hrabéncina Satniku
jsou odstranény a na scénu jsou umistény dva posledni nejmasivnéjsi trsy travin
umisténé na vozech do jasné vyznacenych pozic. Po strandach jsou umisténé
lavice pripominajici ty soudni a za jednu z vysSich travin uprostfed je umistén
stupen pro soudce, aby se na né&j v jeden moment mohl postavit a najednou se
tak objevit zpoza travin. Az nepatri¢né pred misto, které je uréeno pro soudce je
umisténo i mohutné ozdobné kreslo pro hrabéte.

V této formé& traviny zUstdvaji do konce opery. A v této fazi uz mizeme
pozorovat obcasné mizeni postav za vyskou travin.

Kdyz vesniCanky prichazi za hrabénkou, vchazi i vychazi skrz hlavni dvere,
v ruce maji misto kvétin modré trsy travin. Privod potom probihd na zadné&jsi
¢asti jevist®, zpévaci by prochazeli za sebou aZ obfadné distojné a ¢astedné by
mizeli za modrymi travinami, které by v téhle fazi mély byt prostoupeny
prostorem. Prlvod vychazi zprava doleva, je nasvicena primarné zadni ¢&ast
jevisté, aby prochazejici zastup vynikl. Lehce by také méli byt svétlem
zvyraznéni hrabé a hrab&nka v prvnim planu jevisté, ktefi pozoruji privod.
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Treti déjstvi: Soudni proces (nahore)
Treti déjstvi: VesniCanky prichazeji s kvétinami za hrabénkou (dole)

117
i




Treti d&jstvi: Slavnostni privod, ktery pozoruje hrabé& a hrabénka
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Ctvrté déjstvi

V poslednim déjstvi jsem respektovala obsah a popis mista déje
Beaumarchaisovy predlohy,® zaroven jsem pokracovala ve svém konceptu a jako
vyvrcholeni celkové zivelnosti ¢i pudovosti je doprostfed scény umistén vysoky
modry kmen stromu. Vyznamy a daléi souvislosti si kazdy mize domyslet sam.
Tento pen by slouzil zaroven k Ukrytu Figara a také jako zakladni stozar pro
spousténi bilych houpacek. Spusténi houpacek by mélo evokovat vyjev détského
retizkového kolotoc¢e a mélo by podpofrit celkovou snovou atmosféru ve smyslu
nepatfi¢nych d&ji a nelogickych vyjevl. V&ci na nesmysinych mistech, které
vlastné mohou ddavat smysl. Houpacky zaroven narusuji ,prfirodu”a podtrhuji
absurdnost déje.

Ve Ctvrtém déjstvi se scéna z hlediska travin uz nemeéni, ty od tretiho déjstvi
zUstavaji stejné.

Pri prvni situaci Barbarina hleda Spendlik v kupce sena, sviti si papirovou
lucernou a svétlo na jevisti by v tento moment mélo byt zcela potlumené. Poté
dochazi k situacim mizeni mezi travinami v , kastanovém” haji jednotlivych
postav. Figaro se v moment, kdy pozoruje hrabénku (Zuzanu) schovava do
vyduté stromu. Kdyz hrabé promlouva na domnélou Zuzanu (hrabénku), vede ji
ke kolotocCi, na ktery hrabénka useda a kolotoC¢ se zacina jemné pohupovat. Na
samém konci déje, kdy hrabé seznava, ze byl prechytracen, se houpacky zacinaji
tocit. Tim déj kondi.

8 Do kastanového haje.
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Ctvrté déjstvi: Barbarina hleda $pendlik v kupce sena (nahore)
Figaro se ukryva do vyduté stromu (dole)

Ctvrté déjstvi:




Ctvrté déjstvi: Zuzana (nahofe)
Ctvrté déjstvi: Namlouvani hrabénky hrabétem (dole)




Zaveér

V této praci jsem se pokusila rozebrat Figarovu svatbu v kontextu doby
a socidlnich i kulturnich oblasti. Primarné jsem se zamérila na kostym a odév.
Cely proces bych zhodnotila jako pro mé velmi obohacujici. Bavilo mé si v opere
hledat véci, které mé zajimaji, a ke kterym mam blizko a zinterpretovat je do
scénografického a kostymniho freSeni. Cely proces zacal malbou a kresbou
intuitivnich obrazd na zakladé hudby, to vnimam jako velmi cenné i pro mé dalsi
projekty. K praci pristupuji obecné velmi intuitivné a pravé ujasnéni si vnimani
predevsSim hudby jiz na zacatku tvorby skrze kresebné vizualizace mi pomohlo
k uchopeni opery pomérné zahy. Také jsem si ale uvédomila, jak je pro mé
dilezité vnimat dobové konsekvence, ze kterych nastaveni dé&je vychazi. Nebyt
lhostejna vi¢i dobé vzniku, dobovym souvislostem a respektovat autora, zarovef
ale aktualizovat véci v opefe nastavené do sou¢asnych pomérd. V zadané praci si
chci vzdy nachazet véci pro mé dlleZité a to se mi v tomto procesu velmi rychle
podafilo. Od zacatku jsem védéla, ze by Figarova svatba méla i ve scénografii
odrazet pudové a smysiné lidské vlastnosti v textu obsazené a zaroven by meéla
odrazet naraz na realitu. Nechtéla jsem to ale vyjadrit vulgarné. Proti Zivelnym
travinam, které vznikly naprosto intuitivné, jsem tedy postavila klasicistni
architekturu, ktera se pro tento ucel primo nabizela a vychazela z nastudovanych
informaci. U kostymU to pro mé& bylo naprosto pfirozené, bavi mé studovat
zakouti v oblasti historického odévu, prevadét je do podoby soucasné, ve které
se dobovy odév odrazi aje pro mé (asnad ipro potencionalniho divaka)
zabavna.

Stejné jako Beaumarchais, pokud to mohu takto uvést v souvislost, se nechci
ptat, zda jsem jako bakalarskou praci uvedla na divadlo kus dobry nebo Spatny,
mohu ale s jistotou fict: jsem rada, Zze jsem se Figarovu svatbou zabyvala a jsem
rada, ze jsem si z klobouku vytahla praveé ji.
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