v Praze, 3. 9. 2022

Oponentsky posudek teoretické bakalafské prace studentky Anny Havelkové s ndzvem
,Figarova Svatba“ - Pouziti dobovych detaill jako vyznamotvorného prvku:

Jako téma své bakalarské prace si studentka Anna Havelkova zvolila interpretaci a kostymni a
scénografické zpracovani opery Figarova svatba, hudebniho skladatele W.A. Mozarta a
libretisty L. la Ponteho. Zaroven se zabyva literdrni predlohou Pierra - Augustina Carona de
Beaumarchais.

Studentka predklada poctivou, kvalitné zpracovanou bakalarskou praci, na které je vidét
niterny zajem o dané téma. Text je prehledné ¢lenén do jednotlivych pasazi/kapitol.

V prvni ¢asti se kratce vénuje prehlednym, stru¢nym Zivotopisim vsech autor(.

Studentka pouZiva radu autentickych a trefnych dobovych citatli, nicméné bych uvital
intenzivnéjsi praci s moznymi teoretickymi zdroji a hlubsi vhled do motivickych zdroj tvarct
v kontextu doby vzniku dila, Zivotnich situaci autoru etc., a to prevazné o v pfipadé W.A.
Mozarta, kde jsou tyto zdroje dostupné. Kladem prace je, Ze studentka intenzivnéji zkouma
Zivotopisna fakta Pierra-Augustina Carona de Beaumarchais, v kontextu doby vzniku
predlohy a jeho Zivotnich situaci. Z nabytych informaci studentka posléze cerpd v ramci
vlastni interpretace. Jeji snaha o trefnou interpretaci tématu a hluboky vhled, jsou patrné

v Casti reflektujici dobovy kostym. Prace s dobovymi detaily a jejich pouZiti v souladu

s moZnou soucasnou interpretaci a prevedenim popsanych zdroju je citliva.

Jednotlivé postavy a jejich interpretace v kontextu Zanru, doby, prostredi, spole¢enské
situaci za vzniku dila jsou popsany a interpretovany plasticky. Neztotoznuji se zcela

s tvrzenim, Ze jsou autofi a to hlavné W.A. Mozart revoluéni v tom, Ze ukazuji vzpurné
jednani/chovani spodnich vrstev obyvatelstva vici vrchnosti a Ze opera poukazuje na boj
dobra se zlem (dobro je zde ztélesnéno Figarem). Dilo je revolu¢ni v tom, Ze rozkryva
naprosto realisticky, avSak skryté formou vrcholné umélecké nadsazky, fadu zanrovych a
interpretacnich rovin, komunikacni a spole¢enské status Quo, které umoznuje souziti a
komunikaci rliznych, ¢asto neslucitelnych spolecenskych vrstev. Jde o pravidla hry,
kazdodenni schémata vztahu, jednani, vystavéna na vzajemném vsepanujicim, avSsak nutném
pokrytectvi, bez kterého by vzajemna komunikace, na sobé zavislych spole¢enskych vrstev,
byla nemozna.

KdyzZ to popiSeme s jistou nadsazkou, tak jde o pravidla slusSného chovani, o zachovani
masky/role v urcité spolecenské situaci a neochotu, ¢i nemoznost z urcité role vystoupit.
Figaro neni vzdy radostny, protozZe je pfirozené vesely, ale protozZe je to jeho povinnosti,
nejedna nutné v rdmci vSeobecného dobra.

V rozvrstveni jednotlivych postav/roli dila je smérodatné jejich spolecenské zaclenéni i

z hlediska urcitého archaického kontextu. Hrabé a dobova aristokracie Ziji v roviné po staleti
zabéhlych pravidel, ktera jim urcuji jejich nezpochybnitelna préva a povinnosti o kterych ani
nepremysli. Je to staleta rovina intrik a diplomacie, velmi dobfe popsana studentkou
dobovym citatem, kterou hrabé opousti za Ucelem zabavy, lovu, i kratochvile, pficemz i tyto
roviny vnima, jako naprosto legitimni — uziva si jednoduse, co jeho jest — naplniuje Status Quo
doby a své pozice. Jeho okoli nezbyva jinych zbrani, nez uziti moznych intrik a manévra

v ramci specifické spolecenské vrstvy, kam patfi — jejich vymezenych hranic.



Kazda postava, ac vystavéna na zdkladé Comedie dell’Arte vykazuje moZnou psychologickou
mnohovrstevnatost/hravost, kterou bych rad vidél ve studentciné praci a ktera by se mohla
zrcadlit i vtomto pojedndni a uchopeni. Studentka popisuje uréitou formu symetrie v ramci
své interpretace mezi vsemi postavami na zakladé spoleCenského zarazeni jednotlivych
vrstev — Figaro /Zuzanka, Hrabé/Hrabénka ..... . Pfedloha a hlavné predchozi dilo
Beaumarchaizovo (Lazebnik Sevilsky) poukazuje na jinou moznou parallellu a to na soulad
vékovych skupin — jejich mozny dramaticky konflikt, kdy velmi mlada Hrabénka ma za svou
partnerku Zuzanku (viz.: zdména ve 4. jednani) a Hrabé Figara. — oba dva v mozném stfedné
pokrocilém véku, kdy jeden je svazan povinnostmi a druhy se teprve Zeni a ma vse pred
sebou. Mé samotného napf. zajima, z tohoto mozného pohledu dramaticka, ¢i interpretacni
rovina/uloha hrabénky, jako mozné ne - krasavice, ale Zeny, ktera opravdu pozbyla fyzickou
krasu a vénuje se vyhradné duchovnim rovindm byti, ¢i oplyva az nesnesitelnou eti¢nosti.
To by jednak napovidalo jeji tendenci, vSe odpoustét a ménilo moznost vyznéni urcitych
Zuzankou (—ted fabuluji).

Kdo zdanlivé vypadava je Cherubin, ktery vsak znejistuje moznou identitu vSech a vseho
(hlavné divaka) a jehoZ kfehka existence neni, pfedpokldaddm naprosto védomé, tvirci

z moralniho, ¢i etického hlediska, komentovdna a dava interpretovi velkou skalu moznosti
uchopeni.

Dllezity je pfesny psychologicky a spolecensky rozbor postavy za urcité, presné
vymezené/zvolené situace, ktery je nasledné interpretovan, avsak neni svazujici pro dalsi
tvurci kroky a pochody v rdmci interpretace dila. To viak bude Ulohou magisterského studia
a vlastni umélecké cesty studentky.

Jak jsem jiz zminil, vnimam studentéinou teoretickou praci, interpretaci pfedlohy i samotny
scénograficky projekt, jako velmi kvalitni a na vysoké profesni Urovni. Studentka pracuje na
zakladé své intuice, i kdyz si, dle mého nazoru, mize dovolit vétsi tvirci svobodu, praci

s imaginaci a naslednou autenticitu.

Z jeji kostymni i scénografické prace vnimam velkou radost i hluboky vhled do samotného
tématu. Jeji teoretickou praci i kostymni a scénograficky projekt hodnotim znamkou A.

S Uctou,

Doc. Mgr. Jan Stépanek



