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Abstrakt

V této bakalarské praci se zabyvam vlastnim vizudlnim zpracovanim opery
Wozzeck (1926), kterou napsal rakousky skladatel Alban Berg na zakladé
fragmentd hry Woyzeck (1836-1837) od némeckého spisovatele a vé&dce Georga
Blchnera.

V prvni ¢asti rozebirdm inscenaci Wozzeck z roku 1959 od reziséra Frantiska
Pujmana v Narodnim divadle se zaméfenim na vypravu, kterou délal FrantisSek
Troster. Tato ¢ast zahrnuje reakce kritiky a popis vytvarného rfeseni inscenace.

V druhé cCasti této prace se zabyvam vlastnim zpracovanim Wozzecka (s
prihlédnutim k anglickému prekladu libreta). Neomezuji se zde pouze na
scénografickou/kostymovou praci, ale popisuji také prib&h prace na fiktivni
inscenaci od pojmenovani fedenych problém( a ukazani jejich feeni v jinych
inscenacich k finalni podobé& scénografie i kostyma.

Pro lepsi ilustraci metod pouzitych FrantiSkem Trdsterem v prvni ¢asti i v
mém vlastnim reSeni v Casti druhé je cela prace doplnéna fotografickou a
obrazovou prilohou.



Abstract

In this bachelor thesis I talk about my visual interpretation of the opera
Wozzeck (1926) written by the Austrian composer Alban Berg, based on the
fragments of the play Woyzeck (1836 - 1837) written by poet and biologist Georg
Blchner.

In the first part, I'm exploring the production of Wozzeck by the Czech
director Ferdinand Pujman that premiered in 1959, with a special interest in the
stage design by FrantiSek Troster. This part of the thesis includes an analysis and
description of the visual part of the production.

In the second half of this thesis, I'm talking about my own visual
interpretation of Wozzeck (working from the English version of the libreto). The
scale of the work is not only focused on the stage and costume design aspect of
the production, but I'm also laying out the basic challenges I was facing in working
on this production as well as presenting other productions of the same opera and
showing their solutions to the same problems. I will be ending with the description
of my final results of stage and costume design.

For better understanding of the methods used by FrantiSek Troster in the
first part and my own solutions in the second part, the whole work is accompanied
by photographic and other visual attachments.
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1. Prvni cast
1.1. Kontext, strucna historie a charakteristika hry
1.1.1. Historie

Rukopisné fragmenty divadelni hry Woyzeck zanechal po své smrti némecky
spisovatel, védec a dramatik Karl Georg Blichner roku 1837 (Blichner 2006, s. 10).

Hra byla po editorskych Upravach Emila Franzose poprvé vydana roku 1879
pod jménem Wozzeck.!

Wozzeck byl poprvé uveden roku 1913 v Rezidenc¢nim divadle v Mnichové.
Na jedné z repriz byl mezi divaky pfitomen mlady némecky skladatel Alban Berg,
ktery se pry nechal slySet: ,Na takové dilo musi nékdo napsat muziku." (Ross
2001, s. 71)

Alban Berg nedlouho na to dobrovolné vstupuje do némecké armady,
prvotné veden nadsSenim pro Sifeni némeckého ducha, které ho po stretu s realitou
valky brzy prejde mimo jiné i diky Sikané ze strany jeho nadfizenych.

Béhem valky skicuje do svého zapisniku pocatky opery Wozzeck. Po konci
valky vydava nejprve roku 1924 tfi kusy ze svého nového dila, roku 1925 se potom
kona premiéra. Oboji je dobre pfijato.

V Narodni divadle v Praze se Wozzeck hral do dnesSniho dne celkem tfikrat.
V roce 1926 v rezii FrantiSka Pujmana s vypravou Vlastislava Hoffmana, v roce
1959 opét v rezii FrantiSka Pujmana s vypravou FrantiSka Trostera a v roce 2001
v rezii Davida Radoka s vypravou Lars-Ake Thessmana (ND [2019]).

1.1.2. Atonalni hudba

Zrozena z turbulentnich nalad prelomu 19. a 20. stoleti, atonalni hudba
predstavuje hudebni prevrat, ktery doprovazel soucasné se dé&jici revoluce
(védecké, politické i socialni).?

Atonalni hudbu je mozno definovat jako hudbu vymykajici se ze systému
durovych a mollovych ténin, tedy ténin do té doby (doby Arnolda Schoenberga,
Antona Weberna a Albana Berga) povazovanych za spravné a uchu lahodici.
Atonalni hudba pracuje se vSemi dvanacti tény chromatiky, nikoli pouze s osmi,
které obsahuji bézné stupnice. Tak bylo rozSifeno pole hudebnich moznosti,
objevila se moznost pracovat s neCekanymi a nelibozvu¢nymi tonovymi variacemi.
(Ross 2011, s. 48, 62-64)

! kvlli stafi a drobnopisu Biichnerova dila je chyba v nazvu jen jednou z chyb a spornych mist v
celém dramatu. Rozdil Wozzeck/Vojcek se uchytil jako rozdil v pojmenovani ¢inoherni a operni hry.
2 Rozebrani té&chto nalad a myslenek, které motivovaly skladatele k novym objeviim, by zabralo
nékolik praci tohoto rozsahu, proto je zde nebudu popisovat, pro zajemce ale mohu doporucit knihu
Alexe Rosse Zbyva jen hluk ze které jsem v této Casti prace vychazel.



1.1.3. Zakladni informace o hre

Wozzeck je opera o trech aktech a patnacti scénach (pét scén na kazdy akt).
Objevuje se v ni jedenact postav (z toho jedna détska postava Vojckova syna) a
tfi davy (Berg 2003, s. 2).

Béhem prace na této inscenace jsem pracoval s anglickym prekladem libreta
od Richarda Stokese (Berg 2003) a zaznamy z produkci v originalni némciné. Pro
pojmenovani postav v této praci budu pracovat s origindlnimi ndzvy s vyjimkou
oznacCeni postavy Vojcka, které je v Ceském prostredi zazité vice nez
Wozzeck/Woyzeck.

Postavy:
Vojcek (vojak vykofistovany svym okolim)
Marie (jeho druzka a matka jeho ditéte)
Dité (Vojcka a Marie)
Tambur (Drum major), Kapitan (Herr Hauptmann), Doktor (Herr Doktor, Vojckovi
tryznitelé, armadni nadrizeni)
André (vojak, Vojckiv souputnik)
Margaret (Mariina sousedka)
Prvni tovarys, Druhy tovarys
Blazen

Davy:
Vojaci
Divky
Déti

ProtoZe pFi popisu inscenace Casto zminuji udalosti, které se déji za urcitych
pisni, prikladam zde pro jednoduchou orientaci jejich jmenny seznam.

Akt I
Scéna 1

Langsam, Wozzeck, langsam!
Scéna 2

Du, der Platz ist verflucht!
Scéna 3

Tschin Bum, Tschin, Bum!



Hérst Bub?
Scéna 4

Was erleb’ ich Wozzeck?
Scéna 5

Geh einmal vor Dich hin!

Akt II
Scéna 1

Was die Steine gléanzen?
Scéna 2
Wohin so eilig, gehertester, Herr Sargnagel?
Scéna 3
Guten tag, Franz
Scéna 4
Ich hab' ein Hemdlein an
Scéna 5
Oh, oh, Andres! Ich kann nicht schlafen
Akt ITI
Scéna 1
Und ist kein Betrug in seinem Munde erfunden worden
Scéna 2
Dort links geht's in die Stadt
Scéna 3
Tanzt Alle!

Scéna 4



Das Messer? Wo ist das Messer?
Scéna 5

Ringel, Ringel, Rosenkranz, Ringelreih'n!



1.2. Alban Berg

1. A. Berg

Narozen 9. unora 1885 ve Vidni, a¢ se za
Zivota ,stylizoval do role zchatralého baroneta
pokleslého v socidlnich pomérech" (Ross 2011, s.
69), mlady Alban Berg vyrlstal v mé&&tanské rodinég.
Jeho otec Conrad Berg vlastnil exportni firmu a
pozdéji prodaval a opravoval svaté predmeéty, nez
zemrel a zanechal rodinu v financnich tézkostech.
Albandv bratr Hermann byl odesldn pracovat pro
otcova byvalého obchodniho partnera, distributora
hratek George Borgfelda (tam zbohatl na
popularizaci plySového medvidka). Budouciho
skladatele nakonec matka (diky financni podpore
tety) poslala studovat k UspésSnému skladateli
Arnoldu Schoenbergovi. Alban Berg zacal skladat
hudbu uz v raném véku 15 let, tato zaliba byla ale
doplfiovana divokou povahou a rodinna sluzka brzy
porodila jeho nemanzelské dité, po dalSim milostném vztahu se pokusil o
sebevrazdu.

V dobé svych studii pod Arnoldem Schoenbergem mél Alban Berg na starosti
rlzné aspekty mistrova Zivota, mimo jiné: baleni a nakladdani zavazadel, dohlizeni
na bankovni uUcty a délani korektury a sestavovani rejstfiku v knize Nauka o
harmonii od Arnolda Schoenberga. V zaplavé téchto zodpovédnosti skladal Alban
Berg rGzné kusy muziky, které byly ale mistrem odbivany.

Alban Berg bude pozdé&ji spolu se svym ucitelem a Antonem Webernem,
jeho druhym prominentnim Zakem tvofit Druhou videnskou sSkolu (za Prvni
videriskou Skolou se oznacuje Joseph Haydn, Johannes Mozart a Ludwig van
Beethoven).

Alban Berg, stejné jako vétdina jinych modernich skladateld a postav
soudobé kultury navstivil se svym ucitelem premiéru Straussovy Salome v
drazdanském divadle Semperoper v roce 1905. Tuto inscenaci za svdj Zivot
navstivil dohromady Sestkrat.

Uspéch Straussovy Salome byl okamzity, skandalni pro vyobrazené téma
(Salome inspirovana stejnojmennou hrou od Oscara Wilda vyobrazuje sexualni city
k hlavé Jana Krtitele, zatimco Herod je vyobrazen jako slaby kral, neschopny
odolavat plvablm své nevlastni dcery (Ross 2011, s. 20)) i hudebni pfelomovost.
~Hudba se opakované nachazi na hranici oblasti, které se pozdéji bude fikat
atonalita, vzajemné si vzdalené akordy, které se zde jen letmo setkaji, do sebe
budou narazet v dlouhotrvajicich trenicich." Pro Albana Berga byl toto jeden z
dlleZitych inspiraénich zdroju pro hudbu. (Ross 2011, s. 29, 70)

Alban Berg dokoncuje v den zahajeni prvni svétové valky posledni vétu
Pochod ze TFi kusd pro orchestr. Svému uciteli pise: ,Je $koda byt pouhym
divakem téchto monumentalnich udalosti." Stejné jako Arnold Schoenberg a Anton



Webern se dobrovolné prihlasil k sluzbé v némecké armadé. Ze slov Arnolda
Schoenberga je jejich postoj patrny: ,Ted priSel Cas zuctovani! Ted uvrhneme ty
primérné kseftare s ky¢em do otroctvi a nau¢ime je uctivat némeckého ducha a
modlit se k némeckému bohu." Toto pocatecni nadseni (Arnold Schoenberg ho
nazyval ,valecnou psychdézou") ale nikomu z nich nevydrzelo do konce valky.
Arnold Schoenberg byl pfifazen k armadnimu sboru, kratkozraky Anton Webern k
zdloznim plukdm a Alban Berg fyzicky zkolaboval pFi vycviku, naceZ byl
hospitalizovan a po zotaveni pridélen ke kancelarské cinnosti v tylu, kde byl jeho
byrokracii vyplnény zivot znepfijemnovan ze strany nadrizenych. Hlavu a zapisnik
mu zacinaji plnit napady na dilo, které by ukazalo valku ve svétle opacném
glorifika¢nim tendencim némeckych novin, Wozzeck.

Alban Berg poprvé vidél inscenaci hry Woyzeck od G. Bichnera v kvétnu
roku 1914, nedlouho pred svym nastupem do armady. Do Ust se mu po shlédnuti
vklada véta: ,Toto nékdo musi predélat na operu.™ (Ross 2011, s. 72)

Alban Berg se pozdéji pod vlivem svych zkusSenosti z valky ztotoznoval s
hlavni postavou Vojcka, jak ponékud expresivné pise své zené v roce 1918: ,V
postavé Vojcka je kus mého ja, protoze i ja jsem stravil dobu valky zavisly na
lidech, které nenavidim, byl jsem v fretézech, nemocny, zajaty, rezignovany a
skutec¢né ponizeny." Pro inspiraci vedlejSich postav (jmenovité Doktora, Kapitana
a Tambora) mu nejspis poslouzili nadfizeni z jeho kratké vojenské kariéry. Zda se
prirozené, Ze se v opere objevuje také narazka na jeho ucitele, jednak citace jeho
Péti kusl pro orchestr a také v notové osnové zakédovany posun ténl z A do Es
(inicidly Arnolda Schoenberga) pri Doktorové prichodu, kterému Vojcek odpovida
v tonech B A (inicidly Albana Berga). Spekuluje se také o tom, Ze ve scéné roztrzky
mezi Vojckem a jeho Zenou Marii je narazka na manzelskou krizi Arnolda
Schoenberga roku 1908, na kterou sam reagoval Prvni komorni symfonii, kde jsou
pouzity stejné hudebni nastroje, které pozdéji Alban Berg vyuzije pro tuto scénu.

Alban Berg prevzal libreto pro svou operu z originalniho Georga Blichnerova
textu sam (bez libretisty) a zkratil ho.3 Jeho uditel s volbou tématu nesouhlasil,
povazoval je za nevhodné, v pocatecnich fazich projektu mu tak dokonce musel
lhatl, Ze pracuje na dllezitém projektu: Zivotopisu Arnolda Schoenberga. (Ross
2011, s. 74)

Alban Berg dopsal operu roku 1922 a poprvé byla uvedena v roce 1925. V
roce 1924 z ni byly uvedeny tfi ukazky. Tyto verejné koncerty i samotna premiéra
hry, ktera se konala v Berlinské statni opere 14. 12. 1925 a kterou dirigoval Erich
Kleiber, znamenaly jeho prvni vefejny Uspéch. Toto pfedstaveni tlrovalo po
némeckych a rakouskych divadlech az do roku 1933, kdy bylo stazeno nacisty jako
»zvrhlé uméni®. Stejnou nalepkou byl oznacen i FrantiSek Troster, ktery musel
béhem valky tvorit a uvadét pod jinym jménem.

Druhé uvedeni probéhlo v Praze uz roku 1926 v rezii FrantiSka Pujmana.

3 Postup prace, ktery se v post-Wagnerovském hudebnim svété oekaval od mladého skladatele
(Ross 2011, s. 27).



1.3. Uvedeni Wozzecka v Narodnim Divadle

1.3.1. Prvni uvedeni v ND

2. Doktor - Emil Poller (1926)

Premiéra predstaveni se konala roku 1926 v Narodnim divadle. Predstaveni
hudebné nastudoval Otakar Ostrcil v rezii Ferdinanda Pujmana s Vlastislavem
Hoffmanem jako vytvarnikem (ND [2019]). Dockalo se bourlivych reakci kvuli
domnélé poplatnosti ruskému rezimu* a pod tlakem verejnosti bylo po trech
uvedenich odvolano.

Koncepci v prvnim nastudovani Ferdinanda Pujmana byla kritikou vytykana
priliSna uhlazenost a stylizovanost®. Napriklad postavy Kapitdna a Doktora, kteri
Sikanuji Vojcka jsou zde redukovany na dobracké postavicky, které Vojckovu
ponizovani spise trpné prihlizeji, nez ze by se v ném aktivné angazovali (Vojtéch
1959).

 Recenze, kde se toto obvinéni objevilo, bohuZel nebyla v dobé psani prace dostupna a neni zde
proto mozné uvést jeji bibliografické udaje.

5 Hejtman (A. Votava) a Doktor (K. Berman) se tu promé&nili z mrazivych cynickych karikatur v
jakési dobracké figurky. Jejich cynismus, sprostota i zvracenost zmizela. [...]* (Ivan Vojtéch, ze
dne 8.6. 1959, Literarni noviny, Praha)



Naopak je kritikou chvaleno hudebni nastudovani a prace dirigenta Jaroslava
Krombholce stejné jako pévecké vykony hercl. Také Alban Berg gratuloval
orchestru za vyjimecné technické provedeni své opery (Brozova [rok nezjistén])®.

1.3.2. Druhé uvedeni Wozzecka v ND
3. Vojcek s Marii (1959)

Tato c¢ast se bude zabyvat druhym
predstavenim, které bylo uvedeno dne 28. 5. 1959
a které opét reziroval Ferdinand Pujman, s hlavnim
zamérenim na vytvarnou stranku navrzenou
FrantiSkem Trosterem.

Vyprava FrantiSka Trostera byla kritikou
obecné prijimana dobre.”® Scénografie byla
nejéastdji popisovana jako vizualn& pdsobiva,
abstrahovana a zjednodusena skutecnost.

Zvlasté je ocenovana schopnost scény
rychle a plsobivé ménit rizné obrazy (Ps 1959).°

Rozpocet vypravy predstaveni Wozzeck v

S
L,

'\’!"),

a N\
4 :”ﬁ’(i.h!ﬁ i‘:“ey.‘y("(&v;‘ '

roce 1956 byl dohromady 62 950 K¢s (z toho 25 730 K&s na scénografii a 36 148
Kcs na kostymy a 972 na paruky a um. vousy ), honorar vytvarnika cinil 8 200 K¢.

(viz. fotografie 23.-27.)

®, Po prazské premiéfe r. 1926 poslal A. Berg gratulaci orchestru Narodniho divadla. Dnes by uéinil
totéz. Hudebni vykon souboru je pod taktovkou J. Krombholce prosté excelentni [...]" (Jarmila

Brozova)

7 ,Hned prvni opticky dojem scény F. Tréstera navodi pocit Zivota vySinutého. Mé&stské domy se
zdaji na Clovéka padat, a pfitom jsou neskutec¢né jako ve snu." (19.6. 1959 bor, Lidova

demokracie, Praha)

8 ,Ze starych spolupracovnikd Ostréilovych se podili na novém nastudovani rezisér Pujman,
Vlastislava Hofmana nahradil Frantisek Troster. Nahradil jej velmi Stastné, nebot chmurna,
¢ernoseda scéna, vytvaiend projekci na prisvitnou plochu zavést a nejnutsi rekvisitou, umoziiuje
dokonalé soustiedéni na hereckou akci, ktera je tu dileZit&jsi nez kdekoliv jinde." (Ps, ze dne

31.5.1959, Svobodné slovo, Praha)

9 ,[...]1 Fr. Tréster mu ptipravil plsobivou na3edlou scénu, jeZ pfi bohatém vyuziti projekce citlivé
vyjadfuje naladu a prostfedi rychle se stfidajicich obrazd." (Z. Candra, ze dne 30.5. 1959)



1.4. Vytvarné zpracovani Wozzecka FrantiSkem Trosterem

1.4.1. Kostymy
4. Doktor - Karel Berman (1959)

Kostymy této inscenace si nezaslouzily
zadnou velkou pozornost kritiky a ani zde jim
nebude vénovano priliS mnoho prostoru. V
samotné hre slouzi hlavné jako ilustracni a kotvici
prvek, ktery  sdéluje  divakovi  zakladni
charakteristické prvky (armada/civilisté,
nadrizeni/podfizeny, Doktor/pacient) a uvadi ho do
atmosféry hry. Postavy se zde nevymykaji bézné
figuFe vojaka, Doktora nebo distojnika, jakoby
zamérné ztvarnovaly charaktery ze skutecného
zivota, nedeformovaného divadelni stylizaci.

Barevné téma kostymd je podobné jako u
scény Sedé a nedivoké, v souladu s tisnivou naladou, kterou vyjadruje libreto i
hudba celé opery.

Snad jedinym vyraznéjsim prvkem takové stylizace jsou umélé vousy, které
dotvareji postavy Doktora a Hauptmanna, nijak je pfitom vSak nevytrhavaji z jinak
zkratkovitého pojeti kostymd.

Armadni kostymy, do kterych jsou obleceny postavy z vojenského prostredi
(zahrnuje vétsinu postav s vyjimkou Marie, Margaret, Doktora, tovaryst a déti)
vychdzeji z uniforem prvni svétové valky zbavenych uréujicich symbold.

Samoziejmé zde nechci kostymni praci nijak hanit, ani ji oznacovat za
nedostatecnou, byla zjevné peclivé zvolena jako doplnék expresivni scénografie,
které svym realismem poskytla pevné nohy ke stani.

Kostymy Marie, Margarity a divek u vojenské oslavy jsou svymi halenkami
a Sirokymi suknémi inspirované moravskym folklorem. Postradaji ale jeho
zdobnost a prehnanou veselost.

1.4.2. Scéna
5. Pddorys scény (1959)

Scéné dominuji CEtyfi prlsvitné stény,
rozdélené na zadni a pfedni par, viz. pldorys vyse.
Dvé predni v sobé ukryvaji interiéry, levy Mariinu
loznici (vlevo z pohledu divaka), pravy
Hauptmannovu kancelaf a Doktorovu ordinaci. Pod
nimi stoji Sikma jevistni podlaha a celou scénu
uzavira bila sténa.




Oba naproti sobé stojici objekty jsou dramaticky zaklonéné. Obsahuji
vybaveni pro jednotliva prostiedi: Zidle, stll, postel (viz fotky 6-8) stejné jako té&zké
zaveésy1o,

Scénu za nimi uzavird zadni par stén, na kterych se projekci ustanovuje
prostfedi a hloubka jevisté. Mezi dvéma prednimi a zadnimi sténami je volna
plocha slouzici jako verejny prostor, namésti a les.

Na scéné se objevuje také lavicka pro ilustraci venkovnich prostredi
(kuprikladu pfi druhém setkani Marie a Tambura (Geh einmal vor Dich hin!) a
pristizeni Vojcka venku Hauptmannem a Doktorem (Wohin so eilig, gehertester,
Herr Sargnagel?).

Promény scén se odehravaji za pomoci svétla a projekce. Prosvétlenim
plastu stén se odhaluji pokoje uvnitf, zatimco projekce mésta/lesa je méni v
neprihledné objekty. Na jevisti jsou promitdny malované obrazy mésta nebo
expresivniho lesa (viz. fotky 9, 3.), v plvodnich ndvrzich zhotovené uhly a
kfidami. Na zadni prospekt je promitan obraz z vlastniho projektoru. Celek tak
pres relativné jednoduchou stavbu tvofil velmi plsobivy celek s vysoce
efektivnimi promé&nami, zapGjéenymi svételnou povahu scénografie. (Hilmera,
1989, s. 150.-151.)

1.4.3. Interiéry

Mariin pokoj
6. Vojcek s Marii (1959)

Mariin pokoj je situovan v levém prednim
objektu a zabira zhruba dvé pétiny Sire jevisté (viz
foto 5.).

Samotny pokoj je reSeny pouze nékolika
kusy dekoraci (dvé zidle, stll a postel, vie v
jednoduchém, témér orfezaném  drevéném
provedeni).

Za povsimnuti také stoji zadni vnitini sténa
Mariina pokoje, ktera je pojednana projekci velkého
okna.

Vybaveni tohoto interiéru, jako interiér cely,
se béhem predstaveni neméni, je vyuzivano pouze pro vyobrazeni Mariina pokoje.

19y pravého (Mariiného) domu jsou zavésy pouZity k otevFfeni/uzaviteni kontaktu s vécmi mimo
tylové stény pokojd.



Hauptmannova kancelar
7. Vojcek s Hauptmanem (1959)

Pouzivana v uvodni scéné, Hauptmannova
kancelar je zarizena v objektu prednim pravém, kde
se strida ve vyuziti prostoru s Doktorovou ordinaci.

Stejné jako v pripadé interiéru Mariina
pokoje je Hauptmannova kancelar ve vétsSiné scén
skryta a objevuje se za pomoci prosvétlovani
projektované plochy.

Prostfedi je zarizeno velmi skromné (nizky
stolek, na ktery Vojcek poklada holici nacini, a
kfeslo, ve kterém sedi holeny Hauptmann). Roh s
holenym je pojednan tézkym zavésem, ktery
vizudlné zatézuje celé prostredi.

Pozadi je odsviceno do temné tmy.

Doktorova ordinace
8. Vojcek s Doktorem (1959)

Doktorové ordinaci dominuje zadni
sténa z bilého plastiku!!, na kterém jsou
namalované kachlicky. Prinaseji klinické
prostfedi pracovny stejné jako nepfrijemnou
atmosféru vlastni hudebnimu vystupu
Doktora. Kromé toho vyuzivd stejného

11 viz. Rozpocet Wozzeck 1959, fotografie 23.-27.




nabytku jako Hauptmannova kancelar (nizky stolek a kreslo).

9. Marie (1959)




2. Druha cast

2.1. Vojcek a Wozzeck

Alban Berg , jak bylo feceno jiz na zacatku této prace, vychazel pfi tvorbé
opery Wozzeck ze stejnojmenného dramatického fragmentu od Georga
Blichnera. V této Casti se pokusim zmapovat hlavni rozdily mezi témito dvéma
podobami zkoumané divadelni hry na roviné textu i v inscenacni roviné.

Budu se zabyvat posuny zpracovani od plvodniho textu, které povaZuji za
nejzasadnéjsi a projevuji se v obsahu a organizaci libreta, hudebnim zpracovani
a pojeti jednotlivych postav. V porovnani inscenacnich praktik a moznosti
vazicich se k obéma podobam divadelni hry, bude vychazet z konvenci
¢inoherniho inscenovani a operniho inscenovani (¢inoherni konvence aplikuji na
text Georga Buchnera a operni na adaptaci Albana Berga) a z vlastnich koncepci
pro ¢inoherni a operni provedeni prislusSného kusu.

Pro snazsSi orientaci budu vyuzivat zavedend pojmenovani v ceském
prostredi, tedy Wozzeck (pro operni kus od A. Berga) a Vojcek (pro dramaticky
fragment od Georga Blichnera, vychazim z prekladu Ludvika Kundery (Bichner
1987)).

2.1.1. Fragmentarnost literarni predlohy

Prvni rozdil v interpretacné divadelni praci je diktovan rozdilnou povahou
obou dramatickych textl. Zatimco Wozzeck Albana Berga je psany jako uceleny
dramaticky text, celistvé libreto s jasné usporadanou strukturou a linearnim
déjem, Vojcek Georga Buchnera je hra nedokoncena. Byly z ni nalezeny jen

scény, nejen necislované, navic ale také Spatné Citelné (Kundera 1987, s. 30-32.

K edicim Vojcka srov. poznadmku in Biichner 1987, s. 211-212.)

RUzna provedeni &inoherniho Vojcka se od sebe tedy li&i nejen uchopenim
latky a scénickou stylizaci, ale i vlastni Upravou textu (poradim scén a tim padem
i jejich navaznosti a samotnym pribéhém). Inscenacnimu tymu se tak nabyzi vice
moznosti Upravy vychoziho textu. Tato volnost se ale mize pochopitelné ukazat
jako dvojsecna.

Libreto opery Wozzeck v sobé jiz vysSe zminéné Upravy nese, tedy vybér
poradi scén a prepis textu, zde jiz navazany na hudbu.

2.1.2. Velikost hudby a komornost prediohy

Tato Cast je obecnéjsiho charakteru, je ji mozno aplikovat i na Sirsi
inscenacni rozdily, mezi uvadénim opernich a Cinohernich dél.

U atonalni hudebni sloZzky opery Albana Berga je na prvni poslech jasné,
7e méa jit o velkolepé pUsobici dilo. Hudba se zdvihd do obrovskych vy&in, jen aby
spadla do vétsSich hloubek, nez z jakych vystoupila. Uz samotny orchestr, s jehoz



zapojenim se u klasického uvedeni operniho kusu pocita, nastoluje svou
muzikalni pfitomnosti pocit pompy a ohromeni.

Samotnou predlohu Georga Blichnera Ize oproti tomu hrat i komorné.
Vybizi k tomu koneckoncl téma soustavného poniZovani a postupného propadu
hlavni postavy do Silenstvi, jak je tomu také napfiklad v inscenaci Woyzeck (rez.
Miroslav Bambusek, Studio Hrding, 2019).

Operni Wozzeck je navic autorem “svazanéjsi” nejen ucelenym
dramatickym textem libreta. Lze fici, ze pfedepsana hudba ma na vyznéni
inscenace a stejny, mozna dokonce i vétsi vliv nez samotné libreto, a to hned
dvojim zplsobem. Zaprvé jde o nalady a tempo jednotlivych scén, kdyz
napriklad Doktor a Hauptman potkaji na prochazce Vojcka a li¢i mu pomér Marie
s Tamburem, hudba se zde tdhne jako med podavany na ostfi noze, mifici na
chitan. Inscenovat tuto scénu jako komickou scénku s tahanim kralikd by bez
vyraznych zasahl do plvodni partitury $lo jen obtizné&. PFi ¢inoherni interpretaci
pUvodni fragmentarni verze ma inscenator ruce volné&jsi.

Zadruhé jde také o délku jednotlivych Casti dila. U obou verzi je
samozrejmé mozno scény uspisit ¢i zpomalit, situace zpomalovani mluvy dvou
hercl je ale vyrazné odlidnd, neZ dvou hercl podporovanych orchestrem.

VSe vyse zminéné je v posledku podfizeno rezijnimu zaméru, veskeré
zmény ale stavi inscenaéni tym pred nutnost vymezit oproti pdvodnimu textu a
vyvazovat zmény v momentech dramatikem zamyslenych na jednu ¢i druhou
stranu pro nastoleni a udrzeni nového celku. Tento problém je vyrazné mensi u
textu fragmentarniho a neuceleného.

Na zavér z hlediska praktického: pridavani a ubirani replik, potazmo vétsi
prezkusovani v pozdéjsi fazi harmonogramu priprav inscenace je mnohem
sloZit&jsi a nakladné&jsi (jak na &as, tak i na penize) v operni verzi, &isté kvali
mnozstvi zapojenych lidi a poctu ¢asti inscenace.

2.1.3. Scéna s koném

"Vyvolavac (Predvadéje drezirovaného koné) No, jen ukaze svdj talent! Pochlub
se svym zvirecim rozumem! Zahanbi lidskou spolecnost!” (Kundera 1987, s. 174)

Dulezity posun opery Albana Berga od plvodniho dramatu jsem sédm
vnimal ani ne tak v tom, co opera pfinesla oproti plvodnimu textu nového, ale v
tom, co z ného vynechala, a sice scénu s koném (u Kundery fazena jako scény 3.
- 5.).

Scéna s koném se odehrava ve stanu s kuriozitami a podivnostmi. Jejimz
centrem je astronomicky kU - atrakce, jejiz pfitaZlivou auru vytvati postava
vyvolavace tim, Ze oznacuje veskeré pohyby a zvireci Cinnosti koné za takrka
magické odpovédi na své otazky. O koni se zaroven tvrdi, Ze ma lidsky intelekt,
ale je zaroven podtizeny zvifecim instinktdm, ¢imz se nabizi zajimava paralela s
postavou Vojcka.

Scéna s koném podle mého nazoru prinasela do dramatu prilezitost pro
Tambura (spolu se serzantem, postavou, ktera neni zahrnuta v operni verzi)


https://studiohrdinu.cz/cs/miroslav-bambusek/

poznat a pojmenovat svij zadjem o Marii, ten je zde vyjadien jejich komentati o
Mariinych Zenskych kvalitach, pojmenovana jako “hotova lihen pro kyrysnicky
regimenty a pro chov plukovnich tamburi”. Zarover ukazuje bytost potencidlné
pribuznou Vojckovi v jeho podfadném spolecenském postaveni. Koné chapat jako
paralelu k hlavni postavé v tom, Ze obé bytosti se stavaji zhmotnénim predstavy
svych nadFfizenych, jejichz moci podléhaji. Kuriozita vykazujici jisté znamky
inteligence a lidstvi, ktera ale ve vysledku neni ni¢im vice, nez zvifetem.

Je zaroven dulezité zminit, e scéna s koném funguje v tandemu s taktéz v
opefe vynechanou scénou 7, kde Doktor ukazuje Vojcka studentim a prezentuje
ho (a skrze né&j vysledky svych ,experimenti*) velmi podobnym zplsobem, jako
vyvolavac prezentoval a ,prodaval® koné. Po precteni obou scén se paralela mezi
Vojckem a koném zda velmi jasna.

Zatimco nékteré ukolyna sebe v libretu opery Wozzeck do jisté miry
prebiraji scény jiné, napf. pojmenovani Tamburova zajmu o Marii zabira pisen
Geh einmal vor Dich hin! a skupinové nad$eni mlzeme vidét ve Ich hab' ein
Hemdlein an, tak koné a jeho metaforické ucinky musime bohuzel v operni verzi
oplakat. Jeden z dlvod{ pro vynechani scény s koném mohla byt obava o
zbytecnou narocnost ilustrovani koné na divadle, coZ je néco, co obvykle odhali a
obcas i ur¢i miru stylizovanosti inscenace (viz. rozdil mezi muzikalem War horse
(Nick Stafford, 2007)'? a zivym koném na jevisti).

12 Muzikal slavny nejen pro své loutky dvou koni, vyrobenych ze dieva a kovu, které b&hem
predstaveni obsluhuje az 18 loutkovodica.



2.2. Reseni problému marnost

Problém, ktery mé provazel skrze reSeni celé hry je mozno koncentrovat do
nékolika otazek: Co je Vojckova marnost? Jak se da vnéjskové vyjadrit Vojckova
vnitfni marnost? A neméné dlleZit&: co je marnost v ramci tohoto predstaveni?

Slovem marnost je zde minén pocit tisnivého zoufalstvi, existencidlni
ménécennosti a nasledek socidlniho Utlaku, ktery provazi divaka skrze celou
inscenaci vnimanou subjektivnim pohledem hlavniho hrdiny. Marnost jsem zvolil
jako primdrni inscenacni kli¢, jako nejddleZit&jsi &ast koncepce inscenace.

V této kapitole nejprve nacrtnu své pocity z muziky (ze kterych prvotné
vyvstala otdzka marnosti), poté kratce uvedu zobrazeni marnosti na prikladech
jinych uvedeni Vojcka a nakonec popisu své reseni.

2.2.1. Hudba

Atonalni hudba Albana Berga v této opere skfipe a reze. Jednotlivé tény
bojuji o prevahu nad posluchaovym uchem. Skrze nelibost vyvolavajici tony
nékdy vytryskne Cird melodie, napfr. u Mariiny ukolébavky (Hérst Bub?), nebo
détského finale (Ringel, Ringel, Rosenkranz, Ringelreih'n!) na samém konci hry.
Tento nahly pfechod ale plsobi spie zneklidfiujicim dojmem, jako sladky nektar
mouchozravé kvétiny, jako ,néco jiného". Hlasy postav prechazeji z reci do
poloreci, polozpévu az do plného zpévu, jsou velmi vysoko i velmi nizko (Elder
2013, 0:29 - 1:10).

Muzika ma v posluchaci vyvolavat pocity znepokojeni. Tento zamér neni
realizovan slovy, ale projevuje se pfimo v hudebnim vyraze. Stejné jako Doktor
neskryva své akademické ambice, Tambur svou touhu ovladnout Marii, ani hudba
neskryva hriizu, kterou vnimame skrze o¢&i Vojcka. Nejblize se dotykdme zastérek
a Izi na samém zacatku (Langsam, Wozzeck, langsam!), kde Hauptmann naoko
skryva svoje pohrdani Vojckem, a pri kratkém pokusu Marie zamllet svou zapletku
s Tamburem, o které Vojcek v té chvili uz vi.

Wozzeck neni detektivni roman, tento pribéh zacind ponizenim Vojcka a
konci ponizovanim jeho syna. Drama v hudebnim zpracovani hry pripomina
pastové plochy barev od Williama Turnera, charaktery postav zase figuralni kresby
Egona Schielle.



2.2.2. Reseni marnosti v jinych inscenacich

V této Casti uvedu nékolik svétovych uvedeni Wozzecka vybranych pro
ukazani rozdilnych pojeti marnosti pod taktovkou rdznych inscenacnich tymd.

rez. Adolf Dresen, vyp. Herbert Kapplmiller
- Vienna State Opera (1987)

10. Vojcek s Doktorem (1987)

Uvedeno roku 1987, toto predstaveni
predstavuje vrchol realismu, alespon v
ramci mého vyzkumu.!3

Scéna je tvorena z plochych kulis
malovanych na platné, pro scénu v prirodé
je pfidédno dvou Fad radkosd, pro
Hauptmannovu scénu drevény nabytek a k Doktorovi cudna zaclonka pro vysSetreni
a moceni. Zkracené se da fici, ze kazda scéna ma svou predepsanou vytvarnou
podobu. Veskeré prestavby se déji za zatazenou oponou. Kostymy spadaji do mody
némeckého mensiho mésta poloviny 20. stoleti bez vyraznéjSiho nazoru nebo
vyraznéjsi prace se symboly nez jsou Doktorovi bryle.

Marnost v této inscenaci je ponechana v hudbé, podporena v nékolika
scénach (vrazda Marie (Dort links geht's in die Stadt) a findle (Ringel, Ringel,
Rosenkranz, Ringelreih'n!)) promitanym obrazem malované prirody, ne
nepodobnou obrazim promitanym v inscenaci Frantika Trostera. Krom tohoto
prvku ale nelze scény oznacit za podobné. Prace s realitou i prechody scén je zde
naprosto odliSna od predstaveni F. Pujmana z roku 1959. Ve srovnani téchto dvou
inscenaci je potreba jesté zminit kostymy, které se daji povazovat za velmi
podobné ve své primé inspiraci dobovym odévem. Podobné ale jako je tomu u
scénografie jsou kostymy videnského predstaveni ,realisticky" rozmanitéjsi a
usmudlanéjsi, zatimco prazské uvedeni vykazuje vétsi selektivni a abstrahujici
praci s vychozim materidlem.

13 Citim, Ze nez kratce pfedstavim produkci, je na misté uvést, Ze toto provedeni ve mné vyvolalo
nejméné pocitl naddeni ze viech inscenaci na tomto seznamu.



rez. i vyp. Dmitri Tcherniakov -
Moscow

11. Scéna (2010) afe | L‘f‘ m
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Uvedeno roku 2010. Tym této
inscenace  naklddal s  vychozim
materidlem volné&ji nez kterykoliv jiny
na tomto seznamu. Usazeno v
realistickém  prostfedi moderniho
meésta. Vojcek s Marii zde nepredstavuji spodinu spole¢nosti ponizovanou vyssi
vrstvou, ale znudéné prislusniky stredni tfidy zoufale hledajici cokoliv, co by
navratilo jejich dnim zachvév vzrudeni a pocit skute¢ného Zivota.

Uvodni scéna holeni Hauptmanna (Langsam, Wozzeck, langsam!) je
prestavéna do témér sexualni fantazie zahrnujici slovni ponizovani i prevleky
(Hauptmannova armadni uniforma je tedy pouze prevlekem). Stejné tak vrazda
Marie (Dort links geht's in die Stadt) je vyobrazena témér jako zoufaly pokus o
ozvlastnéni sexualniho zivota. Tato scéna (ani zbytek hry) ovsem neni dokonale
zbavena blchnerovského Silenstvi. Vojcek necekané bodne do spodniho pradla
svleCenou a paskou oslepenou Marii, zatimco s ni dale hovofri. Ve finalni scéné
(Ringel, Ringel, Rosenkranz, Ringelreih'n!) pfichazi do pokoje se zavrazdénou Marii
jeji dité, které si mrtvé matky nevSimd a usedd k videohre.

Scéna se sklada z dvanacti pokojl postavenych na sebe ve tfech Fadach po
Ctyrfech krabicich. Pokoje jsou stroze zarizené, jen jednim kusem nabytku
(gauce/stoly/televize), vybaveny vlastnim zdrojem svétla (zadni &i bocni okno,
pripadné lampy) a vlastni teplotou (barevnym odstinem svétla). Okolni pokoje (tj.
pokoje mimo hlavni déj scén) jsou rovnéz obyvany lidmi. Spodni Ctyri pokoje jsou
béhem hry proménitelné na jeden velky sportovni bar, zoufale bez chuti a
charakteru. Kostymy jsou stejné jako vybaveni pokojl lazené do strohé a barevné
tlumené soucasnosti.

Marnost je v této inscenaci umocnéna umisténim do soucasného zivota,
doslova do stfedu bézného lidského-méstského zivota. Zvyrazn&nim prvkd
sexualnich tabu/uchylek, které jsou Ccitelné (ale rozhodné ne dominantni) v




samotné opefe je také podporena dekadentni/zvracend strana hudby.*

rez. Krzysztof Warlikowski, vyp. Matgorzata Szczesniak — Dutch National Opera
12. Vojcek s Andreem (2017)

Uvedena v roce 2017, tato inscenace vychazi ve své interpretaci z plivodnich
pramenl, kterymi se pti psani pQvodni hry inspiroval Blichner, tedy z pFipadu
Johanna Christiana Woyzcka, parukare, ktery se stal vojakem a zabil svou zenu.
Déj opery zacina v kadernictvi. Andrej s Vojckem namisto predepsaného rezani
prutl (Andres! This place is accursed!) st¥ihaji paruky na pannach. B&hem findlni
scény (Ringel, Ringel, Rosenkranz, Ringelreih'n!) Vojckovo dité preskakuje mezi
anatomickym modelem lidského téla a akvariem, ve kterém je uschovan nQz.

Vojenské prostredi je zde naprosto opusténo, ve scéné i v kostymech. Herci
jsou namisto toho presazeni do sak a oblekl, Hauptmann dostava dokonce i tupé
(nasazené na hlavu po oholeni hlavy pod nim). Zoufalost Marie je zde zvyraznéna
jejim prevlekem na veéer s Tamburem. Ve svété lesklych oblekl a elegantnich
pohybl zbytku postav vy$si spoleénosti je Marie obled¢ena do upnutych koZenych
minisatl, které na misto sex-appealu plisobi dojmem zoufalého pokusu o uniknuti
z nestastné zivotni situace skrze svedeni Tambura. Oproti témto (dle mého nazoru)
chytrym dopliikim jinak C&isté a stroze popisnych kostymim smutné kontrastuje
kostym bldzna, ktery ve své
prepldcanosti pUsobi jako idedlni
dekorace do obchodu s prevleky na
halloween (coz vnimam jako prehmat,
chybu).

Scéna je prostorna, po vétsinu
¢asu zaplnéna jen plochymi sténami po
bocnich a zadni strané jevisté, s

velkym mnozstvim otevreného
prostoru uprostfed. Zadni sténa se ve
finalni scéné (Ringel, Ringel,

Rosenkranz, Ringelreih'n!) méni ve skluzavku, na jejimz vrcholu je pochozi plocha.
Marnost je zde zd(raznéna prazdnotou prostoru, kontrastem sak a oblek{
(a celkového luxusu) s vyborné vybranymi kostymnimi doplnky.

14 Nejviditeln&ji v pisni (A hunter from the Rhine), kterd zpiva na jedné strané o $tastném Zivoté
lovce a na strané druhé o dcefi z lidu, ktera flirtuje s muzi ve svém okoli: ,Oh, happy is the
hunter’s life Upon the grassy heath! ...O daughter, dearest daughter, What were you thinking of, As
you flirted with the coachman, And with stable boys made love?" Berg 2003, s. 92, 108).



2.2.3. Moje interpretace marnosti

Jak by mél reagovat divadelni prostor na tak charakteristickou hudbu? Jak
by ji mél umoznit na sobé stavét, aniz by ji dopredu vysvétlil? Jak takovy prostor
zobrazit bez uchylovani se k realismu, ktery by u opery tak velké monumentality
pravd&podobné jen plsobil zklamani nebo pocit zakopavani zlatych zubd pod
davno udusanou hlinu historismu? Jak propojit krutou realitu situace okolim
ni¢eného Vojcka bez ztraty vidinami vedeného Silenstvi, které vyskakuje skrze
Vojckovy oci, aniz by inscenace zapadla do nezivého, technikou pohanéného
betlému, loutkového predstaveni bez duse?

Vojcek je tradi¢né zobrazovany v uniformovaném, vojenském prostredi (to
vychdzi z plvodniho pojeti Vojcka-vojdka i postav Hauptamanna a Tambura
daného textem Georga Buchnera), které je vyrazné inspirované realitou. Toto
samoziejmé& funguje jako skvély odskakovy mustek k vyobrazovani poniZeni a
utlaku.

Druhou moznosti byva prostredi fantastické, divoké a rozharané, vétSinou
pod zdminkou zobrazit VojckGv vnitini (mentalni) svét na plddu divadla.

Jak Ize pochopit z Uvodnich otdzek této kapitoly, klicova je pro mé 1) otazka
utrpeni Vojcka a zobrazeni tohoto utrpeni v prostoru a 2) otdzka poméru
realistiCnosti a z Vojcka vyvérajici vidiny do jevistné vyobrazeného prostredi.

Na zakladé vrstveni nefungujicich variant, moznosti a polovicatych feseni
jsem dosel k nasledujici formulaci.

Déj Wozzecka je divakovi sdélovan (tj. hudbou i vnéjsi strankou inscenace)
skrze ocCi Vojcka. Toto pojeti inscenaci umoznuje praci mimo vazani realistickych
kulis a umoznuje postupné ztélesnovani absurdnosti, ktera se stupnuje Umérné s
Vojckovou ztratou lidskosti i rozumu. Na zakladé tohoto klice v nasledujici kapitole
ve zkratce nastinim svoje reseni.



2.3. Scénografie

2.3.1. Barevna paleta

Prvni véc, kterou jsem stanovil jako soucast svého vizualniho slovniku, jsou
barvy. Pod heslem, Ze scéna musi slouZit jako podplrnad plocha pro velmi
specifickou a naro¢nou hudbu této opery, jsem se rozhodl pro tlumenou
monochromnost scény i kostym{. Barevna paleta byla redukovéna na nékolik
stupiil vojenské $edi (kombinace studené $edé s malym mnoZstvim zelené)
kombinované s par rudymi prvky pro
akcent a ddraz.

2.3.2. Materialy
13. povrch - beton
14. povrch - kachlicky

Vyb&r materiald (povrch() pro
tuto byl dlouhy proces. Zkoumanim
rlznych armadnich prosttedi, po¢inaje
americkymi zakladnami a konce
rozpadajicimi se budovami Terezina
jsem se pokousel dohledat vhodny
material.

Pocatecni koncepce zahrnovaly
velké mnozZstvi kovu, ktery ma .. N
zajimavé  vlastnosti pod  rdzné
obarvenym svétlem. Experimentoval
jsem s kovy snytovanymi z mnoha
kusl, pokrytymi rzi i oloupanou
omitkou. 2Zvlasté posledni z vyctu || .
vypadal velmi nadéjné. V malém
mnozstvi pdsobil jako vhodné zrcadlo
pro zobrazeni spolecnosti, ve které se Vojcek pohybuje. Tento material se nakonec
bohuzel ukazal jako nevyhodny pro svoji (alespofi mnou pocitovanou) tendenci na
sebe strhavat ve velkém mnoZstvi pozornost. Po navratu k inspiraénim prostorim
jsem se rozhodl pro chladny, ale ve velkém mnoZstvi plsobivy lity beton.

Poté, co kostymy zacaly ziskavat groteskni tvary, ukdazalo se nutnym
vdechnout prostoru nadech désu a hororu, aby hudba s postavami nepredstihli ve
vizualni pritazlivosti své v tu chvili nudnéjsi prostredi. Po inspiraci priSernou
minulosti Terezina, jsem se rozhodl pro svétlé kachlicky, zpatinované nanosem
Spiny.

Od této chvile byl zakladni duch prostoru utvoren a pojmenovan: Umyvarna.

.:!‘,i"




2.3.3. Tvary a scénické prvky

Déj Wozzecka se odehrava v uzavieném prostoru, ktery je ovldadany vSemi
krom Vojcka (a do jisté miry také Marie). Tento prostor vnimany z pohledu Vojcka
v sobé prevysSuje a uzavira vsechny lidi, ktefi se v ném nachazeji. Vojcek v ném
vykondva nejnizsi prace, které cely prostor udrzuji pohromadé. Pokud Vojcek
zemre nebo odejde, je potreba, aby byl nahrazen.

Tvar prostoru, stejné jako jeho material, prochazel mnoha zménami, mimo
jiné kvlli snaze vytvofit jedno prosttedi, které by umoziovalo odehrani opery bez
neustalého stavéni a boreni dekoraci, snaha vychazejici z Cetby textu a definice
prostoru jako prostoru, ktery uzavira hlavni postavu.

Prvotni experimenty s tvary se tocily okolo jednoduchych stén vybavenych
zlomy a pohyby v rGznych pomérech a pod rlznymi schody, véechny ale nakonec
byly vyfazeny pro pFiliSnou jednoduchost vzhledem k vychozimu materialu opery.

Po té, co bylo ustanoveno pojmenovani Umyvarna, se tvarovani scény
ubiralo cestou uzavienych prostorl do nad&jného tvaru chodby. Ten se ukazal
zvlasté vhodny pro prostor Narodniho Divadla, ktery po pouziti zadniho jevisté
nabizi velmi dlouhy prihled dozadu, ktery je vhodny pro dramaticky obraz. Chodba
se ukazala jako velmi nadéjna cesta, zvlasté pro finalni scény s Vojckem. Pokusy
o uchopeni prostoru chodby se prvotné stale ubiraly cestou jednoduchych, idealné
jednoduchych tvard.

V této fazi vyvoje ptisel do hry dalsi ddleZity prvek, most. Most se ve skicach
ukazal jako velmi ucinné reSeni rozporu mezi neménnym prostorem a mnozstvim
predepsanych prostfedi. Navic poskytoval jevisti rdzné vysky pro hereckou akci a
tim pddem mnohem zajimavéjsi rozvrstveni v prostoru. Plvodné zamys&leny pouze
pro Doktorovo vySetfeni, most nabral v prib&hu préce vyznam jako prostor
doslova vyzdvihujici  rozdily mezi nizkou a vysokou vrstvou.

DalSim nepostradatelnym prvkem se staly sprchy. Jejich objeveni byly v
prostoru pojmenovaném Umyvarna pochopitelné jen otdzkou ¢asu. Plvodné
zamysSlené pro Doktora a ponizovani Vojcka, nasly svoje misto jako podpora
Mariina pokani. Béhem této scény Marie cituje z bible pasaz o Mari Magdaleng,
zatimco ze sebe smyva predeslou noc.

V tématu umyvarny byl pro zmensovani vidéného prostoru a zakryvani
vyhledu pridan koupelnovy zavés. Inspiraci pro néj byla scéna ze slavného filmu
Psycho, kde poslouZil v ikonické vrazedné scéné ve sprSe. Zde je pouzity velmi
podobné ve scéné Mariina zavrazdéni.

Poslednim dllezitym prvkem, ktery ved! k uzavfeni celého dila, byl kanal.
Zrozeny z potreby odstranéni vody (pro tento ucel doplnény kanalkem pred
scénou) ze sprch (pro zabranéni promoceni orchestru) byl kandl umistény do
stiredu scény. Dalsim krokem z ovladnuti vody bylo vytvarovani podlahy tremi
Sikmami, které se sbihaji na stfedu predni strany jevisté. Sklon Sikmem je
prebrany z podlah otevienych koupelen, kde je s Uspéchem pouzivan namisto
zabran vody.

Po tom, co byly vSechny vySe zminéné prvky postaveny na sva mista, bylo
vytvoreni zbytku scény jen otazkou propojeni tecek a nasledovani jiz zminéného
klice.



2.3.4. Finalni podoba scény

Pldorys trojdilné podlahy je smérem od divdka vyrazné zUzeny pro
podporeni dojmu stisnéného prostoru uzavirajiciho v sobé herce. Tato naklonéna
podlaha s povrchem z tahlého betonu je na tfech stranach uzaviena vysokymi
sténami pokrytymi kachlickami. Za zadni sténou se skryva kontrasikma, na dvou
stranach také uzavrena stejnymi sténami, ktera po odhaleni prodluzuje prostor do
dlouhé chodby, ktera vyuziva prostor zadniho jevistée.

VSechny tfi stény jsou délené, dvé bocni se oteviraji horizontalné smérem
nahoru, zadni sténa vertikalné smérem do stran (jako dvefe vytahu). Za boc¢nimi
sténami se v misté rozdéleni skryva prostor pro stani sboru ve vysce mostu.

Samotny most je pojizdny a jsou na ném upevnéné sprchy a koupelnové
zaclony.



2.3.5. Atmosféricky popis déje na scéné

Mym zamérem v této kapitole neni podat vycCerpavajici popis kazdé herecké akce
(tj., vzhledem k akademické povaze prace, kazdé hypotetické herecké akci), ale
nastinit pouziti scénografie v této inscenaci.

Akt I.
15. Vojcek s Hauptmannem

(Langsam, Wozzeck,
langsam!)

Hauptmann sedi na
vysoké stolicce, diky které
presahuje Vojcka o hlavu, za
nim je natazeny zavés. Vojcek
poskakuje kolem ného okolo a
pokousi se dosahnout na jeho
zvySenou hlavu, aby ho oholil
ze svoji vyskou znevyhodnéné
pozice. Hauptmann se sméje
jeho snaze a kritizuje jeho
moralni stav a nemanzelské dité. Vztah Vojcka a jeho okoli je nastaven.

(Du, der Platz ist verflucht!!)

Sledujeme dalsi z praci Vojcka, nyni doprovazeného Andreem. Oba muzi
jsou vybaveni zZlutymi rukavicemi cidi kachlicky. Vojcek vytahuje slepené vlasy z
kanalu (odpad zpod scény) zatimco zpiva o tajemném pohybu a hluku kdesi
hluboko pod nimi.

V této pisni slySime kontrast mezi do zivota nadsenym Andreem, ktery zpiva
0 své touze stat se lovcem (téma pozdéji opakované pri scéné vecirku) a Vojckem,
uhnanym a unavenym, ktery fantaziruje o hlavach a svobodnych zednarich pri
¢isténi kanalizace.

Mariin pokoj, ktery se zjevi nahle do kachlikovaného prostredi scény,
sestava jen z postele a lampy, osamélé ve tmé a prazdnoté. Postel i lampa stoji
na nakloné&nych plochach scény, pusobi tedy dojmem stromd nahnutych vétrem,
které mohou byt kazdou chvili sfouknuty.

(Tschin Bum, Tschin, Bum!)

Nafintény Tambur shlizi na Marii a dité, zatimco oni sleduji jeho vojaky v
zarivych uniformach kteri se promenaduji po mosté. Jejich sousedka Margaret si
vyménuje  jedovaté komentare S Marii. Dité sleduje vojaky.

(Was erleb' ich Wozzeck)

Doktor vchazi do tohoto dominantné Sedého prostredi jako Cerny sup. Jako
po lavce nad svou lékafskou halou, vymezenou plastovou plachtou, shlizi doll na
subjekt svého experimentu, Vojcka.




Akt II.
16. Vojcek pred scénou vecirku

Poté, co Doktor s
Tamburem prozradi Vojckovi
Mariiny zaletné Umysly a po
nasledném stretnuti
nemanzelské dvojice se otevira
velka scéna vecirku.

(Ich hab' ein Hemdlein
an)

Celd scéna je zakrytd
zavésem. Za nim slySime
pohyb, pred nim je zady k nam
(divdkim) usazen Vojcek.
Zavés se pomalu zvedd a
odhaluje tfi fady stoll délenych na stfedu a obsazenych sborem smiSenym z
vojékl a pracovnikl v kombinézach. Mezi nimi André, v jejich stfedu Marie a
Tambur. Dvojice tanci, povzbuzovana okolo sedicim sborem. Tanec se zostfuje a
Tambur se svléka a svlecené véci zavésuje na Marii. Vojcek nevéricné sleduje jak
je Marie obsoulozena uprostfed siné.

Akt III.

Marie je odtahnuta Tamburem a vecirek pokracuje. Tovarysi zpivaji a Vojcek
stale sedi, neschopen pohybu. Z poklopu v podlaze, pred prvnimi stoly, se pomalu
soukd Blazen. Vojcek se dési vize své budoucnosti, které se diva do oci
ramovanych poklopem. Zpivaji a Vojcek couvd, ztraci se mu plida pod nohama.
Vojcek utika z vecirku, kterym je naprosto ignorovan.

(Oh, oh, Andres! Ich kann nicht schlafen)

Kdyz se s Marii potkdvame znovu, je zlomena a sama. Jeji postel je
rozhazena, jeji lampa stale sviti. Nad ni je spustény most a z néj visi sprchové
hlavice. Marie cituje pasaze z bible o Mari Magdalené, zatimco na ni shora pada
voda.

(Und ist kein Betrug in seinem Munde erfunden worden)

Zatimco se snazi odplavit svij dosavadni Zivot, Vojcek pfichazi a zatahuje
pred ni zaveés.

(Dort links geht's in die Stadt)

Za prUsvitnym plastem vidime pouze siluety. Nasleduje neceremonialni
vystrik rudé krve na zavés. Marie umird. Jeji krev se misi s vodou a Vojcek ztraci
své posledni spojeni S timto svétem.

Télo Marie je odklizeno a stény na stranach se horizontalné rozdéluji. Vrchni
¢ast vyjizdi vzhlru a odhaluje sbor ze scény vedirku shliZici pod sebe jako do arény,
ktera je nyni vyplnéna krvi. Mrtva Marie je nahrazena svou sousedkou, Margaret.
Dostrkana na scénu nesméle zpiva, muzi na ni hledi shora. Ze strany vbiha Vojcek
vybaveny lahvi a dozaduje se tance s Margaret. Predesla scéna mezi Tamburem a



Marii se opakuje, nyni ale zbavena svého lesklu a krasy. Margaret je tlacena do
pozice Marie.



17. Vojcek odchazi

(Das Messer? Wo ist das
Messer?)

Kfik obvinujiciho davu
zabranuje novému znasilnéni a
rychle usvédCuje Vojcka z
vrazdy. Ten, uvéznén Vv
uzavieném prostoru, panikafi a
ztraci posledni zbytky zabran.
Vykrikuje cosi o nozZi a jezere.
Celd scéna je osvétlena a
postava utikajiciho Vojcka v ni
plsobi jako hmyz uvéznény v
pokoji.

Za nim se mezitim pomalu, témér slavnostné otevira sténa. Jako velké dvere
od vytahu rozevird se nyni diagonalné délena sténa do obou stran a odhaluje
neskutecné dlouhou chodbu. Do této doby uzavreny prostor, stisnény v
monotodnich kachlickdch a podtrzeny betonem, se poprvé otevird. Vojckovi
dohnanému k vrazdé, vyhnanému za své moralni zasady a mimo spolecnost se
nyni otevird cesta pryC. Vojcek odchazi dlouhou chodbou, jeho silueta vyrizla
kontra svétlem jako jediny tmavy bod na scéné. Vojcek umird a Vojcek je
osvobozen.

(Ringel, Ringel, Rosenkranz, Ringelreih'n!)

Zadni sténa/brana se pomalu zavira a Vojcek se nam tak definitivné ztraci
z dohledu.

Zacina findlni scéna. Sbor déti se vyfine na opét uzavienou scénou. Déti
oblecené do kombinéz spodiny tahnou za sebou dité Marie, malého Vojcka, také
prevlieceného do kombinézy. Zpivaji o mrtvé Marii a smé&jou se malému Vojckovi.
Maly Vojcek zpiva o svém koni, poskakuje do rytmu, okolnich déti si ale nevSima.
Déti si jdou prohlédnout mrtvolu Marie a dité-Vojcka nechaji na scéné.

Pada opona, jakakoliv nadéje nabitd z vysvobozeni Vojcka je smazdana
okamzitym ustanovenim Vojcka nového. Svét Kapitanl, Tamburl a Doktorl se
to¢i dal, dal 1dme zada Vojckd a Marii.




2.4. Kostymy

Vojcek je obklopen spolecnosti do které nezapada. Patfi k nejspodnéjsi
vrstvé spolecnosti. Spolu se svym pritelem Andreem vykonava nejpodradnéjsi
prace. On sam navic snasi ponizeni za Uucelem vydélani nékolika penéz navic, které
jsou mu hazené vrchnosti zde zastoupenou Hauptmannem, ktery prevysuje Vojcka
hodnosti, Doktorem, ktery Vojcka ponizuje z pozice intelektu a ucenosti a také
Tamburem, ktery se nad Vojcka povysuje svou maskulinitou i socidlnim
postavenim.

Vojcek se pres vedkera prikofi, kterd mu svét nachystal (nebo mozna kvuli
nim) upind na dvé bytosti, které davaji jeho zivotu smysl. Jsou jimi Marie, Vojckova
druzka a byvald prostitutka a jejich dit&, které za sebou tahne prilbu vojaku jako
jiné déti tahaji koné& na tahani. Vojcek pomaha Zivit Marii s ditétem, pravé kvili
nim vykonava podfadné prace, kvili nim se podrobuje celému kolotoéi ponizovani,
kterého jsme svédky béhem prvniho aktu hry.

Jediné pouZité barvy kromé odstint §edé jsou modra (u Marie a Margaret)
a ruda (u kalhot Tambura a na odznacich rozdélenych mezi vyssi socialni tfidu a
blazna).

v Vs

vrstva, vrstva Vojcka a Andreje, vrstva posluhovacl, tvofi ¢ast davu na vecirku),
vojaci (vyssi stredni tfida, vojaci pochodujici za Tamburem, tvofi ¢ast davu vojakl
a zen na vecirku) a elita (vyssi tfida, Hauptmann, Doktor a Tambur).



2.4.1. Spodina
18. Vojcek

Nejnizéi vrstva spoleénosti. Udrzbafi,
uklizecky, hajlzbaby a podrztasky. Obleceni
do kombinéz v zakladni barvé, tzv. mysi
Sedi (Seda barva ukotvena kdesi mezi
tmavé modrou a hnisavé zelenou) a
nerovnomeérné pokryti mnozstvim mastné
patiny.

Stfih kombinéz je silné inspirovan
némeckymi kombinézami prvni svétové
valky.

Marie a Margaret predstavuji jinou,
civiln&j$i (tedy bez naznakl vojenstvi
ukotvenych v barvé kombinéz) verzi
spodiny.

Vojcek

Vojcek je oblecen ve standardni kombinéze, ve které by dokonale zapadl
mezi dav, kdyby nestdl na jeho samém okraji. Jeho obleceni je patinou zaspinéné
a v ramenou o nékolik velikosti vétsi, tvofri siluetu ne nepodobnou pytlu brambor.
Tato patina zvyrazriuje Vojckovo bledé (bilym make-upem pfrikreslené) télo, kdyz
se svléka a moci pred nelidskym Doktorem.

V mém konceptu se Vojcek, bytost nutna pro provoz systému, objevuje v
inscenaci trikrat. Poprvé jako Vojcek hlavni hrdina, skrze kterého sledujeme celou
hru, kterého sledujeme propadat se do zoufalstvi a Silenstvi, nez je konecné
osvobozen smrti. Podruhé ho vidime v postavé Blazna. Blazen, ktery se vynoruje
pri prvnim Uplném (na jevisti zhmotnéném) pomateni z hlubin scény, které Vojcek
predtim Cistil, ukazuje désivou vizi budoucnosti, Vojcka zlomeného systémem.
Potreti ho vidime na samotném findle v postavé ditéte, které automaticky prebira
roli Vojcka.

Blazen

Poté, co strnuly sledoval verejné zneuziti své zeny, které jasavé podporoval
dav  jeho kolegl, se Vojckovy pteludy zhmotnily na  scéné.

Zrozen z Vojckovy Sokem podporené predstavivosti, bldzen predstavuje
podobu Vojcka, ktery se definitivné podridil tlaku spolec¢nosti, désivou vizi jeho
budoucnosti.

Vynoruje se z poklopu ve stfedu scény, ktery predtim Vojcek peclivé cidil,
jako pruzinkovy Cert z krabicky s poklopem pevné pfipevnénym na hlavé. Odkazuje
na kanalni krysy a na Vojckovo konec¢né misto ve spole¢nosti, hluboko pod lidmi
Zijicimi na povrchu.



Oblecen je ve stejné pytlovité kombinéze jako Vojcek, ozdobené shluky
rudych odznakd, pod jejichZ védhou se latka nesedici kombinézy lepi na télo herce
pod nim. Trhavé pohyby a $pina z kandll dotvareji nevébnost této postavy.

19. Marie s Tamburovou uniformou
Dité

Mariino dité je svym plvodem také
odsouzeno k Zivotu spodiny. Dité se
nevymyka socidlni vrstvé svych rodi¢d, je
obleceno do prilis velkych kalhot a trika
vojenskych barev, bezpochyby z armadnich
prebytkl. Namisto plySového medvéda taha
za sebou vojenskou prilbu, na jeho hlavé
komicky velkou.

Dité je zde odsouzeno nahradit
Vojcka, ktery uz neni k uzitku. Kdyz je ve
finalni scéné vytazeno, je prevleceno do jeho
staré kombinézy a neni pochyb, Ze je
odsouzeno ke stejnému osudu.

EOFK

Andrej

Vojcklv kolega s vyrazné&ji optimisti¢t&jsim nahledem na Zivot, bez
Vojckovych finan&nich zavazk( a Sikany. Sni o svém budoucim dobrém Zivoté a
pije s prateli na vecirku, zatimco Vojcek sleduje verejnou nevéru své druzky.
Andreova kombinéza je udrZzovana, dobre padnouci a tvorici prijemnou, lidskou
siluetu.

Andrei je zde pojat jako protiklad k Vojckovi. Neni jednim z téch, kteri
Vojcka Sikanuji, ale predstavuje zastupce bézného Clovéka, ktery svou mentalni
rovnovahou a vSednimi sny zvyraznuje rozkolisanost Vojcka.

Marie

Vojckova druzka Marie je v prvni scéné oblecCena v pracovnim odéni lazeném
do bézovych barev. leji koSile je stfizena podle ruské gymnastorky s nizkym
stojackem, je v pase prepasana na zem sahajici zastérou. V hlavé ma Marie bily
Cepec z umélé latky. Jeji notné zpatinovany celek je doplnén Zlutymi gumovymi
rukavicemi a t&%kymi botami. Marie zde plsobi jako uklize¢ka nebo
zameéstnankyné nocni smény v pekarné. V nasledujici scéné si Marie odstrani
zastéru a odhali rudou sukni pod ni, z vyéerpané pekarky se stava Spanélsky Sarm.

K pFilezitosti oslavy se obléka do volnych, bilych, modFe puntikovanych $att
pod kolena. Silueta $atl zvyrazfiuje Mariinu Zenskost a leskla latka $atd spolu s
viditelnym hranatym spodnim pradlem dodava Marii nepfirozeny vzhled panenky,
trofeje.



20. Margaret

Béhem tance s Tamburem je proména Marie v panenku podtrzena pouzitim
jako odkladaci vésak. Poté je obsouloZena uprostfed sboru zbavena zbytkd
dUstojnosti.

Po vedirku Marie c¢te svému ditéti pasaz z bible zabyvajici se Mafri
Magdalenou a nasledné se ze sebe snazi po jejim vzoru smyt své hfrichy
(pocitovanou zradu Vojcka). Mokré Saty
odhaluji télo pod nim, mokré vlasy vraci zZivot
do Tamburem rozbité panenky. Nadéjny
moment zmény a spasy je pretrzen, kdyz
pred ni Vojcek zatahne zavés. Jeji silueta je
potom pobodana a Marie umira.

Flirt s Tamburem pro Marii
predstavuje moznost financni jistoty, ,cestu
ven" z jeji socidlni situace. Nadéji na novy
Zivot pro ni a jeji dité. Marie se zoufale snazi
vymanit se ze svého osudu, ale stejné jako
pro Vojcka je i pro ni jeji misto ve spolecnosti
pevné. Béhem vedirku je ji ukazano jeji
misto a je stejné jako Vojcek pouzita a
zahozena.

Margaret

Mariina sousedka nalezejici ke stejné
socialni vrstvé jako ona. Jeji obleceni je
velmi podobné tomu Mariinu, jen pytlovitéjsi
a Spinavéjsi. Margaret se hada s Marii, protoze sdileji ambice o vystoupeni ze své
zoufalé situace, jsou tedy potencialnimi sokynémi.

Ve scéné druhého vecirku zaujima misto pravé zemrelé Marie, obleCena do
pytlovitych $atl modro-fialové barvy doplnénych li€kovym limcem. Margaret se
dockava moznosti zaujmout, scéna ve ktera se nachazi je ale uz jen pokroucenym
obrazem predchoziho vecera a ona neni ni¢im jinym nez Spatnou kopii Marie.

2.4.2. Vojaci

Stfedni vrstva spolecnosti, jeji kostymy stfihové vychazeji z armadnich
uniforem némecké armady. Uniformy jsou doplnéné vysokymi kozenymi
holinkami. KdyZ nasleduji Tambura pfi prehlidce jsou kostymy vojakd doplnény
zlatymi $fidrami.



2.4.3. Elita

Odéna v lesklych Satech, tato tfida se tyci vysoko nad zbytkem postav.
Jejich postavy jsou kostymem nejvice deformované, jejich figura nejvice zbavena
lidskych proporci. Pouzivaji se lesklé, v nékterych pripadech i pogumované latky.
Tato skupina znazornuje sadistické nadrizené, které potkal Berg béhem valky, a
vladnouci tfidu Gfednikd, proti kterym Blichner psal pamflety a politické letdky.

Hauptmann
21. Hauptmann

Kostym Hauptmanna je usit z pevné
lesklé latky, jeho stfih je prevzaty z uniforem
némeckych dlstojnikd druhé svétové valky.
Jestlize ale némecti vojaci vdéci svym
uniformdm za vzhled urostlych muzd,
Hauptmannova uniforma déla se svym
nositelem pravy opak. Ramena jsou zdvihla
na uroven krku, pas k prsim, uniforma je
Siroka a nohy pod ni jsou nad koleny stahlé
do podoby nohou kufat. Lytka jsou pod
kolenem pevné stazeny kGz vedouci do
nablyskané vychazkové boty.

Hauptmannova uniforma je doplnéna
dustojnickou &epici, brigadyrkou a dlouhym
vojenskym kabatem s vysokym kozeSinovym
limcem, ktery dovrsuje deformaci postavy.

V postavé Hauptmann Ize vidét
Bergovi nadfizené z valky, byrokraty, ktefi ho $ikanovali po cely jeji pribé&h. Tento
Hauptmann je vysSinutéjsi nez Vojcek, operuje ale z pozice moci. Diky jeho
socialnimu postaveni jsou jeho Uchylky spolecnosti tolerovany, své choutky mu je
umoznéno uspokojovat.

Doktor

Doktor je oblec¢en do staromddniho obleku s vysokou klopou v Sedé barvé.
Siroké a pevné vycpané sako je zabrané na prsou davajic Doktorovi silnou zabo-
byci postavu. Jeho klaunsky rozsSirené kalhoty se sbihaji do pohodinych
nazouvacich bot. Bily limecek kosile je zvétSen a nadsazen, zakryva krk doplnény
Uzkou &ernou kravatu. Doktorlv pohled je zvyrazfiovany svétlometem na &ele.
Béhem Vojckovy prohlidky je jeho kostym doplnén reznickou zastérou z Cerné
gumy doplnénou rukavicemi ze stejného materialu.

Stejné jako Hauptmann je i Doktor vybaven kabatem. Ten je tézky, civilni,
s vysokou klopou doplnény bohatou Salou z lesklého materialu.

Byvéa akreditovan profesorlm Georga Blichnera ze studii (Biichner 2006, s.
12), nékdo v ném nachazi i uCitele Albana Berga, Arnolda Schoenberga. Doktor je
chladny a kalkulujici ¢lovék, vzrudeny jen vyhlidkou na uznani za svdj vyzkum.



Vojcek je pro néj jen objekt, o stupen vys nez zaba na pitvani nebo mys na socialni
experimenty. Spolu s Hauptmannem tvofi pomysliny socialni strop predstaveni.

22. Tambur
Tambur

Oblecen ve vypasované sedé uniformé
usité z lesklé latky, kterd zdGrazfiuje jeho
muznou siluetu, v rudych kalhotach, v
podkolenkach a nizkych botach. Vysoka
Cepice zvySuje jeho postavu, jeho knir
podtrhuje jeji muznost.

Na vecirku, béhem pisné Ich hab' ein
Hemdlein an odklada Tambur sako své
uniformy a cepici na Marii-panenku a
odhaluje plisovanou kosili a muznou hrud’
pod ni.

Jeho proména je dokoncena pfri
navratu do kasaren, pfi biti Vojcka. Prichozi
Tambur se ztratou bot i koSile proménuje v
satira v rudych spodkach.

Zde zobrazeny Tambur Vojcka valcuje
silou svych muznych hormond, sebev&domi i finanéniho zajisténi. Vedle
Sikanovaného, slabého a do prachu ponizeného Vojcka je idedlem muzl, snem
zen. Tento ideal je samozrejmé rychle otocen na hlavu, kdyz se ukaze jeho nasilna
stranka.




3. Zaveér

Mym cilem v prvni ¢asti této bakalarské prace bylo zmapovani a
rekonstrukce scénografie v predstaveni Wozzeck od FrantiSka Trostera. Na zakladé
vyzkumu v archivu Narodniho divadla, prozkoumani fotografii z predstaveni a
studia recenzi a technické dokumentace jsem sestavil rekonstrukci inscenace z
roku 1959, popsal kostymy, scénografii, jeji stavebni slozky i materialy, stejné
jako jejich pouziti.

V druhé ¢asti prace jsem popsal problém, ktery jsem sledoval po celou dobu
prace, a ilustroval jsem jeho FeSeni v rlznych inscenacich. Nasledné jsem popsal
své reseni.

PFi praci na této inscenaci jsem si proSel mnoha momenty nejistoty, zvlasté
v otazkach zakladniho identifikovani nejvhodnéjsiho uchopeni tématu. Studium
zivota Georga Blchnera, zvlasté jeho zapleteni do revolu¢nich udalosti (slavny
pamflet ,Mir chy&im, valku palacim!™ (Biichner 2006, s. 14)), a sluzbu Albana
Berga v némecké armadé pro mé urcilo inscenacni Uhel predstaveni jako socialni.

Téma Wozzecka je nadCasové. Diky nedokoncenosti vychoziho textového
pramenu (hry Woyzeck od Georga Bilchnera) je text otevieny velkému mnozstvi
interpretaci. Téma jednotlivce, ktery nezapada do spoleCnosti, ve které je
soustavné ponizovan, je univerzalni ve vSech dobach, rozdéleni spole¢nosti je dnes
dokonce silnéjSim tématem nez samotny propad do Silenstvi hrdiny, je-li vSak
mozno tyto dvé témata oddélit.

Svého Wozzecka jsem zpracoval pod vlivem soucasného pohledu na déjiny
a pod vlivem nalad, které citim v souvislosti s otdzkami integrace jednotlivce do
spole¢nosti. Vojcka stavim do role, ze které neni Uniku, do pozice, kde jedinym
¢inem revoluce proti systému, ve kterém Zzije, nedosahuje zmény nebo zlepSeni
vlastniho Zivota, ale ztraty zbytku své lidskost. Jeho smrt je zde podana jako
nezavisly na volbach tohoto Vojcka a po jeho smrti si vytvari Vojcka nového,
mladsiho, ktery vydrzi po mnoho let sluzby.

Skrze tuto praci jsem objevil krasu a silu hudby, stejné jako specifické
moznosti vyjadreni, které nabizi.



Zdroje

Berg, A., et al. (2003). Wozzeck [CD]. Transl. Richard Stokes. Colchester, Essex,
England, Chandos.

(bor 1959) bor. Lidova demokracie 19.6. 1959. [recenze] Praha)
Brozova [rok nezjistén] = Brozova, Jarmila. [recenze]

Blichner, Georg. Leonce a Lena; Vojcek. Preklad Ludvik Kundera. V tomto prekladu
vyd. 2., V nakl. Artur vyd. 1. Praha: Artur, 2006.

Hilmera, FrantiSek Trdster [monografie s ukazkami ze scénografické tvorby]
Praha: Divadelni Ustav, 1989

Candra 1959 = Candra, Z. [recenze] ze dne 30.5. 1959

Elder, Mark et al. How does Berg use Sprechgesang in Wozzeck? [online video]
Translation by Jonathan Burton. Royal Opera House, Youtube.com, 2013 [cit.
16.8.2019]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=kXBVuls-5E0Q

ND [2019] = Narodni divadlo: ,Vojcek" [online]. Archiv Narodniho divadla. [Cit.
14.8.2019]. Dostupné z:

http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&sz=0&ti=301&abc=0&pn=254affcc
-cb43-4078-86fe-c5544619cf67

(Ps 1959) Ps. Svobodné slovo ze dne 31.5.1959. [recenze] Praha.

Ross, Alex. Zbyva jen hluk: naslouchani dvacatému stoleti. Vyd. 1. Praha: Argo,
2011.

[RozpoCet 1959] = Slamova [vyridila]. Rozpocet opery Vojcek. [archivni
dokument] Narodni divadlo, Praha, 1959.

Thomas, Nigel. Némecka armada za druhé svétové valky: 1939-1945. Vyd. 1.
Brno: Computer Press, 2007.

Vojtéch, Ivan. Literarni noviny ze dne 8.6. 1959. [recenze] Literarni noviny, Praha.


https://www.youtube.com/watch?v=kXBVu1s-5E0
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&sz=0&ti=301&abc=0&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&sz=0&ti=301&abc=0&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Titul.aspx&sz=0&ti=301&abc=0&pn=254affcc-cb43-4078-86fe-c5544619cf67

23.-27. Rozpoclet Wozzeck 1959
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