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Abstrakt

Tato diplomova prace zkouma postavy mafianl v ¢eskych porevoluénich
filmech. Jadro prace tvofi narativni analyza, jez si klade za cil prozkoumat
moralnost téchto postav za pomoci utilitaristické teorie moralky. Ceské
filmy se davaji do komparace s tvorbou americkou a hledaji se vychodiska
pro dali sméfovani charakterizace mafianl v ¢eské tvorb&. Zavér nabizi
nékolik smérd, kudy se budouci autofi mohou vydat, aby postavy mafiadnd
ve filmech plsobily pro divaky atraktivné&ji.

Abstract

This thesis examines the characters of mafiosi in Czech post-revolutionary
films. At the core of the thesis is a narrative analysis that aims to explore
the morality of these characters using a utilitarian theory of morality.
Czech films are compared with American works and grounds are sought
for further direction of the characterisation of mafiosi in Czech films. The
conclusion offers some directions authors can take to make the characters
of mafiosi in films more attractive.
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1.Uvod

Rad bych prozkoumal, do jaké miry jsou postavy v Ceskych
mafidnskych filmech moralni. Budu vychazet z utilitaristické teorie
moralky. Dulezitym aspektem pro mé bude, ve vztahu ke komu zvy3uji
pocit Stésti a ve vztahu ke komu zvysuji utrpeni. Pro mé jsou to vysoké
moralni hodnoty, napfiklad vi¢i roding, v kontrastu s vrazdami
zkorumpovanych policistd, co buduje pFitazlivost t&chto postav v
zahranici. Je to pravé um, jakym zplsobem se snaZi drzet tuto
sympati¢nost na velmi tenké hranici, ktery chci na analyzovanych filmech
zkoumat. Moje teze je, ze Cesti autofi tento model nerespektuji, a na
zakladé své analyzy bych chtél na tyto nedostatky poukazat a navrhnout
mozné budouci sméry, kterymi by se autori mohli ubirat v souvislosti s

mafianskymi postavami.

V teoretické c¢asti rozberu utilitarismus, jeho genezi a vyvoj. Dale se
zameérim na konkurencni myslenky, které vychazeji z Darwinovy evolu¢ni

teorie a uzaviu pohledem na etiku od Hannah Arendtové.

V kulturné-historickém kontextu se popiSu mechanismy, na kterych
stoji pritazlivost zanru s mafidnskymi antihrdiny. Dale se zaméFfim na to,
jak pravé fungujou ty mechanismy ve filmech jako je Kmotr, Goodfellas,

i serialu The Sopranos.

Na cCeskych filmech Pfibéh Kmotra, Gangster Ka, a Gangster Ka:
African provedu narativni analyzu, ve které budu sledovat ke komu buduji
Stésti, a ke komu utrpeni. To budu doplfiovat komparaci s audiovizualni
tvorbou vybrané v knize Mafia and organised crime, které zminuji v
kulturné-historickém kontextu. U kazdého filmu zac¢inam analyzou
nejdilezit&jsi postavy. Poté strukturuji analyzu od nejdilezit&jsich
osobnich vztah( po ty nejméné dlleZité aspof tak, jak se mi to jevi v

pribéhu.



Mym hlavnim cilem je, ze bych rad bych tak nasel metodu, jak

vytvorit komplexnéjsiho antihrdinu.

VedlejsSim cilem, ktery neprimo sleduji, jsou rysy narodni povahy,
které se do mafianskych filmd, v&fim, saturované propisuji. Prace mi tak
pomUze 1épe uchopit ducha ¢eského naroda s jeho pozitivy ¢ negativy. To
mi bude v koneé¢ném dlsledku oporou v mé dal$i reakci na spole¢nost pFi
psani a realizovani ¢eskych snimkl. Vnimam ¢&asteéné jako svij handicap,
7e jsem nevyrustal v &eské rodiné s hlubokymi kofeny. Paranoidné si

nékdy myslim, Zze mi tak néco unika z reality, kterou sleduji kolem sebe.



2.Teoreticka cast

S prichodem osvicenstvi se rozpadl v zapadni civilizaci nabozensky
monopol na mordlku. MiZeme fict, Ze Zijeme v dob& moralniho
relativismu. To prinasi své plusy. Nepodrizujeme se v nasem svété
nabozenskym dogmatim a vic spoléhdame na v&du a davédme dlraz na
vzajemnou komunikaci a pripadné vyjasnéni si nedorozumeéni. Chovame
vUici druhym vétsi miru pochopeni ve smyslu toho, Ze se nepovysujeme
nad cizi ,pravdy”. Aspon to jsou vyhody, které by mél dle mého nazoru

prinaset moralni relativismus.

Casto se viak déje uplny opak. Svét je zmitan v konfliktech. Lidé na
socialnich sitich po sobé hazi CAPSLOCKY a vykfri¢niky (!!!) a odkazy, kde
jeden vyvraci ten druhy. V Evropé se opét valci, planeté je, se zda, z toho

vedro a vSude vladne stale neuchopitelnéjsi chaos.

To, co se déje, je projev lidské prirozenosti. Kazdy zijeme castecné
determinovani nasi biologii. TA nam dava predispozice k nasemu talentu,
inteligenci, ale také osobnosti. Ta determinuje nase vzajemné
porozumeni, Ci konflikty a ¢asto nas vede v nasi volbé politické
prisludnosti. Myslim si, Ze to, co dé&ldme, je svobodna vdle, ale vé&da nam

stale dokola dokazuje, ze nic takového neni.

Na co moralni relativismus narazi, je, ze si pravdy vytvarime, a casto
k nekalym G&ellm, které nas dopravi k mocenské pozici. To mize mit za
nasledek pozitivni ale i negativni vysledky. Moc sama o sobé neni Spatna.

Zalezi, jak se vyuzije.

Na druhou stranu se neda fict, Ze by moralni relativismus byl
absolutni. Vsadim se, ze vétsSina lidské populace citi, Ze je néco Spatného
na tom, kdyz vidime umirat déti, a néco dobrého na tom, kdyzZ je vidime

se smat.
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Otazkou je, jaka moralni pravidla jsou vepsana do struktury nasi
reality. Na tyto otazky se nam kromé nabozZenstvi snazi odpovédét také
filozofie ¢i v&da. Jeden z nejsiln&jsich kandidatl, kterého nachazime, je

praveé utilitarismus.

2.1. Utilitarismus

Jeden z prvnich utilitaristd Bentham povaZoval determinismus v
psychologii za dllezity ,protoZe chtél vytvofit zakonik - a obecnéji
spolecCensky systém - ktery by automaticky ucinil lidi ctnostnymi [viastni
preklad autora této prace].”t Clovék, jako bytost silné ovlivnéna
prostfedim, zije ve vazbach na ostatni lidi, a spoluvytvari tak vzajemnou
identitu. Bez spolecnosti ¢lovék jaksi ztraci ¢ast svého ,ja”, proto je
determinismus bran vazné a utilitaristé se snazili kodifikovat spolecensky
systém, ktery by lidi determinoval spravnym smeérem. S ¢im Bentham
také prisel, byla teze, ,ze to, co je dobré, je potéSeni nebo Stésti” — tato
slova pouzival jako synonyma - ,a to, co je spatné, je bolest [vlastni
preklad autora této prace].” Ta implikovala, ze by kazdy mél nasledovat
to, co je dobré a prinasi potéseni. S podobnym tvrzenim kdysi prisel recky
filozof Epikaros. Ten hlasal podobné jako dalsi utilitarista John Stuart Mill

nasledovat potéseni ve stridmosti.

7 v

Otazkou bylo, co je to spravny smér. Kodifikovat chovani ¢lovéka, aby
jeho Ciny prinasely blaho pro ného samotného, anebo také pro ostatni?
Bertham odpovida, ze ,dobrem je Stésti obecné, ale také, Ze kazdy
jedinec vzdy usiluje o to, co povazuje za své vlastni stésti [viastni preklad
autora této prace].” Tedy, ze kazdy by mél jednat tak, aby zvySoval svoje
St&sti, ale nezplsoboval utrpeni pro ostatni, a v nejlep&im pfipadé pfinesl

Stesti.

1 Bertrand Russell - History of Western Philosophy - nakladatelstvi Routledge, 2004, s. 826
2 Bertrand Russell - History of Western Philosophy - nakladatelstvi Routledge, 2004, s. 826

3 Bertrand Russell - History of Western Philosophy - nakladatelstvi Routledge, 2004, s. 827
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Bertrand Russel ve své knize o historii filozofie piSe: ,Je v zajmu
verejnosti, abych se zdrzel kradeze, ale neni to v mém zajmu, pokud
neexistuje ucinny trestni zakon. Trestni pravo je tedy metodou, jak
dosahnout toho, aby se zajmy jednotlivce shodovaly se zajmy

spolecnosti; to je jeho opodstatnéni [viastni preklad autora této prace].

Utilitarismus je filozoficky smér, ktery v lecéem mdze ptipominat
buddhisticky karmicky zakon. Pokud konds tak, Ze prinasis dobro pro sebe

a pripadné pro ostatni, vytvaris dobrou karmu, a kdyz ne, tak naopak.

Pro¢ pouzivam tuto filozofii na mafiany ve filmu? I kdyz se jedna o
filozofii pro smé&fovani zakonl, mdzu diky nim soudit jednani postav ve
filmu a zahrnout do toho jejich vztahy s nejblizSimi. Myslim si, ze pravé v
rychlém zvySovani potéseni pro sebe, rodinu a nejblizsi komunitu lezi
podstata mafiand. Ti prichdzeji s pravidly vlastnimi, a ty nastavuji, aby

pravé zvysovali toto méritko potéseni.

2.2. David Hume

Nejvétsi problém, se kterym se moralni filozofie potyka, je fakt, ze

O v . . 7 s .
nemuzeme z reality derivovat moralni pravidla:

,V kazdém systému moralky, s nimz jsem se dosud setkal, jsem si
vzdy v$iml, Ze autor po uréitou dobu postupuje obvyklym zplGsobem
uvazovani a tvrdi, Ze existuje Bdh, nebo ¢ini postfehy tykajici se lidskych
zalezitosti; kdyz tu najednou s prekvapenim zjistim, Ze misto obvyklych
kopulaci propozic ,je’ a ,neni’ se nesetkavam s zadnou propozici, ktera by
nebyla spojena s néjakym ,ma se’ nebo ,nema se’. Tato zména je
nepostrehnutelnd, ma vsak posledni disledky. ProtoZe toto ,mél bys’
nebo ,nemél bys’ vyjadruje néjaky novy vztah nebo tvrzeni, je nutné, aby

to bylo pozorovano a vysvétleno; a zaroveri, aby byl uveden divod; zda

4 Bertrand Russell - History of Western Philosophy - nakladatelstvi Routledge, 2004, s. 827
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se totiZ zcela nepochopitelné, jak miZe byt tento novy vztah odvozen z
jinych, které se od né€j zcela lisi [vlastni preklad autora této prace].”

Z toho, co je, nemizeme kodifikovat jako moralni pravidla toho, co
by se mélo. David Hume by oponoval, ze utilitaristé zakladaji sva tvrzeni
na pozorovani toho, ze lidé nasleduji svého sStésti a vyhybaji se bolesti. To
vSak neznamena, ze by se to tak mélo délat. Namital by mozna, ze nékdy
je treba podstoupit bolest a upozornoval by na fakt, ze svét je mnohem
slozitéjsi, nez se nam zda, a je tézké shrnout moralni pravidla do par vét.
Neustale by nachazel vyjimky, a tim by znehodnocoval utilitaristicka

tvrzeni.

2.3. Moralni krajina

Jednim z navazovatell na utilitaristické myslenky je sou¢asny filozof
a neurovédec Sam Harris, ktery se snazi oponovat Humovi argumentem,
7e dlleZity je blahobyt mozk(: "Definovani dobra timto zplsobem nefesi
vSechny otazky hodnot; pouze zaméruje nasi pozornost na to, co hodnoty
viastné jsou - soubor postojd, voleb a chovani, které potencialné ovlivriuji
nas blahobyt, stejné jako blahobyt ostatnich védomych mysli. ACkoli to
ponechava otazku, co predstavuje blahobyt, skutecné otevienou, existuji
vsechny ddvody se domnivat, Ze tato otdzka ma konecény rozsah
odpovédi. Vzhledem k tomu, Zze zména blahobytu védomych bytosti je
nutné vysledkem prirodnich zékond, musime ocekdvat, ze tento prostor
moznosti - moralni krajina - bude stale vice osvétlovan védou [viastni

preklad autora této prace]."6

Zajimavym argumentem pro ného jak méfit utrpeni a Stésti je

pozorovani stavu mozku. Na zdkladé toho miZeme predpokladat, Ze v

> David Hume - A Treatise of Human Nature Being an Attempt to introduce the experimental Method
of Reasoning into Moral Subjects, nakladatelstvi The Floating Express, 2009, s. 715

6 Sam Harris - The Moral Landscape: How Science Can Determine Human Values, Free Press, 2010,
s. 37
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daleké budoucnosti budeme moct méFit Groveri tésti & utrpeni rdznych
spolec¢nosti, a prichazet tak s rezolutnimi soudy, ze jedna spolecnost je
moralnéjsi nez jina. Mluvi o jisté moralni krajineé, kde nékteré subjekty
lezi moralné vys nez jiné.

Hume by nasel vyjimky, napadly by ho argumenty, jak tyto ukazatele

moralnosti jednoduse znehodnotit.

Jeden z argumentd, ktery mé& napad3, je otazka: V jakém horizontu
c¢asu mérime Stésti a utrpeni? Toto je Cisté myslenkovy experiment: V
kratkém horizontu nam prinese velké mnozstvi Stésti napfriklad
hedonismus, v dlouhodobém méritku naopak striktnéjsi politika. BEhem
dvou set let bude v pocitech Stésti vévodit liberalni demokracie, ktera
muZe vést k vlastnimu kolapsu, a v horizontu péti tisic let bude vitézit
isldmsky fundamentalismus, i fasismus praveé proto, ze pretrva, a tim

uchova aspon nepatrné pocity Stésti.

Toto je dal$i myslenkovy experiment: V budoucnu mizeme objevit
krabici, od které bude vést kabel do naseho mozku, a pokud se k nému
pripojime, bude ndm vysilat pocity $t&sti. MGzeme takhle prozit cely Zivot.

Bude to nejmoralnéjsi zivot?

To jsou samozrejmé pouhé spekulace, ale nachazet praveé jisté

predpisy pro moralku je spiSe odsouzené k tomu byt problematickeé.

2.4. Darwin & Socialni darwinismus

Pfekvapenim pro mé bylo zjisténi, ze samotny Darwin se priklanél k
tezim utilitarismu. Robert Wright ve své knize Moraini zvire, ktera
propojuje Darwinovy myslenky s psychologii, piSe: ,Darwin s touto
formulaci polemizoval. RozliSoval mezi ‘obecnym dobrem nebo blahem
spolecnosti” a ‘obecnym stéstim’ a priklonil se k prvnimu z nich, ale pak

pripustil, Ze jelikoz 'Stésti je podstatnou soucasti obecného dobra, princip
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nejvétsiho stésti neprimo slouzi jako témér bezpecné méritko dobra a zla’.

Pro praktické ucely byl utilitaristou [vlastni preklad autora této prace]."”

Na druhou stranu, z interpretace Darwinovy evolucni teorie vzesla
myslenkova skola, ktera obhajovala, ze ,bida neschopnych, nouze, ktera
postihuje nerozvazné, hladovéni zahallivych a odstrkovani slabych
siln€jsimi, které zanechava tolik lidi ‘na mélciné a v bidé’, jsou narizenimi

velké a proziravé dobrocinnosti [vlastni preklad autora této prace].”8

Darwin se takovym myslenkam smal. Obhajoval by tak jakékoli ¢iny
a nepovazoval by je za kompas moralky, ale pokud se podivame do nasi
minulosti, musime dat za pravdu obéma strandm. Historie vypada jako
historie socialniho darwinismu, zaroven plati principy utilitarismu napric¢

vsemi kulturami.

Socialni darwinismus bohuzel také slouzi k obhajobé mnohych
temnych stranek naseho druhu: rasismu, sexismu, valek a kolonialismu.
Jednim z nejzndmé&jdich projevl odstrkovani ,slabsich” byla druha svétova
valka. Autorkou, ktera zkoumala zvérstva, ktera se béhem valky udala v

V.

treti risi, byla Hannah Arendtova.

2.5. Banalita zla

Hannah Arendtova mluvi o banalité zla, kdy samotny Eichmann byl
pozorny manzel a otec, prestoze byl soucasti Silené masinérie na
vyhlazovani lidi. Pravé on se mohl v mnoha ohledech chovat utilitaristicky.
Arendtova ve své knize pise: ,Potiz s Eichmannem byla pravé v tom, ze
takovych jako on bylo tolik, a mnozi nebyli ani zvrhli, ani sadisticti, byli a
stale jsou straslivé a désivé normalni. Z hlediska nasich pravnich instituci

a nasich moralnich méritek posuzovani byla tato normalnost mnohem

7 Robert Wright - The Moral Animal: Why We Are the Way We Are - The New Science of Evolutionary
Psychology, Abacus, 2007, s. 332

8 Herbert Spencer - Social Statics, Or, the Conditions Essential to Human Happiness Specified, and
the First of Them Developed, Robert Schalkenbach Foundation, 1954, str. 289
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désivéjsi nez vsechna zvérstva dohromady [vlastni preklad autora této
prace]."

Co to vypovida o nasem druhu?

9 Hannah Arendt - Eichmann in Jerusalem: A Report on the Banality of Evil, Penguin Classics, 2006,
s. 508
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3.Kulturné-historicky kontext

V kulturné historickém kontextu zacnu kratkym rozborem pritazlivosti
zanru a poté zminim tri audiovizualni dila s mafiany z poslednich padesati
let; Kmotr, Goodfellas, The Sopranos, kterd zminuje Finckenauer ve své
knize Mafia and Organized Crime: A Beginner's Guide. Caste¢né tak délam
kvali jejich neodmyslitelnému vlivu na filmovy svét a ¢astedné pravé kvali
ukdzce toho, jakym zplsobem pracuji s nékterymi utilitaristickymi
principy. Tuto tvorbu budu v pribé&hu své prace srovnavat s

analyzovanymi ¢eskymi filmy.

3.1 Pritazlivost zanru

Co stoji za tim velkym Uspéchem tohoto zanru? Dle Finckenauera je
to do velké diky postavé mafiana, ktery je v jadru ,nevazany charakter,
ktery jde, kam chce, déla, co chce, a nenecha si od nikoho nic libit

[vlastni preklad autora této prace]. 10

v

Tohle tvrzeni ¢astecné rozbiji predstavu o utilitaristické spolec¢nosti,
kde kazdy jedna v jejim zajmu. Tady mafian casto selhava. Co je vsak pro
nase ucely pouzitelné, je otazka rodiny nebo komunity. Maria Konnikova
ve svém Clanku popisuje: ,Knihy jako 'Kmotr’ Maria Puza
zprostredkovavaly predstavu, Ze mafiani jsou muzi, kterym zalezi na
stésti jejich komunity a kteri zZiji podle viastnich pravidel cti a chovani a
nepodléhaji politickym rozmarim establishmentu [vlastni pfeklad autora

této prace]. "1

10 yames O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 47

11 Maria Konnikova - Why Do We Admire Mobsters?, The New Yorker [online], Copyright @ 2015 [cit.
1.1.2023. Dostupné
z: https://www.newyorker.com/science/maria-konnikova/why-do-we-admire-mobsters

17



MUzZeme tedy konstatovat, Ze mafian je tehdy pro divaky pfitazlivy,
pokud jedna dle vilastnich pravidel na cti v zajmu Stésti své rodiny ci

komunity.

Komunita mohou byt také pratelé a kolegové. A jak si na
kontextualnich dilech a analyzovanych filmech ukazeme, téma pratelstvi k

filmam tohoto Zanru samosebou pat#i.

Vera Dikova tvrdi, ze ,filmy naplriuji pfedstavy bilych muzi o
kmenové nebo homogenni entité postavené na muzskych vazbach [viastni
preklad autora této prace].”12 To se Casto projevuje nasledujicim
chovanim: ,Muzi spolu jedi, piji, hraji karty nebo popijeji kavu a pfitom

mluvi o obchodech, vypraveéji si drsné vtipy nebo jen tak kecaji. 13

Vérim také, ze se v téchto a podobnych fantaziich najde velka ast

populace bez ohledu na barvu pleti Ci pohlavi.

3.2. Kmotr (1972)

Kazdy z nasledujicich snimk{ pracuje s tématem mafie trochu jinak,
ale v jadru se ta zména tyka miry romantizace hrdind, kterd, jak jsme si
ukazali, souvisi ¢asto s utilitaristickymi principy, pri kterych se méni mira
jejich zapojovani do rodinného Zivota ¢&i loajalita vici jejich kolegdim a
prateldm.

Cim se proslavil Kmotr? Finckenauer pise: ,Prvni film Kmotr z roku
1972 byl tehdy nejvétsim vydélkem v historii filmu. Dokonce radoby
mafiani chtéli kopirovat styl, oblékani a jazyk filmovych postav [viastni

preklad autora této prace]. "14 Pro blizSi popis essence toho, co pro né

12 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 47

13 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 47

14 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 43
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mohlo byt chytlavé na snimku Kmotr, jsem si vypUjéil popis poéitadové
hry, kterd na namét filmQ vznikla. D&lam tak proto, protoze mé zajima
interpretace filmu do hry a to, na jaky prvek filmu se autofi zaméfili ve
své tvorbé hry. Jak si prectete, jedna se o podobné principy zminované
vyse: ,Povyseni z grazla na slavného muze zahrnuje uték pred policii,
podplaceni agentd FBI, flirtovani s divkami na veé&ircich... Uspéch védm
zajisti respekt celého mésta a chodci, kteri vas zpocatku urazeji, kdyz
prochazite kolem, pozdéji mile prikyvuji, a dokonce se omlouvaji, kdyz do

nich vrazite [vilastni preklad autora této prace].”1>

Velkou otazkou pro mé je, proc je praveé pocit osobniho respektu a
moci v soucasné spolecnosti tak zadany, a jestli je to néco, co prameni
jenom z nasi lidské pfirozenosti, nebo jestli to taky souvisi s mirou
rozvijejici se stratifikace. Urcita stratifikace tu byla vzdy a urcité se na

/4

nékterych mistech zmensuje, ale v mnoha zapadnich zemich naopak
stfedni tfida mizi a nGzky mezi nizsi a vy$si tfidou se neptimérené
roztahuji. Mozna nade primarni potieba po rlstu a dosahnuti podobné
socialni Urovnég, jako ma soused od vedle, nachazi své limity. Budoucnost
muUZe vytvofit neobvyklou miru zavisti a frustrace, kterd mGze eskalovat v
mnohé spolec¢enské problémy. Proto se ptam, jestli pravé neprimy ucel a
sila mnoha mafianskych filmQ nesouvisi s uvolfiovanim frustrace ze
socialni imobility. Morgan Housel ve své knize Psychologie penéz o
soucasné Americe pise: ,Jde o to, Ze strop socialniho srovnavani je tak
vysoky, Zze ho prakticky nikdo nikdy nedosahne. Coz znamena, Ze je to
bitva, kterou nelze nikdy vyhrat, nebo Ze jediny zplsob, jak vyhrat, je
nebojovat od zadatku - pfijmout, Ze mizete mit dost, i kdyZ je to méné

nez maji ti kolem vas [vlastni preklad autora této prace]."16

15 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 43

16 Morgan Housel - Psychology of Money, Harriman House, 2020, s. 49
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Filmy s mafidny mohou slouzit k sublimaci nenaplnénych tuzeb po
rychlém zbohatnuti. Ve filmech o mafidanech vidime casto symboly
bohatstvi. A moZnost ho budovat vede urcité k pocitim Stésti a ma
utilitaristicky charakter, ktery v kone¢ném ddlsledku mUzZe byt prosp&sny

pro vSeobecné dobro.

Cesta, kterou si vSak mafiani vybiraji, neni nejlepsi a vytvafri utrpeni.
Jejich intence ale mdze byt utilitaristicka. VytvaFi v mnoha pfipadech
pocity Stésti pro jejich blizké, a to tyhle postavy mize délat tak

popularnimi.

3.3. Goodfellas (1990)

Tén dalsiho filmu kultovniho filmu Goodfellas mirné méni zanroveé
zvyklosti a film ,mnohem méné glorifikoval a romantizoval mafii a
mnohem explicitnéji zobrazoval nejen vyhody clenstvi v mafii, ale také
jeho nevyhody [vlastni pfeklad autora této prace].”t” Na dlraz se kladly
temné stranky tohoto svéta: ,Misto svéta cti a vérnosti je to svét zrady a

podraz({ [viastni preklad autora této prace].”18

Snimek rozebira mnohé moralni otdzky - od rodiny po pratelstuvi.
Buduje svét, kterému dal zaklady Kmotr, ale nahlizi na mnohé véci trochu

jinak. A pravé relativizace sily pratelstvi je finalni zapletkou snimku.

3.4. The Sopranos (1999-2007)

Pro popis vyvoje toho zanru jsem si vybral slavny serial The
Sopranos. Ten stejné jako predchozi snimky ,obsahoval tradicni a
stereotypni mafianské obrazy, ale soustredil se na nefunkéni rodinu z New

Jersey, jejiz patriarcha Tony Soprano byl shodou okolnosti mafianskym

17 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 44

18 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 44

20



bossem. Prava Ci pokrevni rodina — na rozdil od zloCinecké rodiny — byla
tou, s niz se verejnost mohla ztotoznit: postavy mély lidsky a osobni

rozmér [vilastni preklad autora této prace]. 19

Pravé prace na osobnich vztazich uvnitf rodiny tvori stavebni kameny
tohoto serialu. D&j se toci kolem dospivajicich déti, nespokojené matky a
manzelky, stryce, atd. Postava Tony Soprana se snazi udrzet vlastni moc a
smérovani jeho ,podnikani” ve prospéch stésti pro vSechny, pfitom je sam

horka hlava a podléha mnoha nerestem a slabostem.

Finckenauer pise: ,Jejich mafiani nejsou uhlazené, tajemné, temné
postavy, které se pohybuji v tajném podsvéti. Mimo svdj svét zlo&inu jsou
to ‘obycejni’ lidé, kteri trpi ordinalnimi problémy. Ztélesriuji emoce,
postoje a styl velmi primérnych lidi -lidi stejnych jako vy a ja, nebo

témér stejnych jako vy a ja [vlastni preklad autora této prace]."20

19 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 45

20 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 45 - 46
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V 4 A4

4.Analyticka cast

4.1. Pribéh kmotra

Pribéh kmotra je v jadru o souboji mezi dobrem a zlem. Jak béhem
nékolika dalSich chvil rozvedu - autofi pracuji s velmi ¢ernobilym vidénim
svéta, a kdyz se snazi tematizovat, ze dobrak musi byt mimo zakon, aby
si dobojoval spravedlnosti,

a zIy hrdina si pfece jenom uv&domi, ze to nejdlleZit&jsi je o&im
skryté - stane se tak ve velmi kratkém zlomku na konci filmu - v pribé&hu
celého snimku je dé&j velmi plochy, co se tyc¢e moralnich hodnot Ustfednich
postav. Je to na Skodu, protoze by dle mého nazoru stacilo nékolik malo
mist, kde by se dalo akcentovat dobro ¢i zlo nékterych postav, a tak by

$lo vytvofit mnohem komplexné&jsi obraz dvou Ustfednich hrdind.

V mém rozboru se budu vénovat hlavné postavé mafiana Frantiska
Vedrala, ktery je hlavnim protagonistou a ve filmu si ukradne nejvice
prostoru. Je to také jeden z mala &eskych snimkd, ktery ma mafidna jako
jednu z hlavnich postav. Dale se zaméruji na hrdinovy vztahy k jeho
kamaraddm a partnerim. A na konci se zamé&fim na Vedrallv vztah k
rodiné a zenam obecné. V zavéru shrnu, jak je postava z moralniho
hlediska uchopena a jak by se dala posunout, aby plsobila jesté vice

divacky prijatelné.

Podotykdam, ze neznam zivot FrantiSka Mrazka, a netusim tedy, na
kolik se pFib&h snaZi drzet redlii, ¢&i ne. Nékomu muZe moje interpretace
vadit, ale ja vidim, ze v samotném filmu jsou zarytd seminka k mym
argumenttm a navrhim na pFipadné prepracovani, které by mohlo tento

film posunout dal.
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4.1.1. Frantisek Vedral

FrantiSek vedral ma cool, vystredni styl oblékani, ktery patfi k
postavdm gangstert a urcité tvofi jejich sex-appeal. Véechny tyhle
vlastnosti mizeme povazovat za pozitivni, protoZe zvy$uji osobni
potéseni. V urcité roviné zvysuji pocit osobniho potéseni ze sebe. To je
néco, co bychom mohli klasifikovat jako moralni. Mnoho lidi by si pralo
byt tak vystredni, odvazni, jako je FrantiSek Vedral. Tohle je urcité
mechanismus, kterym si mlzZe ziskat divaky. Dal$im takovym hezkym
momentem je, kdyZ si Vedral za¢ne délat srandu z policistd, ktefi ho
odposlouchavaiji.

Jeho silnou strankou, ktera se ve snimku ukazuje, je odvaha. Vidime
ho, jak je drzy vG¢i policistdm i pfes hrozbu fyzického trestu. Velkou
Skodou je, e t&chto momentd neni ve filmu vice, Vedrala by polidétily a
udélaly by z néj atraktivnéjsi postavu.

V jistém uhlu moralnéjsi, protoze si zvysSuje svoje urcité potéseni
sam ze sebe. Projevuje své skutecné ,ja”. To mu zajisté prinasi potéseni
na nékterych rovinach. V jinych ho vede k tragickym konctim, coZ je
typické pro tento zanr.

Jeden z policistl ho na za¢atku filmu exponuje dialogem:,schopnej
mladej kluk”. A tuto schopnost vidime v mnoha machinacich, kterymi si
ziskava paku na lidi & ke zdrojim velkych obnost penéz.

Jeden se sympatic¢téjsich momentl je vydirdni ndméstka z UV. To
funguje dobre, protoZe jde o vydirani a zkorumpovaného Urednika, ktery
s nim jel ve vyradani zidovskych hfbitovl, o kterych mluvim v kapitole o
pratelstvi.

VSechny tyto Ciny stoji na Vedralové osobni moralce. Dle jeho slov
neexistuji zadna pravidla, jen pravo silnéjsiho, proto se snazi stat
silnéjSim. Oproti nému stoji opacny princip. Princip policisty, ktery rika:
,Pravidla existujou. Jenom se musi dbat na to, aby se dodrzovaly.”

MZeme se zde bavit o tom, jak Vedral vnima moralku samotnou.

Mordlka je ohebna dle vile toho nejsiln&jsiho. Tady se opét dostavame do
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polemiky s utilitaristickymi principy. Pokud kazdy jedna dle vile, kterd je
prosp&sna pro né&j, a véfi, Ze bude prospé&sna pro ostatni, mdZeme ho
klasifikovat jako moralné prijatelného. Zde tedy stoji proti sobé princip
ptirody a evoluce - pravo siln&jsiho proti principim civilizace - pravidla se
musi dodrzovat. Z jistého Uhlu pohledu se da pod heslo pravo silnéjsiho
schovat Uplné vsechno. Dokonce tvorbu utrpeni pro vSechny ostatni. Proto
se zamé&fime na kruhy vztah(, kde ty nejvzdalené&jsi v podobé spoleénosti
a zakond jasné odpadavaji. Nicméné proto, aby postava byla vyvazena
dle mého nazoru musi aspon castecné fungovat aspon kruhy blizsi -
pratelé a rodina.

Vedralovy moralni principy se znovu podtrhuji ve scéné po sametové
revoluci, ve které se Vedral prochazi po byté s hitlerovskym knirkem,
ztélesnénim jednoho z nejvétsiho zla lidstva, a mluvi o tom, Ze ,kdyZ ses
mladej, zdravej a bilej, tak to nemdze spatné dopadnout”. Znadi to tak
Vedrallv rasismus, ale samotny fakt hitlerovského knirku podtrhuje jeho
nekonvenénost a nelctu vi¢i ob&tem druhé svétové valky. Znovu to mize
odkazovat i na pripadné skryty antisemitismus ve scéné okradani
zidovskych nahrobku. Pripomina se nam vsak parafraze Vedralovy mantry
na zdi v podobé plakatu, na kterém je napsano: ,Soudit mé mdze jen
bdh.” V pozadi v televizi méa proslov Vaclav Havel, ktery pfedstavuje
naprosto opacné moralni hodnoty. Tim jsou urcité podtrhovanae zanrova
klisé, ale zaroven nastavovana hlediska, dle kterych hodnot vnima sebe a
své ¢iny. MUzZe se jednat o osobni ndzory hlavniho hrdiny, které nemusi
konvenovat s vétSinovym nazorem establishmentu. A pokud hrdinu
nevidime, ze by vylozené poslal lidi do plynovych komor, jedna se o jeden
z mnoha vykFikd nasich spoluob&anl. Osobné rasismus & antisemitismus
u filmovych hrdind vidime &asto — vzpomerime si na Schindlerdv seznam,
Kult hakového krize nebo postavu rasisty v Eastwoodové filmu Gran
Torino. Rasisté mohou byt postavy a mohou vést az désivé normalni zZivot
jako my. Dulezitad je prdvé mozna snaha nemalovat erta na zed, ale

ukazat, jak se véci maji, proC si hrdina mysli, co si mysli. Cely Pribéh
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Kmotra je protkadn nitkou autorQ, kterd kfici: ,Koukeijte, jak je to patny
Elovék!" Film tak plsobi tezovit&. A nenabizi ndm komplexni nazor na to,
jak se hrdina dostal do takové pozice, ve které jedna tak, jak jedna.

Vedral si buduje paku na lidi kolem sebe, na které chce mit vliv. Tou
pakou jsou mu archivy s kompromitujicim materidlem. Je zajimavé, ze
voli tuto cestu, kterd mize odkazovat na doby minulého reZzimu v
Cechéach. A v mafidnskych filmech zapadni produkce si ji nepamatuji.

Ziskava si je napriklad formou, ze je nafoti pfi sexualnich praktikach,
u kterych dani jedinci nechtéji, aby se dostaly na verejnost.

Tahle cCinnost je z utilitaristického hlediska ambivalentni. Na jednu
stranu si buduje moc a silu pro sebe a své blizké, na druhou stranu vsak
vytvaFi utrpeni pro mnoho politikd, ktefi jsou ¢asto zobrazovani jako
zkorumpovani, protoze spolupracuji se samotnym Vedralem.

Tahle propojenost, nebo spiS podobnost, se nam pfipomina v
prestfihdvani dvou obrazd, kdy se schazi politici, aby Fesili osud
moderniho Ceskoslovenska, a mafiani, ktefi resi jak naloZit se zménou
rezimu.

Jednim ze zajimavych mist, kde se autofi snazi Vedrala polidstit a
udélat moralnéjsim, nez se zda, jsou vrazdy. Vedral nema problém s tim
zabit novinare, ktery o ném pise zlé ¢lanky, ani mu nedéla problém zabit
prokuratorku, ktera jde po jeho krku, ale ma problém se divat na muceni
lidi ¢i zmasakrovana téla.

Ve scéng, kdy se Vedral vydava za Farkasem, aby s nim dohodnul
vrazdu novinare, vidime Farkase, jak krmi jidlem pro psy osobu, kterou
ma ukrytou u sebe v garazi. Pri pohledu na umuceného Clovéka se
Vedralovi udéla nevolno. Tohle je i na néj moc. Kdyz Farkas narafici
vrazdu svého synovce Zdenka Zahradky, tak se Vedralovi udéla nevolno
pri pohledu na utrzenou hlavu od téla.

Na jednu stranu Vedral vytvari utrpeni. Na druhou stranu ma
problém se na to koukat. Jedna se nejspis o pokus o ¢erny humor, ktery

za mé nefunguje, protoze téch vtipnych momentd je pfili§ méalo na to, aby
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vypovidaly o zanrovosti. Tady se nabizi prostor na saturaci této vlastnosti,
kterd by mohla slouzit k vyvazenosti. Kdyby t&chto momentt bylo vice,
Vedral by se urcité mohl polidstit, pripadné i zesympatictit, pravé kvali
jeho ne¢ekanym moralnim kvalitdm. Zvyraznil by se tak mafiandv
paradoxni soucit. Kdyby se navic snazil napriklad Farkase jesté vic
umravnovat, mohl by humor fungovat mnohem vic.

Vrazdy které jsou vybudovany tak, aby v nas naopak probouzely
hnév, jsou vrazdy prokuratorky a mladého policisty. V obou pfipadech
jsou obé postavy exponovany jako nevinné, ba skoro andélské.

Prokuratorka je superinteligentni zena, ktera si ziska respekt
vySetrovatelského tymu, a hlavni policista se do ni dokonce zamiluje.
Zpiva andélskym hlasem v kostele a bojuje za spravedinost. Je vSak kruté
zavrazdéna Vedralovym vlivem.

Podobné je nam exponovan mlady policista, kterého ztvarnil Krystof
Hadek, je vtipny, napadity a s perspektivni budoucnosti. I ten je
zavrazden krutou smrti.

Tim se podtrhuje akorat nemoralnost Vedrala a ten je hloubéji
pasovan na nesympatického a nemoralniho hrdinu. Postavy prokuratorky
¢i mladého vysSetrovatele jsou zbrazeny jako majaky nadéje a dobra,
které mohly slouzit ke snizovani utrpeni ve svété. Je tak akcentovan
kontrast a zvyraznéna nitka autord, kterd se snaZi Vedrala zobrazit jako
krutého a bezcitného Clovéka.

Hlavni vySetfoval Cestmir Cajthaml je od zacatku zase exponovan
jako jemny Clovék s Cistou dusi, ktera vSak dojde prozreni, ze v tomhle
svété nelze vzdy hrat podle pravidel. Néco, ¢emu se naucil od samotného
Vedrala. Zacind manipulovat Vedralem a Standou Tiplem a zacina poprvé
ve filmu proti mafidnim vyhravat.

Co je pést na oko, je tohle ¢ernobilé vytvareni charakteri. Mnohem
vice by pomohl balanc. Kdy na jedné strané jsou policisté nemoralni a na
druhé strané mafiani v jistych ohledech moralnéjsi nez vétsSinova

spolecnost. Tyhle aspekty by pomohly vybudovat komplexnéjsi a
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zajimaveéjsi svét i samotny déj. Takhle je ta Cernobilost do oci bijici a
Unavna, pricemz je od zacatku jasny vyvoj hlavniho hrdiny a jeho metod:

nékdy je tfeba hrat proti pravidlim systému.

4.1.2. Tri kamaradi

Nedélejme si iluze ohledné toho, jaka je podstata pratelstvi mezi
lidmi. Jsou to alliance, které slouzi vzajemné vyhodé a nékdy pod
povrchem jsou dost mozna pragmatické. Nicméné tenhle film se snazi
prodat, ze se jedna v jadru o néco vic. Cesta, kterou na to vybira, vede
neSikovnym smérem. Pokusim se objasnit, jak je podstata pratelstvi ve
filmu zobrazovana, nastinit jeji moralitu, ktera tu neni dobre vybudovana.

Za mé je totiZz chyba, Ze pratelstvi plsobi dost instrumentalné a
vyprazdnéné. Absentuje pravé fantazie muzské pospolitosti, o které jsem
se zminoval na zacatku. Pricemz na konci snimku se ukaze, zZe jde pro
Franti$ka Vedrala o néco dlleZitého. Pokusim se na zavér nastinit mozna
scenaristicka Fedeni pro lepsi vyjadieni duleZitosti pratelstvi, kterd
hlavniho hrdinu charakterizuji do vétsi hloubky — pripadné dalsi cestu,
kterou se film mohl vydat, a to, jaky aspekt konfliktu mohl vyjadrit.

Pratelstvi FrantiSka, Standy a Josefa se toci kolem fotbalového hriste,
kde spolu vyrlstali. Zde se stavély zaklady jejich vztahu, ktery postupné
vyrostl v ,bratrstvi”, jehoz rozpad stoji za samotnym padem FrantiSkovy
éery.

Film nas uvadi do pratelstvi a sily pratelstvi skrze dialogy na zacatku,
kdy vidime, jak Franta pfi pohledu na fotbalové hfisté prohodi: ,Chapete,
Ze jsme tady prozili vétSinu svého zivota?” Poté se nam to snazi jesté
umocnit, kdyz se jedna z postav zepta: ,Jak dlouho jsme vilastné
kdmosi?” Ke véemu kamera snima trojici kamaradl ze zadu a eliminuje
emoce hrdind.

Psobi to tak jako chladnokrevné vykonstruovand expozi¢ni masina a

nejsou budovany silné emocni zaklady nami prozivaného vztahu.
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To, co se mélo stat na zacatku filmu, se vSak objevi na konci.
FrantiSek Vedral se diva na détskou fotku trojice pratel a slySime détské
hlasy, které rikaji: ,Dokud budeme drzet spolu, nikdo nas neporazi.”

FrantiSek Vedral si uvédomuje, ze ztratil jedno z nejcennéjsich véci -
kamardady. Place. Nejspi$ za to mUzZe tragédie osudu, ktery si vybrali a
ktery je také rozdélil. A po této zasadni situaci na symbolickém
fotbalovém hfisti je zabit.

Kdybychom se k t&mhle momentim dostali mnohem dfive. Kdyby se
ukazaly zaklady pratelstvi, jak se kluci maji radi, jak si sdileji zivoty, prvni
trapeni a pomahaji si v obycejnych zalezZitostech, tak by fungovalo
oddvodnéni k jejich ¢&indm a povaze jejich &innosti. Kdybychom v pribé&hu
filmu vidéli rozhovory, které se toc¢i nejenom kolem byznysu, ale i kolem
osobniho Zivota, tak bychom se mozna dostali blize k hrdinim a vice
prozivali snimek jako takovy. Prijde mi, Ze by se tim odstranili problémy,
jako je to, Zze vztah Vedrala k jeho pratellim plsobi, Ze se s nimi schazi
jenom, kdyz néco potrebuje, a vlastné k nim jinak nema zadny vztah.
Scény, kdy s nimi chce vlastni Uspéch, otazky na jejich zivot, to vsechno
by podpofilo divody, pro¢ se Vedral chovd, jak se chovd, pro¢ buduje moc
a penize zplsobem, kterym to dé&la. Podpofily by moralnost jeho &ind,
které by staly na utilitaristickych zakladech - prospéch pro blizky okruh
pratel. Takhle to spi$ vypadd, ze mu jde jenom o svi{j prospéch, coZ na
néj vrha jenom temnéjsi stin, ale podotykam: dost mozna se jedna o
generacni stfet. Mozna si naivné myslim, ze v realité to funguje trochu
jinak. Mozna je to Vedral, kdo je osvicené&jsi a uprfimnéjsi ohledné
podstaty pratelstvi a néco mi unika.

Vzpomenme si ale na Goodfellas: ,,Henry Hill ukazuje, jak rychle se
muaze loajalita zménit ve zradu: ve svété obyvaném lidmi, jejichZ hlavnimi
Zivotnimi cili jsou penize a moc a kteri maji jen malo skrupuli ohledné

zpdsobu, jak jich dosdhnout, to asi neni nic pfekvapivého [vlastni preklad
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autora této prace].”?! Presto vsak pravée v Goodfellas se objevuji scény,
kdy ostatni mafiani Henryho umravnuji ve vztahu k jeho Zené. Vidime
smutek, kdyz je jejich kamarad zabit, humor, ktery mezi sebou maji, a
oslavu Uspéchd, ¢&i radost z vyhraného soudu. Mnoho dal$ich momentd,
jako jsou tyto, pravé buduji vnitfni koherentni svét, ktery stavi motivace
hrdind a polidstuje jejich konani, protoze jednaji ¢asto v zadjmu jak sebe,
tak svych pratel, i rodiny. S ostatnimi nejenom spolupracuji, ale také
travi svdj volny &as, sméji se, nebo si vafi a jeden druhého se snazi
umraviiovat. Bez t&chto okamzikd se film topi jenom v zobrazeni
vytvafeni utrpeni, coz mize byt téma filmu, ale pak bychom méli jit
hloub&ji do motivaci takovych hrdini a nezlistavat jen u povrchu, pak je
hrdina i cely film plochy, tezovity a nenapadity.

Tvlrci by mohli namitnout, Ze v Gvodni scéné je moment, kdy se
kamaradi divaji dirkou do Zenskych sprch, ze se tim potrhuje nami
nevidéna tradice sahajici az ke klukovskym letdm. Pominu dojem, Ze to
plUsobi divné a Gchyln&. Nicméné, takovych momentt by mélo byt pravé
vic.

Navic, kdyz Vedral prohlasi: ,Tak tuhle vopicham.” neni tam naznaku
solidarity s nastolenim jasné hierarchie. Nebere své kamarady jako sobé
rovné, spisSe jako své poddané. Opét, jedna se spiSe o moji generacni
interpretaci, ale bije mé& do o¢& jistd necitlivost a neohleduplnost hrdind,
coz urcité k mnoha lidem patfi, ale nevytvari se tim sympati¢nost
hlavniho hrdiny. To, ze dva kamaradi to nijak nereflektuji a jsou takovi
submisivni noclehové, co nemaji zadné vlastni ego, zase nevytvari
sympati¢nost jejich postav. Kamaradi nereflektuji své postaveni vQ¢i
Vedralovy. Nejsou nam jasné jejich motivace se s nim kamaradit. To
vytvari jejich plochost.

V Cem se pribéh snazi budovat pratelstvi, jsou Ciny. Kdyz Vedralovu

akci prepadne policie, Josef mu prijizdi na pomoc a schova ho v kufru.

21 James O. Finckenauer - The Mafia and organized crime A Beginner’s Guide, Oneworld
Publications, 2007, s. 44
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Typlta nicméné chyti. A ten Vedrala kryje a jde sedét na delSi dobu
nez on, coz op&t mdZeme vnimat jako projev hlubokého pratelstvi.
Problémem pro mé vsak je to, Ze v dé&ji plsobi jako loutky, které
Vedralovy pomahaji. Absentuje jim vlastni moralni kompas a sebereflexe.
Nikdy neresi nic z osobniho zivota. Neni zndmka toho, ze by jeden nebo
druhy nad sebou pochybovali, a pripadné, Zze by chtéli spolu travit ¢as
jinak nez jen ohledné byznysu - napriklad vyrazit na rybareni, nebo si
udélat steaky, apod. My ani nevime, pro¢ tomu tak je, ze jsou tak
submisivni. Lidi v téchto kruzich by méli spis byt sloziti ke zkroceni a
urcity proces udrzovani hierarchie a moci by se mél ukazat. Napfriklad v
Goodfellas je jasny kodex, a pokud ho nékdo porusi, je zabit. To se v
pribéhu taky stane a ostatni hrdinové to oplakavaji, ale respektuji. Tady
nam nic takového snimek nenabizi. Pokud pratelstvi Ustredni trojice stoji
na spole¢ném détstvi, tak se ndm ho jako divdkim bohuZel, jak jsem
zminoval, nedostava. Ve filmu Goodfellas nahlizime do toho, jak Henry
vyrUstal a setkdval se s mafidny, ktefi ho fascinovali. Vidime divody a
slySime jeho voiceover, ktery vysvétluje zamilovanost k témto lidem.

Vztah se Standou Tiplem oproti vztahu s Josefem Strnadem ma
trochu hlubsi charakter.

,Zato, Ze jsi mé podrzel, je tvoje.” Poté, co Standa vyleze z vézeni je
vidét, ze je na FrantiSka Vedrala nastvany. Nicméné si ho Vedral béhem
chvilky ziska Cervenym bourakem, ke kterému da Standovi klice. Standa
béhem chvilky méni tvar z nastvané do radostné a jedou autem dal. To
jsou ta slaba mista, kterd nedavaji vhled do filozofie postavy a vytvari
obraz loutek.

To, co mé zarazi, je to, ze Standu ani jednou ve filmu FrantiSek
nenavstivi. Nereflektuje, Ze ma kamarada ve vézeni. Tohle by prohloubilo
urcitou emocionalitu a podporilo celkové vyznéni konce.

Autofi se snaZi vysvétlit konani moralni vyprazdnénosti hrdintd a
svéta celkové. Nedlouho poté, co se Standa s Frantou opét setkaji, zacnou

vykradat zidovské hroby a prodavat. Standa je na jedné lodi s Frantou
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Vedralem, mordlnost svych ¢&int pfili§ nereflektuji a maji touhu hlavné
zbohatnout.

Film se snazi Cin relativizovat a poukazat na to, Ze vsSichni jsou
zkazeni, a jde na to skrze postavu rabina, ktery si vezme Uplatek za
hroby, protoze chce pomoci své dceri. Presto je citit rozdil mezi prijetim
Uplatku od rabina a touhou pouze zbohatnout. Rabin se snazi pomoci

nékomu jinému. Vedral hlavné sobé.

Proto spolecné zakladaji po revoluci mafidanské schéma s okradanim
Uvérd od bank pro stavebni G¢ely. Tuneluji tak obrovské mnoZzstvi penéz a
okradaji mnoho normalnich lidi, coz je utrpeni pro dalsi lidi.

MOzeme namitnout, Ze praveé ziskavaji $tésti pro sebe a své rodiny,
Ze pravé zde by to chtélo vic ukazat nasledky jejich konani. V mnoha
mafianskych filmech se pracuje s obrazem luxusu, s tim, jak pravée
zvy$uje pocity $tésti mnoha hrdind. To v divacich miZe probouzet lehkou
zavist a udiv nad jejich shromazdénym majetkem a nad tim, jak si tihle
mafiani zijou. V Goodfellas vidime scénu, kdy manzelka Henryho Hilla
provazi hosty po novém byté s novym majetkem. To se zde nekona.
Vidime sice, Ze se Frantovi rozjel byznys, Ze si koupil lepsi ddim, ale
absentuji scény, kdy se kamaradi schazi v byté nebo baru, piji spolu a
travi spolu cas, uzivaji si Uspéchu. To by pomohlo aspon castec¢né obhajit
jejich okradani a povahu podnikani. Vytvari si vlastni svét s vlastnimi
pravidly pro vytvoreni vlastniho potéseni. Okradaji, ale je vidét, jak na
druhé strané ten lup sdili se svoji ,tlupou", tyhle ukazky sdileni,
nesobeckosti a pospolitosti jsou pak to, ¢im motivuji své konani.

Fyzicky naznak pratelstvi pronikne hlavné skrze objeti. V jedné scéné
vidime, jak se kamaradi objimaji. Silny moment nastava, kdyz Franta
Standovi rozsviti fotbalové hristé, které koupil.

,V tomhle zkurvenym svété se bez kamarada neobejdes,” fekne
Standa. Snazi se tim motivovat své chovani a nelegalni ¢innost. Dialog ale

vyzni do prazdna. Kamaradi se na chvili poplacaji po rameni, ale
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reflektovali své pratelstvi, které praveé zapocalo na tamtom stadionu, a
hned se vrati k debaté o byznysu. Podobny, ale posileny moment
umistény na zacatku mohl dat Uplné jiné zbarveni celému pribéhu.

Dialog ¢aste¢né reflektuje Standdv pohled na svét. Svét vidi jako
mizerné misto. Znovu by to mohlo byt trochu vic rozvinuté. Geneze jeho
moralniho vnimani. Moralita je ve snimku zasadni téma, proto by nebylo
na Skodu mu vénovat véetsi pédi.

Samoziejmé se mUZeme bavit o tom, Ze lidé byvaji prosté zli z
podstaty véci. Bez jakychkoli komplexnich pfib&ht v pozadi jejich
hriznych &ind. N&ktefi lidi se narodili napfiklad psychopaty. To je vée
mozné, ale je tfeba na to poukazat, abychom pochopili, kdo ta postava je.
Bez tohoto objasnéni se pohybujeme na poli povrchniho zobrazeni

charakterd.

4.1.3. Sazeta

Standa do podvodu se Sazetou jde. Stejné tak do vSech ostatnich a
svého kumpana Frantu nenecha ve stychu.

To same se da Fict o Josefu Strnadovi. Celou dobu si informace k
tomu, aby postoupili po hierarchii socialniho statusu, vymeénuji a pomahaji
si. Josef upozorni Strnada o prokuratorce. A doda mu potrebné informace
k tomu, aby ji odstranil.

Mé zajima, jak si absenci budovani geneze pratelstvi obhajuji
samotni autoFi, jestli se tim snazi vymezit proti romantizovani mafiand od
americké produkce, & ne. Nicméné autofi vyuzivaji stejnych postupd,
jenom s nimi neumé&ji nalozit. Jak jsem zminoval jiz vySe: postavy
nejednaji v zajmu druhych, nevidime obrazy pospolitosti, nevidime
dostate¢né& motivace hrdinQ, absentuje kodex. Piesto véechno autofi
mohli pracovat s materialem détstvi, ktery nabizel vybudovani silnych
pratelskych vazeb. Autori se mohli soustredit na linku vztahu mezi
Vedralem a jeho rodinou a vybarvit postavu jeho Zzeny a déti, jejichz

motivace setrvat ve vztahu s Vedralem nam nejsou jasné.
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Velké finale se rozvifi ke konci filmu a vystoupi na povrch nejvic
zajimava Cast pribéhu. Zrady mezi mafiany. Otazka ,Kdo je krysa?” je
velkym tématem mnoha mafidnskych filmU, které stoji na tom, ze zradce
je Casto ten nejblizSi. V tomhle pripadé se jedna o domnénku Frantiska
Vedrala na zakladé policejniho zapisniku, ze se jedna o Standu Tipla, jeho
nejblizSiho kumpana.

Stane se nékolik véci, které povedou k velkému finale:

1) Hlavni policista se dozvi, ze se zapisnik dostal do rukou Vedrala,
protoze zavrazdil mladého policistu.

2) Policista vstupuje do hry a manipuluje kamarady, sezene
podepsanou ¢ervenou kartu od Vedrala a dodé ji Standovi. Cervena karta
je motiv, ze dana postava, ktera ji dostala, skoncila ve ,hre”. Standa se
stane taky paranoidnim a posila proti Vedralovi Zahradku a Farkase.

3) Zahradka se pokusi Vedrala zabit, ale marné. Vedral poté
Zahradku i Farkase zabiji. Tim snizuje utrpeni pro sebe a mnoho jinych
lidi. Celkové se v zanru mafidnskych filmu tohle bere jako Ustiedni téma,
které je pro mnoho divakl ldkavé a je pro né pFijemné se divat, e nékde
nedaleko jejich domov{ se mezi sebou vrazdi mafiani. Naprosto je to
nechava klidnymi.

Konnikova ve svém ¢lanku pise: ,Socialni psychologové jiz dlouho
rozlisuji mezi ,in-groups’ a ,out-groups’. Out-groups se vyskytuji v
riznych podobdch. Jsou takové, ke kterym necitime absolutné Zadnou
naklonnost; casto se od nich oddélujeme tim, Ze je shazujeme. Jiné ,out-
groups’ jsou vsak natolik podobné nasi ,in-group’, ze ackoli jejich identita
z(stadva oddélend od nasi, zdaji se byt mensi hrozbou. Lidé, ktefi se
povazuji za ,celoamerické’, mohou byt italskymi mafiany fascinovani, a
dokonce je obdivovat, aniz by se obavali, Ze se jejich Zivot dostane do

kontaktu s Zivotem mafiand [vlastni preklad autora této prace]. 22

22 Maria Konnikova - Why Do We Admire Mobsters?, The New Yorker [online], Copyright @ 2015 [cit.
1.1.2023. Dostupné
z: https://www.newyorker.com/science/maria-konnikova/why-do-we-admire-mobsters
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Pokud se to jich samotnych, respektivé reprezentaci jich samotnych,
ve filmu netyka: ,Lidé maji vétsinou dojem, Ze pokud nemaji co do Cinéni
s vécmi, s nimiz obchoduje mafie — Zadné drogy, Zadné pdjéovani penéz,
zadné nelegalni hry — nemaji se organizovaného zlocinu bat [vlastni
preklad autora této prace]. 23

Film kondi, kdyz se Vedral diva na fotku svych pratel — Standy a
Josefa - a uvédomuje si, ze o né bohuzel prisel, ze se jejich pratelstvi
rozpadlo. Nasledné je zabit. Nevidime kym, ale voiceover naznacuje, ze

by se mélo jednat o hlavniho policistu.

4.1.4. Josef Strnad

Film mapuje nékolik schliizek s Josefem Strnadem, kdy si vyméni
informace, predaji si penize. Objevi se jedna scéna ke konci snimku, kdy
se Josef UcCastni vecere na pocest promoce FrantiSkova syna. Tam se vSak
po tajemné zprave Josef od FrantiSka vzdali, a naznadi se tim rozpad
pratelstvi.

Opét se mUzeme bavit o tom, Ze si spole¢né lepéi situaci pomoci ¢inl
a informaci. Chybi vSak osobni rovina a geneze vztahu. Chybi moralni
otdzky hrdind. A taky to, jak si spoleén& nabytych vyhod uzivaji. To by

perverznim zpldsobem pomohlo ¢asteéné obhajit moralnost postav.

4.1.5. Rodina

Vedral je nam exponovan na fotbalovém hfristi se svymi kamarady,
kde se diva skrze diru ve zdi na sprchujici se mladé divky. Tady Vedral
prohldsi, ze Zuzanu opicha. Tady se Vedral exponuje jako takovy
sprostak, ¢lovék, kterému nejde o redlné city, ale spi$ o to tu divku akorat
»opichat”. Ukaze se vsSak, ze tam Vedral jisty obdiv k divce nabude, ale

uvodni exponovani hrdiny ho haze silné do role burana, primitiva, ktery

23 Maria Konnikova - Why Do We Admire Mobsters?, The New Yorker [online], Copyright @ 2015 [cit.
1.1.2023. Dostupné
z: https://www.newyorker.com/science/maria-konnikova/why-do-we-admire-mobsters
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ke vSemu ma Zenu s ditétem. Vytvari tak utrpeni pro svoji zenu a diteg,
které nestastnym vztahem mezi rodi¢i dost mozna bude trpét téz. Za
problematické povazuji zobrazeni vztahu s Vedralovou manzelkou
Blankou. Ve filmu nevidime ndznak opravdové lasky. SpiSe se nam ze
stiipkd ukazuje, Ze Vedral si naprosto své Zeny nevazi, bere ji jako
instrument k tomu, aby vychovavala jeho déti. Podvadi ji. Doma se
prakticky neukazuje a na vychoveé déti se nepodili. Alespon to se ve filmu
nedozvime. Vedral jako postava své rodiné prinasi sice materidlni
zajisténi, ale minimalné své Zené zplsobuje velké dudevni Gjmy. Absolutni
absence lasky a toxi¢nost, ktera ve vztahu panuje, je praveé to, co
umocnuje velkou nesympati¢nost hlavniho hrdiny. Jak si na nékolika
dalSich rfadcich ukdzeme, rodina neni misto, kde by se autori snazili
Vedrala normalizovat a ukazat na néjaké roviné jako moralni priklad.

Zenu poprvé vidime pti policejni razii u Vedrala doma. S ditétem v
naruci se hrabe mezi kazetami a hleda nejspiSe pohadku, pricemz jediné,
na co narazi, je porno. Dité place a ona se ho snazi béhem toho, co v
televizi z VHS bézi brutalni sex, uklidinovat. Prostredi a situace, ve kterych
je Zena na vSe sama a muz se diva na porno. Nic zavazného, ale obraz
nelasky bude ve filmu gradovat. Hned béhem nékolika minut Zzenu prerusi
policisté s razii a jeden z nich utrousi poznamku, ze porno neni vhodné
pro déti, snad abychom jako divaci neztratili moralni kompas, co je a neni
vhodné. Vse se akcentuje, kdyz zena nema komu dat dité, aby prohledala
manzelovou bundu, a tak prosi ciziho policistu, aby podrzel mimino. Tomu
se zprvu nechce, poté dité vezme do svych rukou. Z manzelovy kapsy
vypadne fotka mladé studentky Zuzany. Vedralova expozice, jako citové
nevérného manzela, nepritomného otce v rodiné se tim utvrzuje.

Zena s nim véak zlstava dal, konfrontuje ho s fotkou milenky a po
jeho obrané, Ze to neni tak, jak si mysli, mu akorat rekne, ze vi, ze lze,
ve vztahu véak zUstava dal. Potvrzuje se tim plochost postavy Zeny, jeiji
motivace s Vedralem zUstat nejsou rozvedeny. Jde ji o dé&ti? Penize?

VSechno dohromady? Netusime. Ke vSemu Vedrala podporuje. Kdyz
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vyslysi rozsudek pfiznivy pro Vedrala, je s nim. A dokonce Vedrala vidime,
jak se k zené na kratkou chvili otoli a obejme ji. Hlubokych emoci se vSak
nedockame.

Po kratkém mileneckém vzplanuti vsak Vedralovi zalety mimo
manzelstvi ve filmu nevidime. Zda se dokonce, Ze se jeho vztah se Zenou
lehce normalizuje. Vidime ho, jak ukazuje Zené&, kde chce postavit dim,
dokonce vidime, jak ji da pusu. Néco takového by mohlo budovat motivaci
Blanky s Vedralem zUstat. V The Sopranos vidime hrdinu, ktery svoji zenu
neustale podvadi, ale zobrazeni domaciho zivota a chemie mezi manzely
je pravé misto, kde autori buduji motivace. Tony Soprano bere svoji Zzenu
pravidelné na rande a vénuje se svym détem a zené. Projevuje k nim tak
néhu, kterd je mize motivovat s nim zlstavat ve vztahu.

Né&co podobného se objevi v zablescich, coz mi mlze slouzit jako
dikaz, Ze autofi néco takového v materidlu, ze kterého vychazeli, méli.
Na rodinné oslavé v novém domé slavi Vedral s rodinou, vidime, jak da jiz
dospélym détem pusu. Je to druha scéna, kde je vidime. Netusime nic z
toho, jak se k otci maji, co si mysli. Jenom se usmivaji, takze se snad
zda, ze déti jsou Stastné.

Poté Vedral odchazi a dava svému tchanovi kradenych patnact
miliond korun. To vak dé&la za zady zbytku rodiny, jakoby je snad chranil
od své cinnosti? Coz je téma, které by se mohlo vic akcentovat, a
podporit tak komplexnéjsi charakter Vedralovy osobnosti.

DalSim zableskem néhy a vztahu mezi Blankou a FrantiSkem je po
scéng, kdy je Vedral malem zabit. Vidime zni¢enou zenu, ktera pije ze
stresu v koupelné. Déti stoji okolo a nevi si rady, co s opilou mamou.
Vedral déti vyzene a Zenu umravnuje, pokrytecky ji vycita, ze v ni nemaji
dobry vzor - ona mu vmete opravnéné, Ze pije kvili nému. Nadruhou
stranu si divak znovu Fikd, proc je v takovém vztahu - to se nedozvime.
Clovék si to mlze interpretovat ledajak. Vedrala vycitka probere a omluvi
se zené —- coz je dalsi skvély normalizujici moment - déje se vsSak

dvanact minut pred koncem filmu, coz by vlastné mohl byt krasny vyvoj
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postavy, kdyby se objevil driv a ¢astéji. Kdyby se ukazalo, ze si vazi své
Zeny a zac¢ne konat v zdjmu cizi osoby, tak by postava pUsobila
komplexné. Vérim, Ze by posilena linka mezi zenou a Vedralem, kdy
bychom nakoukli aspon do kapi¢ky rodinného Stésti a vidéli Vedrala v roli
pozorného, ¢i milujiciho otce, byla jasna motivace pro Vedrala a jeho
chovéani. Diraz na rodinu a vztahy mezi otcem a jeho détmi je zase jadro
magnetismu ve filmech Kmotr.

Scéna kondi tim, kdyz Vedral slibi, ze po prodeji Sazety zacne
pracovat legalné a ke vdemu zacne vycitat systému Ceské republiky, jak
nefunguje, ¢imzZ opét podporuje svoji pokryteckost a podle mé z néj déla
hlupaka.

Autori se zde dle mého nazoru snazili poukazat na vyvoj hlavniho
hrdiny. Snaha o uvédomeéni je podporena ke konci filmu, kdy na
promocich svého syna na pravnické fakulté mluvi o pravidlech, kterymi by
se méla ridit cela spolecnost. Mluvi také o tom, jak drel pro rodinu. My
vSak nevidime tuto motivaci, ze by to délal pro rodinu, po celou dobu
filmu - netusime, ze s nimi ma tak pozitivni vztah, jak rika, vSe naznacuje
tomu, ze si realitu ohyba podle sebe a fika vsechno tak, jak se mu to
zrovna hodi, aby hlavné vypadal ve svétle udalosti dobre. Toto je Skoda,
protoze, kdybychom opravdu vidéli, pomohlo by to k vybudovani
komplexniho hrdiny. Takhle to opét vyzniva, ze v synovi vidi dalsi

instrument moci - tentokrat legalni.

4.1.6. Zuzana

Jak jsem v minulé kapitole zmifioval, Vedrallv zdmé&r vi¢&i Zuzané byl
ze zacCatku cCisté sexualni. Po blizSim seznameni v ni vSak nachazi zalibeni.
B&hem rande na Vaclavaku, ji sice fekne: ,Zensky, ktery jsem zatim
poznal, byly slepice — zajimaly se maximalné o décka nebo o prachy.”
Jako divak jsem se ptal sam sebe, mysli tim také svoji zenu? To znamen3,

e jeho Zena je ta zenska taky? ObnaZzuje se hrtizné pozadi jeho vztahu k
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zené a jejich vyprazdnénost - tyto detaily jen dal podporuji plose
antagnosticky obraz hlavniho hrdiny.

Zuzana je jedna z mala postav, ktera ma ,dusi” - zvazuje moralni
volby - policista ji odhali plvod dlazebnich kamen( na Vaclavaku, a to, Ze
to byly vydrancované nahrobky. A pta se ji, jestli ji vztah s Vedralem za to
stoji. Vedral sdéli Zuzané: ,jenom s Zenou, jako jses ty, dokazu velky
véci” coz jen dal odhaluje jeho vyprazdnény vztah k jeho Blance. Zuzana
ho odmitd a Vedral hleda paku, jak ji dostat alespon do postele.

Poté, co zjisti pres Typlta, Ze se nemU0ze dostat do PafiZe, seZene ji
vSechny podklady, aby tam mohla zacit studovat pod podminkou, ze se s
nim vyspi. Zuzana souhlasi. Sexualni scéna odhali opét, jak je Vedral
moralné pokrouceny a jak zneuziva své moci a manipuluje s realitou, aby
dosahl svych cild. Absentuje opravdova ldska nebo znadmka citd.
Vypocitavost ze strany mladé studentky ho trochu ocistuje. Bylo to z jeji

strany svobodné rozhodnuti.
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4.2. Gangster Ka

4.2.1. Kacko.

Kacka ve filmu poprvé vidime jako majetného muze v obleku, jak se
diva z terasy vily na mésto. Symbolizuje ho tedy moc, penize, Uspéch.
Jenze Kacko neni jenom Kacko, ale taky je organizace a zlociny, které
pacha, proto prvni opravdovy obraz, kdy Kacka vidime, je uplné prvni
scéna filmu, kdy Dardan, Ka¢kdv ,zaméstnanec” z Albanie, prostreli
né&jakému vylekanému muzi v obleku koleno. Tady se nastavi, Zze nepljde

o0 muze, ktery se s realitou mazli.

Dale se nam ukaze, ze Kacka predchazi povést. Dva policisté si o
ném vypravi v kavarné: ,éasovana bomba - vsehoschopnej,
pomstychtivej, nadprimérné inteligentni - nenechdva po sobé stopy.” V
nékolika dalSich obrazech se ndm ukaze jako muz, ktery dokaze okouzlit
zenu humorem, ale také svou garazi plnou drahych aut. Ve stejné
sekvenci se také bohuZel dozvime plvod Kackovych penéz: ,dvé miliardy

korun na podvodech na danich”.

Kacko, moderni podvodnik, ktery odvadi dané z mensich firem, si
tiskne sdm penize a nepouziva archaickou mafianskou rulicku s penézi.
Oproti FrantiSkovi Vedralovi z Pfibéhu Kmotra, je Kacko mnohem
komplexnéjsi postavou, kterd ma své dobré a Spatné stranky. Stejné tak i
policisté jsou komplexnéjsi: berou ze zabavenych penéz bankovky na

cigara, nechodi do kostela a lituji s humorem, ze si méli vzit Uplatek.

Kacko se blizi mnohem vic gangsterdm z Goodfellas, nebo The
Sopranos, chlubi se interiérem své domacnosti navstéve, nebo se boji jit k
zubafi. To jsou véci, které ho velmi polidstuji, nebo davaji jisty smysl jeho
cinnosti. Nejvétsi kdmen Urazu tvori vsak povaha jeho Cinnosti, ktera tkvi
ve velkém okradani statu, a tudiz samotnych divakd. Bere tak statu v

kone&ném dusledku moznost budovat socialn&jsi systém ¢&i efektivnéjsi
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ekonomiku, a tudiz vytvari utrpeni pro velké mnozstvi lidi. Otazkou je, jak
by se na takovy film divali divaci ze zahranici a jestli by vnimali tuto
c¢innost krajné nemoralné. Jeho cinnost je priliS moc rozsahla a uz se

netyka skupiny lidi mimo ,nas” svét.

4.2.2. Otec

Jednim z mist, kteraé tvdrci vzali z pfikladu zahraniénich filmd, je
vztah s rodinou. Oproti Vedralovi je Kacko milujicim synem. Svého otce
zboZRuje. To se ndm exponuje b&hem scény, kdy na Ka¢klv vedirek s
vlivnymi lidmi, prijde jeho otec. Kacko zacne ostatni ignorovat a vyda se
za otcem. Tomu sunda pomalu sako. Vola svoji pritelkyni, aby za nimi

prisla a naridi ji, aby otce po byté provedla.

Scéna vtipné kulminuje, kdyz otec narazi na obrazy rodinného
znamého, které nechtél, aby syn kupoval, a tak ho fyzicky napadne.
Kacko proleti prosklenymi dvermi a spadne na zem. Otec v nastvanosti

odchazi pry¢. Kacko se sméje a oslavuje otce: ,jesté je pfi sile, co?”

Zvlastni vztah je nam ukazan, kdyz Kacko prijde za otcem s tim, ze
je mu ctyricet let. Otec mu vrazi slovni facku: ,Tak kdy uz se podle toho
zacnes chovat?” Kacko se neciti od otce nikdy urazeny, ale jen se
zasméje. Na otce a jeho poznamky, agresi se chova shovivavé a je to
jeden z aspektl, které miZeme povaZzovat za pozitivni. Otcovi se snazi
redukovat utrpeni, nevraci mu agresi agresi, ale naopak se snazi ve
vztahu péstovat lasku a pochopeni. Dardan ve voiceoveru poznamena:

Jjediny Clovék, na kom mu zalezelo, byl jeho tata.”

Obrat nastava v momenté, kdy Kacka vezmou do vézeni, a on otce
poprosi, aby si na sebe napsal bankovni konta. Na otce je proveden utok,
a ten umira. Je otazkou, jestli se v téhle situaci mohl zachovat Kacko

jinak, protoze nikoho jiného kromé otce nemél. Ohrozeni neni zjevné a
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samotny nadprdmérné inteligentni Ka¢ko ho necekal. Smrt otce je také

jednim z katalyzatord Kackovy promény do temnéjdich a vaznéjsich ténd.

4.2.3. Sandra

Kacko je zobrazen jako milovnik Zen. Svoji Sandru bere na dovolenou
do Afriky. Kde ji nosi na rukou, miluje se s ni a uziva si drahych koktejld.
Dovolena dokonce vrcholi svatbou v daleké exotice. Povaha vztahu vSak
vyjde brzy na povrch poté, co ji Kacko vyhrozuje, ze ji zabije, pokud se s

nim rozvede. Boji se o déleni majetku.

Manzelstvi neni pro Sandru $tastné. Kacko si ji pfestane vsimat a
zacne ujizdét na koksu a navrhne, ze by s jeho kamaradem mohla dat
trojku, coz Sandru urazi. Kacko zac¢ne Sandru placat po zadku a nadava ji,
Ze je sama trapna, a doporudi ji, at se uvolni. Sandra utikd na toaletu,

kde se diva na svi{j pozitivni t&hotensky test. Je ji nevolno a zvraci.

Poté, co Kacko najde téhotensky test, se na Sandru usmeéje a
prohldsi, ze ma radost. Ihned poté vyuzije Sandru k tomu, aby prepsala

vsechna konta na tatu.

Oproti Pribéhu Kmotra tak mnohem vice nahlédneme do ,italské”
domacnosti, Sandra dokonce figuruje jako postava, ktera zc¢asti reflektuje
svlj Zivot. Aspori z ¢asti to tak je. Nevidime ji, Ze by FeSila Unik z
toxického vztahu. Nefe$ime jeji dlvody, pro¢ by ve vztahu chtéla s

takovym pfitelem z(stat. Oproti PFib&hu Kmotra se v3ak jedna o progres.

Celkem chytre je budovana Kackova motivace pomstit se jinym
mafianim a stat se trochu vazné&j$im hrdinou. Aspofi chvili to tak pusobi.
Béhem jeho pobytu ve vézeni se buduje jeho vztah k nenarozenému
ditéti. Kacko si povési na skrin fotku ultrazvuku. Doktorka Sandre rekne,
at se nenamaha. Béhem kratké doby mu umfe pod naporem jiného gangu
otec a Sandra ze stresu ze svého Unosu potrati. Kacko ke vsemu jesté

bouchne vzteky pred svoji zenou ze ztrat v rodiné, které praveé utrpél.
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ZGstava tim toxicky vci své zend. Roztrha fotku ultrazvuku a vychdzi z
vézeni.

,Stary Ka&ko zistal za zdmi krimindlu a z néj vysel skutecnej

v oawv

gangster,” prohlasi ve voiceoveru Dardan. My vidime vaznéjsiho Kacka,

ktery se jde omluvit své zenég, Ze uz se k ni nebude chovat hnusné. Poté

se zacne mstit.

Ve mé jako divakovi rostly nadéje na zajimavy vyvoj hrdiny do
postavy charakteristické spiS pro starsi mafianské hrdiny, jako jsou v
Kmotrovi, o¢ekaval jsem vaznéjsiho, principialniho hrdinu, ktery bude
chranit stésti své rodiny, protoze si uvédomi, jak moc mu na ni zalezi. Mé
ocekavani rozbiji ihned nékolik scén, kdy Kacko na svoji Zzenu namiri
zbran a narkne ji z toho, ze je ,dévka, co neumi donosit dité,” poté skoci
v breku do vyprazdnéného bazénu. Pfipomina se ndm mrtvy otec. A z
nam nejasnych ddvodu za nim Sandra pfijde a obejme ho. Jakoby snad
chapala jeho neurotické excesy. Tim se autori snazi priblizit vybusné
povaze mafianl z The Sopranos. Tam v&ak buduji scendristi v pfib&hu vic

pozitivnich emoci v rodinnych obrazech.

Ganster Ka ukazuje Kacka jako toxického pritele a manzela, ktery
své zené vyhrozuje nejen smrti, ale také na ni miri zbrani. Své pocinani
zaroven sem tam reflektuje a snazi se napravit miru utrpeni, které kolem
sebe tvori. Objevuje se toho vSak malo. A vztah se spiS topi v obrazech
utrpeni. Vzhledem k faktu, Ze se buduje samotna postava Sandry a jeji
sebereflexe, je na §kodu, Ze tvlrci vic objasnili jeji samotné setrvani v
takhle toxickém vztahu. Jsou to penize? Laska? Oboji? Ma strach odejit?
Pravé kvlli tomu, Ze je z ni vyraznd postava, nesou autofi jistou

zodpovédnost odpovédét na takhle zasadni otazky.

Postupné se vSak Sandra zapojuje do nelegalni Cinnosti sama. V
jednom z poslednich zabé&r( vidime, jak vybira vytisklé penize. Co ji k

tomu vedlo? Strach nebo laska?
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4.2.4. Dardan

Kacklv vztah s Dardanem je relativné zdafile budovan. Nejedna se o
blizké pratele, ale spiSe dlouholeté kolegy. Dardan Casto ve filmu vedle
Kacka micky sedi a spis situaci pozoruje. Déni okolo komentuje ve
voiceoveru. Nicméné i mezi nimi je vyraznéjsi dynamika vztahu, nez

jakou ma Vedral vi¢i svym prateldm ve zmifiovaném Piib&hu Kmotra.

V prvni scéné mezi Kackem a Dardanem se exponuje jejich vztah,
kdy Kacko Dardanovi vypravi vtip, dava mu kafe a hleda pro néj mléko.
Dardan vUi¢i Ka¢kovi neni v submisivni poloze a odpovidd mu razné a

ostre. Poté, co za Kackem prijde milenka, se zvednutym oboc¢im odchazi

pryc.

Par scén poté vypravi Kacko holce na zadnim sedadle, jak s
Dardanem vydélali prvni milion. Dardan prikyvuje. Sméjou se. Travi spolu

cas a vidime obrazy muzské pospolitosti, které tento zanr charakterizuji.

Kac¢kav odjezd na dovolenou se Sandrou s humorem reflektuje:
,odlitaji jako zamilované hrdlicky — bylo to k pobliti.” Stejné tak Dardan
reflektuje Ka&kovo chovani vidi Sandre a kdyZ se k ni chovd hnusné,
vezme si Kacka ostre stranou a promlouva mu do duse: ,Mél bys trochu
ubrat, chovéds se k ni hdr neZ néjaky Cernohorec,” poté do zdrogovaného

Kacka strka a umravnuje ho: ,ses zfetovany jako hovado.”

Pravé Dardan pUsobi jako mafian ze staré $koly. Ten, kterého zname
z filmu Kmotr, Goodfellas, nebo The Sopranos. Jako moralnéjsi charakter
nastavuje Kackovy potrebné zrcadlo, ale jinak se podili jako pésak na
velkych podvodech a machinacich, které Kacko déla. Mozna je to praveé
to, ze jeho schopnosti nejsou az tolik intelektualni jako Kackovy, neni
schopen se dostat do nejvyssi politiky a tahat za nitky opravdu velkych
hraéd, a okradat tak cely narod. Kdyby ty schopnosti mél, dost moZna by

byl podobny.
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Presto se nemohu zbavit dojmu, Ze praveé Dardan ukazuje, ze kdyz
mame postavu, ktera déla velké zloCiny jako Kacko, ale ma moralni
principy, tak z n&jakého zvraceného divodu plsobi moralné&ji a
sympaticky. Protoze to jsou praveé ty nejblizsi vztahy - rodina, jeho vlastni
osoba a vztah sam k sobé, to ho silné definuje.. Kdyby se Kackovy ubraly
jeho negativni vlastnosti a dal by se dlraz pravé na vytvareni Stésti pro
sebe a hlavné rodinu, mohla by vzniknout mnohem vybalancovanéjsi

postava.

Kac¢kovy ani nepomuUze to, e Dardan déla tu ,Spinavou” praci. Zabiji
bezdomovce, prostreli koleno zkorumpovanému politikovi. Dokonce bych
rekl, ze kdyby Kacko byl pritomen pfi vrazdach, které Dardan déla,
néjakym zplsobem by ho to udé&lalo védomym si svych ¢&ind. Takhle on

nevidi véci, na které ma vliv.

Dardan nakonec spolupracuje s policii, ale protoze je nam
vysvétleno, Zze jedna ve vilastnim zajmu, bereme to jako prirozenou
soucast svéta, ve kterém se Kacko a Dardan pohybuji. Spoluprace s policii
koné&i nelisp&sné a dvojice kolegl se po vitézném soudnim li¢eni na sebe

podiva a ukazou palcem nahoru.

Kromé Dardana travi néjaky mimopracovni ¢as s Budym. S nim se
mu rozjizdi zavislost na kokainu. Budyho vyuziva k oCarovani postacek,
aby se k pravnikdm z CEPRO nedostala predvoldni k soudu. Z jejich

absence u soudniho li¢ceni kdapne Kackovi par miliard korun.

4.2.5. Prace

Autori chtéli pfijit s né¢im novym. Kacko nepochazi z ulice. Pracuje
spiSe mozkem. Spolupracuje s pravniky na velkych podvodech, diky
kterym vydélava velké mnoZstvi penéz. Vstupujeme do pribéhu, kdyz

chce ovladnout trh s pohonnymi hmotami. Skrze ostatni mafiany chce
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ziskat kontakty na politiky. A jeho pakou jsou penize, které ostatni

nemaji, protoze je
v tak velkém mnozstvi neuméji vydélat.

Sila Kacka je v tom, ze exponouje, jak slabou maji moralku pravé
tito lidé v politice, kterym z dani svérujeme své penize. Je to pravé
premiér, ktery na sebe bere velkou ¢ast spoluviny za okradani nevinnych
obc¢and. Ten za Uplatek $edesati milion chce prevést CEPRO pravé
Kackovi.

Myslim si, ze prave v tom tkvi slabina celého filmu. Nabizim nékolik
moznosti, jak z problému vyjit ven. Nechat Kacka okradat vymysleny
neexistujici stat. Anebo nechat prave oslabit mnozstvi utrpeni a posilit
moralni charakter Kacka. A udélat z néj milujiciho otce rodiny a
pozorného manzela, ktery pro svoje nejblizsi udéla vse. Okrade ostatni,
protoze pfriliS miluje své déti, atd. To by v divakovi vzbudilo jisté zvracené
pochopeni k anti-hrdindm, které mame u sledovani t&chto snimkd. Kli¢ je

pro mé skryty pravé v urovni moralnosti hrdiny.

DalSimi Ciny, kterymi okrada divaky filmu, jsou podvody z jedné
strany vytisknutymi bankovkami, kterymi okrade stat o tri miliardy. Tu
komentuje jeden z policistd: ,Jednou se stala takova véc: celnici si jednou
zadrzeli dodavku plnou milinG, a k tém se nikdo nehlasil, prej ji museli na
zasah nékoho z predstavenstva narodni banky pustit — mezi nama: ta
historka je tak absurdni, Ze je to mistni legenda.” Kacko ke vSemu na
konci tiskne celé bankovky, a vydélava si tak neomezené mnozstvi penéz,

nebo aspof to tak ptsobi z jednoho z poslednich zabé&rd.

4.2.6. Ostatni mafiani

Silnou strankou snimku je, ze vidime vic valky mezi mafiany. Po
vypusténi z vézeni se Kacko zacne mstit a zabiji své nepratele, ktefi byli

namoceni v smrti jeho otce a nedonoseného ditéte. To paradoxné snizuje

45



utrpeni, protoZe sniZzuje mnozstvi plivodcl toho utrpeni. Opét také
funguje sociologicky princip, ktery jsme si popsali, ze se jedna o
specifickou skupinu obyvatel, jejiz ¢innost se vétSinového obyvatelstva

nedotyka.

Samotni mafiani taky jednaji v zajmu ukofistit penize z Kackovych
Uc¢td. A dojde opét na archivy. Jeden z mafianQ, Milota, si na Kac¢ka vede

slozku, kterou ma v sejfu. Ta hraje vétsi roli v nasledujicim dile.

Dobfte funguje to, Ze Ka¢ko obere podsvéti o dvé sté Sedesat miliond.
Tohle je ¢in mozna az neutralni, ale dobre funguje moznost, Zze omezi silu
ostatnich mafiand. Oponent by mohl namitnout, Ze doda silu Kackovi. My
vSak nevime, jaké jsou dalsi jeho plany. Urcité nebudou namirené k
redukovani utrpeni. Nicméné v kontextu filmu nam dalsi plany kromé

CEPRO sdéleny nejsou.

V podobném principu funguje fackovani zkorumpovaného premiéra a
nasledné vydirani. Vytvari utrpeni pro lidi, ktefi jsou vinni za své ciny. A
tudiz je v tom jisty smysl spravedinosti. Opét je to Cin, ktery redukuje
sféru vlivu ptvodcl velkého mnoZstvi utrpeni jak pro statni kasu, tak i pro

nevinné obcany, ktefi jsou taky divaky filmu.

Kolegu Budyho nasledné zabiji Kacko za zradu. To je opét ve svété
gangsterlu b&zna praxe. Otadzkou je, jestli by nemohl Kacko zvazit
odpusténi Ci reflektovat samotny krok vrazdy. Mohlo by byt zajimavé,

kdyby ten ¢&in vykonal sam, ale pravé to byla sadzka autorl na Kacka.

Mozna, kdyby se vybiraly postavy, které se vrazdi Cisté mezi sebou
ve valce gangl, & vrazdi zkorumpované lidi ve spoleénosti, mohly by
vzniknout sympatictéjsi postavy. Kdyby jejich ¢innost neprerostla prodej
drog ¢ vymahani vypalného mensich podniki nebo okradani velkych
nenasytnych privatnich podnikd, jak to zndme z ostatnich filmG, mohlo by
dojit k redukci utrpeni pro mnozstvi nevinnych lidi, a tim k vyssi

atraktivité hrdinQ. V neposledni Fadé nesmime zapomenout na dileZitou
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paku, kterou autofi maji na divaky, a to skrze vytvareni stésti pro rodinu
Ci pratele. Vzpomenme si na velky Uspéch Breaking Bad, kdy motivaci
hlavniho hrdiny je pravé pomoc jeho rodiné predtim, nez umre na
rakovinu. To je praveé ta hrana, na které tvirci Usp&&nych projektd

balancuji.

Kackova vile vede k manipulaci nevinnych Zen a okradani statniho
podniku. Vytvari mnozstvi utrpeni nejen pro své blizké, ale také pro stat
potencialni divaky filmu. Myslel jsem si, ze kdyby se ubral rozsah Skody,
tak by se nam Kacko mohl jevit normalnéjsim a mohl bych mu vic fandit
jako hrdinovi. Bohuzel jsem se spletl, jak ukazu v analyze dalSiho dilu.
Do3el jsem vak k dllezitému kli¢i, kterym by se mohly postavy mafianQ

vydavat.

d
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4.3. Gangster Ka: African

Ackoli je v tomto dilu Kacko hybatelem déje. Do popredi vstupuje
vedlejsi postava Dardana, ktera mi prijde podstatnéjsi pro tuto analyzu a

tak s ni zacnu.

4.3.1. Dardan

Vypravécem filmu je Dardan, ktery se snazi Kacka opét lehce
umravinovat. Bylo by zajimavé mit voiceover Kacka, mohlo by se pracovat
s jeho vidénim moralky a mohli bychom nahlédnout do motivaci jeho &ind.
A vic ho pochopit. Rozumim, Ze autofi se snazi vychazet z readlii postav,
ale to je mozna chyba. Kdybychom se snaZili vice objasnit dGvody jednani
a priblizit ho lidskému chapani, mohli bychom se dost mozna dobrat

kompromist a vétsimu pochopeni, snad sympatie vi¢i hrdinovi.

Misto toho Kacko pusobi jako ¢lovék pohanény akorat svym pudem,
jako malé dité, které chce akorat chlastat, soulozit a hrat si na gangstera.
Dardan je pak zobrazen v roli jakéhosi super-ega, které Kackovi obcas
vrazi na kratkou chvili rozum do hlavy, ale i on je na ného kratky, protoze
nema dostate¢nou paku v jejich vztahu. To miZeme sledovat v

postupném odstupu Kacka vi¢i Dardanovi.

Je to Dardan, kdo se snazi Kac¢ka osvitit, Ze divodem, pro¢ s nim
Sandra nespi, je osmy mésic téhotenstvi. To mu vSak nestaci. A zacne ji
podvadét s fadou Zen. Prvni z nich je agentka BIS, ktera je v prestrojeni

za obycejnou ceskou turistku.

Poté, co Kacko mifi pistoli na agenty BIS pistoli, snazi se ho v
potencialni vrazdé Dardan zastavit, Kacko na ného vsak ihned namiri
zbran a vyhrozuje mu, ze ho taky zabije. To je poprvé, kdy Kacka vidime

vyhrozovat Dardanovi.
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Nékolik scén poté prohlasi Dardan ve voiceoveru: ,Chova se jako
hovado.” Vidime Kacka, jak liba jinou Zenu na krk a ke vSemu pred
Sandrou. Jedna z Zen si déla srandu z Dardanova jména a komoli ho jako
»,Dartanan”. Kacko misto toho, aby branil ¢est svého kamarada, ho pred
vSemi ponizuje: ,Dartanan ... je komornik,” To je na Dardana pfiliS a
premysli nad tim, ze by Kackovi dal ranu, kdyz ho vyrusi prichazejici

policista do baru, aby s nim reSil donaseni informaci na Kacka.

Praveé policisté se skrze Dardana, na kterého maji paku v podobé
informaci o jejich byvalé spolupraci, snazi ziskat informace na Kacka. Ten
pro né pod tlakem zacne neochotné pracovat, ale pobyt v JAR, kam poté s

Ka¢kem uniknou, zméni Dardan(v pohled na svého $éfa Gplné.

Dardan je znovu v roli prodlouzené ruky Kacka; resi spory se
Sandrou, se kterou narozdil od Kacka umi mluvit a bere ji jako sobé
rovnou. Je v tomhle ohledu sympatictéjsi postavou, ktera se stara o Stésti
aspofi jednoho ¢lovéka kromé sebe. Nicméné taky resi vrazdy agentl
BIS, ale jak si v dalSich odstavcich ukdzeme, Kacko za¢ne délat z velké
casti Spinavou praci sam.

Je to on, kdo se spolec¢né s Dardanem ucastni muceni a kdyz
zakopavaji mrtvé télo, Kacko pojme podezreni, ze Dardan ho zradil a
namiri na ného podruhé zbran. Dardan vSak neukdaze strach a vyzyva ho k

tomu, aby strilel, coz Kacka presvédci, aby Dardanovi opét Vveril.

Dardan postupné ztraci veskeré iluze vi¢i Kackovi a sejde se bez
jeho védomi se Sandrou. Da ji informace o zakopaném téle a naléha na

ni, aby odjela pry¢ a vyuZila program pro ochranu svédka.

Pravé Dardan bere spravedlnost do svych rukou a zacne nahravat na
diktafon dlkazy, které pomUzou Kacka usvédéit. Mozna mu jde pravé o

bezpedi Sandry nebo ditéte. To film lehce naznadi.
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Jak jsem skrze Dardanovu linku ukazal, je to pravé on, kdo tvori
zajimavou komplexni postavu. Vnima zlo pachané na Sandre a zachranuje

aspon jednoho clovéka v celém pribéhu.

4.3.2. Sandra

Vztah se Sandrou zacina relativné v dobrych konotacich. Pfi sekvenci
utéku z Ceska Kacko vold Sandie a utéduje ji, aby to vydrzela. Nic netusi
o Sandriné téhotenstvi, ta po telefonatu ihned zvraci. A je to pravé

t&hotenstvi, kvili kterému nemdze za manzelem ihned vyrazit.

Sandru navstivi policista a informuje ji o vrazdach, ve kterych Kacko
litd a nabidne ji cestu ven, kterou Sandra zacne zvazovat. Dardan ji vSak

presv&dei, aby policistdm nevéfila a déla, Ze o vrazdach nevi.

Zakladni premisa konfliktu mezi Sandrou a Kackem je v tom, ze se ji
nechce soulozit. Z toho prameni fada nasledkd, které dva hrdiny od sebe

vzdali. Jednim z nich je jiz zmifiovana nevéra.

Velikost jeho nepoctivého chovani viéi Sandre je takova, Ze po
porodu syna Kevina, se vyda Kacko spat s tajnou agentkou, Gabinou. Poté
nevyzvedne Zenu a dité z porodnice a misto toho pokracuje v sexualnich
radovankach. Dardan se snazi situaci mirnit: "Ma moc prace, byznys,
kampan..” Ale i on si uvédomuje, ze se Kacko chova jako idiot. A kdyz
Sandru priveze z porodnice, ta po vstupu do bytu nacapa manzela v byté
s nahou milenkou. Kacko misto toho, aby citil litost se Sandrou, vola na

Gabinu, aby se Sla podivat na jeho syna.

Sandra si bali v&ci, ale Ka¢ko ji nafizuje, at zUstava doma a vyjevi
milenku jako pomstu za to, ze s nim nespala. Oproti minulému dilu je
jasna motivace postavy Sandry ohledné setrvani ve vztahu s Kackem,
ktery ji rekne: "Patfis mi, mas moje dité a jenom ja rozhoduju, kde
budes. Tvoje misto je v kuchyni.” Divak tak tusi, Zze Sandra je po celou

dobu vlastné v nebezpedi.
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Dardanovi je ¢im dal tim vic neprijemny a reflektuje ve voiceoveru,
Ze Sandru odstrihl a nedal ji Sanci. Misto toho jezdi s Gabinou v aute,
SAupe a vzteka se na okoli. Nevidime ho, Ze by travil Cas s ditétem.
Jakmile dorazi do J.A.R., ihned se vénuje prostitutkam a kokainu. V

rozhovoru se Sandrou si nevzpomene na narozeniny svého syna.

Pod velkym natlakem posila za svoji Zenou Dardana, aby s ni
promluvil. Nejde mu o nic jiného, nez aby na Sandru napsal byznys. A
kdyz konec¢né ma rodinu pohromadé, zacne se s nimi fotit, ale po svém
dalSim boku si postavi prostitutku Marissu. Béhem foceni okrikne Sandru,

at Kevin nejedi, protoze se foti.

Sandfiny zbytky citl jsou na padrt podupany. A je zjevné, pro¢ chce
Kacka na konci snimku zradit. V jejich vztahu zacalo prevladat Cisté

utrpeni jak pro ni, tak pro jejich syna.

4.3.3. Konec Kacka

Snazim se tento dil analyzovat bez kontextu toho minulého. Film
zaCiname Unikem z toalety, prfipominame si, ze je mistr v klamu a vidi dal
nez ostatni, v€etné specialnich policejnich jednotek. Ukzujeme hrdinovy
unikové schopnosti, kdyz pokracuje cestou pomoci faleSnych bryli, knirku

a pasu do vychodni Evropy a nasledné na Seychely.

Zde Kacko travi svij exil. V&t&inu &asu pije a neni taky exponovan
jako obrovsky podvodnik na danich. Uz nema miliardy korun a netiskne si
penize dle vlastni libosti. Prohral koupi CEPRA a uz ani o CEPRO neusiluje.
Jeho hlavnim cilem je si ziskat v Africe zdroj dobrych penéz, coz mu ani
moc nejde. Jde na to skrze zprvu legalnim byznysem, poté déla malé

podvody a pokousi si vydélat prodejem pervitinu.

Oproti minulym dilim Ka&ko v prvni ptlce plsobil sympaticky a spolu
s Dardanem tvorili zvlastni komickou dvojici. Myslim si, ze za tim stoji

praveé povaha Kackovy Cinnosti. Tentokrat viastné stal na strané dobra -
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vydélaval si prodejem toaletniho papiru, ktery sel na dracku a bojoval
proti zkorumpovanému premiérovi. Co je na tom nesympatického? Zarazi
me, jak “malo” staci, aby mi celkem neprijemny chlapik, ktery podvadi
SVou Zenu, nezajima se o své dité, prisel najednou nédim sympaticky.
Sice vedle toho uplati mistniho politika, aby mu zaridil ob¢anstvi, ale je to
pravé redukovani aspon malého mnozstvi utrpeni pro obyvatele malého

ostrova, co ho v mych ocich pozveda.

Velkou &ast zla v prvni pllce tdhne premiér. Ten stoji za vrazdami
policistovy Zeny, a ohrozuje tak vysSetrovani pro dopadeni Kacka. Jeho

motivaci je strach, Ze by na né&j prozradil pfijeti Uplatku $edesati miliond.

Policisté vSak jednaji na vlastni pést a ke Kackovi se infiltruji, na coz
Kacko prijde a msti se vyzrazenim premiérova tajemstvi. Svym odhalenim
polozi vladu, coz je v kontextu postavy premiéra vlastné moralni krok.

Redukuje tim pravdépodobné utrpeni a okradani statu.

Vtipnym vyusténim Kackova podnikani s toaletnim papirem je zprava
o krachu mistniho papirenského primyslu. Ten nema penize z prodeje
vlastniho toaletaku, a tak stoji seychelsky politik pod tlakem Kacka
vyhostit a diplomaticky pas mu neudélit. Kacko tedy musi uprchnout do
JAR.

Zde se zacne Kacko zaplétat do kriminalni ¢innosti. Prodava falesné
diamanty, uplaci policisty a za¢ne prodavat drogy. To se Dardanovi nelibi a
sdéluje Sandre, ze Kacko porusil vSechny své zasady. Kacko se taky
ucastni muceni. A zabijeni, coz v minulém dilu nedélal. Napriklad zabiji

mistniho mafiana bombou.

Da se fict, ze Kackova prace v JAR neni tak velkého rozsahu jako
danové podvody a spisS se jedna o nelspésné pokusy o mensi podvody a
prodej drog. Lidi, ktefi si drogu kupuji samostatné, si tak nesou kus
zodpovédnosti za své utrpeni. VSechno je za mé prijatelné a myslim si, ze

funguje v rdmci postav mafiant perfektné. Problém vsak vidim v absenci
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jakékoli snahy o vytvareni stésti pro osobu blizkou. Kacko se chova

postupné ke vSem postavam strasné. Nesetfi Sandru ani Dardana.

Naznak citd se objevi az na konci. PFib&h vrcholi ptipravou pervitinu a
jeho naslednym pokusem o prodej. Ten se nezdafi, protoze pervitin krade
pakistansky gang. Po pokusu o vyfizeni si G¢td, Dardan podléhd zranénim.
Zdrogovany Kacko se snazi pritele zachranit a trapi se nad jeho smrti.
Tenhle moment ho lehce polidstuje, protoze po dlouhé dobé jedna v

zajmu o Stésti dalSi osoby kromé sebe.

Kacko na konci filmu zjisti, Zze ho vSichni blizci lidé zradili. Jediny, kdo

se ho snazi zachranit je prostitutka Marissa.

53



5.Zaver

Potvrdilo se mi, Ze &e&ti tvlirci mafidny opravdu zobrazuji ryze
nemoralné. Na zakladé své analyzy jsem vsak byl prekvapeny zjisténim,
kdy mi postava byla sympaticka. Tyto okamziky nastavaji, kdy se chovaji
utilitaristicky aspon k jednomu clovékovi mimo sebe, kdy je vidét dopad
konani hlavniho hrdiny, které vede ke zvySovani stésti nékoho dalsiho.

Té&chto okamzikd je ve filmech malo a ¢asto nastavaji tfeba na konci
snimku. Jedinou postavou ve vSech trech filmech, ktery se choval nejvice
moralné, byla vedlejsi postava Dardana, ktera se dokonce zajimala o
bezpedi a Zivot jiné postavy. Ke vSemu se tak stalo bez zadnych
sobeckych dGvodu. Pokud se tvlrci zamé&fi na nesobecké divody kondni,
muUZou vystavét zajimavé komplexni postavy, které jinak vytvaii mnoho
utrpeni v ramci svych nesobeckych intenci. Pfekvapuje mé&, jak malo
staci, aby mi postava byla sympaticka.

To je pro mé ddleZity objev, ktery mi pomUze budovat pfipadné
vlastni postavy s antihrdinskym charakterem. Ta v kone¢ném disledku
muze vytvaret velké mnoZstvi utrpeni, pokud chrani jedince, ktefi se
nachazi v jeho vlastni skupiné.

Nevim, co to vypovidd o nas jako lidském druhu, pokud mdZzeme
postavam prominout krvelacné pocinani a citit k nim soucit. Bojim se, ze
v tom spatruji jistou moralni flexibilitu naseho druhu, a Ze ve skutecnosti
plati pravo silnéjsiho. Ten silnéjsi je akorat v mém kulturnim prostranstvi
liberalni demokracie s humanistickymi hodnotami. Dokazu si tedy
predstavit, ze takovy Eichmann vnimal Hitlera jako moralniho a dokazal k
nému citit soucit, protoze byl pod kridlem toho silnéjSiho, ktery se k nému
choval utilitaristicky.

DalSim mistem, kde by si budouci autofi mohli pomoc k tomu, aby
nam postavy mafianu byli sympatictéjsi, je voiceover. Je pravé proto
ptizna¢né, Zze v zddnym z filmQ, neni hlavni postava autorem voiceoveru -

jakoby snad samotni autofi nevidéli hlavnimu hrdinovi do hlavy, a spise
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ho soudili skrze postavy vedlejsi. Neni nahodou, zZe filmy jako The
Goodfellas, The Wolf of Wallstreet, maji voiceover pravé hlavni
antihrdinové. Vlastné nas bavi, jak vSechny podvadi, jak premysli a ma

svlj vlastni kodex, ktery se vymyka zajetému establishmentu. MoZna

bychom si néco takového v nasem vézeni civilizace a prava prali ve skrytu

duse taky.

Jednim z prekvapivych zjisténim pro mé bylo to, Ze pokud postava ve

filmu vychazi z readlii, nese zodpovédnost za realné utrpeni. Postava
inspirovana Krejcirek popisuje realny negativni dopad na vétSinu ¢asti
spole¢nosti, kterym vytvarela utrpeni pro samotné divaky a kvdli t&mto
dlvodu takova postava nemusi vyvoldvat sympatie.

Dalsi smér vyzkumu by mohlo zkouset aplikovat nalezené principy

ohledné vytvareni stésti aspon pro jednoho ¢lovéka na dalsi antihrdiny

jinych zanrl. V&Fim, Ze podobné principy najdeme v postavach v dilech:

AZ na krev, Breaking Bad, Better Call Saul, etc.
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