FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

Katedra scenaristiky a dramaturgie

Posudek teoretické diplomové prace:

Autor prace: BcA. Insar Shaken

Nazev prace: Mafiani v ¢eském porevolucnim filmu

Posudek vedouci/ho prace [ Posudek oponentky x

Autorka posudku (jméno, pfijmeni, pracovisté): doc. PhDr. Marie Mravcovd, CSc.; KSD

Hodnoceni obsahu a vysledné podoby praktické diplomové prace:
Celkové hodnoceni diplomové prace: D

(vysvétlivky hodnoceni: A = vyborny vykon prevysujici dand kritéria, B = nadprimérny vykon s minimem
chyb, C = priimérny vykon s prijatelnym poctem chyb, D = prijatelny vykon s vétsim poctem chyb, E =
vykon vykazujici minimdlIni naplnéni kritérii, F = neprijatelny vykon)

Doporuceni:

Viastni slovni hodnoceni praktické diplomové prdce obsahuje odstavec shrnujici téma, realizaéni
uchopeni a strukturu dila / filmu; rozvddi detailnéji hodnoceni zejména zdivodnéni zndmek D, E, F;
vyzdvihuje prednosti prdce, zvlasté v pfipadé hodnoceni A, B; formuluje otdzky, k nimZ se student/ka
musi pri obhajobé vyjddrit; na zavér uvddi jednoznacné vyjddreni, zda autor prokdzal ¢i neprokdzal
schopnost samostatné tvirc¢i Cinnosti, zda jeho prdce splfiuje ¢i nesplfiuje poZadavky standardné
kladené na diplomové prdce, zda vedouci/oponent prdci doporucuje ¢i nedoporucuje k obhajobé a
jakou znamku navrhuje. Slovni hodnoceni ma typicky rozsah 1 normostrany; v pripadé prdce bez vytek
miZe byt i kratsi. U praci, kde neni co vytykat, je namisté poloZit doplriujici otdzku ve smyslu, kam by
uchazec pokracoval v dalsi tvorbé.

Vlastni slovni hodnoceni praktické diplomové prace:

V teoretickém uUvodu se vychazi z filozofie utilitarizmu (autor se opird zejména
o Russellovy Déjiny zdpadni filozofie (1946)), zmifuje se David Hume, socidlni
darwinismus, Arendtova (,,banalita zla“) apod.

Vzhledem ke zkratkovitosti a citovani fragment takika bez dalSiho komentare
se tu ovSem orientujeme jen ¢astecné a obtizné.

Z uvodu i naslednych analyz jsem pochopila, Ze vychodiskem se pro autora staly
pojmy ,Stésti“ a ,utrpeni”, (tedy narlstani Stésti a utrpeni; to, kdo je jejich
plvodcem — ve vztahu ksobé ¢i druhym) v mafidnském prostiedi, zejména



k blizkym osobam, prateldm ¢i rodiné. To, Ze se Ustfedni postavy ceskych
mafidnskych film0 vyznacuji malou (slabou) komplexnosti (Ci plasti¢nosti) dle
autora zapricinuje — feceno s velkym zjednodusenim — pravé skutecnost, Zze svym
blizkym neposkytuji dostatek ,Stésti“, Ze jim dokonce ubliZuji, ohroZuji je,
vyuZzivaji, zranuji apod.

Pfesto, Ze si Insar opatfil zdroj pro obsaznou charakteristiku Zanru filmG o mafii
(James O. Finckenauer: The Mafia and organized Crime; 2007), uplatnil z ni jen
to, co koresponduje s jeho zajmem — tedy v ¢em by méla spocivat pritazlivost
mafidnské postavy; jak se prosazuji utilitaristické principy (Stésti a utrpeni), Ci
mira a forma romantizace hrdind, ktera s onémi principy néjak souvisi.

Rozboru reprezentativnich dél (Kmotr 1972, The Sopranos 1999 - 2007,
Goodfellas 1990) se nedockame, ale je zfejmé, ze vytvareji pro autora jakési
konfrontacni pozadi, o které opira svou kritickou argumentaci.

Rozebirani a zhodnocovani ceskych snimk( (Pribéh kmotra, Gangster Ka,
Gangster Ka: African) se soustfeduje vyhradné na Ustfedni postavy a jejich vztahy
ke komplicdm, ¢lenim rodiny, milenkam, obétem a objektim podvodnych
(zloCinnych) aktivit s tim, Ze charakteristika figur se vidy dlsledné vyvozuje
z konkrétnich situaci, zjednani, ze vztahl (vi¢i pratelim, Zenam, détem,
komplicim...), z osobnostnich promén, z pokleslosti Zivotniho stylu...

Insar soucasné provadi cosi jako zpétné (ex post) dramaturgovani — pripojuje
(poskytuje) navrhy, jak by dané (jim popsané) defekty v jednani a prezentaci
postavy fesil on, ¢im by ji vybavil, aby byla pro divaka pfitazlivéjsi. Nejen v téchto
Usecich textu se ocitdm v pozici nespravného adresata, nebot coby Cesky divak,
ktery je zasvécovan do praktik a Zivotnich okolnosti ¢eského gangstera, o
jakékoliv vylepsSeni, polidsténi ¢i romantizaci nestojim. Vitam predevsSim
pravdivé odhalovani reality (navysost odpudivé).

Prestoze jsem se plvodné pokusila rekapitulovat (zkracené), jak kapitolu
o Vedralovi, tak kapitoly vénované filmovému , Kackovi“, abych byla co mozna
konkrétni, upoustim od této snahy, nebot by dalece presahla snesitelnou délku
tohoto posouzeni.

Jenom jesté doddm, Ze jsem si zaznamenavala téz nékteré vyroky, které meé
zneklidnuji z hlediska etického, i kdyz se snazim pochopit, Ze autorovo uvazovani
se odehrava v kontextu daného zanrového typu.

Vzhledem ktomu, Ze by prace potrebovala mnohé Upravy, zpresnéni
argumentaci, odstranéni vagnich soudl apod.; Ze zUstavd opomenuta formalni
(realizacni) stranka, pro dany Zanrovy typ dilezitd, obdobné jako figura a déj,

2



navrhuji znamku D a predklddanou praci Mafiani v ¢eském porevoluénim filmu
timto doporucuji k obhajeni.

Ptdm se, zda-li si je autor védom (a nakolik), jak dalezita byla a je pro podobu
gangsterského filmu o mafii historicka tradice. Nakolik je tato tradice
neprenositelna. Co vSechno podminuje.
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