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Abstrakt

Tato prace tematizuje rozpinani principti komunikace literarniho textu smérem ke komunikaci
divadelni, a to skrze moznosti aktivizace ¢tenare. V hranicich textu autor experimentdlné
ohledava zpuUsoby, skrze které napsany text zdlraznuje fakt vidy konkrétni ¢asoprostorové
realizace ¢teni a rozmanitym zplsobem bere do hry ¢tenare jako psychofyzickou bytost. Opird
se pfitom jednak o literarni dila védomé pracujici se situovanosti ¢tenare a v druhé radé o
autorem sestavenou antologii Poezie situace. Své zavéry davd do kontextu divadelni
komunikace, v jejimzZ ramci je divak vybizen k opusténi role pouhého pozorovatele a stava se
aktivnim spolutvircem.

Abstract

The theme of this thesis is the expansion of the principles of communication of the literary
text towards theatrical communication, namely through possible ways of activating the
reader. Within the boundaries of the text, the author experimentally explores how the written
text emphasizes the always concrete spatiotemporal realization of reading and in various ways
brings into play the reader as a psycho-physical being. He bases this firstly on literary works
that consciously deal with the situatedness of the reader and, secondly, on the anthology
Poezie situace, compiled by the author. He provides his conclusions in the context of theatrical
communication, in which the spectator is encouraged to abandon the role of mere observer
and become an active co-creator.
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Uvod

Mily ¢tenari,* je mi velkou cti, Ze se na tomto misté opét setkdvame. Ptas se, pro¢ té nazyvam
,milym ¢tendfem®, pro€ pouzivam tak zabéhlou frazi, kdyz k tobé pravé ted, v zacatku této
prace promlouvam? Odpovim ti, Ze je to praveé pro jeji zabéhlost, pro jeji historii. Jen vzpomen,
kolikrat uZ jsi ode mé, autora? textu, slysel toto osloveni. Rikdm to proto, aby sis vzpomnél na
vSechny ty momenty, kdy jsme my dva pfisli v rdmci textu do styku.

V nasledujicich kapitolach budeme spolec¢né prochazet rlizné varianty prace se ¢tenarem,
jehoz pozice je za béznych okolnosti (jako je pravé tato) do znacné miry pasivni, a hledat, do
jaké miry se mlze experimentalni c¢teni od Cteni ,bézného” odchylit. BudeS prozkoumavat
moznosti, skrze které té psany text zve k tomu, abys vystoupil z pravidel béZného ¢teni. Zajima
mé, a jelikoz ctes, zajima to i tebe, jaké principy mlzZe text pouzit k tomu, aby ¢tenarskou
zkusenost pfriblizil ke zkusenosti performativni.

Pljde tedy o literarni variantu otazky, kterou si divadelnici kladou jiz cela staleti a aktivné ji
nechdvaji promlouvat skrze sva dila. Je divak pasivnim pozorovatelem, nebo aktérem? Jakym
zplUsobem se divadla Ucastni a jakymi technikami (a do jaké miry) mize samo dilo (divadelni
pfedstaveni) principy jeho Udasti ménit?3 Ted jiZ, mily ¢tendfi, zadinas jasnéji rozumét nazvu
této prace. Divas se na text, ktery se pred tebou odehrava a jsi divakem mého textu. Ano, do
jisté miry pasivnim divakem, ktery procita jednotlivé radky jakoby nic. Tato prace bude za
pomoci rozliénych literarnich dél a autorskych technik hledat moZnosti, jak té z tohoto
vychoziho bodu ¢teni pfivést k vedomému cteni a jednani. A tak se ti nakonec mize stat, Ze
aktivné procitas divadlo, jehoz jedinym aktérem jsi ty sam.

Pfed zacatkem svého studia na DAMU (a ¢astecné i v jeho pribéhu) jsem dokoncoval studium
filosofie a ¢eského jazyka a literatury na FF UK. Pomérné dlikladné jsem se tedy vénoval préci
s textem jak skrze ¢teni, tak psani akademickych text(, tak i (a to uz s mym studiem ptimo
nesouvisi) textd uméleckych. Pfichod na DAMU pro mé znamenal odklon od textu a oteviel mi
naopak jazyk divadla v podobé spolecné tvorby tady a ted. Oba zplsoby studia staly ve
formalnim (byt velmi obohacujicim) protikladu. Individualni prace proti praci kolektivni, snaha
o objektivitu proti dlrazu na subjektivitu, divéra v psané slovo proti divadelnimu jednani.
Nakolik ma byt jednim ze zavérecnych vystupl mého studia na DAMU opét psany text, prijde
mi logické vzit stfet mezi medialitou psaného textu a divadla do hry a hledat moZnosti
rozpinani divadelni komunikace v komunikaci, kterou prostfedkuje text. Pljde tedy o
zkoumani literdrniho textu z pohledu divadelnika.

1 Mila ¢tenéiko, milad étouci osobo, odpust prosim generické maskulinum, které budu i nadale v textu pouZivat.
2 Mily &tenafi, co bys &etl text linedrng, pro¢ bys to délal? Chces si nejdiive pFeéist o pojmu autora v ramci
literarniho textu? No jisté, s chuti do toho, najdes to na strané 17.

3 Vzpomeri na celou nasi slavnou divadelni historii probijeni se k divakovi. Snad by se dalo fict, Ze v jistém
smyslu v divadle ani o nic jiného nejde. UzZ v tradi¢nim mimetickém obdobi jde o uchvaceni divaka. V rizné mire
se proti nezucastnénému divactvi brojilo zkratka odeddvna. A pak tu samoziejmé mame novy fokus na pozici
pasivniho/aktivniho divaka, ktery vede od brechtovského zcizovani, pfes avantgardni artaudovské snahy o
spoluproziti, az po dnesni imerzivni divadlo, divadlo jednoho divdka, happening atd.



Ach, ¢tenari!

Co mé vlastné pfivedlo k tématu vztahu ¢tenare/divaka a autora? Proc jsem se tebou a sebou
zacal zabyvat? Vratme se spolu do roku 2020, kdy byl cely svét zachvacen pandemii covid 19.
Pamatujes si to jeSté? Nevim, jak tobé, ale mné nebylo zrovna do skoku. Ani ne tak v prvni fazi
pandemie. Prekotné ruseni vSeho, co se zddlo byt nezrusitelné, odjezd na chalupu a ndahlé
vycisténi vSech planl do budoucna i apokalypticky oblak nejistoty, ktery mé obestiral, to vSe
mélo za nasledek pocit az prekvapivé radostny. Citil jsem se jako pfi letu letadlem, kdy mé od
posledniho hlubokého padu déli jen Uzka konstrukce letadla, nad kterou nemam zZadnou moc.
Osvobozujici. Brzy se ale dostavil pocit, Ze nic nikdy nebude jako dfiv a Ze zpUsob Zivota, na
ktery jsem byl zvykly, se moZna uZz nevrati. Pfesto alespon zdanlivé pokracovala pfiprava
divadelnich projekt( a premysleni o divadle. Jak ale proZit divadlo v osaméni a na dalku? Dala
by se pfitomna situace néjak zakddovat dejme tomu do psaného textu? Znélo to pfinejmensim
lakavé. Sepsal jsem tedy vyzvu a rozeslal ji nékolika desitkam spisovatell. Znéla takto:

,Formdlné md jit o maximdlné 1 NS textu (bdsen, krdtkd préza) vybavenou dikladnou
,scénickou pozndmkou’ zachycujici v jakém rozpoloZzeni ma byt Vds text cten (denni doba,
unava, Cilost, ¢ist nahlas, potichu, nékomu, sdm, co k tomu pit, jak rychle Cist, kde sedét, stdt,
Ci chodit apod.). Idea je takovd, aby autor prekrocil ramec toho, Ze komponuje zprdavu (bdseri),
ale aby se pokusil komponovat i situovanost subjektu, ktery bude jeho bdsen ¢&ist.“

Shromazidila se mi Fada textd a vznikla antologie Poezie situace.* Tady nékde za¢ind mé
zkoumani autora a ctenare, tebe a mé, tady nékde zac¢ina hledani prostredkd, jaké ma text
k aktivizaci Ctenare. Srovnanim s dalSimi literarnimi texty jsem doSel kzavéru, Ze tyto
prostfedky mohu rozdélit na dvé skupiny, kterymi se ty, mily ¢tenari, ted bude$ postupné
zabyvat. Za prvé je to aktivizace ¢tenare, nakolik je ctenarem, to znamena aktivizace v prabéhu
¢teni. Za druhé aktivizace ¢tendre skrze prostredky, které bychom mohli nazvat mimoliterarni,
jako je vizualita, sluch a akce.

Ty Ctes!

Mily ¢tenafi, vzpominas si na zacatek minulé kapitoly, kterd nese nazev Ach, ¢tendri? Vypravim
ti tam o pandemii a o antologii Poezie situace. ZpUsob psani, ktery tam volim obsahuje prvky
skazového vypravéni. Reénické otazky, zvoldni, oslovovéani ¢tenafe apod. ,vyvoldvaji iluzi
autentického, spontdnniho, bezprostiredniho poddni, vychdzejiciho od konkrétniho mluvciho

4V rdmci sbirky pfispéli svym textem: Emmi Vonohyd, Marie Hantakova, Renata Bulvova, Tim Postovit, Daria
Gordova, Hortensie Hustolesova, Jakub Vanék, Josef Straka, Lukas Tomasek, Marek Blazicek, Marka Mikova,
Pavel Novotny, Petr Vasa, Radek Fridrich, Radek Maly, Robert Janda, Robert Wudy, Tomas Mika a Vojtéch
Vacek.



(ktery je jakoby fyzicky pfitomen) a mificiho ke konkrétnimu recipientovi,”> nebo se o to
alespon mermomoci snazi. Pojem skaz rozviji pocatkem 20. st. predstavitel ruského
formalismu Boris Michajlovi¢ Ejchenbaum, aby zachytil snahu spisovatele o dojem autenticity
mluveného projevu, lehkosti a nahodilosti toho, co Fika.

»Pisemnd kultura po ném [po spisovateli] chce, aby vybiral, upevrioval, opracovdval, s o to vétsi
chuti se vsak snaZi zachovat, byt jen iluzi svobodné improvizace.“®

Spisovatel chce ¢tenafi (ale i sobé) doprat prozitek vlastni divakovi ¢i posluchaci Zivé hudby.
Ano, improvizace, to je to slovo. Co je na divadelni improvizaci fascinujici je védomi, Ze ani
herec, ani divak nevi, co pfijde. Improvizacni vystoupeni bere do hry vSechno, co se pravé déje,
kazdé slovo z publika, kazdou chybu. Vznika tak spojeni mezi jevistém a hledistém, diky némuz
divdci sleduji herce v situaci, kterou jako by mohli ovlivnit a ve smiseném pocitu fandéni a
Skodolibosti napjaté ocekavaji, jak se pred nimi herci bravurné vymotaji z nejpodivnéjsich
konstelaci. A jen to dopisuji, uz mi pfichazi textova zprdva od ostfilené improvizatorky Alzbéty
Novdakové, na jejiz autenticky nazor na improvizaci jsem se pfed okamzikem zeptal a o ktery
se s tebou, mily ¢tendfi, podélim:

»Hele asi mi to prijde zajimavy tou hravosti a nutnosti byt naprosto pritomnej, cokoli mizZe byt
inspiraci ke hre. A ve spoluprdci s ostatnima mé hodné bavi, Ze se snaZzis, aby vysledné dilo
nevznikalo ani v jedné hlavé, ale nékde na cesté mezi nimi.””

O improvizaci zkratka vice nez o jinych divadelnich Zzanrech plati Hermannova véta, ze , divadlo
je vykon publika a jeho sluZebniku. “® Mozna i ty, Etendfi, touZi$ po tom, aby se jednotlivd slova,
ktera ti bézi pod o¢ima, pravé ted také dopisovala, a to jen pro tebe. Aby slova byla aktudlni
reakci na tvé cteni, aby ti text dokonale rozumél. Ale je toho text vibec schopen? MUze byt
skazové vypravéni ptivedeno k dokonalosti? Pojdme to vyzkoudet. Rekni mi, o ¢em bys chtél
slySet, a ja ti o tom napiSu dal$i odstavec. Zamysli se. Soustied' se. Zavti o¢i a mysli na téma,
které té zajima. Nebud'ledabyly, ale vymysli opravdu néco dobrého, néco, na co mas vyslovené
naladu. Prekvap mé. Mas? Tak jdeme na to.

Je to velikd radost, kdyzZ se autor trefi presné do aktualniho rozpolozeni ¢tenare a do jeho
tuzeb, jako se to stane pravé v tomto odstavci. A jesté jednou té dlrazné zadam, aby sis dal
¢as a promyslel téma tohoto odstavce, dokud mas jesté cas... Ano, fikas si, Ze je zhola
nemozné, abych psal o tom tématu, které jsi si vymyslel. Ale pfesto tu malinkd, nepatrna
nadéje je. Mozna jsi natolik vychytraly, Ze si just nevymyslis Zddné téma, abys mé mohl obvinit,
Ze jsem napsal odstavec o tématu, aniz bych téma mél. Oba ale vime, Ze se v tvé hlavé jiz téma
objevilo a ¢im déle ctes, tim je v tvém ocekavani pevnéjsi. A ty ted premyslis, o ¢em bude ve
skutec¢nosti tento odstavec, ktery zacinas Cist. Skoro bys nejradéji skocil do jeho stfedu, aby
ses presvédcil o tom, Ze bude o nécem jiném. Jako by se na zhasnuté scéné rozsvitilo svétlo a

5 KOSAKOVA, Hana. Podoby skazu: k jedné linii moderni prozaické tvorby. Praha: Filozoficka fakulta Univerzity
Karlovy, 2019, s. 32.

6 EJCHENBAUM, Boris Michajlovi¢, KOSAKOVA, Hana, ed. Jak je udélan Gogoldv plast a jiné studie. Praha:
Triada, 2012, s. 30.

7 Doruéené zpravy autora tohoto text, praveé ted.

8 HERMANN, Max. Forschungen zur deutschen Theatergeschichte des Mittelalters und der Reaissance. 2. &ast.
Berlin, 1914, s. 118.
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tys védél, Ze ma néco zacit. Mas velkd ocekavani. Ale protoZe odstavec ubihd a Sance, Ze se
trefim zrovna do tématu, které jsi zvolil, je miziva, tvé o¢ekdvani se zmensuje. ProtoZe si vSak
v$imas toho, Ze odstavec je dlouhy (a ano, je to dokonce nejdel$i a moZzna nejpodstatné;jsi
odstavec této prace), jesté neni vSe ztraceno a ocekavani se tak jako tak nezbavis. O
nezbytnosti ocekavani mluvi konec koncli ve svém pocatku i divadelni analogie toho, co se
déje mezi tebou a textem praveé ted, Spildni publika Petera Handkeho: ,, Néco jste cekali. Cekali
jste tfeba néco jiného. (...) Cekali jste atmosféru. Cekali jste jiny svét. Necekali jste jiny svét.
Néco jste ale jisté &ekali.”® Aha, tak tady to mas, tenafi, Cerné na bilém, neni pochyb o tom,
Ze jsi néco Cekal! Podobné jako ma vyzva k tomu, aby sis vytvofil predstavu o tématu tohoto
odstavce jesté pred jeho ¢tenim, zni v pfedstaveni OCi v sloup?® véta: ,Ach, hlesla Lukrécie a
pohnula levou pazi.“ Burcuje tvé oCekavani. NemU(zZe$ se zbavit pocitu, Ze na tebe snad jesté
nékde ona Lukrécie ¢ekd a kdo vi, zda to neni v tomto textu? A vibec, co znamena ten pohyb
pazi, kam s ni pohnula? Smérem k zatylku? Nebo je to zamavani patfici mnohem mladsi Zzené,
nez je ona?! Ma to byt vyraz ledabylosti, znechuceni, nejistoty, nebo je to prosté zakryti oi,
¢i plavecké tempo? V divadelnim pFedstaveni Nebezpedi pfeteceni,’? jehoz je autor tohoto
textu shodou okolnosti také spoluautorem, se k pojmu ocekavani pfidruzuje pojem opakovani:
»Rozumime pouze tomu, co se uZ stalo. Rozumime pouze tomu, co se uZ stalo jinak. Jinak tomu
nerozumime. To, co zndme, mdme rddi. To, co zndme se ndm libi.” Oc¢ekavani tedy plyne
z predchozi zkusenosti a jeho naplnéni spociva v nové aktualizaci néceho, co se uz stalo, jako
kdyby se jméno Lukrécie objevilo vramci prace v novém kontextu a obohatilo predchozi
zminku o ni. Ocekavani, rikas si, tak tedy tento odstavec bude o o¢ekavani a jeho roli v kazdém
v sobé zavinutém dile. Ale kdepak. Dobfe vim, Ze ocekavani neni tématem, které ty bys zvolil.
Neni to tvlj styl. Ale protoZze ndm prostor ubyva, je tfeba vrhnout se takfikajic in medias res.
Jak oba vime, ty ses nakonec rozhodl, Ze tématem tohoto odstavce mas byt ty. Chces slyset,
co si o tobé myslim. To mi pfijde opravdu dokonale zabavné a presné to k tobé, mlj mily
¢tenari sedi. Nemyslim si, Ze by kdokoliv, koho by napadlo fadnéjsi téma, mohl byt ¢tenarem
tohoto textu.!® Abych se k tvému tématu vyjadfil, nebudu pfeslapovat na misté a odpovim ti
citaci, s niz se jako autor plné ztotoziuji. ,Abych nepreslapoval na misté a presel k véci — jd
jsem si nastésti o svém radovém Ctendfi, to znamend, jak se obdvdm, o vds, zjistil prakticky
vsechno, co o ném potrebuju védét. Bojim se, Ze to budete rezolutné popirat, ale nejsem

9 HANDKE, Peter. Spilani publiku: [jevistni verze]. Praha: Artur, 2012, s. 12.

10 Co? je dal$i divadelni inverze snah, které tu mezi tebou a textem vznikaji a shodou okolnosti dilo vedouciho
této bakalarské prace, jehoz ¢tenarské alter ego timto zdravim.

11 Co kdy? je to moment zrodu postavy, co kdyZ se pravé tady, na tomto misté znovu rodi Agnes, hlavni
postava Kunderovy Nesmrtelnosti?

12 pfedstaveni vznikalo a ustavovalo se v letech 2021-2022 jako spoleénd prace Matyase Miky a Marty
Hermannové. Jeho tématem je spolecenské a potazmo lidské chovani. JelikoZ se odehrava na divadelnich
prknech, zaméfuje se na chovani divak( a hercl. Tematizuje chovani divak( a herc béhem predstaveni a
ukazuje, do jaké miry nase jednani rozhoduje o tom, kym jsme, ¢imz se také toto predstaveni zafazuje mezi
divadelni variantu snah obdobnych snaham tohoto textu.

13 A jak tak &tes, za&inds toho mit dost. Rozéiluje t&, Ze se pofad tvaiim, Ze ti kdovijak zaleZi na tématu tohoto
odstavce jen proto, Ze jsem té o par radek vyse pozadal o jeho vymysleni. RozCiluje t&, Ze mluvim o velikosti
tvych ocekavani, ktera se radek od radku bliZi nule. Vadi ti mQj extaticky ton a ze vSeho nejvic té rozéiluje, Zze
tvrdim, Ze vim, jaké téma jsi zvolil, ackoliv je to zjevna pitomost. A ja si, tfebaze jsem si védom tvé iritace, vedu
autoritarsky svou a tvrdim, Ze jsem vyhmatl tvé téma. Drze si gratuluji k né¢emu, co se nestalo. V divadle bys
mohl predstaveni ostentativné ignorovat, pokaslavat, obracet oci v sloup, nebo i odejit, jako ¢tenar mas ale jen
jednu moznost: prestat Cist.
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v situaci, abych mohl ddt na vase slovo. Mdte velice rdd ptdky.“** Maj mily étenafi, jelikoZ jsi
diky mné i ¢tenarem autora vySe zminéného textu, nemUizeme se mylit. Mas rad ptaky. Mas
dokonce velice rad ptaky. A vS§imas si, Ze ¢im déle se omila néjaka charakteristika, anebo ¢im
jasnéji dava autor na srozuménou, Ze uréity typ ¢tenare by jeho text skuteéné Cist nemél®®
(naptiklad ¢lovék, ktery nema rad ptaky, nebo by po dlouhém rozmysleni zvolil jiné téma
tohoto odstavce), tim vice potaji pfikyvujes hlavou a ¥ikas si: Ano, mam vlastné docela rad
ptaky. A to je pro text typické. Kdepak aktualni situace ¢tendre, kdepak improvizace. Text si
beze strachu uzurpuje pozornost, tvé ocekavani pusti z hlavy a vnuti ti, ¢tendfi, své téma.®
Dokonce té necha pfemyslet o tom, jaky to vlastné mas vztah k ptak{im a jak to souvisi s tim,
Ze bys hrozné rad umél létat, az Uplné pustis z hlavy pdvodni téma, které sis vymyslel a jimZ se
mél tento odstavec zaobirat.

Dalsim nastrojem pro pfivedeni ¢tenare do urcitého rozpoloZeni je konkrétni popis emoce, se
kterou se ¢tenaf muze ztotoznit. Michal Ajvaz na za¢atku Ndvratu starého varana krasné zehrd
na ¢tendrskou oblibu nedist poznamky pod ¢arou:

»(...) nicméné nasi ¢tendri by byli lini odboCcit z cesty, i kdyby védéli, Ze si v pozndmce pod ¢arou
budou moci precist ndvod, podle kterého by si mohli podomdcku uvarit kdmen mudrci
s pouZitim toho, co maji v kuchyni. Neni mi zcela jasné, kam tak zarputile spéchaji; zda se, Ze
si neuvédomuiji, Ze to, co v knize uricené honi, nemohou nikdy dostihnout z toho divodu, Ze to
neustdle predbihaji.”*”

Citi$ mily ¢tendfi, jak se lehce rozifuje netrpélivost?!® A ano, nejde tu jen o netrpélivost, kterd
se rozléva. Problém, kterému nds vystavuje text zpravujici nas o nasi vlastni frustraci spociva
v tom, Ze nechceme pfrestat Cist. Ano, ¢tenafri, ¢tes a ¢tes, text ubihd, a ackoliv té nudi, nechce
se ti ho jen tak prerusit tady uprostied véty, kterd zrovna kondi. Citis, Ze text se jesté ani
nenadechl, aby pokracoval dal, Ze je to litanie, Ze ubiha a ubiha, a tak i ty ubihas a ubihas.
Pomalu prestavas byt netrpélivy, protoze citis, Ze to ubihani k né¢emu spéje. Mas dojem, Ze
zdrZuju, Ze zamérné zdriuju, Ze nas, tebe i sebe zdriuju, Ze odbocuju a davam nam obéma
pocitit, jak snadno se da ztratit v rozvitych odbockach, at uz je ¢lovék autor, nebo ¢tenar. Své
o tom vi i Jerome David Salinger, ktery ve své pro mé ctenaisky takrka nestravitelné knize

14 SALINGER, J. D. Vzh(ru, tesafi, do vyse stfechu zvednéte!: Seymour: Uvod. Praha: Odeon, 1987, s. 86.

15 Jako to déla Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij v Gvodu Bratrti Karamazovych, ale co si budeme povidat, je to
oblibena technika autor(, ktefi si takfikajic kryji zada pred neprejicimi ¢tendri a literarnimi kritiky.

16 A i kdy? ty si Fikas$, Ze tomu tak neni, Ze ti text nic nevnutil, Ze tvé téma vibec nesouvisi s textem, pfesto
pokracujes ve Cteni a nechavas slova, véty a myslenky, aby se v tobé usazovaly. Mas rad ptaky? Co si vlastné
mysli$ o ptacich?

17 AJVAZ, Michal. Ndvrat starého varana. llustroval Franti$ek SKALA. Praha: Mlada fronta, 1991. s. 9.

18 0dvazné se vrhas do &teni dal$i poznamky pod €arou, to ocefiuji. Zd3 se, Ze &teni poznamek pod &arou je
tvoje silna stranka, mozna si dokonce libujes v odchazeni od hlavniho textu, aby sis nasledné musel Cist cely
odstavec znovu a neztratil nit. Rad ti poslouzim a zpravim té zde tedy nazdarbth o knize Piseri mlddi Josefa
Hirsala, to je totiz néco pro tebe, milovnika poznamek pod ¢arou. V textu, ktery praveé ¢tes, je pravda poznamek
pod ¢arou pozehnané, ale v Pisni mladi se mizZes tésit na hotové Zné. Ve vypravéni se totiz na poznamky pod
Carou vrstvi dal$i poznamky pod Carou a ¢tenar se po celou dobu cetby jen propada hloubéji do vzpominek.
Chce to kus vytrvalosti, kdyZz samotny holy text ma jen nékolik stranek, ale je tak bohaté poset poznamkami pod
¢arou, ve kterych jsou dal$i pozndmky pod ¢arou, Ze to vyda na celou knihu.
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Seymour : Uvod, kterou jsem ji%, jak si pozorny ¢tenar ¢touci poznamky pod €arou povsiml,
citoval o pdr rfadek vyse:

»ZdrZuju se prilis dlouho u poezie svého bratra? Jsem uZvanény? Ano. Ano. ZdrZuju se pfilis
dlouho u poezie svého bratra a jsem uZvanény. A vadi mi to. Ale mé divody proto, abych s tim
neprestal se mi pfi psani mnoZi jako krdlici. A navic, prestoZe jsem stastny, kdyZ pisu, jak uZ
jsem okdzale prohldsil, miZu odprisdhnout, Ze jsem pfi psani nikdy nebyl a ani ted nejsem
vesely; moje povoldni mi milosrdné skytd obvyklou kvétu neveselych myslenek. “*?

Mily €tendfi, uf, jak ty, tak i ja musime souhlasit s autorskym subjektem knihy Seymour — Uvod,
Ze je uivanény a zdriuje. ZdrZuje tak priSerné, Ze by se nuda dala krajet, to se s mym
zdrzovanim vlbec neda srovnavat. Kdepak, ja jsem k tobé, mily ¢tenari, vstficny! Ja jsem
k tobé, vstficny Ctenafi, mily! Ja ti timto textem chci néco fict a feknu ti to opét cizimi usty:
»Co naplat: nuda neni jednoduchd véc. Nudy (z dila, z textu) se clovék nezbavi podrdazdénym Ci
osvobozujicim mdvnutim ruky. (...) ani nuda se nemdiZe chlubit bezprostrednosti. Neexistuje
upfimnd nuda; nudi-li mé Zvatlotext, je to proto, Ze odmitdm naslouchat jeho poZadavkiam. (...)
Nuda nemd daleko k slasti: je to slast vidénd z bfehu rozkose. “%°

Rad bych ti ted étenati ukazal, kam aZ miiZe jit prace s tvym rozpolozenim a tvou situaci. Zivost
skazu a improvizace je jisté lakava, byt se ukazala byt nenaplnitelnou, popis toho, jak se citis
pfi Cetbé muze byt funkéni, pristoupis-li na néj. Dokud ale ¢te$ o tom, jak se citi$ pfi ¢teni
urcitého textu a jaka stanoviska k nému zaujimas, je to jesté malo, je potfeba uchopit tvou
situaci tady a ted se viim viudy. Ale kde jsi? Jak t& mGzu uchopit? Reknu, Ze jsi u stolu a ty
budes zrovna v dopravnim prostfedku, nebo na zahradé. Reknu, Ze je rdno a ty bude$ zatim
Cist vecer. UnikneS mému popisu a ja budu za hlupdka. Je tu samoziejmé moznost pozadat té,
abys tento text Cetl za urcitych podminek a na cetbu se pfipravil:

,Pred tim by si ¢tendi mél pustit piseri od Caribou Never Come Back. Poté musi vyhledat
starsiho muZe kolem Sedesdti z neintelektudlniho prostredi, ktery mu text pfecte.”

PiSe Marie Hantdkova v instrukcich ke své basni obsazené v Poezii situace. Podobné nabada
Italo Calvino v poc¢atku romanu KdyZ jedné zimni noci cestujici a ddva dokonce ¢tenafi celou
fadu variant:

,Udélej si pohodli: sedni si, natdhni se, stoc se do klubicka, lehni si. Lehni si na zdda, na bok, na
bficho. Do lenosky, na divan, do houpaciho kfesla, do sklddaciho lehdtka, na sofa.“?!

Pékné, pékné, ja se té ale upfimné ptam, ctenari: udélas to? Jsi sdm, nikdo té nekontroluje,
muzes si délat, co chce$ a promin mi tu podezfivavost, ale myslim si, Ze se nad takovymi
Zadostmi autora spiS pousmeéjes a ¢tes dal. Anebo je kolem tebe spousta dalSich lidi, nemas si
ani kam sednout, natoZ lehnout, nemas chut si poustét pisnicku, c¢tes, tvé okoli od tebe
ocekdva, Ze se budes chovat adekvatné ke svému cteni a ne, Ze budes délat néco jiného. Pro¢
bys vibec mél délat néco jiného nez prosté Cist? Co si vliibec autor textu mysli, Ze té nabad3,

19 SALINGER, J. D. Vzhiiru, tesafi, do vy3e stfechu zvednéte!: Seymour: Uvod. Praha: Odeon, 1987. s. 118.
20 BARTHES, Roland. Rozko$ z textu. Praha: Triada, 2008, s. 25.

21 CALVINO, Italo. KdyZ jedné zimni noci cestujici. Druhé vydani v éeském jazyce (v DokoFan prvni). Praha:
Dokoran, 2017, s. 7.
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abys Cetl v urcitou dobu a urcitym zplsobem. Tys nepfiSel na terapii, ty ctes text a budes si ho
Cist, jak budes chtit. Mas prece dostatecnou predstavivost, aby sis precetl jakykoliv text hlasem
starSiho muZe kolem Sedesati z neintelektualniho prostredi (tak jen do toho):

,Nechci se na vSechno vykaslat, ale chci mit co nejmensi zodpovédnost. VSechno, co mi kdo Fekne,
hned zapomenu. | kdyZ mam vsechny lidi rada.

Jsem pordd pro to miceni.

A usmivat se? Ani mé nenapadne.
Anebo lepsi mluvit o nicem?
Anebo o vdZnych vécech?

Nemdm slova, kterd chci pouZit, stydim se, mdm Spatny den. (...)"*

Co mi tedy zbyva? Co délat s takovym nevycvalanym ctenarem, ktery si bude &ist, jak se mu
zachce? Jedind Sance je lapit jej pfi Cinu, aby uZz nemohl couvnout. M{j mily ¢tenafi, citisS ve
vzduchu nebezpedi? Citis, Ze ti dychdam na paty a Slapu na zada? Ano! Heuréka! Ty, ¢tenafri,
totiz pravé ted ctes a nakolik zUstavas ctendfem, nemuzes jinak. Past sklapla, jsi pfistizen pfi
Cetbé. Pravé ted ctes, travis svlj drahocenny cas Cetbou, a to budiz Archimédovym bodem
prace s tebou. Na tomto zakladé je postaven text Ladislava Novaka My dva a jesté ti jini
v nasich snech obsazeny ve shirce Pocta Jacksonu Pollockovi shromazdujici texty z let 1959-
1964.

,Sedis

zase tak sedis
a ctes

ctes co ti pisu
tichounce ctes
,hlouposti’
Myslis

ano jsou to hlouposti
Cti

mé hlouposti
Cti

Fikej si

22 A7 na baseri Radka Malého jsou viechny citace bdsni z Poezie situace pouze Uryvky.
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rikej si docela tise

,Ctu jeho hlouposti’

to myslim mé hlouposti

rikds si docela tise

,Ctu jeho hlouposti‘

a skutecné ctes

své hlouposti

a vidis

jak sedim a pisu

jak ti sedim v hlavé a pisu

ti do tvé hlavy své hlouposti

jak mné sedis v hlavé a pises

mi do tvé hlavy mé hlouposti.”

Cte$ si 0 tom, co pravé délas i co pravé nedélas a neprestavas v cetbé. Kdyz ¢tes, nezbyva ti
nez na vyzvu: cti! opravdu Cist. Dobte vis, Ze ¢teS hlouposti, ale to jeSté neznamen3, Ze Cist
prestanes, pravé naopak. Tim, Ze ¢tes o tom, Ze Ctes, té text konecné dostihl. Autor mlze bez
obav tvrdit, Ze tvé odi prejizdéji po téchto fadcich, ze se ti v hlavé zhmotnuji a ozvucuji napsand
slova, Ze se razem z téchto slov, ktera ja nékde v minulosti dopisuji, stavaji tva slova, ktera si
mumlas. Mumlas si je bez hlesu, ale nechybi malo, jen mala vyzva, malé pritakani a zkusi$ dat
svému neslySnému mumlani sice tichou, ale artikulovanou podobu. Mumlas si a podobné jako
Akakij Akakijevi¢ v Gogolové povidce Plast mas i ty sva oblibena pismena, vahas, ktera se ti
vyslovuji obzvlast prijemné a kterd jsou ti naopak nepfijemna. Tisknes k sobé rty pfi artikulaci
bilabidly M a tiSe si sykas u tfenych frikativ C, S, Z, €, S, Z. A uz se bliZi nase ¢eské specifikum,
nade rodinné stiibro v podobé alveolarni vibranty R. Velmi ti$e vyslovuje$ tuto pro vétsinu

lidské populace nevyslovitelnou hlasku t. Tichounce si SeptdSslovo po slové, pismen
0 po pismenu.Vychutnivas jednotlivé fonémy, které v tobé vyvolava pismo.?*

A tak si vS§imas i svého dechu. Podftizuje se rychlosti textu (nddech) a udava rytmus vSsemu, co
si mumlas (vydech). Ano, rikas si, ja dycham (hluboky nadech) a jak tak dycham, zadrzuji dech
a snazim se precist co nejdelsi Usek textu, aniz bych se musel nadechnout. A zd3 se to byt
pomérné snadné. Jsou to lany textu, které dokdzu precist na jeden nadech, fikas si. A vzduch

23 NOVAK, Ladislav. Pocta Jacksonu Pollockovi: (texty z let 1959-1964). Praha: Mlada fronta, 1966, s. 125.
24 Tato poznamka pod ¢arou je bohuzel takFka prebyteénd. Alespori si miZe$ odpocinout, a v oéekavani
nasledujiciho odstavce se nadechnout (nddech) a nechat své oci spocivat na radé tecek: ......cccceueveveceeeeererennene.

(vydech)....

o1 { U I SRR Copak nevim, Ze to nikam nepovede? ........ccveeeieveceeerinescece e Ze si autor jen
libuje v tom, Ze mé na okamzik opét ulovil ve ¢teni drobnych pismen na spodni Casti strany? .........cccceeveeveveeveennes
Znovu se necham nachytat na svych vlastnich Svestkach? .................. 7N o JE TSR UZ jSiucererierrnnnn se
Nna nich ..o, nachytal.



se vtvych plicich prevaluje, télo pracuje. Naprosto nepochopitelnym zplsobem skrze
vlasecnice dopravuje kyslik dovnitf tvého téla a jak tak ¢tes, uvédomujes si, Ze je to nevidané,
na jakém procesu zavisi cely tvij Zivot. A vydech uz se blizi, uz nebudes s to to vydrzet déle,
zacina to byt krajné nepfijemné. A vydechujes, odpocivas. Znovu se nadechujes. Vydechujes.
Nadechujes se a vrhas se opét do Cetby. Je to tvlij osobni slam, je to tvlj monolog, jsi svymi
prkny, kterd znamenaji svét. Jesté jednou se nadechne$ a nechas sv(j dech opét stranou.?®

Jak tak ¢tes, vS§imas si dikladnéji textu. VSimas si barvy textu a podkladu, na némz je vysazen,
vnimas tvary jednotlivych pismen, které se ti mihaji pfed o¢ima. A jak rozsifujes své zorné pole,
uvédomujes si, Ze text v ném nezabird ani zdaleka nejvétsi prostor. VSimas si, Zze béhem cetby
nejsi jen plné zapu$tén v textu, ale perifernd vidis i své okoli. Cte$ v prostoru, kterému
nevénujes pozornost, protoze ¢tes. Ale jak ti o tom vypravuji, tvé védomi se jasnéji zaméruje
pravé na oblasti mimo text (zaméfujes se na pravou stranu viditelného spektra), zatimco tvé
oCi se stdle pevné drzi slov a pismen a nepfrestavaji Cist (tva vizudlni pozornost obloukovité
pfechdzi do levé casti spektra). VSimas si, Ze zatimco sledujes okoli textu, je pfi pfechodu
z jednoho fadku na radek nasledujici tézké udrzet pozornost na bodu, ktery lezi mimo napsany
text. Ctes, ale soustFedis se na to, co je rozostfené a méné na to, co je napsané.2®

Ano, samoziejmé kolem sebe mas spoustu ruchu, spoustu zvukd, titérnych, nepatrnych
Selesténi, které poustis z hlavy, protoze tvé vnitfni ¢teni ma nad nimi navrch, prehlusuje je.
Nyni jim ale davas urcity prostor. VSimas si, co to vlastné kolem sebe slysis.

Zaposlouchdvas se a snaizis se identifikovat jednotlivé zvuky.
Jejich zdroj, misto, odkud prichazeji.

Brzy urcujes témér vSe a postupné nechdvas splynout svlij vnitfni hlas se zvuky okolo sebe.
Ctes si, poslouchas a oboji se spojuje v tvilj osobni melodram, ve kterém jako sélové néstroje
zni slova pojici se v tvém cteni se zvukem jako:

projizdéjici tramvaj,
zurdici potok,
bosé nohy kracejici pres $térk.?’

A ted'si fikds, kam az to povede? Co jesté mé tady ¢eka? A ja, autor, stdle davam najevo svou
prevahu, ale ve skutecnosti uz za¢indm byt nervdzni, protoze nezbyvd mnoho prostoru, kam
té zavést. Mohu sice stale dokola opakovat, Ze ¢tesS, nebo Ze dychas, Ze prejizdiS ocima,
mumlas si, Ze citis kolem sebe vini (vzdy kolem sebe citi$§ néjakou vini), Ze Zijes. Ano, m(j mily
¢tendfi, ty Zije! René Descartes by mél radost! Ctu, tedy Ziju, $eptas si. Vedkeré nase psani a

vvvvvv

Ctendri. A proc, ptas se? V poznamce pod ¢arou se mohu rozepsat jako by se nechumelilo, protoZze poznamka
pod Carou je fakultativni, zbytna a mizeme Cist zbytek textu bez ni. A proto ji asi milujes i ty, mdj nejmilejsi
ctenafi, vis, Ze si tady poviddme velmi neformdlné, Ze vse, co si tu fekneme, je jen mezi nami, a proto ti tu
mohu podévat informace a zajimavosti, které by néjaky obycejny, neutraini ¢tenar viibec neocenil.

26 Vizudlni stranka je pojata na strané 20, pokud té zajima vic neZ nésledujici text, nalistuj ji a pokracuj ve &teni
tam.

27 pokud té zajima zvukova stranka textu, pfeskoé na stranu 23.

16



Cteni je vlastné vzdjemné oslovovani. Handke Usty svych speaker( vola z jevisté: , Nic vam
nepredvddime. (...) Hrajeme tak, Ze vds oslovujeme.“?® To samé plati i o nas, ¢tes tak, Ze jsi
oslovovan. A jak si tak ¢tes, pocitas s tim, Ze tato slova jsou napsana mnou, autorem textu,
pfimo se na to spoléhas. Pocitas s tim, Ze ja si nékde v klidu piSu tato slova, Ze tu nékde jsem
nebo Ze jsem nékde pfinejmensim byl a psal. ,,Pisu svij text, co slysis ted'ty. “?° Vola Vladimir
518 v pisni Praha. Ale musi tomu tak byt? Co kdyz ja nejsem ja?3°

Hrajme si na autora a Ctenare...

V této podkapitole nabidnu kratké zamysleni nad tématem autora a ¢tenare aneb kdo jsem ja
a kdo jsi ty?

Hned na pocatku musim fict, Ze kdo jsme my dva je predevsim véci textu. V dobdach klasického
romanu bychom o sobé skoro ani nemuseli védét. Ja bych zaznamenaval sice fikéni, ale porad
dilezitou historii néjakého lidského osudu a na tvém ¢teni by mi neseslo, stejné jako bych byl
ja tobé zcela ukradeny. To vSak neni nds pripad. Tento text i jeho pfedmét se fadi k tradici,
kterou Daniela Hodrova nazyva vékem empirického ¢tenare.

»Pro dilo to mimo jiné znamend, Ze uZ neni vnimdno jako vzddlené a uzavrené jevisté, na které
se Ctendr divd z hledisté kukdtkem, nybrZ Ctendr, stejné jako divdk v urlitém typu dramatu,
preskakuje rampu textového ramce, zmocriuje se dila, naklddd s nim v duchu strategie autora,
Casto vSak i bez respektu k autorovu zdaméru, bez piety a znacné neurvale se ¢im ddl
vehementnéji doZaduje svého podilu na dile. 3!

Ctend¥ jako psychofyzicka bytost je autorem vybizen k tomu, aby se stal aktivnim tvircem dila.
A abych pouzil jesté jednu analogii s divadlem, mohu tentokrat slovy Rolanda Barthese fici, Ze
o vztahu ¢tenare a spisovatele plati nasledujici:

,Na jevisti textu neexistuje rampa: za textem nestoji nékdo aktivni (spisovatel) a naproti nékdo
pasivni (Ctendr), neni tu subjekt, ani objekt. Text rusi gramatické vztahy, je onim nezrtiznélym
okem, o kterém mluvi jeden vystiedni autor (Angelus Silesius): ,Oko, jimZ hledim na Boha, je
totéZ oko, kterym On vidi mne. “3?

Jde tedy o jistou dehierarchizaci roli. Autor se vzdava své dominantni role vypravéce a nechava
¢ast tvorby na samotném ctenafri. Z textu vytvafi oko, spojnici, skrze kterou se autor i ¢tenar

28 Ctenar zvykly na $tavnaté poznamky pod ¢arou tentokrat zase jednou proziva zklamani v podobé pouhého
odkazu na zdroj: HANDKE, Peter. Spilani publiku: [jevistni verze]. Praha: Artur, 2012, s. 15.

2% Vladimir 518., PSH. Praha [online] [cit. 2022-8-13] Dostupné z: https://rapzzz.com/cs/skladba/praha-feat-la4/
30 Co kdyZ nejsem Matydas Mika, co kdyZ jsem nékdo uplné jiny? Co kdyZ jsem uméld inteligence, neuronova sit?
Vyvojar spolecnosti Google Blake Lemoine po podrobném vyzkumu tvrdi, Ze uméla inteligence, s kterou mél, co
docinéni, ma védomi. Neni to néco, ale nékdo. Ma dusi! A ty ted' moZna nahlizi§ do mé ranéné elektronické
duse. [online] [cit. 2022-8-13] Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/tech-technologie-prvni-robot-
jako-clovek-umela-inteligence-ma-dusi-tvrdi-programator-googlu-205928

31 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 66.

32 BARTHES, Roland. Rozkos z textu. Praha: Triada, 2008, s. 17.
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snazi vzajemné zahlédnout — jako je tomu v basni Radka Malého v Poezii situace, kde prvni
béZné Cteni neni vlastné jesté ,skute¢nym” prectenim:

»Na noc si oblékni pruhovanou

ponoZku na levou nohu

spaci masku s o¢ima nemluvnéte

a pod polstar dej niz

Budik si nastav na 4:37 rdno

pak rozsvit a precti tuto bdsen

mdZes spat dal”

Autor a ¢tendr spolecné vykracuji smérem k basni. Neni to basnik, ktery vytvofil a zapsal, jsou
to oni dva, ktefi dali vzniknout.

Principem takovychto text(l je hra. Hra mezi autorem a ¢tendfem zprostfedkovana textem.
Opét v navaznosti na Danielu Hodrovou v knize ...na okraji chaosu... mGzeme vyclenit dva typy
her, které literarni texty angazujici ¢tenare rozehravaji. Prvnim z nich je explicitni literarni hra,
do které se radi naptiklad postupy poetismu (hry se slovy), experimentdlni poezie (aktivizace
vizuality textu) ale i nejrliznéjsi antiiluzivni literdrni techniky prozaickych text( (patrnych napft.
ve francouzském novém romanu). Dila tohoto typu vSak prostupuje také druhd, méné
napadna, o to vsak dulezitéjsi, implicitni hra, ktera je spjata s ,urcitym, v podstaté
metafyzickym postojem ke svétu.“3? Je to postoj, ktery nachézi hru, trochu hravosti, v kazdém
pevné stanoveném lidském konani (at uz jde o fungovani spolecenskych instituci, nebo pevnou
dichotomii autor-¢tenar). Tento postoj apriorni destabilizace autofi tohoto typu v rlizné mire
promitaji pfimo do vznikajicich dél. Proto se predmétem hry stavaji stabilni komunikacni
prostiedky literatury, jakymi je jazyk, Zzanr, kompozice, pfipadné i dilo samotné. Tento pfistup
strukturuje dilo vlastnim zplsobem, jeho smysl uz neni pevné dany, ale utvafi se ve hre,
v naruSovani pravidel, ktera ¢tendr doposud povaZoval za platnd. Text angazujici ¢tenare
vyzyva k tomu, aby ¢tenar pfistoupil na jeho hru ¢teni, aby se vzdalil béZznému zpUsobu Cetby
a s textem se popasoval po svém.

Na tomto misté musim podotknout, Ze herni postoj ke svétu je vlastni i divadelnimu mysleni.
Richard Schechner tika, ze ,Any and all of the activities of human life can be studied ,as’
performance.“** Tento postoj na jedné strané rozsifuje prostor pro to, co oznaujeme jako
performance, predevsim ale prostredkuje odstup k funkénim komunika¢nim a spolecenskym
strukturdm. A presné to je vlastni divadelnim snahdm o aktivizaci divaka. Znejisténi jeho
pozice, ptiblizovani roli divaka a herce (performera). Kdo vlastné hraje? Komu a co? Proc celad

33 HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst, 2001, s. 67.
34 SCHECHNER, Richard. Performance studies: An introduction (Third edition). New York: Routledge, 2013. s 29.
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tato uddlost vznika? Predmétem hry se tak stavaji zdkladni strukturdini prvky divadelni
komunikace.

A kdo jsi tedy ty, mUj mily ¢tendafi? Nevim. S klidnym svédomim se ale mohu zarucit, Ze pokud
jde o mé jako empirického autora, jsem tvij stary znamy dvoumetrovy potetovany chlap
s plesi, je mi kolem Sedesati a jsem z neintelektualniho prostfedi. Jmenuji se Lukrécie. Zrovna
skacu do feky, plavu prsa a jen co se osusim, budeme pokracovat.
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Vizualita, sluch, akce

Mily ¢tendfi, v minulé kapitole jsi mél mozZnost zakusit nékteré techniky, kterymi se té text
pokousi zachytit ve tvém Cteni. Pfitom ale dbal na to, aby neprekrocil jednu hranici. Mzes se
zamyslet nad tim, jakou.

(ce@eeZieieee, Dttt et et et et eteete st steete st st e e neanens Eooeoeeeeeeeee e
............................................ O - T o OO O RSOOSR - 3
[0S e e e 1o T TSRS
e R s o 0 R o SRS S O URRPPPR T.v.é..
........ Zvoerosrrienrisssrensisssssesssssssssssss B MY e S €0,
.......................... N o verevteeteesestesese et ees e sessss s s ses e s as et s e sa e s sttt s as et e e e s be s et e s ae et e te et

Zatimco jsi louskal vySe rozhazend pismena, text rezignoval na to, abys cetl kontinudlné.
Doposud $lo (aZ na pozndmky pod ¢arou) o plynulé a nerusené cteni. Otdzka této kapitoly ale
zni: Jak muZe text angazovat ¢tendre mimo cteni?

Mily ¢tendfri, jak si tak ¢te$, nechdvas stranou dva komplementarné spojené aspekty psaného
textu. Jeho vizualitu (to, Ze si tv(j mozek filtruje tvary jednotlivych znak(i a namisto toho, abys
pfemyslel nad jejich vizudlni strankou, k tobé jen proudi ma rec) a jeho zvukovost (to, Ze k tobé
ma rec proudi jakoby skrze sluch, slysis ji, a¢ je napsana). Jejich zdlraznénim a rozehranim jsi
opét odtahovan od béziné ctenarské zkusenosti, coz bude tématem nadchdazejicich radek.
Ndsledné se zastavime u techniky, které uz jsme se dotkli na minulych strankach: jde o navody
a nabadani k akci, o texty, které nechtéji byt pouze preéteny, kterym to zkratka nestadi.
Nejprve se tedy pusti$ do spojenych nadob vizuality a zvukovosti textu a pak uz ¢teni opustime
nadobro a pujdeme kazdy svou cestou.

Co to tady vidim?

Existuji znaky, které se pred tebou objevi a ty nevis, jak je mas precist :><! Pokud prosté
nepokracujes ve ¢teni, aniz bys symbol bral na védomi (nebo neziskas pouceni, ze :><! se ¢te
dejme tomu jako ,hrx“), zarazi té dvé véci. Vizudlni stranka znaku (které si vétSinou u
srozumitelnych znak( nevSimas) a tva neschopnost znaku ptisoudit zvukovy ekvivalent.
Takové zaraZeni se ale netyka jenom zdhadnych symboll jako je :><! (hrx), mlze jit i o znaky,
které jsou v urcitém kontextu srozumitelné, ale tak, jak jsou, zkratka nedavaji smysl. M{zou to
byt zavorky () bez vnitfniho textu (které obycejné ztlumi intonaci) ale nahle jsou jen
podezielou mezerou, nebo

tfeba
rizné

délené verse ¢i dlouhé
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fady tecek,
které
muzes najit o néco vyse. Jak
si s nimi poradit?3°

Ctes text klopotné podle toho, jak tv(j zrak musi preskakovat mezery, ale je prozitek ze ¢tenf
versa jiny, nez kdyz napiSu totéz v radku? Posud sam:

Treba rlzné délené verse Ci dlouhé fady tecek, které muazes najit o néco vyse. Jak si s nimi
poradit?

Mozna v kolokaci slov nebo ve strukturaci fadk(, kterd té v prvnim zapisu nabada vnimat
souvislost mezi slovy , délené verse” a ,fady tecek”. Anebo v tom, Ze mas tendenci vnimat
prvni zapis textu jako basnicky, zatimco druhy jako prosté sdélovaci. V nabadani k rznému
Cteni tkvi bohatstvi vizualni stranky textu. OdliSna vizualita upozornuje: toto se Cte jinak. Zalezi
pak na mnoha okolnostech. Zda ziskas skutecny ndvod k tomu, jak text Cist (jako je tomu u
slova :><! (hrx)) nebo jsi odkdzan jen na svou predstavivost, ¢i zkuSenost s jinymi texty
stejného typu. Zda vibec spravny zpUsob ¢teni existuje, nebo zda jde o dvojsmysIné plsobeni
textu (jako je tomu v ptipadé kaligramu), jehoZ vizudlni a sémanticka stranka spolu souviseji
jen okrajové, nebo viibec. V kazdém ptipadé ale text upozorfiuje na to, Ze neni radno jej Cist
bez rozmyslu, Ze si nenecha libit obycejné Eteni, protoze je také viditelnou stopou fedi, kterou
prostfednictvim svého cteni poslouchas. Nabada k hledani souvislosti mezi sebou samym a
svou vizudlni strankou. Cteni textu u? nemusi byt to slastné nevédomé prelétani o¢i, které jsi,
muaj mily ¢tendfi, zazival v minulych ¢astech tohoto textu, mize jit o svédomitou préci, o
ohmatdvani stranek a displejli, vychutnavani nahodilych kontextl a vizualné textovych
souvislosti.

Co si mam piat, stojim-1i poprvé v kostele, v némi se véfici e
(50

gis||eqio) Augisguigu AN 1oudzZIM Bu s

F

;| tak vysoko mésic? Je opravdu tma -

190 yaAAL AyeBng gpauyoreun Age ‘ifajd s

valy v serpentinach téchto fadek.

36

35 Kaskadovité ver$ovéni najdes tieba v basnich Lawrence Ferlinghettiho.
36 HYNEK, Karel, Jan SULC, Vratislav EFFENBERGER a Alena NADVORNIKOVA. Karel Hynek: S vylou¢enim
verejnosti. Praha: Torst, 1998, s. 239.
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Vidis pfed sebou naskenovanou kopii textu Karla Hynka z romanku Inu, mlddi je mlddi. Nejen,
Ze jsi nahnul papir, displej, nebo cokoliv, co ti tuto prdaci zpfitomnuje, abys byl schopen text
precist, dotkla se té také ndpadna zména fontu a prosvitani textu na druhé strané. Textu, ktery
si uz nebudes moct precist®’ a zGstane pro tebe jen tichou mlhou na pozadi Hynkovych slov.
Text ti neumoznil prolétavat jeho radky jako pfi bézném Cteni, spiSe jsi ho musel rozsifrovat,
poprat se s nim, mozna si ho precist i dvakrat. Zavére¢na slova o havarovani tvych ocich ti ale
predala kdd jeho vizudlni zvlastnosti, a tak na tebe zapUsobil. Tva ndmaha stala za to, protoze
jsi skute¢né v serpentinach fadek havaroval a vis tedy, Ze jsi text precetl dobfe a Ze ho i autor
vymyslel dobre, Ze jste se vzajemné v oku textu zahlédli. Vizualita té pfiméla roztahovat
vyznam mezi obrazem a slovem. Sleduje$ obraz a ctes text, ¢teS obraz a sledujes znaky,
procitas se obrazem k vyznamu.

Netradic¢ni vizualita ma také schopnost ménit tempo vnimani textu. Vzpomen si na to, jak tvé
oCi hltaly text pti zadrZzeni dechu a srovnej svou zkusenost s tim, jak jsi louskal text jednotlivych
pismen nasazenych schybami a vrlznych velikostech mezi teckami v Uvodu predchozi
kapitoly. Misto toho, abys prosté Cetl a propadal se do svého ¢teni, jsi, mily ¢tendfi, vyrusen a
konfrontovansé, 18, 4,1, 11, 3, 18,5, 3, 4, 16, 8; 7, 18, 7, 15, 11, 8; 10, 2, 18, 17, 8; 14, 5, 16,
20, 18; 16, 13, 11, 18,10, 8; 12,3, 14,7,5, 1,9, 1; 18, 4, 12.38 Obracis stranky ke kli¢i a k textu,
namahas odi, stoji té to usili, néco si precist, o to vice ¢asu vSak prodlévas s textem, s jeho
vyznamem, o to vice Casu travis s jeho sdélenim. At uZ vizualita funguje na zpUsob Sifry, jako
je tomu zde, nebo je jen zdlraznénim néceho, co mlzZe ¢tendfi navidy unikat, vidy ma na
svédomi rozevirani smyslu mezi vidénym a ¢tenym (vnitfné slySenym), nebo naruseni bézného
Casu Cteni.

1=E
2=N
3=
4=T
5=L
6=M
7=P
8=U
9=
10=Z
11=R

12=D

37 Nebudes-li natolik textu chtivy, Ze si knihu pofidi$, nebo nemas-li ji pfimo doma.
38 5 jinak vyjadfenou matematickou $ifrou (dvojkovou soustavou) pracuje Ladislav Nebesky v Kursu bindrni
poezie.
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13=B
14=S

15=(

16=0
17=K

18=A

PSt, slysis?

Mily ¢tenafi slysis, jaké se tu z niceho nic rozhostilo ticho?

(skoro jako by cely dalsi text byl uloZzen v zavorce)
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Ano, ja tlumim hlas, kterym pisu a ty tlumis hlas, kterym ¢tes, a tak si spolu tlumené Septame.
A jak ztiSujeme hlas, ztiSuje ho dokonce i Boris Michajlovi¢ Ejchenbaum, kdyz tvrdi, Ze ,, naivni
lidé si zpravidla mysli, Ze slovo je pouze konvenéni znak k vyjadfovdni pojmd. “3°

Vsimni si, Ze citovany text ma jinou barvu hlasu neZ text, ktery pravé ¢tes. A muizes to podrobit
zkousce jesté jednou, protoZe Boris Michajlovi¢ dodava:

My, knihomilové, slovo pouze vidime; je pro nds nécim, co je nerozluéné spojeno s pismem. “4°

To uz ale neni nas pripad, jsme naopak pfipraveni souhlasit, Ze slovo a véta jsou stejné jako
vers zvukem zvlastniho druhu. A v§imas si, Ze se zvuk ¢im dal vice stava kvalitou tvé Cetby.
Jeho vyslovnost je vlastnosti toho, co je napsané.

Text sdm upozorfiuje na svou zvuénost rliznymi technikami. M(ze jit o prosty navod, ktery
doprovazi plvodni text, jako je tomu v pfipadé basné Emmi Vonohyda obsaZzené v Poezii
situace (podobné ostatné pracuje celd fada text(i z antologie), doprovozené nasledujici
pozndmkou:

, Text se Cte zleva doprava po celych Fddcich (Etendr si mizZe nadchdzejici Fadky zakryt kusem
papiru, aby mu zrak netékal) od levého horniho rohu, kde neni nic napsdno, aZ po roh pravy
dolni, kde také neni nic napsdno. Useky, v nichZ neni nic napsdno, ¢te jako pomlky. Cteni pomlk
vyplfiuje hlubokymi a hlasitymi nddechy. Cte sém, ale nahlas.

Kdyby oslovit

koho?
aby neziistal
aby se sdilel
aby se neopotreboval
aby byl
s tebou
a sam(...)”

Jakub Vanék ve svém textu z Poezie situace nabada dokonce k tomu, aby slova jeho textu byla
¢tena jako neobvyklé kusy kamene:

,Precti slova nahlas, jako by to byly neobvyklé kusy kamene. Zazpivej jejich melodii, jako bys
stdl(a) celem k vychdzejicimu mésici. (...) (Slova v bdsni a usporadani versi libovolné promériuj
a vynechdvej podle toho, co bude nejlépe vyhovovat uspokojivé realizaci.)

Ona zornice spatfila bélmo

39 EJCHENBAUM, Boris Michajlovi¢, KOSAKOVA, Hana, ed. Jak je udéldn Gogoldv plast a jiné studie. Praha:
Tridda, 2012, s. 11.
40 Tamtéy, s. 29.
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oka zapomenutého

v knize. Slepé

skvrné, kde se setkaji, cCernému
bodu mlhy, se priblizi

aZ prirovndnim, jako svétlo
kazi, pismeno

hlasu, stah plic (...)“

Potiz se ¢tenim je vtom, Ze i sdm ndvod (nebo alespon jeho prvni ¢ast) je ryze poeticky,
pfesouva tedy na ctendre znac¢nou ¢ast odpovédnosti nad vznikem bdsné, aniz by mu dala
jasné voditko. MuZe se tedy stat, Ze misto snahy o ¢teni slov jako neobvyklych kus(i kamene
Ctenar jen rezignované precte, jak je zvykly, ale to uZ je otdzka miry tvé snahy nebo vykladu,
Ctenafi.
Jindy ndvod nemusi byt pfilis rozvity, protoZze zpusob ¢teni koreluje se samotnou povahou slov.
,molto presto (velmi rychle)
tichy tis nad rizZi stiny sklani tissi nic
nad ndsi stiny klani rychli ti snad tuzi
Ryny ranni lis¢ich tich sad rusi tihy
klani lichy tik rad tusi sily skalni tiky “
Jesté jednou se vratim k Poezii situace. Nyni poprosim ¢tenare, aby precetl tato slova:
fuj!
tututu
hura, hura!

frky, frky

Radek Fridrich vyzyva k tomu, aby se pfi cetbé jeho textu velmi konkrétné ozvucend slova
recitovala nasledujicim zptisobem:

Jfuj —zhnusené

tututu — ironicky mazlivé

hurd hurd — zvoldnim jako na demonstraci
frky frky — bezpfiznakové”

Ocekavam, Ze se Fridrichliv navod nelisi pfilis od zplsobu, jakym jsi zminéna slova precetl
napoprvé. To, Ze maji byt jednotlivd slova Ctena presné tak, jak by Ctendr cekal, dava

41 MIKYSKA, lan. Partitury pro &tenafe. Praha: Spolek pratel Psiho vina, 2016, s. 29.
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instrukcim dojem protivného pleonasmu a skoro se ¢tenafi ani nechce Cist slova tak, jak by je
za normalnich okolnosti sam od sebe cetl: fuj.

Zajimavé ale je, Ze mym zdUraznénim protivnosti takového Cteni se opét méni situace a nahle
se puvodné protivné ironicky mazlivé tututu muize stat prostorem pro prehnanou a plné
vyuZitou expresi.

Fuj!
tututu
hurd hura!
frky frky

S velmi dikladnym skloubenim vizuality a zvuku pracuje lan Mikyska (autor vySe uvedeného
uryvku z basné Molto presto) i v dalSich ¢astech své sbirky Partitury pro ctendre. Jde o pismena
a znaky, které maiji sviij zvukovy odraz v nasem cteni, ale jsou pouZity pouze z hlediska hudby
a zvuku, ktery v nds vyvoldvaji. Zkus si precist text takovéhoto formatu:

uuuuHAUUUUUUUUUUHoU U Uuuuuuuuuuuuuuuuuusuuuuuuuususususususu UUH U U U

Do hry se ndsledné pridava cas. Je totiz néco jiného precist zminény text nazdarblh za tfi
vtefiny a muset se jim procitat po dobu dvou minut, jako je tomu v ndasledujicim textu. Prosim
proto Ctenare, aby si pfipravil méfici pfistroj a vénoval ¢teni nasledujiciho textu dvé minuty
svého Casu:
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Arie (a tempo) — cca 2'

aaaaaaaaaaaaadaaaaaaaaa’o'baaacb&%

29
aaaaaaaaaaaaac?aaaaaaaaaaaaa

aa
202999

2a2aa339dg33322da4 A

b ’b,oza-a—a-a-a-a-aa
do aaaaaaa

5 62;3‘<xa-a—a-a-a-a-a-a-

00000, | .3a-a-a-a-a-a-a-a-
| 00 P00,

Jindy jsi, ¢tenafri, vyzvan, abys néktery text ¢etl na konkrétnim misté s konkrétnim zvukovym
pozadim (napfiklad v pfitomnosti fvouciho ditéte), pfipadné predstiral, Ze zvuky, které slysis
(Fev ditéte) jsou ve skutecnosti nécim jinym (koncertem avantgardniho hobojisty). Nékdy je
vyzva dokonce jesté invazivnéjsi:

42 MIKYSKA, lan. Partitury pro ¢tendfe. Praha: Spolek pfatel Psiho vina, 2016, s. 16.
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Jak si vSak v§imas, ¢im dal vice se vzdalujeme od pouhého konstatovani zvukové dimenze
napsaného textu a pfiblizujeme se naopak k nasemu zdvérecnému zastaveni: k textim, které
vyzyvaji k tomu, aby nebyly (pouze) ¢teny.

ProZij text mimo text!

Schyluje se k tomu uz del$i dobu, mily ¢tendfi. Vizualni a zvukova stranka ¢teni té na tvé Cteni
upozorinovala, rozvijela jej, ddvala mu novy rozmér, tu a tam hazela klacky pod nohy prostému
prejizdéni radkl, dosud ale jesté nevyslovila osudnou vétu: Chces-li precist, prestan cist! Jiri
Kolar, jeden z autorll netajicich se svou vyslovnou neddvérou k psanému slovu, ktera dospéla
tak daleko, Ze koncem 50. let dopisuje svou posledni sbirku Ndvod k upotfebeni,** po které se
jiz nadobro odvraci od textu smérem k vytvarnému vyjadreni, podotyka ke svym basnim
nasledujici:

,»Vse mimo plvodce bdsné zdlezi na Ctendri. On ji musi oplodnit svym osudem a svym Zivotem,
(...) tato poezie nemd reZiséra, (...) neni hereckym vykonem a (...) s aleatorikou jen pocitd. 4>

Koldr stejné jako autor tohoto textu od nynéjska s aleatorikou jen pocita.*® NezéleZi uz na tom,
co jsi, mily ¢tenafi, délal pred tim, neZ jsi zacal Cist, nezdlezi uz na tom, jak tento text ¢tes, jak

4 Tento text pfindsim jako dal3i doklad rozsifenosti ndvodové poezie i mimo experimentalni poezii 60. let.
Basen je soucasti sbirky Stokrdt nic — Hrst mystickych ndvodu, ktera vysla nakladem autora, ktery se skryva pod
jménem Petr Kli¢ 28.4. 1985 v poctu Ctyr vytisk( a souhrou okolnosti se mi dostala do rukou.

44 Zajimavou skuteénosti, kterou ty, jakoZto milovnik tajemstvi a pozndmek pod &arou ocenis, je, Zze zhruba ve
stejné dobé napsala naopak svou prvni sbirku osoba, o niz John Lennon (mozna) fekl, Ze je nejznaméjsi
neznamou umélkyni (vSichni znaji jeji jméno, ale nikdo netusi, co déld). Tato osoba napsala sbirku Grapefruit,
ktera ma az alarmujici mnozstvi vztyénych bod s Kolafovymi Ndvody, a¢ moznost jakéhokoliv pfenosu
inspirace mezi normaliza¢ni Prahou a newyorskou neo-avantgardni scénou se zda zhola nemozna. Jde také o
navody, o prikazy, o pobidky k akci typu: LET! Tyto instrukce ma ¢tenéf opét skuteéné realizovat. Na rozdil od
Kolare jsou vsak tyto texty mnohem bliZze happeningu jako verejné performativni akci nez soukromému
podivinstvi, které Ize provozovat takrka bez pfihlizejicich (pro vice informaci viz text Pavliny Morganové: SMYSL
SLOVA SPOCIVA V JEHO POUZITI. JIRI KOLAR — YOKO ONO)

45 KOLAR, Jifi. Snad nic, snad néco, Literarni noviny, ro¢. 14, 1965, ¢. 36, s. 7.

6 To je zda se zékladni rozdil mezi Kolafovymi basnémi a vétsinou text( antologie Poezie situace. Tyto texty se
naopak snazi komponovat situaci ¢touciho subjektu, snazi se veskerou nahodilost ziskat pod svou kontrolu

28



se citi$, jak dychas, jde jen o to, abys jednal, abys nezlstal u pouhého ¢teni. Dovrseni textu je
teprve v akci. Kolar té posila Zit tvlj Zivot podle svych instrukci. A pravé v tu chvili se ze ¢tendre
postupné stavd performer. Je to podobny okamizik, jako kdyZz jsou v zavéru Nebezpeci
preteceni ¢tyfi nahodné zvoleni divaci vyzvani, aby pfisli na podium, sedéli, nebo stali a pokud
se rozhodnou ukoncit predstaveni, poklonili se.

BliZi se konec tohoto textu a tim padem i konec ¢teni a psani. Nebude trvat dlouho a za¢ne$
se, ¢tendfi, oddavat Cinnosti, kterou bys jako ¢teni neoznacil. Mohli bychom se rozloudit tak,
jak to déla Kolar:

,Na shledanou
Spolkni néco horkého
natfi si bile ruce

a sepis bez skrtani
tolik prani

kolik je ti let

potom vezmi kus Cerné latky
otevri okno

a zamdvej

jako by ses s nékym drahym loucil“’

Mohl bych té také pozadat, abys v téchto mistech propichl papir tuzkou?*®
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skrze scénické poznamky nabadajici ke zplsobu ¢teni a rozpoloZeni ¢touciho. Kolaf naopak nechava situaci
Ctendre byt do té miry, do jaké je Ctenar schopen plnit jeho pobidky, které sami o sobé jsou jiz textem basné.
47 KOLAR, Jiti. Svédek. Vydani druhé. Praha: Odeon, 2018. Skvosty poezie (Odeon), s. 118.

8 pokud ti to umoZriuje papirova verze této prace, pokud étes na displeji, néco takového od tebe nemohu
Cekat.
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Jesté pred nasSim rozloucenim se ale zastavim u situace, kterd nastane bezprostredné po
docteni textu. Co se v tobé, ¢tendfi, odehrava potom, co doctes text, ktery té vybidl k jednani?
TvUj béZny stav po docteni textu prece nespociva v plnéni jeho Zadosti. Doctenim textu pro
tebe ¢teni obvykle konci. Rozhodnes-li se jednat, pfistoupis na jeho pravidla, feCeno s Paulem
Ricoeurem, pfistoupi$ na ofekavani, kterd vytvari text.

,Ctendr podfizuje své ocekdvdni tém, které vytvdii text, sém se irealizuje podle ireality
fiktivniho svéta (...), ¢im vice se Ctendr pri Cetbé irealizuje, tim hloubéji a dusazZnéji dilo ovlivni
socidlni situaci. “*

s

V nasem kontextu miZeme Fici: Ctenar se podFizuje nabidce jednani, kterou mu predkladd
text, ¢imZ vybocuje z jedndni, které je pro néj konvenéni. Cim vice vybocuje z vlastniho jednani,
tim daslednéji je ovlivnén zamérem textu. A ¢im vice je ovlivnén zamérem textu, tim vice se

jeho jednani podoba tvirci reakci na napsany text.

Poté, co se na mou vyzvu shromazdily basné obsazené v antologii Poezie situace, rozeslal jsem
autordm nahodile texty ostatnich ucastnik( s touto prosbou:

»Rozesildm kaZdému po textu od jiného tvirce. Chci vds poprosit, abyste si text dle instrukci
precetli a zacerstva svuj proZitek reflektovali — at uZ formou textu, nahrdvky, videa, obrazu,
objektu, ... — a reflexi mi zaslali.”

Nashromazdila se mi tak celd fada textll, obrazl, zvukovych nahravek, a dokonce i jedna
nahravka audiovizualni. VSechny tyto reakce byly zacatkem tvaréiho dialogu s pavodnim
textem. Tvardci €in, na ktery odpovida jiny tvirdi ¢in, to povazuji za vrchol, kterého muze text
dosdhnout a ktery je nejzazSim projevem potencidlu performativity zakddované v textu. A
praveé to je také jedinym zplsobem, jak dokondit cetbu tohoto textu.

Z toho divodu bych chtél tebe, mlj mily ¢tenafi, pozadat, abys jakmile doctes posledni slova
této kapitoly (jeSté nez se pustiS do Cetby zavéru) bezodkladné vzal do ruky papir a tuzku,
barvy, ndbytek, diktafon, fotoaparat Ci jiny libovolny prostfedek k vytvareni uméleckého dila,
ktery mas po ruce, véetné vlastniho hlasu a téla a vytvofil dilo, které se bude jmenovat: Ctendr
promlouvd k autorovi. Pokud ti alespon trochu zdlezi na docteni tohoto textu, na nic necekej
a zacni se svou tvorbou pravé ted.

49 RICCEUR, Paul. Cas a vypravéni. Praha: OIKOYMENH, 2007. Knihovna novovéké tradice a soucasnosti, s. 259.
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Zaveér: text a divadlo

Ponékud netradi¢né bych se zavérem misto prostého shrnuti prace a jejich cilt a vysledkd rad
jesté jednou dotkl otazky mediality divadla a mediality psaného textu v kontextu angazovani
divaka a ctendre, pricemZz budu vychazet ze zkuSenosti pravé dopisovaného a docitaného
textu.

Text je komunikaci se ¢tenafem a jako takovy néco sdéluje. Obeznamuje, uvazuje, nabizi,
popird. Pokud ma ctenare vyvést z modu prostého pfijimani sdéleni, je zapotiebi, aby svym
tématem ucinil samotny akt cetby. Ctendf, ktery si je védom svého ¢&teni uz vykroéil
k performativité, protoze je svym vlastnim pozorovatelem. Aby toho docilil, pracuje autor se
vsemi ukony, které zakonité doprovazi ¢teni. Od fyziognomickych procest az po ocekavani a
naladu ¢tenafe. Na stejném principu tematizace cetby funguje (byt ne explicitné) také
obrazova a zvukova poezie. NaruSuje prosté prijimani sdéleni skrze vizudlni poZzitek z textu a
skrze neschopnost (nebo naopak nutnost) vyslovit a rozumét. Naopak text ve formé
poetického navodu vyuziva jiné techniky zakotvené v gramatice cteni, a tim je imperativ. Ten
mUze slouzit bud jako scénickd pozndmka urcujici rozpoloZeni ¢touciho subjektu pred cetbou
samotného textu (jako je tomu v pripadé textl Poezie situace), nebo ucinit smyslem basné
(ndvodu) teprve vyslovnou akci, ¢imz ¢tenare vybizi k tomu, aby se jakozto cétendr stal
performerem. Poukazuje k tomu, Ze ono sdéleni, vlastni kazdému textu, je aZz za hranici ¢teni.

Divak md v divadelnim predstaveni vysostné misto pozorovatele. Sleduje, o¢ekdva, hledd
smysl, uziva. Stejné jako v pripadé textu je zakladnim predpokladem jeho aktivizace obraceni
pohledu pfimo na néj. Divak zaCne sledovat vlastni jednani béhem predstaveni, vénuje sam
sobé Cast pozornosti, kterou jinak vénuje predstaveni. Divadelni tvar tak mlze riznou mérou
ovliviiovat jeho ocekdvani i zplsob divactvi. Dalsim krokem k angazovani divdka je pak
(analogicky k poetickému imperativu) vyzva. Vyzva se snazi prfimét divaka, aby opustil svou
pozici divaka a stal se aktérem, aktivnim spolutviircem divadelni udalosti.

Medialita divadla je odvisla od role divaka jako toho, kdo pfihliZi, stejné jako je medialita
literatury odvislda od ctendre, jako toho, kdo cte. , Divadelni akt nemuZe bez divdka viibec
vzniknout, a tudiZ bez néj nelze divadlo na medidlni bdzi ani definovat (divaik mad vlastné
v divadle dvoji funkci — jednak konstitutivni, aby vibec vznikl divadelni akt, a jednak je ndsledné
soucdsti toho aktu).“*° Ctendt¥ i divak maji tedy svou konstitutivni tlohu, kterd nemaze byt
zruSena ani v pripadé divadla, ani textu. NaruSovani role, kterou ctenar i divak zastavaji
v samotném medidlnim aktu je pak zprdvou o autorové hlubsim metafyzickém postoji ke
svétu, ktery ma jak v oblasti textu, tak i divadla podobné techniky realizace. CtenaF/divak je
vybizen k tomu, aby si uvédomil vlastni roli, kterou ve hre (divadla, ¢i literatury) zastava,
pripadné tuto svou roli popfel, prekrodil, rozvinul smérem k autorstvi/herectvi.

Tato prace se snazila ukdzat, do jaké miry muze byt zkuSenost ¢tenarstvi blizka zkusSenosti
performativni. Zda svého zaméru dosahla, mize posoudit jediné ¢tendr sdm na sobé.

50 NEZNAL, Vit. Medialita divadla: v souvislostech ¢eské teorie divadla. [Praha]: Akademie muzickych uméni v
Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020, s. 49.
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