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Abstrakt

V této bakalarské praci zkoumam moznosti vyuziti titulkd jako soucasti koncepcniho
feSeni divadelni inscenace. V prvni Casti prace vychazim z divacké zkuSenosti z
inscenace Orlando, vidéné vramci Prazského divadelniho festivalu némeckého
jazyka, ktera byla impulzem ke zformulovani poznatkl o vlastnostech divadelnich
titulkd a jejich potencialu byt pouZity jako umélecké médium. V praktické ¢asti prace
pojednavam o vlastnich zkuSenostech z experimentl s divadelnimi titulky. Skrze
reflexi tvdrciho procesu své klauzurni inscenace Closed in captions poskytuji konkrétni
pFiklady principu, v nichz jsou titulky pouzity jako kliCova sloZka. V zavéru shrnu nova
témata, ktera jsem ve své tvorbé s titulky objevil na zakladé sepsani této prace a urcil

si je jako cile dalSiho vyzkumu.



Abstract

In this bachelor's thesis, | explore the possibility of using captions as part of the
conceptual solution of a theatrical production. In the first part of the work | write about
the experience as a spectator of Orlando, a production seen at the Prague Gerpan
Language Theatre Festival on basis of which | formulated an understanding of the
properties of theatrical captions and their potential to be used as an artistic medium.
In the practical part of the work | discuss my own experience experimenting with
captions in theatre. Through the reflection of the creative process of my final production
Closed in captions, | provide examples of the principles in which captions are used as
a key component. In the last chapter, | will summarize the new topics that | discovered

upon finishing this thesis and identify new goals for furher research.
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1. Uvod

Na festivalu Proces 021 jsme spolu s hereCkou Antonii RaSilovovou uvedli
klauzurni projekt Closed in captions, ktery byl vysledkem mého dosavadniho zkoumani
vyuziti titulkd jako soucasti koncepéniho feSeni divadelni inscenace. Potfeba pracovat
s titulky vyplynula z mého zgjmu o experimentalni poezii béhem pandemie v letech
2020 a 2021. Schopnost experimentalnich basni zpfitomnit a aktivizovat procesy
vnimani recipienta pro mé byla jednim ze zpusobu, jak se vypofadat s pocitem
otupujiciho bez€asi té doby. Po navratu k prezenéni vyuce jsem védél, Ze se chci
experimentalni poezii nechat dale inspirovat i ve své divadelni tvorbé. Nedoved! jsem
si vSak predstavit, Ze bych hereckou akci zcela nahradil jeji psanou podobu, ktera pro

mé obsahuje tak vyznamnou Ctenaiskou svobodu a intimitu.

Vychozi impulz jsem nalezl pfi navstévé némeckojazycné inscenace Orlando,
kde se objevoval prfeklad do Ceského jazyka v titulcich. Na zakladé této divacke
zkuSenosti se fascinace moznostmi vyuziti titulkd propojila s mym zajmem o praci
s experimentalnimi texty, a zaCaly tak vznikat prvni napady na praktické divadelni

vyuziti tohoto propojeni.

V prvni €asti prace chci €tenafe seznamit s postrehy o vlastnostech divadelnich
titulkd, které vznikly na zadkladé mé divacké zkuSenosti z inscenace Orlando. Obsahem
je také hledani vyuziti téchto vlastnosti pro experimentalni praci s textem. Vzhledem
k nedostatku literatury zabyvajici se pfimo uméleckym vyuzitim titulkl se v této Casti
odkazuji zejména k tvorbé divadelniho reziséra a pedagoga Jifiho Adamka a k jeho
habilitadni praci ,Sum a chvéni“zabyvajici se tématem reflexe divackého vnimani jako
soucasti divadelniho dila. DalSi souvislosti s jednotlivymi vlastnostmi titulkd jsem nalezl

napfiklad v textech Heinera Goebbelse, Bertolta Brechta nebo Jifiho Valocha.

Druha ¢ast prace je vénovana reflexi procesu praktického zkoumani titulk od
prvnich tvar€ich experimentd a ohledavani specifik prace s titulky po postupné
nachéazeni funk&nich principl jejich vyuziti. Soucasti praktické Casti je také rozbor
jednotlivych €asti inscenace Closed in captions, z nichz kazda obsahuje svou vlastni
metodu prace s titulky.



Prace s titulky se pro mé po navratu k prezencnimu studiu stala obrovskym
zdrojem inspirace. Rad bych se jejich vyzkumu a experimentovani s nimi vénoval i
nadale a véfim, Ze z reflexe mych praktickych pokusu i teoretickych uvah na ploSe této
prace vzejdou nové napady a impulzy k dal§imu zkoumani. Ctenare bych chtél provést
svou dosavadni cestou v této oblasti, a tim mu predstavit moznosti, které prace
s titulky nabizi.
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2. Titulky v hlavni roli: omylem

V roce 2021 jsem navstivil nékolik zahranicnich produkci v ramci Prazského
divadelniho festivalu némeckého jazyka. Na pfedstaveni Orlando, pfivezené ze
Staatstheater Hannover do budovy prazského divadla Komedie, jsem dorazil ihned po
workshopu vedeného Jakubem Maksymovem, kde jsme se zabyvali moznostmi vyuziti
textovych partitur v divadelni tvorbé. Vychazeli jsme z dila Water Walk (1959) od
Johna Cage a z tvorby skupiny Fluxus.

Béhem workshopu jsme intenzivné a dlouze hovofili o performativnich
moznostech psaného textu. To zplsobilo, Ze jsem si béhem nasledné recepce
predstaveni Orlando mnohem vice vSimal veSkerého psaného textu, ktery se na jevisti
objevil. V tomto pfipadé se pfirozené jednalo zejména o pFeklad textu divadelni hry
zobrazovany v titulcich. Inscenace Orlando s titulky nepracuje zadnym inovativnim
zpusobem. Jednalo se tedy o naprosto bézné, konvenéni vyuZiti titulkl, kterému jsem
pod vlivem svého individualniho divackého rozpolozeni vénoval zvySenou pozornost.
Sledovani titulkl a jejich provazanosti s celou divadelni udalosti pfineslo poznatky,
které se pozdéji staly impulzem k mému praktickému divadelnimu prizkumu moznosti

vyuziti titulkovaciho zafizeni.

2.1. Mezi ¢tenarstvim a divactvim

Zfejmé, ale presto dulezité, bylo uvédoméni, ze divak, ktery neovlada jazyk
divadelni produkce vyhledava titulky ihned po zacCatku predstaveni (néktefi jejich
umisténi dokonce podfizuji vybér mista v hledisti). Jakmile se vSak ubezpeci, Ze jsou
titulky ve viditelné pozici, pfestava k jejich pfitomnosti na jevisti pfistupovat jako
k soucasti divadelniho dila. Divak chce titulky v idealnim pfipadé vnimat zcela pasivné,
jakoby mimochodem, aby co nejméné rusily prozitek z divadelniho zazitku a divacka
zku$enost, aby tak byla co nejblizSi zkusenosti divaka, ktery puvodni jazyk divadelni
produkce ovlada. Je vS8ak mozné pfiblizit se skrze titulky ke stejnému zpusobu
vnimani, jakym recipuji dilo bez titulki? Nejedna se o uplné jiné znakové systémy,
které nam obsah dila zprostfedkovavaji, a tudiz o dvé naprosto odliSné divacke

zkuSenosti?
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Herecky hlasovy projev je v zapadnim divadelnim kontextu nejbé&znéjSim
zpusobem jevistniho zpracovani textu. Pro ucely této prace zvolim rozdéleni recepce
mluveného slova do dvou vrstev - formalni a sémantické. Mluveny projev se do naseho
sluchového ustroji dostava primarné formalnimi zvukovymi charakteristikami hlasu
jako je intonace, rytmus, délka apod. Teprve na zakladé schopnosti pfijimat tento
zvukovy material mizeme zacit s deSifrovanim jeho sémantického obsahu. Mame-li
znalost jazyka, ve kterém je mluvena podoba slova sdélovana vnimame tyto dvé vrstvy
téemér neoddélitelné. Pokud vSak znalost tohoto jazyka chybi, dochazi ke ztraté

moznosti recepce sémantické vrstvy, a divak je odkazan Cisté na vrstvu formalni.

Titulky do cesty slova od ust herce kuchu divaka vstupuji vyznamnym
zpusobem. Pfi snaze o sémantické porozumeéni textu se divak musi chopit pomocného
média, kterym jsou titulky. Chce-li divak pomoci titulki poznat vyznam zvuku, ktery
k nému pronika, musi zménit své vnimani z nastaveni na znakovy systém divadla, do
nastaveni na znakovy systém psaného textu. Tato zména vSak musi probihat
opakované a divak se tak musi neustale proménovat ve Ctenafe a nasledné zpét v

divaka.

Divadelni reZisér a pedagog Jifi Adamek ve své habilitaéni praci s nazvem ,Sum
a chvéni“ uvadi, ze ,(...)divadelni dilo je v porovnani s jinymi uméleckymi druhy
obzvlasté komplexni - obsahuje velké mnozstvi riznych typl znakd, které jsou
vSechny ve stejnou chvili uréeny ke "Cteni”.“ (Adamek, 2020, s. 4) Tim, ze na jevisti
pouzijeme psany text, vkladame do divadelniho dila dalSi komplexni znakovy systém,
ktery je vSak vétSiné lidi blizSi a srozumiteln&jSi nez ostatni soucasti divadelniho
znakového systému. Pokud na titulky pfi tvorbé inscenace nebudeme nahliZet jako na
soucast divadelniho dila, hrozi tim, ze budou ostatni znaky textem oslabeny. Tuto
skuteCnost Ize vyvodit i z textu divadelniho teoretika Jifiho Veltruského: ,Divadlo je
osobity znakovy systém, na némz se podili fada jinych znakovych systému (jazyk,
obraz, socha, stavba, hudba, gesto atd.), ale ktery je od nich vSech odlisny. Kazdy z
téchto systémdu (...) se ocita v konfliktu se v§emi ostatnimi. Ale zarover v kombinaci s
ostatnimi znakovymi systémy nabyva v divadle kazdy druh znaku novych rysd, které
nema sam o sobé, mimo divadlo.” (Veltrusky, 2016, s. 237) Divadelni reZisér Heiner
Goebbels se ve své pfednalce ,Estetika nepfitomnosti“ zabyva stfetem rlznych
uméleckych forem. Hovofi o tom, ze ke kazdé formé se recipient vztahuje jinym

zpusobem a v pribéhu recepce dila mezi nimi individualné pfesouva priority: ,(...)pfi
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soubéznosti prostredkl to vétSinou byva tak, Ze se rozhodujeme, co vnimat, a co ne:
samozrejmé existuje moznost individualné virtuézné ,preskakovat” mezi médii, ale ve
vysledku bud’ rozumime textu a hudbu prosté prijimame, nebo vytésnime vyznam slov,
abychom proZili znéni a rytmus jazyka doprovazeného hudbou, ¢i se pokouSime
desifrovat obraz atd.“ (Goebbels, 2021, s. 214)

V nutnosti rekonfigurovat své vnimani na dva rizné znakové systémy vidim
velice podstatnou vlastnost titulkd, kterou Casto prehlizime kvuli jejich konvenci
a ucelnosti. Je naprosto bézné, zZe je v divadelni inscenaci vyznam slova provazan
s jevistni akci (ilustrativné, metaforicky, atp.). Napfiklad jedna postava fekne svou
repliku a druha postava na ni zareaguje gestem. Pro divaka, ktery neovlada jazyk
divadelni produkce, je vyznam rozdélen rovhomérné do Ctenarské zkuSenosti, ktera
mu poskytne jednu Cast informace, a do divacké zkuSenosti, ktera ve spojeni se Ctenou
informaci opodstatni déni na jevisti. Nutnost zapojit ctenarské schopnosti, aby mohlo
divactvi nasledovat inscenacni zamér tvircud je podle mého nazoru podstatnym jevem,
pfi kterém titulky vyznamné zasahuji do divacké zkusenosti. Moznost koncepéniho
vyuziti tohoto zasahu do divackého vnimani, zpusobeného pfechodem mezi ¢tenim

textu a sledovanim jevistni akce naznacuje Jifi Adamek dale ve své habilitaCni praci:

»---mohl jsem si oveérit, jak narocné je preskakovani mezi odliSnymi mody
vnimani. V dosti frustrujici podobé to zname z festivalovych produkci, pfi kterych se
snazime udrzet kontinualni viem navzdory prelétavani zraku mezi titulky a akci na
Jevisti. Tam se ovsem jedna o kompromis, ktery s promyslenou koncepci nema nic
spolec¢ného. Je otazka, zda by se tohoto typu frustrace nedalo pri praci s divackym

vnimanim nékdy v budoucnu zamérné vyuzit.“ (Adamek, 2020, s. 45)

Mluvime-li o titulcich jako o nastroji, ktery propojuje jevistni akci a psany text,
jedna se o propojeni v jadru velice neorganické, a jak piSe Adamek - nékdy i frustrujici.
| z pohledu scénografie jsou titulky zpravidla drastickym zasahem do vizualniho
konceptu inscenace. Svou funkEnosti ovSem témér vzdy prevazi pochybnosti o
estetickém naruSeni vytvarné slozky dila. Titulky byvaji skoro az nasilné vrzeny na
scénu z Cisté praktickych davodl. Vznika tim vdak moznost pfestat je na jevisti ,trpét”,
a pfistoupit k nim jako krelevantnimu scénickému znaku. Tim, Ze se zjejich

pfitomnosti na jevisti postupem Casu stala konvence, vznikaji zaroven cesty jak ji
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koncepCné vyuzit. Nalézt v ni témata a formalni principy, které lze samostatné

kreativné rozvijet.

2.2. Rytmus, vizualita a chovani textu

V pfedchozi ¢asti jsem nastinil rozdil ve zprostfedkovavani vyznamu slov skrze
jejich mluvenou a ¢tenou formu. Titulky do sdélovaciho procesu kromé nutnosti
prechazet mezi kody vnimani vstupuji jeSté dalSim svym specifikem. BEhem Cteni je
bézné témér ve stejny okamzik vnimat grafické znaky z nichz se slovo sklada a
vyznam, ktery utvareji. Pokud text neporuSuje zadna konvencni oCekavani (napfiklad
pokud neni zamérné prezentovan v absurdni necitelné rychlosti nebo neni zvolen
néjaky nestandardni font), divak jej vyhodnoti jako bézny text, jehoz vyznam neni
predem interpretovan formou. Zde je velky rozdil mezi slovem vyicenym hercem. To
k nam dorazi v urCité zvukové kvalité, ktera ovliviiuje vyznam slova a je vétsinou
interpretanim zamérem tvurcu. Vyuziti této rozdilnosti v praxi zachycuje Jifi Adamek

v popisu své divacké zkuSenosti z Pafrize:

,Rafinovanéji zapojil ¢teni rezisér Anatolij Vasiljev do své pafizské inscenace
hry Heinera Miillera, Médeia material (2001). Miillerova parafraze anticke baje vychazi
na Sest tiSténych stranek, s vyjimkou tvodu a zavéru se jedna o monodrama. Vasiljev
nejprve nechal cely text, odstavec po odstavci, promitnout na platno. Nam divakam
nezbylo, nez se usebrat a pustit se do Cteni. Odstavce se stfidaly v takovem tempu,
Ze nebylo mozné ani na okamZzik ztratit pozornost.

AZ poté vstoupila na scénu herecka Valérie Dréville. Nase obeznamenost
s textem umozZnila, aby jej zpracovala do polo artikulovanych, nesrozumitelnych
Skfeku. Snad se tu rezisér zaroveri pokusil vystavét urcitou analogii k situaci divaka
v Athénach, jemuZz byla mytologicka predloha pfedvadénych tragédii znama predem.”
(Adamek, 2020, s. 44)

Podle poskytnutého popisu inscenace vytvoril rezisér Anatolij Vasiljev situaci,
kde se konvencni zpusob predkladani textu divakim v titulcich setkava s jeho
naslednym nekonvencnim zinscenovanim. Vyuzil tedy moznosti minimalniho
interpretacniho zasahu do textu ke ¢teni a poté maximalniho interpretacniho zasahu
do textu v jeho jeviStnim zpracovani. Titulky se tak staly jednim ze zasadnich

scénickych znaku. Byla jim svéfena cela uvodni ¢ast prfedstaveni. Kromeé toho, Ze byla
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jejich pfitomnost zvyraznéna a divaci byly vedeni k jejich aktivni recepci se vsak titulky
jako takové v prfedstaveni Médeia material nechovaly nijak prekvapivé. Ve formalni
podobé jejich prezentace nebyl vlozen interpretacni umysl (napfiklad zvyraznénim
slov, barvou pisma, porfadim slov apod.). Divaci se tak mohli soustfedit na utvareni
vlastniho postoje k obsahu slov, ktera se v titulcich zobrazovala. Je vSak otazkou, do
jaké miry ovliviuje nezaujatost a svobodu Ctenarské zkuSenosti i ta nejzakladnéjsi
formalni vlastnost titulkd, jako je rychlost stfidani jednotlivych textovych ploch. Jifi
Adamek v popisu naznacuje, Ze rychlost textu byla celkem vysoka a je tak velice
pravdépodobné, Ze ne kazdy divak byl schopen zachytit sto procent slov.

Proces recepce textu se vétSinou vyznacuje tim, ze ma ¢tenaf moznost zastavit
se u veét, které chce lépe pochopit, pfeCist si znovu stranku, u které nebyl pozorny,
vénovat potfebny Cas tomu, aby si z textu odnesl co potfebuje a nasledné si jeho
obsah svédomité a kriticky interpretoval. Neexistuje jedna univerzalni rychlost Cetby a
situace, ve kterych je ji z utilitarnich dlvodu potfeba dosahnout ve mné vyvolavaji
skliujici pocity. Zname to napfiklad z reklamnich obrazovek a LED billboardd, kde
chaoticky problikavaji texty cilené jen na prehlceni recipienta touhou po produktu.

Zda se tedy, Ze i vinscenaci Médeia material je mira Ctenarské svobody
naruSovana vngjsi okolnosti, kterou ¢tenaf nemuze ovlivnit. V této formé spolecného
Cteni titulkl je pravdépodobné, Zze néktefi divaci zacnou pochybovat o své schopnosti
Cist dostateCné rychle, néktefi mozna zase uvidi v rychlosti titulki promyslenou
souvislost s koncepci inscenace. Lze vSak pfedpokladat, Ze pokud titulky v inscenaci
poruSi svou konvenci, zacnou byt pro divaky vyznamnéjSi jejich formalni aspekty,
kterym normalné neni vénovano pfriliS pozornosti, jako je napfiklad v tomto pfipadé

rychlost titulkd.

Predstavme si pfipad, kdy se na jeviSti nevyskytuje nic jiného nez titulky a
divacka pozornost je tedy vénovana vyhradné jim. Béhem kolektivniho ¢teni titulkd
v divadelnim prostoru se informace vizualizovana v textu pohybuje v urcitém rytmu,
¢imz technicky nabyva performativnich vlastnosti. Témto vlastnostem vSak divaci

védomé nekladou téméF Zadnou pozornost, pokud na né neni upozornéno porusenim

oCekavané konvencni funkce titulkd. Jifi Adamek pise:

.---pokud se ma dostat do hry vnimani jako takove, je nutné dezautomatizovat prvky,

k vnimani uréené. Nestaci pfekvapit zvratem v déji, je nutné rozbit samu konvenci,
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ktera nas nuti rozumét déni na scéné jako souvislému pfibéhu. Jakmile divaka vede
souvisly, sdélny pfibéh, uz se jeho pozornost stézi pfesune na jednotlivé slovo, na tsta

ktera je vyslovuji, na gesto vytrzené z kontextu.” (Adamek, 2020, s. 5)

Podobny zplsob uvazovani Ize vztdhnout i na konvenci titulkd. KdyZz dojde
k naruSeni oCekavani, divak a ¢tenar v jedné osobé pak mize zadit jinak vnimat obsah
textu, formu jeho prezentace, samotnou matérii textu a to jak se tyto roviny vzajemné

ovlivAuji.

Téma vztahu Ctenarstvi a divactvi, nebo divactvi textu je Casto pfitomno v linii
experimentalni poezie, ktera ,stoji na pomezi vytvarného uméni a literatury a byva
dnes oznacovana jako ,vizualni poezie®“ (Kratka, 2016, s. 7). Jednim z autor(
vizualnich basni, ktefi se pfimo vztahem Ctenarstvi a divactvi zabyvaji je Jifi Valoch,

ktery v poznamkach ke své tvorbé pise:

,Mé nesémantické strojopisné basné jsou ,basné na divani®, vizualni basné se
sémantickymi elementy jsou ,na Cteni a divani®, ale vizualni percepce je pro oboje
nezbytna. Mohou byt ,Cteny”, tj. vnimany postupné v radcich, jak vznikaly, ale museji
byt vnimany také vcelku, jako pole vizualnich vztah( a vazeb.” (Valoch, 1993, s. 15)

Vizualni basné ,na Cteni a divani“ i ,basné na divani“ mohou byt velmi plodnym
zdrojem inspirace pro kreativni vyuziti titulkovaciho zafizeni. | titulky mohou obsahovat
texty ur€ené pro vnimani vcelku, jako pole vizualnich vztah( a vazeb. Zobrazovanim
texti bez sémantickych elementd v titulkovacim zafizeni je mozné upozornit na
formalni vlastnosti titulkd, jako je rytmus a vizualita. Heiner Goebbels ve svém textu
,Pulz a zlom* piSe: ,teprve tam, kde selhava sémantické porozuméni, se veSkera
pozornost zamérfuje na zvuk, melodii a rytmus reci, na jeji akustické viastnosti. A pravé
tyto dojmy jsou trvalé.” (Goebbels, 2021, s. 61)

Texty jsou v titulcich prezentovany nejen v prostoru, ale i v ase. Sam jsem si
pfi pfipravé klauzurni inscenace Closed in captions mohl ovéfit, jak je vyznamotvorne,
kdyz néktera slova ukazujeme déle nez jina, nebo jednu vétu slozime postupnym
zobrazovanim jednotlivych slov, zatimco jina véta se objevi ihned cela. Vznikaji tim
mezi slovy vztahy. Texty ozivaji. Dokonce se zacinaji néjak chovat (Casto neCekané).

Myslim, Ze moznost dat textu vyznamotvorny pribéh v €ase a prostoru je rozmér,
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kterym mohou titulky na vizualni poezii navazat (nebo mozna na jejim zakladé vytvorit

oblast novou).

Konceptualni umélec, performer a malif Vaclav Stratil, ktery se mimo jiné
zabyva propojenim vytvarného umeéni s textem, v rozhovoru ke své vystavé s nazvem

~RozZzhovor®z roku 2015 odpovédél na otazku ,,Odkud se tvé nove texty berou?” takto:

»(-..) mé texty hodné vychazeji z hudby. Hudba ma rytmus, hudba ma melodii a ja se
snazim, aby tyto vyrazové prostiedky mély také mé texty. Jde mi pfedevsim o to, aby
text znél, aby néjak vypadal. Aby mél svij kostym. To znamena, Ze série textu je modni
prehlidka, kde se divak musi mit na co divat. Neni ani tak ddlezité, aby obsah byl
patrny na prvni pohled, ten maze byt skryty, ale dohromady musi tvorit souzvuk.
Vizualita, souzvuk, deformace.” (Stratil, 2015)

Stratil zde mluvi o rytmizovani a okostymovani textu tiSténého i psaného, tedy
textu statického, coz je zcela jisté narocnéjsi ukol nez dosahnout toho sameého u textu
promitaného digitalné, s moznosti pohybu a proménlivé vizuality. Pfesto si myslim, ze
Ize tento citat vnimat témér jako nabidku, jak pracovat s moznostmi, které se v digitalni
prezentaci textu na jevisti skryvaji. V kontextu divadelnich titulki mize Stratilav zamér

okostymovat a rytmizovat text dostat az prekvapivé doslovny vyznam.

Titulky vznikly jako nastroj pro pfekonani komunikacnich bariér. Jako médium
umozniujici komunikaci dila s divakem, ktery mu z rdznych ddvodd nemuze piné
porozumét. PFi podrobnéjSim pohledu na jejich formalni vlastnosti Ize vSak
konstatovat, Ze samy obsahuji dostateCny performativni potencial k tomu, aby se staly

komunikujici divadelni sloZkou, a ne jen prostfednikem komunikace jinych slozek.

2.3. (De)synchronizace titulki a herecké akce

Vzhledem k tomu, jaky ddraz jsem kladl na pfitomnost titulki b&hem své
recepce predstaveni Orlando, zaCal jsem si postupné vSimat rlznych kuriozit s nimi
spojenych. Nejzajimavéjsi pro mé byly momenty, kdy se osoba v technické mistnosti,
ktera titulky pfepina (animuje), dopustila chyby. Jednou z téchto chyb bylo, Ze na
titulkovacim zafizeni zlstala zobrazena jedna replika, i kdyz herecky projev pokraCoval

dal a stale se tak vzdaloval od repliky v titulcich. Jedna se o Casté nedopatreni, které
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zna témér kazdy, kdo nékdy navstivil divadelni produkci s pfekladem v titulcich. Divak,
ktery neovlada jazyk divadelni produkce, je v okamziku odstfihnut od moznosti
porozumét obsahu slov. V momenté kdy k tomu dojde, se titulkim dostane mnoho
divacké pozornosti v podobé oCekavani, napéti a frustrace. Najednou je pro divaky
neznalé jazyka divadelni produkce nemozné nerusené pokracCovat v plnohodnotné
recepci dila. Titulky tim upozorriuji na svou dllezitost, ale rovnéz na svou nepatfi¢nost,
protoZze pokud se vytrati jejich funkénost, zUstava pouze parazitni obrazovka, nebo
projekce naprosto nesmysiné umisténa na scéné bez ohledu na koncep¢ni a vytvarné
feSeni inscenace. Divak je tim vytrzen ze svého ponofeni do divadelni reality
inscenace, a musi si zcela nekompromisné uvédomit svou pfitomnost v divadelnim
sale. Je znovu nucen si nepfimo pfipomenout svou neznalost jazyka divadelni
produkce, svou zavislost na lidském faktoru obsluhy titulkovaciho pfistroje a na
titulcich samotnych.

Schopnost psaného textu narusit iluzivni recepci divadelni inscenace vyuzival
Casto ve svych inscenacich Bertolt Brecht. Scénické poznamky, pfitomné na jevisti ve
formé& transparentl, nebo zobrazované v titulkovacim zafizeni, jsou jednim ze
zcizovacich nastroju epického divadla. Pfikladem je druha scéna druhého déjstvi
Sestakové opery, ktera je uvedena transparentem s napisem: ,Korunovaéni zvony
jesté nedoznély a Mackie Kudla skoncil u turnbridgeskych kurev. Ty ho zradi. Je Ctvrtek
vecer.” (Brecht, 1963, s. 177). Prvni vrstva zcizeni pochazi ze samotné formy tohoto
scénického znaku, ktera narusuje divadelni iluzi. Divak se musi na malou chvili stat
Ctenafem (viz kapitola mezi divactvim a d¢tenafstvim), a pravé na hranici pfi
prekraCovani mezi divactvim a Ctenarstvim je jeho vnimani konfrontovano s realnou
pozici pozorovatele divadelni situace v divadelni budové. DalSi urovni zcizeni je
samotny obsah textu, ktery obecenstvu pfedem vyzradi dramatickou udalost, ktera se
v této scéné uskutecni. Brecht tim chce zabranit momentu pfekvapeni a nabidnout
divakam kriticky odstup od sledované situace. ,Bylo to odcizeni, jakého je treba, aby
Clovék pochopil. Pii vSem ,samozfejmem® se prosté od pochopeni
upousti.“ (Brecht, 1958, s. 31) Pokud by divak dopfedu neznal vyvoj situace, reagoval
by na dramaticky zvrat z pozice pozorovatele ponofeného do divadelni iluze, tedy bez
nadhledu umoznujiciho interpretovat obsah dila Sifeji ve vztahu ke skuteCnosti.
Brechtova hra s oCekavanim, kterou vytvari pomoci psaného textu na jevisti pracuje

s moznostmi divadla pfedvidat, upravovat, komentovat, vracet a pretvaret divadelni
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realitu. VE&dél, ze je psany textovy komentaf na jevisti silnym anti-iluzivnim prvkem,

ktery nemilosrdné upozorriuje na skutecnost, ze se divak nachazi v divadle.

V momentech, kdy v pfedstaveni Orlando doSlo k zamrznuti titulkovaciho
pristroje, jsem se i ja jako divak nejvice zaktivizoval. Nezamérna konfrontace s mou
realnou situaci Clovéka sediciho v divadle obklopeného dalSimi lidmi zplUsobovala
naprosty rozpad divadelni iluze, o kterou se pfedstaveni pokouselo. Vzhledem ke své
akutni fascinaci schopnosti titulkovaciho pfistroje vyznamné ovlivnit prdb&éh mého
divadelniho zazitku jsem v té chvili vibec nepocitoval frustraci, ale naopak svobodu.
Zacal jsem si volné interpretovat déni na jevisti podle sebe, mohl jsem si uzivat
fonetické vlastnosti ciziho jazyka, aniz by mé obtéZovaly vyznamy slov a mohl jsem
hledat vztah zamrznuté repliky s probihajici jevistni akci. Zejména nahodné spojovani
slova a hereckého projevu se mi zdalo podnétné. Vétsinou se tyto dva znaky naprosto
rozchazely, ale nékdy se naopak stalo, ze zamrznuté slovo z titulkovaciho pfistroje
dodalo jevistni akci zcela neCekané obohacujici vyznam. Zacal jsem si na vlastni kuZzi
uvédomovat, jak silné muze vizualni pfitomnost slova na jevisti ovliviiovat vnimani

ostatnich slozek.

Na zakladé této zkuSenosti jsem pozdéji pfi zkouSeni inscenace Closed in
captions zadal hereCce Antonii Rasilovoveé cviceni, v némz se nahodné vybrana slova
zobrazovala v libovolném poradi na pozadi herecké nonverbalni improvizace. Bylo pro
mé velmi pfinosné vidét, jak se proménuje vzajemny vztah slova a herce. Nékdy
pusobil pohyb jako vnéjSi komentar ke slovu, jindy jakoby slovo pohyb zcela vystihl a
neilustrativnim zplsobem jej pfelozil do jazyka divadla. Vidét takto exaktné proces,
kdy se ze slova napsaného v divérné znamém znakovém systému Ceského jazyka
stava jeho jevistni dvojnik, bylo nesmirné dulezité pro mé dalSi uvazovani nad
problematikou psaného textu na jevisti. Uvédomil jsem si, Zze postavit vedle sebe
Jazyk® divadla a grafémy reprezentujici jiny jazykovy systém, muze byt cestou jak
uvazovat o komunikaci skrze divadlo a divadelnosti jako takové. Cilem tohoto zpusobu
divadelniho uchopeni slova neni najit jeho objektivné funkéni prfeklad do divadelniho
jazyka. Hlavni je samotny proces, pfi kterém se o to pokouSime, a pfi kterém se
poodhaluji unikatni vlastnosti obou téchto znakovych systému. Proces pfekladu slova
do divadelniho jazyka je postup, ktery umoznuje do jisté miry analyticky ohledavat
nejriznéjsi prostredky divadelni komunikace.
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Vratme se nyni zpét k situaci, kdy se na titulkovacim pfistroji zastavi jedna
replika déle nez by méla. VzniknuvsSi chyba v synchronizaci texu a hereckého jednani
ma totiZz svou druhou fazi, ve které je potfeba znovu dospét ke sjednoceni mluveného
a psaneho slova. Toho se docili rychlym ,proklikanim® vSech replik az do té, ktera
pravé zni na jevisti. Nastane tedy moment, kdy na titulkovacim pfistroji zacne
v necitelné rychlosti problikavat text. Zde bych se rad znovu nepfimo odkazal k jiz
citovanému vyroku Vaclava Stratila, pojednavajicim o rytmizaci textu (viz strana 17).
Rytmické vlastnosti slov byvaji zkoumany zejména po fonetické strance. V kontextu
titulkt vSak Ize mluvit o rytmu i pfi samotném zobrazovani slov. Pozoruhodna je pak
kombinace téchto dvou moznych vnimani rytmu slova. Nejen, ze je mozné si pfi Cteni
slova pfedstavovat jeho zvukovou stranku, ale mize dochazet jesté k jeho rytmizaci
formalnim zobrazenim v titulcich. Kinetika, o kterou mohou titulky text rozsifit, hraje
dalezitou roli napfiklad ve spojeni s fonetickou poezii. Rytmus je v této formé poezie,
ktera dominantné pracuje se zvukovymi vlastnostmi slova, zcela zasadnim prvkem
(Kratka, 2016, s. 175). Primarné je foneticka poezie urCena k poslechu, osobné vsak
shledavam neméné zajimavé predstavovat si jeji znélost pfi Cteni. Titulky umoznuji
rytmicky zobrazovat jednotlivé grafémy nebo skupiny grafémi, a zhudebnit tim
samotny proces jejich Cteni. VyzkousSel jsem to se slavnou basni Ernsta Jandla
schtzngrmm (1957). Pustil jsem si audiozaznam autorova Cteni této basné a vytvofil
jsem podle néj filmovou sekvenci, v niz se skupiny pismen a jednotliva pismena
zobrazovala v pfesném rytmu Jandlovi hlasové interpretace. Vysledkem je tedy
rytmizovany text bez zvukové stopy. Tento zpusob ¢teni/sledovani rytmizovaného
textu je vizualné poutavy. Pismena stfidajici se v pomérné rychlém tempu sice mohou
misty pusobit chaoticky, ale vznika tim UpIné jiny zplUsob recepce textu, ktery se
pohybuje mezi vnimanim hudby a ¢tenim. Tempo a roz€lenéni na ¢asti aktivizovalo

moji schopnost slySet text vnitinim hlasem.

Zatim jsem vychazel z chyby v synchronizaci titulku a herce, ktera je zpusobena
osobou ovladajici titulkovaci pfistroj. Velice pozoruhodna, ale méné Casta je situace,
kdy je chyba na strané herce. BEhem predstaveni Orlando jsem se divacky setkal
s tim, Ze herec nepfiSel v€as ze zakulisi, a titulkovaci pfistroj divakim dopfedu
prozradil repliku, kterou se herec chystal pronést. VétSina lidi v hledisti v tu chuvili
obratila svou pozornost k titulkim. Jednalo se o velmi kratky okamzik, ale titulky se na
par sekund staly jedinym prostfedkem, ktery s divaky aktivné komunikoval. ZacCal jsem

si okamzité klast otazky o moznostech hereckého jednani titulkd. Zde se opét zdala
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byt velice uziteCna konvence s jakou na né bézné nazirame. V tomto konkrétnim
pfipadé jsem zacal uvazovat nad tim, Ze divadelni titulky v naprosté vétsiné pfipadua
vhimame ve spojeni s hlasem Clovéka. Ale co kdyz tohoto Clovéka odstranime? Je
mozné nechat titulky promlouvat samy za sebe? Bude si divacka imaginace domyslet
jednani neviditelného herce, nebo z titulek zlstane jen prosty text zobrazeny na

jeviti?

Na tyto otazky jiz nebylo mozné odpovédét pouze na zakladé divacke
zkuSenosti a vlastnich uvah. Samotna jejich pfitomnost v mé hlavé naprosto zménila
zpusob, jakym nahlizim titulky a jakykoli jiny psany text na jevisti. Snaha tyto otazky
prozkoumat byla vstupnim impulzem k mym prvnim praktickym krokim v této oblasti.
Vysledkem prvni faze mého rezijniho zkoumani titulkovych principl a vizualni
pritomnosti psaného textu na jevisti, je klauzurni inscenace Closed in captions.
Z tohoto zkuSebniho procesu vzesly zkuSenosti, poznatky, otazky a principy, spojené

s koncep&nim vyuzitim titulkd, které jsou obsahem nasledujici praktické ¢asti.
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3. Titulky v hlavni roli: zamérné

V této Casti prace se pokusim zpracovat zakladni problémy a poznatky, na které
jsem narazil pfi prvnich experimentech s titulky jako nastrojem kreativniho vyjadieni.
Zkusenosti z téchto experimentl vedly ke vzniku principU, z nichz je sloZzena inscenace
Closed in captions, kterou jsme spolu s hereCkou Antonii RaSilovovou prezentovali
v ramci klauzurniho festivalu Proces 021. V nasledujicich strankach bych chtél ¢tenare
proveést urCujicimi fazemi procesu vzniku této inscenace. Kapitoly jsou koncipovany
jako reflexe mého prvotniho zkoumani chovani, specifickych vlastnosti a moznych
funkci divadelnich titulkd. V posledni ¢asti této prace pak seznamim cCtenare
s konkrétnimi podobami vyuziti titulk(l v inscenaci Closed in captions.

3.1. Kdo jsou titulky?

Chyba, pfi které repliky v titulkovacim zafizeni predbéhly hereckeé jednani (viz
strana 20), mi vnukla uvahy nad moznosti nechat titulky jednat samy za sebe. Byl jsem
svédkem situace, ve které titulky dokazaly suverénné nést pozornost mnohych divaku
tim, Ze dopfedu prozradily oCekavanou repliku. Okamzité jsem citil nutkani zjistit, do
jaké miry a jak dlouho mohou titulky promlouvat k publiku, aniz by bylo nutné zapojit
dalSi divadelni slozky.

Kromé& zminované chyby mé k prozkoumani tohoto impulzu vedla jesté divacka
zkuSenost z filmu Last and First Men (2020) od Johanna Jéhannssona. Film je cely
tvofen jen kombinaci atmosférickych zabéru brutalistickych skulptur v zemich byvalé
Jugoslavie, ambientni hudbou Johanna J6hannssona a hlasem herecky Tildy Swinton,
ktera Cte uryvky ze sci-fi romanu Last and First Men od spisovatele Olafa Stapledona.
Vysledné dilo je sedmdesatiminutovym spojenim téchto autonomnich slozek. Kazda
znich by mohla byt prezentovana ve svém vlastnim médiu a stale by byla
plnohodnotnym dilem. V kiné byl film ovSem prezentovan s titulky, které
zprostifedkovavali preklad anglicky mluvici Tildy Swinton do Ceského jazyka. Pfidany
text se vtakto minimalistickém tvaru ihned stava velice vyraznym vjemem. Film
umoznuje rozprostfit divackou pozornost rovhomérné na vSechny vrstvy, ale také
zavfit oCi a poslouchat jen hudbu a hlas herecky, nebo naopak chvili ignorovat
sluchové viemy, a soustfedit se jen na vizudl. Stejny postup jsem v prabéhu filmu zacal

aplikovat i na titulky. Ignoroval jsem naraci, hudbu i zabéry, a soustfedil jsem se jen na
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spodni Ctvrtinu obrazovky, ve které probihal text. Titulky takto pfebiraly mou pozornost.
Na jednu stranu jsem mél pocit, Ze se z nich stala plnohodnotna vrstva filmu. Na
druhou stranu jsem si v8ak byl védom jejich realné pozice v ramci struktury dila, ve
které jejich pfitomnost nijak nesouvisela s uméleckym zamérem. Pfesto jsem byl
neustale nucen klast si otazku — koho zde titulky reprezentuji? Jejich primarni uloha
v dile je Cisté pragmaticka — zprostfedkovat preklad mluveného slova do jiného jazyka.
Nejlogi¢téjsi je tedy ztotoznit titulky s postavou mluvéi - Tildy Swinton. Mizeme na to
vSak nahlédnout i jinak. Vzhledem k tomu, Ze text, ktery je sdélovan Tildou Swinton je
pavodné roman napsany nékym jinym, Cist text v titulcich a neposlouchat béhem toho
jeji hlas tedy znamena Cist uryvek pfimo z romanu, a tim k sobé nechat promlouvat
spisovatele, ktery jej napsal. Roman Last and First Men je zaroven psany v prvni osobé
(jedna se o promluvy poslednich lidi k prvnim lidem), a tak je mozné zapojit imaginaci
a predstavit si za titulky pfimo bytosti, které k nam skrze né& promlouvaji. Pokud
opravdu vytésnime v8echny ostatni slozky, mize se nam zacit zdat, Ze titulky oZivaji,
promlouvaji k nam, vztahuji se k sobé samym a k tomu nam pfedavaji zkuSenost

smysSlenych lidi z budoucnosti.

Pro svUj prvni prakticky pokus s titulky jsem se inspiroval momenty, kterych
jsem byl svédkem béhem predstaveni Orlando a pfi sledovani filmu Last and First Men.
V obou pfipadech text v titulkovacim zafizeni ovladl mou divackou pozornost a vytvofil

dojem samostatné jednajiciho subjektu.

Zminény pokus probihal tak, ze jsem do prostoru umistil Zidli a na ni nechal
usadit hereCku. Titulkovaci zafizeni nejprve zobrazovalo tyto scénické poznamky:
vstane, velmi pomalu prechazi prostor, zemrfe. Jednala pfesné podle pokynu.
Provazanost herecké akce s promitanym textem vytvarela motiv manipulace — prace
s nim byla pro mé& novym rozmérem vyuzivani titulkd. Kdyz doslo k pokynu ,zemre®,
hereCka spadla na zem a né&jaky Cas se zdalo, Ze jiZ neni prostor kam se mulze situace
vyvijet. Asi po minuté, kdy na jevisti bylo pouze lezici télo a napis ,zemre®, se text
pomalu zacal proménovat. Ke slovu ,zemre“ nenapadné pfibyl otaznik (zemre?). Poté
se zacCal zobrazovat text, ktery se snazil vyvolat dojem, ze titulky jednaji autonomné
a nepotfebuji herce ktomu, aby se mohly projevovat. Napfiklad: ,Do konce
predstaveni zbyva jesté 55 minut. Clovék je mrtvy. Co ted’? Je mozné strévit tento ¢as
S textem, ktery se nepokousi byt ni¢im jinym nez textem?.“ Cilem bylo akcentovat

nastalou situaci, ve které byli divaci pfipraveni o herce, ktery divadlo povétsinou
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konstituuje, a tim zGstali o samoté pouze s titulky, které se bézné nevyskytuji bez herce
nebo mluv€iho. Zvolena prace s titulky se v takto nastavené situaci nicméné projevila

jako nefunkeni.

Problém mého experimentu spocival v tom, Ze jsem se nevédomé pokousel o
to, aby titulky predstavovaly dramatickou postavu sebe samych. Divadelni rezisér a

teoretik Jindfich Honzl ve své studii Pohyb divadelniho znaku piSe:

,herec byva obycejné ¢lovekem mluvicim a pohybujicim se po jevisti, ale
podstatu herce netvofi fakt, Ze je to ¢lovék, ktery mluvi a pohybuje se po scéné, —
herectvi zalezZi v tom, Ze ¢lovék na jevisti nékoho predstavuje, Ze znaci dramatickou
postavu. Pritom nezélezi na tom, Ze je to ¢lovék. Mohl by to byt docela dobre i kus
dfeva. Bude-li se dfevo hybat a bude-li k jeho pohybum nékdo mluvit, Ize tim kouskem
dfeva predstavovat dramatickou postavu, muze byt dfevo hercem.”
(Honzl, 1940, s. 177)

Z téchto Honzlovych slov lze vyvodit, Zze je mozné, aby titulky znacily
dramatickou postavu, ale muj puvodni zamér s nimi spocCival v néem jiném. Chtél
jsem, aby vystupovaly samy za sebe. Neuvédomoval jsem si vSak, ze titulky samy o
sobé nejsou niCim — titulky zobrazuiji text, ktery nékdo pfedem napsal, v tempu, které
ma nékdo pod kontrolou. MUj pokus tak byl jen iluzi samostatné jednajiciho textu, ktery
v dusledku vyvolaval dojem nedokonalé umélé inteligence, nebo pfimo poukazoval na
posetily rezijni zamér, a tim i na autora textu, ktery si myslel, Zze divaky oklame.
Vysledkem tedy byl nepfesvédCivy text, ktery se snaZzil pfechytracit divaka, coz
pusobilo velmi iritujicim dojmem. Uvé&domil jsem si tim, Ze je nezbytné zjistit, koho si
budou divaci nejpravdépodobnéji za titulky pfedstavovat (vétSinou se nam ukazalo, ze
pokud neni na jevisti nic jiného nez titulky bude to nejspi$ rezisér/tvarci tym), a teprve
s timto védomim formulovat text. Pak je mozné pokusit se tuto pozici autora textu
vyuzit, skryt nebo zapfit, ale mélo by to byt s védomim vychozi pozice, ve které se
budou titulky v nami nastavené situaci nachazet. Ve filmu Last and First Men je mozné
pristoupit na efekt samostatné jednajiciho textu kvuli tomu, Ze se titulky samy o sobé
nepokousSeji vystupovat jako autonomni sloZzka. Existuje nékolik riznych subjektd,
s nimiz Ize psany text ztotoznit (mluvCi Tilda Swinton, spisovatel Olaf Stapledon a

smysSlené bytosti promlouvajici v romanu). Divak ma tedy naprostou volnost v tom,
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ktery z moznych subjektd se v titulcich rozhodne vidét (tedy jak moc racionalni chce
v této otazce byt).

V mém pfipadé byla naivni snaha popfit autorstvi textu v titulcich do o€i bijicim
klamanim publika. Cestou by bylo reflektovat roli autora textu a védomé s ni pracovat.
Muzeme skrze text chtit z pozice autora oteviené divakim néco sdélit, nebo se pfi jeho
psani pokouSet o neutralitu, ale pfenést autorstvi na nékoho/néco jiného v sobé
obsahuje velkou fadu problémU. Je obtizné napsat takovy text, ktery na divaky nebude

pusobit dojmem, Ze se je nékdo snazi pouze presvédcit o autonomnim jednani titulkd.

Poucil jsem se z této zkuSenosti, a pro inspiraci k dalSimu zkoumani titulk jsem
se rozhodl vydat k instruktdznim textim, znackam a navodim. Jedna se o texty zcela
uCelové, které se vyznacuji vysokou mirou neutrality. Tyto texty také nékdo napsal, ale
béhem jejich ¢teni pro nas role autora neni vabec dllezita a nemame potiebu o ni
premyslet. Tento typ textu musi zlstat odosobnény, mél by pfesné formulovat své
sdéleni a nemél by obsahovat slova v prvni osobé.

Dulezité je, Zze vyuziti neutralné formulovaného textu neznamené rezignaci na
subjektivni autorsky zamér. Naopak ho mize umocnit a rozSifit do vice vrstev. Takovy
priklad Ize najit v inscenaci Stépana Gajdose Jeskyné slov (2020) z prazského divadla
X10. Inscenace zaCina hereckym monologem, ktery se nejprve pokousSi (zamérné
nedusledné) pusobit jako dramaturgicky uvod. BEéhem celého uvodniho monologu je
v titulcich zobrazen napis: ,foto neni zacCatek predstaveni®. Pfitom je evidentni, ze
predstaveni jiz zaCalo. Jsme nekompromisné vystaveni této informaci, ktera se
v prvnim okamziku tvafi jako Iziva. Zaroven vSak nuti opakované zpochybnovat nase
presvédCeni o tom zda jiz probéhl pfechod do reality divadelniho pfedstaveni a jak Ize
vubec rozpoznat, Ze pfedstaveni jiz zaalo. Text vSak zaCatek pfedstaveni paradoxné
sam urcCuje. Pouziti takového textu je velmi vyraznym rezijnim gestem. Neutralni a
pfimoCara formulace textu vSak neodvadi pozornost od situace probihajici
v trojuhelniku herec-titulky-divak. Nemame tedy potifebu do tohoto vztahu zatahovat
autora textu a premyslet pro¢ se nas Stépan Gajdo$ rozhod| ve své inscenaci timto

zpusobem oklamat €i znejistit.

Po téchto praktickych i divackych zkuSenostech jsem pro praci s titulkovacim

zarizenim zacal citit mnohem vétsi potencial v textech, které nevytvari Zadnou iluzi a
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mohou tedy svobodnéji pracovat se specifikami svého média. Po formalni strance jsem
vSechny své dalSi praktické pokusy provadél v souladu s vySe popsanou poetikou
pfimocCare a jednoduse formulovanych textu. Je to zpusob, kterym titulky snaze udrzi
divackou pozornost a zaroven je menSi pravdépodobnost, Ze divak zaCne podezfivat
reziséra ze snahy s nim skrze titulky manipulovat, coz vytvafi k titulkdm neduvéru a

nutkani stavét se vic&i nim do opozice.

3.2. Titulky v opozici

Je pozoruhodné, jak snadno mohou titulky v oCich divakd nabyt negativnich
Potkaval jsem se s timto problémem béhem zkouSeni neustéle. Staci nedusledné
zformulovat néktera slova nebo zanedbat néjaky z moznych kontextd, do kterych si
divak mulze text zafadit, a titulky se ihned dostavaji do znepokojivé ofenzivni a
manipulativni pozice. Podle mého nazoru maze byt pficina tohoto problému v tom, Ze
text pusobi na jevisti pomérné invazivnim dojmem. Jakmile je na jevisti pfitomny text
(s jinou nez konvencné ocCekavatelnou funkci), dochazi pfi jeho Cteni Casto ke zcizeni
(viz strana 18). Text ze své pozice odliSného a velmi komplexniho komunikacniho kodu
vytvafi odstup od ostatnich divadelnich znakd. Vyzaduje po divakovi velkou miru
soustfedéni. Pokud je pak text nespravné zformulovany ve vztahu ke své uloze
v inscenaci, muze snadno dojit k frustraci z narusSeni recepce dila. Divak se také maze
snadno citit textem manipulovany. Pfi rozhovoru s Jifim Adamkem jsem se dozvédél,
Ze i on se setkal s nedlvéfivou divackou reakci na text v titulcich, kdyz v brnénském
HaDivadle zkousSel inscenaci Po celou dobu predstaveni probiha predstaveni (2021),
v niz se s titulky vyrazné pracuje. Na jednu ze zkousSek této inscenace byli pozvani
studenti JAMU, z nichz néktefi na titulky reagovali odméfené, protoze se jim zdalo, ze

je skrze titulky chce nékdo poucovat.

Abych se pfi svych experimentech s titulky vyhnul ttmto nezadoucim reakcim,
zacal jsem vytvaret prototypy. Jednotlivé titulkové principy jsem zformuloval do jejich
zakladni hrubé podoby a prubézné jsem si zval divaky, ktefi mi pak skrze zpétnou
vazbu poskytovali informace o tom, v jaké pozici se vUci titulkim nachazeli. Podafilo
se mi timto zpusobem postupné nalézt zplsob jak s titulky pracovat, aby se vaci nim
divak nestavél do opozice. NejCastéji jsem se setkaval s reakci, Zze divaci méli

nepfijemny pocit z toho, Ze se nad né text povySuje. To bylo vétSinou v disledku
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formulaci, v nichz se text bral moc vazné. Znovu se tak potvrdilo, Ze se divaci mnohem
snaze vztahuji k textu, ktery se nepokousi byt niCim jinym nez textem. Takovy text
umoznuje mnohem vétsSi nadhled. Divak je také otevienéjSi vnimat jeho matérii. Vznika
tak moznost zaméfit se na jednotlivé znaky, které text utvareji a na jejich grafickou
podobu. Velmi funkéni se tak ukazaly principy, které se nepokousely z textu v titulcich
udélat néco jiného nez doopravdy je, ale naopak se pokouSely divérné znamy text
ukazat v novém kontextu, pracovat s nim jinym zpusobem, nez na ktery jsou divaci
zvykli. Zejména tedy principy vyuzivajici akcent na vlastnosti titulek, které jsou bézne,
ale Casto prehlizené, jako je vizualita textu, proces ¢teni nebo vztah textu k ostatnim

divadelnim slozkam.

3.3. Divadelni prace s procesem ¢teni textu

Na zakladé poznatkl popsanych v pfedchozich kapitolach jsem zcela opustil
zamér vytvofit dojem samostatné jednajicich titulkd. Mnohem zajimavé;si se najednou
zdalo vychazet pfimo z moznosti samotné pfitomnosti psaného textu na jevisti, bez

snahy pfifazovat mu nepfirozené polohy.

Rozhodl jsem se soustfedit vice na zkoumani formalnich vlastnosti textu v
titulkovacim zafizeni. Uvédomil jsem si, ze nechci hledat jedno téma, které kontinualné
povede vyslednou inscenaci. Chtél jsem prozkoumat nejvétsi mnozstvi rdznych
podnétd, které titulkovaci zafizeni nabizelo. Proto byl nakonec i vysledny tvar téchto
experimentlt (Closed in captions) pojat jako sbirka jednotlivych principl, které jsme

vzajemné prokomponovali, abychom vytvofili konzistentni inscenaci.

Jeden z principu mél pracovni nazev ,performativni ¢teni“. Do vysledného tvaru
se pfimo nedostal, ale byl urCujici pro jeho podobu. Duvod pro nezafazeni principu
spocival v tom, Ze se ukazal velmi vyraznym, vyZzadujicim specifickou praci s Casem a

divackou pozornosti.

Cilem bylo rezijné& uchopit proces ¢teni textu zobrazovaného divakum
v titulkovacim zafizeni. Chtél jsem vystavét sérii textd tak, aby divak ve své vlastni
imaginaci rozvijel podnéty a obrazy, které Cteni nabizi a nasledné tyto podnéty
naruSovat rychlosti textu, podobou jednotlivych znaku ¢i pfekladem do rlznych jazyka.

Vychozi otazky, kterymi jsme se toho pokousSeli docilit znély pro pfedstavu takto: ,Jak
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uvnitf vasi hlavy zni hlas, kterym cCtete tento text? Je to stejny hlas, kterym mluvite?
Jak vypada cClovék, jemuz patfi hlas, ktery slySite v hlavé béhem Cetby tohoto textu?*
Skrze rozklad na slova, znaky a symboly, se mél text postupné stavat vice abstraktnim,
se tak mél odehravat v divacké imaginaci navozené pomoci fizeného Cteni/sledovani
textu. Rozhodli jsme se tento princip odlozZit k dalSimu zkoumani zejména z toho
ddvodu, Ze vyzaduje velmi jemnou praci s vnimanim, pfi které kazdy zobrazeny text
potfebuje dostatek Casu. Veliké riziko rovnéz spociva v naro€nosti udrzet timto
zpusobem divackou pozornost dostate¢né dlouho. Nalézt funk&ni podobu tohoto typu
divadelni prace s textem tak bude vyZzadovat mnoho zkuSebnich verzi a testovacich

divaka.

4. Closed in captions

4.1. Prolog - titulky jako score

Performance Closed in captions vznikala pod pedagogickym vedenim Jakuba
Maksymova v ramci workshopu, jehoz vychozim tématem byly scores. Score je
v puvodnim slova smyslu hudebni partitura. Vyznam a moznosti partitur se od druhé
poloviny 20. stoleti zaCaly vyrazné rozSifovat. Experimentovali s nimi mnozi tvurci
(napfiklad skladatel John Cage, nebo umélci ze skupiny Fluxus). Scores se postupné
staly fenoménem zastfeSujicim velké spektrum uméleckych pfistupd a forem.
Nejobecnéji Ize score charakterizovat jako textovou €i grafickou partituru k provedeni
performativniho aktu. Na scores mé od prvniho setkani s nimi fascinuje a znejistuje
jejich multimedialni charakter, ktery byva obsazen ve vyrazné minimalistickém
formalnim provedeni. Vezméme si napfiklad score < music for two players Il > (1963)
od Mieko Shiomi, na které je napsano: ,/n a closed room pass over 2 hours in silence
(They may do anything but to speak).“ Kdy dojde k recepci tohoto uméleckého dila?
Staci kdyZz si score pfeCteme, nebo je jeji podstata naplnéna az pfi provedeni instrukce,
kterou obsahuje? Schopnost scores sjednotit performativni, literarni i vytvarné uméni,
v Casto velmi nenapadné podobég, vyznamné ovlivnila zplsob, jakym bylo nakladano

s textem v performance Closed in captions.

Celé predstaveni bylo postaveno na interpretaci textovych partitur, které méla

hereCka Antonie RaSilovova poloZené na notovém stojanu, a které se rovnéz rliznymi
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zpusoby promitaly v titulcich pomoci dataprojektoru tak, aby je kazdy mohl vidét.
Partitury byly tvofeny pouze ze slov, jednotlivych pismen nebo interpunkcnich
znameének. Promitanim partitur v titulcich jsme chtéli docilit propojeni herecké akce
s performativnimi moznostmi textu zobrazovaného pomoci projekce. Herecka akce tak

byla vétSinu €asu ve vztahu s titulky.

Aby titulky nebyly vnimany jako rusSivy prvek, bylo nutné na zacatku inscenace
divaky seznamit stimto kliCovym propojenim herce a textu zobrazovaného
v titulkovacim zafizeni. Inscenace tedy zacina tim, ze hereCka pfijJde na jevisté
s obalem od housli a sedne si na zidli, pfed niz je nachystany notovy stojan. Rozlozi
si na stojan svou partituru, oto€i na prvni stranku a pfecte si ji pro sebe. V reakci na
preCteny text (ktery divak zatim nevidi) vstava a jde do hledisté, kde je na stativu
pfipevnény projektor se zakrytou CoCkou. HereCka manualné zvedne zaklopku
projektoru, v disledku ¢ehoz se na zdi objevi napis ,zvedni zaklopku projektoru®.
Nastavi se tak vzajemné propojeni mezi hereCkou, tiSténou podobou jeji partitury a
promitanou podobou partitury. Naprosta vétSina inscenace je postavena na tomto

vztahu, v némz se zobrazované textové znaky opodstatiuji hereckou akci a naopak.

4.2. Mezi (prvni, treti a pata ¢ast)

V pribéhu zkouSeni Closed in captions jsme neustale pocitovali jistou
podobnost naSich experimentl s prekladatelskou ¢&innosti. Bylo to v dusledku
zkoumani moznosti propojeni hereckého projevu a textu promitaného v titulcich, tedy
hledani vztahu dvou odliSnych formalnich podob komunikace. Proces pfekladu je
zakofenén v jednom ze zakladnich smysl{ titulk( na divadle. Jejich nejbézné;jsi funkci
je preklad slov vyi¢enych hercem do jiného jazyka, ve formé stfidajicich se psanych
vét zobrazovanych v zorném poli divaku. Titulky tedy maji za ukol pomoci porozumét
jedné ze slozek inscenace, k jejimuz dekodovani nemaji néktefi divaci potfebnou
znalost pouzitého znakového systému. Vyznam titulkd, zformulovany v pfedchozi vété
umoziuje vyuzit zazitou konvenci pfitomnosti titulkG na jevisti, a zacit rozSifovat jejich
moznosti hledanim riznych slozek inscenace, které Ize s textem propojit. O praci s
moznostmi napojeni textu v titulcich na jiny znakovy systém jsme se nejvice pokouseli
v opakujici se Casti predstaveni s nazvem Mezi. Stavebnim kamenem této prace

s titulky byla basenl Mezi ze sbirky Kfehkeé knofliky od spisovatelky Gertrudy Stein:
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,Mezi mistem a cukrovim vede uzoucka stezka, jeZ zraCi vic stoupani nez co
Jiného, vlastné tak moc, Ze volani ve smyslu podhlavniku tim pomérilo to vSe. Panna,
netknuta panna usouzena, a tak se mezi kfivkami a obrysy a skute¢nymi sezénami,
mezi vice mimo skly a bezchybné bezprikladnym ujednanim mezi starymi damami a

slabymi rymami neblysti Zadné saténoveé drevo.“ (Stein, 2002, s. 26)

Nasim cilem bylo opakované prezentovat text této basné v riznych variacich,
z nichz kazda vyuZziva jinou moznost propojeni herce a titulkd. Zajimalo néas, zda lze
propojit text s jinymi nez slovnimi hereckymi prostfedky (napfiklad pfifazenim velmi
konkrétniho pohybu ke kazdému pismenu v textu). Text tedy ve vysledku slouzi hlavné

jako forma, na které realizujeme naSe vlastni principy.

Bylo velmi obtizné najit text, ktery by svym obsahem neodvadél pozornost od
naseho snazeni. Prozaické texty pusobily vtomto cvieni pfrili§ ddlezité a
vyznamotvorné. Experimentalni poezie vétsSinou zase pfilis chaoticky. Kfehké knofliky
se ukazaly jako vhodny zdroj textu pro toto cviCeni, protoze kubisticka poezie Gertrudy
Stein pusobi jako souvisly prozaicky text, ale obsahové se jedna o nonsens. Zaroven
je timto vyb&rem sekundarné akcentovano téma prekladu. Cesky preklad Krehkych
knoflika jsem pred lety obdrzel darem a pribézné jsem od té doby pfemyslel nad jeho
smyslem. Jedna se totiz o typ poezie, ktery je do zna¢né miry postaven na fonetickych
vlastnostech anglickych slov a subjektivnich asociacich, které ktémto slovim
Gertrude Stein nachazela. Cela podstata textu tedy stoji na jedineCnosti znakového
systému anglického jazyka a vztahu, ktery k nému Stein méla. Pfi Cteni prekladu
tohoto dila do jiného jazyka se tak velmi vyrazné objevuji otazky, zda je vibec mozné
takovy text prelozit a jak disledny pfeklad maze byt. Tato skute€nost také pfispéla k
tomu, Zze se text zdal vhodnym pro pouziti ve cviCeni, vnémzZ jsme se
inspirovali pfekladatelstvim a vyuzivali naSe volné asociace s touto Cinnosti k tvorbé
prostorové basné postavené na vztahu dvou odliSnych znakovych systémud — gesta a

slova.

Text basné Mezi se v inscenaci objevuje ve tfech riznych variacich. V inscenaci
jsou tedy celkem ftfi ¢asti s nazvem ,Mezi®, které vSak nejdou po sobé, ale jsou
rozmistény tak, aby mezi nimi byly jiné €asti. V prvni Casti hereCka cely text precte ze
sve partitury. Kazdé slovo, které precte se zobrazi v titulcich na zdi za hereCkou. Timto

zplUsobem se postupné v titulcich zobrazi kompletni text basné Mezi. Dochazi zde ke
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zdvojeni vyznamu, protoze lze predpokladat, ze divak, ktery ceskému jazyku rozumi
jej bude umét i precist. Z pohledu sémantického porozuméni obsahu textu je divakovi
dvakrat prfedlozen identicky material. Smyslem této Casti je nastavit fokus na formalni
rozdilnosti dvou riznych zpusobu komunikace v ramci jednoho jazykového systému,
které sdéluji stejny obsah, ale pfesto maji odliSné pisobeni na recipienta. Tim, Zze se
divak musi opakované stavat ¢tenafem, aniz by mu to pfinaSelo nové porozuméni
obsahu sdélovaného textu jsme chtéli vytvofit prostor pro porovnani formalni stranky

psané a mluvené komunikace a moznost reflexe jejich u€inku na divaka.

Treti Cast inscenace se rovnéz jmenuje Mezi a také vychazi ze stejnojmenné
basné, ale jsou zde z ni pouzity pouze pismena s diakritickymi znaménky (tedy
grafické znaky, které se v anglickém originalu basné vibec nemohly objevovat).
HereCka stoji pfed notovym stojanem, diva se do své partitury, a zaCina délat
jednoducha gesta (zvednuti levé ruky podél téla, pootoCeni o devadesat stupnd,
mavnuti nohou do strany apod.). Pro kazdé gesto se v titulcich zobrazi adekvatni
pismeno s diakritickym znaménkem. Tato ¢ast ma divakim predstavit prekddovani

vybranych textovych znakl do hereckych gest.

V paté a posledni ¢asti s ndzvem Mezi se nasledné vyuziva syntézy puvodni
podoby textu s pfekddovanim do gest. Basen tedy vidime celou zobrazenou v titulcich,
ale bez pismen s diakritickymi znaménky. Misto nich je jen prazdné misto. Herecka ze
své partitury nahlas ¢te shluky pismen, které ztextu zUstaly, a na vynechanych
mistech provadi gesta odpovidajici chybé&jicim pismendm s diakritickymi znaménky.
Timto zpUsobem predstavi cely text basné.

Vyvoj vSech Casti s nazvem Mezi tak sméfuje k tomu, aby se herecky projev
pohyboval na pomezi fe€i, hudby a tance, aniz by byl obsah basné timto roz¢€lenénim
jakkoli ilustrovan &i duplikovan. Zduvodnéni nadi snahy o vytvofeni tohoto specifického
znakového systému vystizné pojmenovava Roland Barthes, ktery v knize Rise znakii
promlouva o svém snu poznat ,cizi (zvliastni) jazyk, a presto mu nerozumét: (...)
rozebrat nasi ,skute¢nost” pod vlivem jiného ¢lenéni, jinych syntaxi; (...) jednim slovem
sestoupit do neprelozitelnosti, pocitit jeji otfes a pritom ho nijak netlumit® (Barthes,
2012, s. 18).
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4.3. Tecka/micek (nebo ani jedno)

Cast, ktera je vinscenaci pojmenovana jen znakem teéky je vysledkem snahy

zaméfit se pfi praci s titulky na vizualitu zobrazovanych textovych znaka.

V celé inscenaci se ke znaku teCky pfistupuje primarné skrze jeji grafickou
podobu, a az druhotné jako k nositeli urCité funkce v psané formé jazyka. K tomuto
zpusobu uvazovani nad textovymi znaky a symboly mé& nepfimo inspirovala kolaz
Milostna baseri (1964) od vytvarnika Jifiho Kolafe, v niz Kolaf pouziva formalni
strukturu typickou pro poezii, ale misto pismen jsou nalepena mala koleCka zobrazujici
makro detaily rdznych &asti lidského téla, asociujici téma lasky a erotiky. Jednotlivé
textové znaky jsou tak nahrazeny konkrétnimi vizualnimi vyjevy. Podobné jsme

postupovali i pfi praci se znakem teCky v Closed in captions.

V psaném projevu ma teCka zasadni roli zakonCovatele vét. Pokud ji vSak
zobrazime v titulkovacim zafizeni bez jakéhokoli dalSiho textu, je mozné vidét tecku
jako znak, ale takeé jen jako tvar. Rozhodli jsme se proto v ramci inscenace ztotoznit
teCku na zakladé vnéjSi podobnosti s pingpongovym mickem. V inscenaci tedy plati,
Ze pingpongovy micek a znak te€ky jsou jedno a to samé ve dvou rliznych podobach,

ale nikdy neni prozrazeno zda micek symbolizuje teCku nebo teCka micek.

Nasim cilem bylo timto propojenim dvou zcela konkrétnich objektl
zkomplikovat jednoznacnost jejich skutecné funkce a vytvofit znakovy ,mikrosystém®,
ktery nelze Cist analyticky, ale jen Cisté rytmicky a vizualné. Jifi Valoch podobny postup
naruseni konvencniho vztahu mezi oznacujicim a oznaCovanym nazyva ,oslabena
sémantika“ (Valoch, 1993, s. 14).

Pingpongovy micek lezi na scéné od zaCatku prfedstaveni. Na konci kazdé Casti
s nim ma herecka v partitufe pfedepsanou konkrétni interakci (napf. Zvedne mic¢ek do
vySky a pusti ho na zem. Jakmile se micek na zemi prestane kutalet, nahradi ho novym
mickem, ktery ma v kapse). V titulcich se teCka zobrazi az ve chvili, kdy zazni
specificky zvuk pfi dopadu pingpongového micku na zem. Tomuto propojeni znaku,
objektu a zvuku, je na konci inscenace vénovana samostatna cast, ve které herecka
sedi pfed notovym stojanem, na kliné ma polozeny otevieny obal od housli, podle

instrukci ve své partitufre z néj vytahuje jeden pingpongovy micek za druhym a
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rozhazuje je po mistnosti. S kazdym dopadem micku na zem se v titulcich zobrazi
teCka. Vysledkem je tedy hudebni kompozice ze zvuku micka, b&éhem niz se za

hereCkou v titulcich vytvafi abstraktni obraz z teCek.

Vyvoj této Casti byl postupné ovliviiovan skute€nosti, ze v zakladu neutralni
textové znaky mohou v riznych kombinacich nabyvat neomezenych vyznamu. Tecka
je znakem, ktery vSechny véty spojuje, aniz by se pfimo podilel na jejich obsahu.
Kompozici postavenou na vnéjSi podobé tohoto znaku jsme se pokousSeli zachytit jeho

neutralitu a rovnovaznost.

4.4. Véty

V této Casti jsme pracovali s principem, pfi kterém byly divakim v titulcich
zobrazovany autoreferenéni véty, z nichZ kazda vyzadovala svij vlastni specificky
zpusob herecké a &tenarské interpretace. Sémanticky obsah vét byl ve vétsiné pripadu
provazan s hereckou akci. Takovym pfikladem je véta: ,Tato véta neméla byt
zakoncena teckou.“, BEhem Cteni této véty hlas herecCky prejde na konci na vyssi ton,
dojem neukoncCené vypovédi. PokouSel jsem se zformulovat vétu tak, aby existovala
tenze mezi jejim obsahem a formalnim provedenim. Cteme, Ze véta neméla byt
zakoncCena teCkou. V urcité fazi prace s touto vétou tedy pravdépodobné véta méla
zustat nezakon&end, ale v jeji finalni podobé se teCka za vétou presto ukazuje.
HereCka, ktera pfi své interpretaci véty vyrazné neguje pfitomnost tecky, jakoby
vzdorovala tomuto rozhodnuti. Jednoduchou cestou je tak zde vykresleno pomérné
vyrazné napéti mezi titulkem a hercem, i kdyz oba zprostfedkovavaji totozny text.

Ukazalo se nam, ze si vramci prace s autoreferenénimi vétami mizeme
CasteCné otestovat moznosti budovani divadelniho zaZzitku Cisté skrze ctenafskou
zkuSenost, podobné jak jsme toho chtéli dosahnout v principu popisovaném v kapitole
3.3. - Divadelni prace s procesem Ccteni textu. Prvnich par vét je postaveno na
zietelném propojeni herce a véty, jako v pfikladu s vétou, ktera neméla byt zakoncena
teCkou. Divak je timto zpusobem pfipraven nahlizet na véty ve spojeni s performativni
akci. Kdyz se pak v titulcich zobrazi ,Tato véta je pouze ke Cteni.”, hereCka na vétu
nijak vyrazné nezareaguje, jen si vétu precte pro sebe stejné jako vSichni divaci. Divak

tedy reaguje na vétu stejnym zpusobem jako hereCka. Po této vété nasleduje dalsi,
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ktera se obraci pfimo ke Ctenafi. Velmi pomalu se v titulcich zobrazuje , Tato véta chce
ve Ctenari vyvolat klid.“. Jakmile se toto sdéleni zobrazi, zaCne opét pomalu mizet.
KdyzZ se obé tyto véty v titulcich zobrazily, ozval se v hledisti pomérné hlasity smich,
ktery byl pfimym dusledkem C&tenaiské reakce na text. Bylo velmi zajimavé sledovat
jak vsichni divaci po dobu nékolika desitek sekund témér viibec nevénuji pozornost
pritomnosti herecCky, a reaguji vyhradné na text, ktery se nad ni promita.

Myslim, Ze je vtomto pfipadé velice dllezity kontext, v némz jsou véty
zobrazovany. Postupny vyvoj celé Casti nazvané , Véty“ totiz slouzil svym zplsobem
jako navod pro divaky, aby védéli, ze kazda véta vyzaduje né&jaky typ interakce.
Nejprve tato interakce probihala mezi vétou a hereCkou, nasledné pak pfimo mezi

vétou a divakem/Ctenarem.

V zavéru casti nazvané ,Véty* jsme se pokusili propojit oba vySe popsané
pristupy k textu — pfimou divackou interakci a interakci zprostfedkovanou divakim
skrze herce. V titulcich se zobrazila véta ,Tato véta se pokousi zjistit co je prazdna
struktura, opakovanim slova struktura®. HereCka precetla tuto vétu, ale slovo struktura,
které je na jejim konci zopakovala vice nez tfistakrat. Pokazdé kdyz slovo struktura
zaznélo, zobrazilo se i v titulkovacim zafizeni, kde pak zUstalo. Cela projekéni plocha
se tak zaplnila slovem ,struktura®, které se pres sebe navrstvilo tolikrat, Ze bylo ke
konci necitelné. HereCka v pribé&hu opakovani slova struktura odeSla z mistnosti.
Chuvili jsme slyseli jak se slovo struktura spolu s hereCkou vzdaluje, az nakonec upiné
utichlo. Titulky vSak slovo stale zobrazovaly ve stejném rytmu, v némz ho herecCka
celou dobu vyslovovala. Titulky v tu chvili mély zastupovat hereCku, o které vSichni
védeéli, ze existuje, ale nebylo jisté zda se jesté vrati. Bylo nesmirné zajimavé sledovat
proménu atmosféry v salu po jejim odchodu. Divaci po sobé zacali vrhat nervézni
pohledy, jakoby se s odchodem herce na chvili CasteCné vytratil néjaky vnitfni fad
divadelni udalosti. Z mého pozorovani jsem nemél pocit, Ze by pfitomnost titulkl byla
pro obecenstvo dostateCnou nahradou za zivého Clovéka na jevisti. Kdyz asi po minuté
divaci zaslechli, Ze se z dalky opét hlas hereCky pfibliZzuje, ozval se v sale pfi kazdé
reprize smich, a po navratu hereCky do salu byla opét citit vysoka mira koncentrace.
Tento pokus prenést herecké jednani vyhradné do titulkl byl podle mého nazoru
»3-1. - Kdo jsou titulky?“. Nicméné se jen potvrdilo, Ze energie z pfitomnosti ¢lovéka

na jevisti je v divadle tak silna, Ze je velmi obtizné ji v pribéhu pfedstaveni nahradit
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jinou slozkou, a oCekavat, Ze se tim velmi vyrazné nepfenastavi divacké vnimani. Pro
dalSi praci s titulky jsem si z této zkuSenosti odnesl ponauceni, Ze je nutné neustale
ovérovat jakou miru pozornosti jim ve vztahu s ostatnimi sloZzkami budou divaci ochotni
vénovat, a podle toho nasledné nastavit jednotlivé slozky tak, aby mohl text v titulcich

spravné plnit zamysSlenou funkci.

4.5. Prazdna struktura

Slovni spojeni ,prazdna struktura® se objevuje v riznych ¢astech predstaveni.
Fascinuje mé na ném otazka, zda je mozné predstavit si jakoukoli prazdnou strukturu,
ktera by prazdnou strukturou opravdu byla. NapiSeme-li vétu , Tato véta je prazdnou
strukturou., obsah véty nem(ze byt zcela pravdivy napfiklad uz jen proto, ze véta
sama je struktura naplnéna jednotlivymi znaky. Inspirace k praci s timto spojenim

pochazi z knihy Mapa Anny od Marka Sindelky:

,Petr si vzpomnél na hru, kterou hraval, kdyz byl maly. KdyZz se mu vibec nechtélo
myslet, zaCal si pro sebe mechanicky opakovat néjaké slovo. Podival se na nebe a
fekl ,nebe“ a opakoval to slovo, dokud zcela neztratilo smysl a prestalo mit cokoliv
spolec¢ného s obrovskou plochou modre pred jeho zrakem. Najednou to byl jen dotek
Jjazyka na hornim patre ust a klapnuti rtd, pri kterém ze sebe vyrazil vzduch. Cela magie
byla pry¢, pusa mu pleskala dvéma Zabimi zvuky a ta nekone¢na modra byla najednou

plné svobodné a nedosazitelné.” (Sindelka, 2014)

Tento Sindelk(lv odstavec pfimo inspiroval princip s opakovanim slova
,Struktura®, popsany v pfedchozi kapitole. V. momenté&, kdy se vyznam slova ,struktura®
zacina vytracet v dasledku neustalého opakovani, pfenasi se nase pozornost k rytmu,
v jakém jej hereCka vyslovuje, a k jednotlivym hlaskam, z nichz je slozeno. Stejné tak
se tomu déje v titulcich. Slovo struktura se neustale zmnozuje. Nejprve je Citelné, ale
ve chvili, kdy se zaCnou slova prekryvat, je nemozné je precist, a tvofi se z nich nova
struktura, kterou je nutné vnimat jinym zptsobem. Chtéli jsme ze slova uréeného ke
¢teni v titulcich postupné vytvorit vytvarné dilo a nenapadné tim proménit zpasob,

jakym je nutné tento znak vnimat.

Vinscenaci je tomuto slovnimu spojeni zaroven vénovana samostatna cast.

V titulcich se zobrazi text ,prazdna struktura®“. HereCka sunda z notového stojanu svou
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partituru, oto€i stojan na divaky, a zaCne teleskopicky stativ stojanu nastavovat na
maximalni vysku. Jakmile je vytazen, vidime, Ze promitané slovni spojeni ,prazdna
struktura“ dopada prfesné na misto, kam se umistuje partitura. HereCka odchazi
z jevisté. Zastava tedy jen promitany napis ,prazdna struktura“ a prazdné jevisté. Po
pul minuté se na zdi za notovym stojanem zobrazi otazka ,Co je prazdna struktura?*.
Ve stejny okamzik se tedy jedny titulky promitaji na zed a druhé na notovy stojan.
Promitnutim dvou odliSnych titulkd do riznych vrstev prostoru jsme chtéli docilit toho,
aby mohly jedny titulky promlouvat o druhych titulcich. V titulcich na zdi se nasledné
zobrazuji dalSi texty, vztahujici se k textu promitnutém na notovém stojanu, napfiklad:

~Je prazdna struktura prazdnou strukturou?*.

V dal$i fazi této ¢asti je na zdi zobrazen napis ,, Svétlo projektoru dopadajici na
notovy stojan je prazdna struktura®. Slovni spojeni ,prazdna struktura® na konci této
véty je postupné nahrazovano rlznymi symboly (dominova kostka, trojuhelnicek,
Ctverec, kresba ruky). Symbol se vzdy zobrazi i na notovém stojanu misto pivodniho
napisu ,prazdna struktura®. Cilem je upozornit na samotnou pfitomnost svétla

projektoru a na skute¢nost, Ze napis ,prazdna struktura®“ je také utvaren timto svétlem.

Chtéli jsme skrze tuto ¢ast navést divaky k tomu, aby sledovali rGzné formaini
vrstvy inscenace. V Closed in captions jde zejména o prozkoumavani zvolené titulkové
formy, ale toto prozkoumavani spociva i v pokladani si otazek, které forma nabizi, a

které mohou pro divaky ziskat i SirSi pfesah do celospolecenskych témat.
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5. Zavér

Pfi psani této prace jsem se pokousel pfedevsim zformulovat své zkuSenosti s
vyuzitim titulkd a reflektovat tak zpasob, jakym jsem o nich ve své tvorbé doposud
uvazoval. Pfineslo mi to velmi podstatné zjisténi o tom, jak svobodny pro mé muze byt
formalni pfistup k tvorbé. Az s odstupem, ktery jsem ziskal diky sepsani této prace
jsem si plné uvédomil, Ze na uplném zacdatku mych titulkovych experimentu jsem se
nechal zcela unést formou, ktera mé ohromila a sama vedla skrze tvarci proces, ktery
upfimny zajem o praci s urcitou formou, je to pravdépodobné pro to, Ze ke mné skrze
ni promlouvaji témata, kterymi se jako tvurce zrovna potiebuji zabyvat, i kdyz je
nemusim nejprve umét zcela identifikovat. Myslim, Ze nejvétsi kreativni prostor pro mé
muze vzniknout pravé béhem procesu, pfi kterém budu naslouchat vztahu mezi mnou
a formou, pokouset se ho pochopit, pojmenovat, a nechat promluvit zptisobem, kterym
podstatu tohoto vztahu vystihnu. BEéhem tvar€iho procesu (a i v nékterych fazich psani
této prace) jsem si jesté myslel, Ze je inscenace Closed in captions hlavné prezentaci
vysledkd naSich formalnich experimentd s divadelnimi titulky, ve kterych neni nutné
hledat zadny Siroky tematicky pfesah. Pfi zpétné reflexi tohoto procesu si teprve
uvédomuiji, jak moc jsou titulky a jednotlivé Casti inscenace Closed in captions odrazem
témat, ktera jsou pro mé v souCasné dobé vyznamna. V tomto ohledu citim po dopsani
prace nutkani vratit se do tvar€iho procesu a dislednéji prozkoumat tuto novou rovinu

titulk, ktera se mi otevrela.

Primarné bych se chtél zaméfit na hlubsi prozkoumani ,,oslabené sémantiky“, o
které mluvi Jifi Valoch. Zajimam se o to téma z divodu dlouhodobé se stupriujiciho
pocitu mé neschopnosti uchopit urcité aspekty prozivani svéta skrze jazyk a logiku,
ktera je s nim spojena. Divadlo je prostor kde mUzu experimentovat s tvorbou novych
znakovych systému a naruSovat ty staré. Myslim, Ze proces, pfi kterém se oslabuje a
pretvafi konvencni vztah mezi oznacujicim a oznaCovanym, mulze byt cestou
k hlubSimu poznani toho, v ¢em se mi jazyk a dalSi bézné prostfedky komunikace zdaji
nedostatecné.

Dale mé psani této prace inspirovalo k prozkoumani bariéry v mezilidské
komunikaci. V tomto ohledu bych rad vyuzil titulky jako nastroj ke zprostfedkovani
komunikace mezi témi, ktefi by si bez nich nemohli porozumét. Chtél bych pracovat
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téméF dokumentaristickym zpasobem. Nalézt spektrum lidi, pro které je z nejraznéjsich
davodu slozité komunikovat s jinymi, a nasledné bych chtél za pomoci titulkd vytvorit

prostor, kde jim umoznim sdilet své pfibéhy.

Experimentovani s propojenim raznych znakovych systému se pro mé ukazalo
byt vyznamnym zdrojem poznani. V konfrontaci psané podoby textu s jevistém vidim
potencial prozkoumat slova z nové perspektivy, a tim se naucit néco nového o

komunikaci jako takové.

Po dopsani této prace mi v hlavé vyvstala otazka, ktera hraje v mém zivoté stale

Vigwvivs

dosavadni divadelni prace s titulky byla z velké Casti pokusem si tuto otazku poloZzit.
Nyni kdyz jsem si ji s odstupem pojmenoval, citim potfebu zaobirat se ji podrobnéji a
rad bych, aby se stala vychodiskem pro mou dalsi tvorbu.
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