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OPONENTSKY POSUDEK KVALIFIKACNI DIPLOMOVE PRACE:

Priloha k protokolu o statni bakalarské zkousce.

DIPLOMANT: FRONEK Jan

Obor: Rezie-dramaturgie ALD

OPONENT DIPLOMOVE PRACE: doc. MgA. Jifi Havelka, Ph.D.

Jan Fronék vyty¢il svij zajem pro bakalafskou praci velmi presné jiz
samotnym nazvem: Titulky a jiné podoby psaného textu jako soucast
scénického znakového systému. Podrobuje tedy zevrubné analyze moznosti
jevistniho vyuziti textové slozky, ktera v primarnim ohledu spada do fiSe
literatury a prirozené (predevsSim na nasi katedre) v nas tedy vyvolava tendenci
se vU¢i ni spie vymezit nebo ji zcela pominout, nebot divadlo méa prece svij
vlastni ontologicky (a minimalné od dob Otakara Zicha i teoreticky) zaklad samo
v sobé&. Jan Froné&k zcela sprdvné opousti toto primarni hledisko a zkouma tvurdi
moznosti textu v procesu zkouseni, ale i ve vysledné inscenaci, kdy v
interakcich jednotlivych slozek mize pfitomnost psaného textu byt zcela
rovnocennou az prevazujici soucasti probihajici divadelni syntézy.

Za velmi Stastné povazuji ,mukarovské" déleni na nezamérnou a zamérnou
polovinu, nebot v prvni ,nezamérné" ¢asti jsme svédky pfirozeného vzniku
zajmu o textovou slozku pri sledovani titulkovaného cizojazyéného predstaveni
a v technickych chybach $patného timingu titulk( Fronék jiz pozoruje a také
definuje budouci potencial pro vlastni tviréi praci, ¢emuz vénuje druhou
»,zamérnou" ¢ast. Na této cesté pak jen letmo zmini napriklad experimenty
Johna Cage nebo uskupeni Fluktus, vétsi historicky exkurz vSak nepodnika,
stejné tak na teoretické roviné upozorni na Rolanda Barthese, Jifiho Veltruského
nebo zacituje Jindricha Honzla, ale opét jen velmi zkratkovité. Mohlo by se to
zdat jako zavaznym nedostatkem, Fronkova prace vSak nesméruje k sémioticky
vycCerpavajici akademické praci, nybrz je peclivé strukturovana dle empirickych
pravidel - od pozorovani a analyzy urcitého jevu prechazi k jeho praktickému
vyuziti ve vlastnim tvGré&im divadelnim pfemysleni a konani. Dalo by se
namitnout, Zze si autor vybira jen to, co se mu - receno s nadsazkou ,hodi do
kramu®, tu pouzije basen Ernsta Jandela, tu scénickou poznamku Bertolda
Brechta, jinde pak vytrhne kousek z textl Heinera Goebbelse. Systematict&ji se
praci linou pouze citace vedouciho prace, reziséra Jifiho Adamka a umélce a
umeéleckého teoretika Jifiho Valocha. Jista eklekticnost vsak neni na skodu, ba
naopak — podpira velmi trefné vlastni Gvahy, které jsou Casto inspirativni
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a podnétné pravé i na sémiotické bazi (fonetika versus sémantika, percepce
divacka versus ¢tenarska, proménlivy znakovy systém atd.)

Druhd c¢ast je pak vénovana zevrubnému popisu vzniku klauzurni inscenace
Closed in Captions, a to véetné slepych ulicek, které zkouseni prirozené
provazely, nebot cilem skutec¢né byla divadelni laboratof, coz je souslovi ¢asto
omilané a vyprazdnéné, nicméné v tomto pripadé si troufam tvrdit opravnéné.
AcC jsem klauzuru vidél pouze ze zaznamu, je v kombinaci s touto praci oCividné,
7e &lo o vyzkum teoretickych interaké&nich principQ v praxi, tedy urcité
mysSlenkové experimenty zde prochazely jevistnim testovanim.

Frofikovo divadelni premysleni je podnétné, hnané touhou poznat Ci objevit
vlastni divadelni jazyk. Jednu z moznych platforem pro jeho utvareni a budouci
rozvoj naznacuje v samotném zavéru, kdy skrze urcité dekonstrukéni formalni
herni postupy naléza autentickou tviréi svobodu a zaroveri presvédeivé
dokazuje, ze autorské divadlo nemusi vzdy zacinat u definovani tématu. Naopak
- detématizace procesu autorského hledani a soustfedéni se na formalnéjsi
pristup miZe ve vysledku vést k organicky divadeln&j$imu tvaru, ktery -
navzdory nebo diky textové slozce - nepotrebuje naraci a ani vzdalené neni
napojen na ,literarnost".

Praci jednoznacné doporucuji k obhajobé.

Otazky:

MOzZete si vybrat jeden z experimentd, ke kterym v praci odkazujete a vice ho
rozveést?

Vzpomenete si jesté na jiné pokusy z prvni nebo druhé poloviny 20.stoleti
dekonstruovat a zcela nové skladat komponenty divadelniho dila?

Které principy z klauzurni prace Closed in Captions byste chtél dale rozvijet?

Navrh klasifikace A, B, C, D, E, F (bude doplnén v prib&hu obhajoby):
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