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Abstrakt

Diplomovda prace Fedi tvlr&i moznosti zvukové slozky pii tvorb& remakd. Tuto
problematiku zkouma pomoci zvukové komparace tfi verzi filmu The Grudge - Ju-on:
The Curse (2000, Takashi Shimizu), The Grudge (2004, Takashi Shimizu) a The Grudge
(2020, Nicolas Pesce). Prace zkouma a porovnava jednotlivé verze na Urovnich -
mluvené slovo, ruchy, atmosféry, filmové ticho a hudba - a dava je do souvislosti s

pfistupem jejich tvircq, jejichZ kompletni rozhovory jsou zafazeny v pfilohach.

Klicova slova:

The Grudge, remake, zvukova komparace, Takashi Shimizu, Nicolas Pesce



Abstract

The diploma thesis addresses the creative possibilities of the sound component in the
creation of remakes. It examines this issue through a sound comparison of three
versions of The Grudge movies — Ju-on: The Curse (2000, Takashi Shimizu), The Grudge
(2004, Takashi Shimizu) and The Grudge (2020, Nicolas Pesce). The work examines and
compares individual versions on the following levels - spoken word, noises,
atmospheres, film silence and music - and puts them in context with the approach of
their creators, whose complete interviews are included in the appendices.

Keywords:

The Grudge, remake, sound comparison, Takashi Shimizu, Nicolas Pesce
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UvobD

Jiz n&jaky &as se zabyvam myslenkami o prostoru, ktery maji tvlrci remakd pro svou
tvorbu, a o pfipadnych omezenich, ktera tato situace obnasi. Pfi konkrétnéjsim studiu
jsem se dopracovala k americkym remaktm japonskych horory, jejichZ vyroba je velmi
oblibena, at uz jsou podnétem pro jejich vznik nizké naklady pro nasledné hollywoodské

zpracovani, ¢i originalita a d&sivost, kterd japonskym hororiim rozhodné& nechybi.

Japonsko a USA jsou si vzdalené nejen svou polohou, ale hlavné svym zplsobem
uvazovani. Japonsko je zemi tradic, které sahaji az ke vzniku samotného Japonska.
Oproti tomu Spojené staty americké jsou zemi, jejiz dnesni podoba se utvarela
postupné. Ameri¢ané, jak je zndme dnes, nejsou ptivodnimi obyvateli tohoto kontinentu,
tudiz vSechny znamé zapadni trendy, které nyni zaplavuji svét, vznikaly postupnym

migenim rGznych tradic.

Film The Grudge jsem zvolila nejen proto, ze patfi mezi prvni kultovnijaponské horory,
na jejichz zakladech pak stavi mnoho dal&ich filmd, ale také proto, Ze vyéniva svym
rozsahlym zpracovanim. Do této doby vzniklo zatim tfinact verzi filmu The Grudge a
stejnojmenny Sestidilny seridl. Z toho na osmi filmech pracoval sdm Takashi Shimizu?,
autor plvodniho scénare. Nékteré verze na plvodni snimek navazuji, nékteré jsou ve

formé ,sidequelu” s nejasnou navaznosti, avSak se stejnym Ustrednim tématem.

Pomoci komparace vybranych tfi verzi — Ju-on: The Curse (2000, Takashi Shimizu), The
Grudge (2004, Takashi Shimizu) a The Grudge (2020, Nicolas Pesce), kde se rlzni jak
reziséfi, tak cilové narodnosti divak{, bych chtéla porovnat shodné a rozdilné zvukové

prvky, a blize tak definovat prostor, ktery byl zvukatim remak( poskytnut.

Volbu konkrétnich verzi, které mezi sebou porovnavam, jsem ucinila na zakladé nékolika
faktord. Videofilm z roku 2000 je prvnim vzniklym dilem na dané téma. ReZie snimku
se ujal autor namétu Takashi Shimizu pod zastitou japonské produkce se zvukafem
Mitsuo Tokitou. Mou dalsi volbou je kinoverze z roku 2004, kterou opét reziroval Takashi
Shimizu, avsak tentokrat pod zastitou americké produkce. Zvukového mixu se i presto
ujal japonsky zvukar Kiyoshi Kakizawa. Poslednim zvolenym snimkem je doposud

' Ve své praci pouzivam anglickou transkripci pro psani japonskych jmen. V japonské kultufe jsou
jména tradicné psdna opacnym zpusobem, v tomto piipadé Shimizu Takashi.
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posledni verze filmu z roku 2020, kterd uz byla kompletné v americké produkci, a to

vCetné reziséra Nicolase Pesca nebo zvukare Edgara Ozolinse.?

Obrazek 1 - Portrét Takashi Shimizu (vlevo) a Nicolase Pesca (vpravo)

2 Edgar Ozolins je plivodem z Loty&ska, avsak kvdli jeho ¢asté spolupraci s americkymi
produkcemi tuto skute¢nost prechazim a fadim ho k americké tvorbé.
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1. METODIKA

Pro lepsi orientaci v kontextu jsem se rozhodla za¢it kapitolou o vzniku a tvorb& remakd
v USA a v Japonsku, doplnénou o faktory, které maji obecné vliv na jejich tvorbu.
Vzhledem k tomu, Ze ¢tenari nemusi zminéné filmy znat, pokracuji kratkym nastinénim
narace jednotlivych verzi v kontextu plvodniho ndmétu. Poté pifechazim k analytické
Casti prace, kde porovnavam zvukové prvky, které maji vliv na vyslednou dramaturgii

filma.

Zvukovou slozku jsem rozdélila na podkapitoly - mluvené slovo, ruchy (které dale délim
podle jejich konkrétnich motivl), atmosféry, filmové ticho a hudbu. Pro plynulejsi &teni
jsem se rozhodla jednotlivé verze filmu oznacit pojmy - subjekt A (verze z roku 2000),
subjekt B (verze z roku 2004) a subjekt C (verze z roku 2020) - tedy podle posloupnosti

jejich vzniku.

Do poznamek pod &arou jsem doplnila konkrétni ¢asy zmifiovanych filmovych momentd.
U jevd, které se ve filmech objevuji ¢asté&ji, jsem zminila pouze jeden &as jako modelovy
priklad.

Podafilo se mi také kontaktovat tvlrce zvolenych remakd, ktefi byli ochotni mi
zodpovédeét dotazy ohledné své tvorby. Rozhovory jsem prelozila a prihodnymi pasazemi
jsem podlozila nékterd sva tvrzeni. Kompletni prelozené rozhovory jsem vlozila do

samostatné prilohy.

Abych doké&zala do problematiky lépe proniknout, poprosila jsem tvirce vybranych
remakUl o zodpovézeni nékolika otdzek. Marti D. Humphrey, ktery se podilel na verzi z
roku 2004, odpovédél pouze strucné a elektronicky.?Jeffrey Pitts, podilejici se na verzi
z roku 2020, mi vénoval témér dvé hodiny svého ¢asu a vedl se mnou diskuzi formou
video hovoru.* Oba dva zminéné rozhovory probéhly jiz zacatkem roku 2021, kdy zacala

vznikat také tato diplomova prace.

3 Cely rozhovor s Marti D. Humpreyem je k nalezeni v Ptiloze I této diplomové prace.
4 Cely rozhovor s Jeffrey Pittsem je k nalezeni v Pfiloze II této diplomové prace.
11
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Obrazek 2 - Plakaty vybranych verzi filmu The Grudge (vlevo Ju-on: The Curse 2000,
uprostred The Grudge 2004, vpravo The Grudge 2020)
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2. NARATIV FILMU

Hlavnidé&j filmu se opira o starou ducharskou povést Yotsuya Kaidan o mstivém duchovi,
ktery se dokaZe vratit do svéta Zivych, aby vykonal fyzickou pomstu za kfivdy zplsobené
béhem svého zivota. Podle povésti se tito duchové objevuji po usmrceni ve stavu
extrémniho vzteku, bolesti nebo smutku. Na této povéte stavi spousta hororovych filmdQ,

avéak The Grudge ztvarfiuje plvodni pfib&hs.

Pro vypravéni je vyuzit princip mozaiky ptib&hl jednotlivych lidi, které postihlo prokleti
domu. Hlavni linka ukazuje ucitele Kobayashiho, ktery jde navstivit dim malého Zaka
Toshia, ktery se dlouhou dobu neobjevil ve Skole. V domé vSak objevi pouze samotného
Toshia, ktery mu rekne, zZe rodic¢e odesli na ndkup. Kobayashi se rozhodne na rodice

pockat, avSak postupné se v domé zacnou dit podivné véci.

Dalsi déjové linky rozviji pribéhy lidi, ktefi v domé bydleli nebo do né&j vesli a prilepilo
se na né jeho prokleti, které je pronasledovalo, kamkoliv Sli. Pfibéh vrcholi odhalenim
zrldnosti, které se v domé staly. Toshiova matka Kayako byla tajné zamilovana do
Kobayashiho, coz jeji manzel zjistil, a v zachvatu zarlivosti kruté zabil ji, jejich syna i
synova oblibeného kocoura. Z této kruté nékolikandsobné vrazdy vzesla smrtici kletba,
ktera nyni zabiji kazdého, kdo do domu vstoupi.

Subjekty A a B maji v podstaté totoznou narativni stranku a odehravaji se také na
stejném misté, v Japonsku. Subjekt C jejich narativ zanechava a dale ho rozviji ve
Spojenych statech.

V subjektu B predstavuje hlavni linka pribéh mladé Ameri¢anky Karen, kterad se s
pritelem Dougem prestéhovala do Japonska. Karen vypomaha v pecovatelském centru,
které ji vysle do téhoz domu, kde se odehraval pribéh subjektu A a v némz nyni zije
nova rodina. Po Kareniné prichodu se opét za¢nou dit podivné véci nejen ji, ale také

tymu kriminalistl, ktefi do domu dorazi a které nasledné postihne smrtici kletba.

Jeden z kriminalistt se po odhaleni pravdy rozhodne ddm zapalit, jenZe neZ to stihne,
Kajako (v subjektu A Kayako) je zabita. Karen se dozvi, Zze ji Doug Sel hledat do

prokletého domu, a rychle se za nim vyd34, jenze ten zemre na nasledky Soku po spatfeni

5> The Grudge’'s Ghost Origin Story Explained [online]. ScreenRant, 2020 [cit. 2022-02-05].
Dostupné z: https://screenrant.com/grudge-movie-ghost-origin-story-legend-explained/
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Kajako. Karen se rozhodne dokonat zdmér kriminalisty a dUm zapali, jenZe v nemocnici

zjisti, Ze hasi¢i dim zachranili a Kajako je ji stéle v patach.

Subjekt B ma jako jediny vyraznou halucinacni linku hlavni hrdinky Karen, bez jejiz
pomoci by nejen divakiim, ale ani postavdm nemohla byt zahada odkryta. Subjekt A je,
oproti dvéma dalSim, vyjimecny svym koncem, jelikoZ jako jediny nekonci vrazdou Ci
potencialné blizici se smrti hlavni hrdinky, ale konci zobrazenim nové, neprilis

exponované postavy.

Subjekt C zaéind sv(j pribéh u prokletého domu v Japonsku, odkud se mlada
hospodytika vraci za svou rodinou do Spojenych statl americkych. Celd jeji rodina je
vyvrazdéna a vysSetrovani se chopi detektivka Muldoonova3, kterd se do mésta nové

pristéhovala.

V tu chvili se zacinaji prolinat jednotlivé pribéhy rodin, které zily nebo jesté Ziji v nové
prokletém americkém domé. Smirtici prokleti se nalepi také na detektivku Muldoonovou,
ale namisto pQvodni Kajako (& Kayako) a jejiho syna Toshia, se v této verzi filmu objevi
novi duchové zavrazdénych Ameri¢anQ. A s kazdou dal&i smrti pfibyva pocet duchd, ktefi

prahnou po pomsteé.

Subjekt C pro svou odliSnost vyuziva také flashbacky na jiz vzniklé filmy, diky kterym si

dopomahd k osvétleni dé&je divakdam.
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3. VZNIK A TVORBA REMAKU

I pfes to, Ze prvni americky remake japonského filmu miZeme zaznamenat jiz v 60.
letech 20. stoleti®, staly se tyto remaky popularnimi az zacatkem 21. stoleti. Prvnim
podnétem byla sila a dé&sivost pravé japonskych hororl. Jednim z prvnich, a zaroveri
nejzndméjsich remakd, byl horor The Ring. Poté zadali Ameri¢ané natacet spoustu

remak( dal$ich vyraznych japonskych horord.

Nejsiln&j$im dtvodem k tvorb& novych filmovych verzi byl pro Hollywood samozfejmé
nizky finan¢ni naklad na vznik filmu a vysoky prijem z jeho nasledné distribuce. Navic
volbou origindlu, pochazejiciho z velmi odliné kultury, vznikl prostor pro ddrazné&jsi
zmény, a to nejen v podobé prostiedi a hercl, ale také v mensich & vétsich
dramaturgickych Upravach. Japonskych remakl amerického origindlu je podstatné

méné, nez je tomu obracené.

Podnétem pro vznik t&chto remakl byla pravé rozli§nost kultur, kterd ale v nékterych

pripadech velmi pozménila jejich vysledné vyznéni.

N&zor Jeffreyho Pittse na tvorbu americkych remakd zni: ,,Myslim si, Ze to déldme
jednodussi, protoze nejsme v Japonsku. Mozna to neni tim, Ze jsou Japonci chytrejsi,
ale jsou zvykli na urdity typ horord. Jejich horory prochézeji postupnymi zmé&nami
atmosfér. Zatimco v Americe, a mozna i tam u vas, maji horory vice lekacek. Hodné
nasich divak{ to samoziejmé nema rado. Jdou do kina a boji se, Ze je néco vyleka. Ale
spousta divakl o¢ekava vylekaniuz v prvnich 10 minutéch filmu. Pokud ho nedostanou,
neni to podle nich dobry film. Otazka je: je to ta spravna cesta? Pravdépodobné ne, ja

si to alespon nemyslim. Podle mé je nejlepsi horor pravé o gradujici atmosfére.”

Na zacCatek jsem se rozhodla vyhledat informace o divackém hodnoceni jednotlivych
verzi filmu The Grudge, abych mohla zmapovat jejich oblibenost komplexni. Vychazela

6 American Remakes of Japanese Films: The Good, the Bad, and the Shameless Rip Offs. Worldly
Magazine [online]. Burwood, Victoria, Australia: Worldly Magazine, 2020 [cit. 2022-08-15].
Dostupné z: https://wordlypress.wordpress.com/2020/10/26/american-remakes-of-japanese-
films-the-good-the-bad-and-the-shameless-rip-offs/
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jsem z obvyklych zdroji u nas dostupnych - CSFD?, IMDB® a Rotten Tomatoes?, kde

jsem dohledala data ohledné klasického divackého hodnocenii hodnoceni profesionald.

¥ Rotten Tomatoes | Rotten Tomatoes
CSFD IMDB Tomatometer Audience Score
Ju-on: The Curse o a Q)
(2000) 70 % 6.8 64 % 66 %
The Grudge (2004) 66 % 5.9 40 % 46 %
The Grudge (2020) 44 % 4.3 20 % 23 %

Tabulka 1 - Divacké hodnocenijednotlivych verzifilmu The Grudge?®

¥ Rotten Tomatoes | Rotten Tomatoes
CSFD IMDB Tomatometer Audience Score
Ju-on: The Curse
(2000) 856 8 000 14 1 000
The Grudge (2004) 10317 144 000 162 250000
The Grudge (2020) 2409 26 000 127 2 500

Tabulka 2 - Pocet divackého hodnoceni jednotlivych verzifilmu The Grudge!!

7 Cesko-Slovenska filmova databéze. Cesko-Slovenskd filmové databdze [online]. Praha: POMO
Media Group, 2022 [cit. 2022-08-22]. Dostupné z: https://www.csfd.cz

8 Internet Movie Database. Internet Movie Database [online]. Col Needham, 2022 [cit. 2022-08-
22]. Dostupné z: https://www.imdb.com

9 Rotten tomatoes. Rotten Tomatoes [online]. San Francisco: Warner Bros, 2022 [cit. 2022-08-
22]. Dostupné z: https://www.rottentomatoes.com

10 Vysledky jsou aproximativni dle dostupnych informaci zvefejnénych k datu odevzdani
diplomové prace.

11 Vysledky jsou aproximativni dle dostupnych informaci zverfejnénych k datu odevzdani
diplomové prace.
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Jak je z Tabulky 1 patrné, v hodnoceni kvality a celkového provedenijednotlivych verzi
je nejuspésnéjsi plvodni verze z roku 2000. S kazdym dal$im remakem divacké
hodnoceni procentualné klesa. Podle Tabulky 2 je vSak divacky nejuspésnéjsi verze z
roku 2004, kterd v poctu hodnoceni mnohondsobné presahuje dalSi dva snimky.
Vysvétlenim tohoto divackého trendu by mohl byt pravé marketing postaveny na
predchozi Usp&&né verzi, a tim také naldkani vétsiho mnoZstvi divakl, ktefi maji od

remaku velka ocekavani.

V otdzce dlvodi uziti konkrétnich zvukovych postup( je dileZité brat v potaz vdechny
faktory, které mohou mnoha rozhodnutiovlivnit. Jedna se pfredevsim o jevy vychazejici
z kulturnich rozdild t&chto dvou narodnosti, coz je zarover zakladnim podnétem pro
americkou tvorbu remakl japonskych film{.2 NejdUlezit&jsi faktory, které maji vliv na

vznik remakd, rozepisuji v této podkapitole.

3.1 Mizanscéna

Ocividnou proménnou ve vsech americkych remacich je pravé mizanscéna. Remaky se
obvykle odehravaji v jiné (publiku blizsi) zemi, s ¢imz jsou spojeny i bézné Cinnosti
postav. Piikladem mdze byt stolovani, kdy je v Japonsku typické sezeni na zemi, ale
oproti tomu ve Spojenych statech je typické zapadni stolovani vsech postav kolem
jednoho stolu.

Na to navazuje osvétleni, které je také pozménéno kulturnimi vlivy. V Japonsku je

typické sporé svétlo, které filmim dodava tajuplnéjsi a stisn&néjsi dojem.

3.2 Nabozenstvi

Pro pojeti hororovych filmi je naboZzenstvi jednim z nejzasadnéjSich rozdilG. Pro
Japonsko jsou typické dva nabozenské systémy — buddhismus a Sintoismus. Znamena

to, Ze Japonci vétdinové v&ii v prevtélovani podle karmickych zadkonu, a proto jsou pro

12 Americké remaky japonskych horord [online]. 25fps, 2009 [cit. 2022-02-05]. Dostupné z:
http://25fps.cz/2009/americke-remaky-japonskych-hororu/
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né& nadpfirozené jevy a celkové pfitomnost duchd v redlném Zivoté realisti¢téjsi, a tim
také désivé&jsinez pro zapadni kultury. Praveé to je divodem skvélé vystavby japonskych
hororll, v nichZ maji ducharské piib&hy své pfimé opodstatnénia Easto také spojitost s

redlnymi povérami.

Ve Spojenych statech jsou duchové vétsSinoveé brani pouze jako vymysl, ktery v redlném
svété neexistuje, a tim se v této kulture nadprirozené véci stavaji spiSe neredlnymi a
méné désivymi. Proto se t&mto ,bubdkdm” musi dé&sivost dotvafet jinou, prevazné
vizudlni formou a uzitim momentl prekvapeni, diky kterym se mohou zapadni divéci

opravdu vylekat.

Duchové jsou tedy v japonskych verzich méné vyobrazovani nez ve verzich americkych.
Jakmile se vsak vizualné objevi, jsou vyuzivany spiSe pomalejsi strihy, ¢i dokonce

jednozédbérové vyobrazeniduchd, které je podporeno pravé zvukovou dramaturgii.

Z rozhovoru s Jeffrey Pittsem: ,,V Japonsku se obecné predpoklada, ze duchové existuii,
a jsou tak vlastné soucastijejich kultury. Takze si myslim, ze takovéto filmy maji u nich
mnohem vétsi Uspéch, a snadnéji se tak v Japonsku prodavaji. Ale neni tomu tak jen v

Japonsku, podobné to maji dalSi vychodnizemé.”

3.3 Herci

Zasadni promé&nnou jsou herci, ktefi musi odpovidat zemi vzniku filmu. Jednim z dGvodd
v . v s v 4 7 .v_.0O v 7 7 4 7 /4
pro tuto zmenu je spatneé rozlisovani obliceju opacné kultury, a tim padem nasledna

snadna a rychla ztrata v déji.

Dal&im ddvodem je rozdilny styl herectvi (Obrazek 3 a 4). Ameri¢ti herci jsou vét&inou
konzistentni, takze béhem filmu nedochazi v jejich projevu k vyraznym zménam. Od
zacatku filmu jsou jejich projevy az prehnané expresivni. Japonsti herci se oproti tomu

vyvijeji béhem celého filmu, a postupné se tak dostavaji od nevyraznych a chladnych
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projevl az k velmi expresivnim a emocionalnim vyjeviim. Tento zptsob hrani pfimo

navazuje na jednu z tradi¢nich forem japonského divadla Kabuki®3.

Obrazek 3 - Momenty nejvétsiho zdéseni postav pri pohledu na Kayako z filmu Ju-on:
The Curse (2000)

Obrazek 4 - Momenty nejvétsiho zdéseni postav pri pohledu na duchy z filmu The

Grudge (2020)

13 Kabuki je jednou ze tfi tradi¢nich japonskych divadelnich forem z pfelomu 16. a 17. stoleti. Je
pro néj typické vyrazné liceni, okazalé kostymy, dramaticka gesta a tradi¢ni hudebni doprovod.
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3.4 Casacena

I pres to, ze tyto faktory neni mozné na prvni pohled hned rozpoznat, hodné se v tvorbé
remakd odrazeji. Casto totiZz nebyva podnétem pro jejich tvorbu skvély ndmét a touha
pretvofit ho podle svych tradic a zvykd, ale prosta touha vydélat co nejvice penéz v co
nejkratSim Case.

Cas se da usetfit nejen p¥i psani ndmétu, ktery je jiz pfipraveny a staéi ho pouze upravit
pro vlastni potfeby. D& se udetfit také jinymi zplsoby v podobé& pfebiréani ndpadd ¢i

hotovych pfedmétl nebo kostym( z jiz vzniklého dila.

Budget Vydélek
Ju-on: The Curse (2000) $4.000.000 $70.000.000
The Grudge (2004) $10.000.000 $187.000.000
The Grudge (2020) $10.000.000 $50.000.000

Tabulka 3 - Prehled rozpo¢tt jednotlivych verzi filmu The Grudge4

Zacatek Konec nataceni Premiéra | TV premiéra
nataceni
Ju-on: The Curse
(2000) 11.2. 2000
duben 2004 12.10. ,
The Grudge (2004) 26.1.2004 + Zervenec 2004 2004 Unor 2005
The Grudge (2020) 7.5.2018 23.6.2018 2.1.2020 | 3.12. 2021

Tabulka 4 - Prehled termin( nataéeni a distribuce jednotlivych verzi filmu The Grudge

14 RozpoCty jsou aproximativni dle dostupnych informaci zverfejnénych k datu odevzdani
diplomové prace.
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Z Tabulky 3 vyplyva, ze uz prvni ze tfi analyzovanych verzi byla natoc¢ena za velmi nizky
budget a diky své Uspésnosti dosahla velkého vydélku. Druha verze méla vétsi budget,
ale stejné tak dosahla mnohem vétsiho vydélku. Treti verze byla mnohem naroc¢néjsi na
vizualnia zvukové efekty, ale presto si udrzela budget druhé verze. Vydélek u této verze
sice nedosahuje ani vydélku prvniverze, ale v tomto pripadé je potreba vzit v potaz, ze
v roce, kdy byl snimek distribuovan, zatala celosvétovd pandemie, kvili které byla
uzavrenakina. Vzhledem k nastalé situaci se ale vydélek pohybuje v relativné vysokych

Cislech.

Prestoze se mi nepodarilo ziskat informace o rozsahu nataceni snimku z roku 2000, u
dalSich dvou verzi je jiz zde vidét rozdil. Snimek z roku 2004 byl natacen podstatné delsi
dobu a jeho uvedenido kinodistribuce probéhlo hned v nasledujicim roce. Oproti tomu
snimek z roku 2020 byl natacen kratsi dobu, ale jeho vydani trvalo témér dva roky. Z
té&chto informaci je mozné usuzovat, ze divodem této rozdilnosti byly rozsahlejsi a

narocnéjsi postprodukéni prace na poslednim ze zkoumanych snimka.

Pohled amerického zvukare Jeffreyho Pittse na financ¢ni a ¢asovou stranku americkych
remakd: ,,Problém s originalnimi horory je, Zze mivaji spiSe men&i budget. Na novy
originalni horor nedostanete vét&i budget. Na investory plsobi sila toho, co je jisté. Daji
vam penize, pokud predpokladaiji, ze se jim opét vrati a jesté tim néco vydélaji. Chtéji
mit jistotu v ndvratnosti. Ted jsme délali film Seance >, bude to mit premiéru v kvétnu?e.
KdyZ to bude mit velky Uspéch a chtéli by vytvorit dalsi dil - doufam, ze to neudélaji,
ale reknéme, Ze ano, mozna by tomu pak dalii vétsi budget. Jako tfeba po Ju-onu dostal
film The Grudge. Ju-on mél maly budget. Vzdyt je tam kluk s pomalovanym obli¢ejem,
chédpete. Ale to vibec nevadi, protoZe ten piib&h je prosté skvély. A takovyto pocit je
tézké vytvofit. Tedy, miZete to dokazat i s malym budgetem, ale jen pokud mate

excelentni pribéh.

Podle mé je The Ring jedinym americkym remakem, ktery je povedenéjsi nez original.
Myslim tim, Zze mys$lenka tam byla 1épe realizovand, a to pravé kvili tomu vétsimu
budgetu. Tady mi to davalo smysl a opravdu to fungovalo. Film mé celou dobu bavil,

mél dobre zpracované CGI a podobné. Rikal jsem si, ze je to opravdu skvélé, dobre

15 Seance - Simon Barret (2021)

16 Premiéra filmu byla 21. kvétna 2021
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udélané. Samozrejmé uz ne ty dalsSi sequely, které pak prisly. Vétsi produkce vydavaji
nové filmy priblizné co tri roky. Ale nedélaji to proto, aby priSly s opravdu skvélym
filmem, ale proto, ze musi. Ve smlouvach maji urcité zavazky, které musi plnit, aby si
udrzely licence. Je pro né tedy vyhodnéjsi vytvorit co tfi roky zhruba 2 000 000 dolarovy
film, aby si udrzely své licence. Jinak by to pro né znamenalo vytvorit Uplné novy film
tfeba i za 20 000 000 dolard. I kdyZ myslim, Ze zrovna na n&jakém novém filmu zrovna
pracuji. No... prosté je pro né vyhodnéjsisi licenci porad udrzovat a tocit levnéjsi filmy.

Vlastné tyto okolnosti hodné ovliviauji filmovou tvorbu.

Na The Grudge jsme méli dostatek ¢asu a mohli jsme si vyhrat se sound designem.
Snazili jsme se, aby to bylo nové a fungovaloto v této dobé. Film jsme zacali editovat
uz v zari 2018. Délali jsme na ném az do prosince 2019. Ale nepracovali jsme na ném v
jednom kuse. Prvné jsme to méli od zafi do prosince 2018. Pak probihaly néjaké dotacky
a podobné, to trvalo nékolik mé&sicd. Po nich jsme se k tomu vratili a pracovali jsme na
tom ur¢ité 12 tydnd, mozna dokonce i o néco vic. Snazili jsme se to udélat opravdu
dobre. Po par mésicich prace jsme udélalitemp mix, ktery nam zabral dva nebo tfi dny.
Pak byly zkuSebni projekce, kde jsme dostali spoustu podnétl od prvnich divaky. Po
zkuSebnich projekcich se film znovu prestrihaval tak, abychom zapracovali vSechny
podnéty, znovu jsme pripravili temp mix a takto nékolikrat dokola. Slo ndm o to, aby to
bylo co nejlepsi a abychom zapracovali vSechny pfipominky. Ta dlouhd postprodukce
neobsahovala Cisté jen nasi praci, ale taky tyto projekce a opétovné Upravy. Vznikalo
nékolik variant efektl, néco se vyhazovalo... Kdybychom na tom pracovali krat$i dobu,
sice by se tim u3etfilo, ale vysledek by nebyl tak dobry a pfilo by méné divaka, takze

se tyto testovaci projekce opravdu vyplati a jsou ve vysledku vyhodnéjsi.”

3.5 Propagace

Pokud je zvoleny namét znamy a dobre hodnoceny, je vice nez pravdépodobné, ze se
budou divaci velice tésit i na jeho remake, protoze budou ocekavat dalsi skvélé dilo,
které je nadchne. Je tomu tak dokoncei v pripadé, kdy se remake nepodari nebo se
dokonce uplné odflakne. Sice se brzy rozkrikne, ze toto nové dilo neodpovida kvalitam
originalniho dila, zv&davost divak( ale ¢asto prece jen zvitézi, a remake tak ziska

spoustu divakd za minimalni & Gplné nulovou propagaci.
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Remaky si diky dobfe pripravené propagaci mohou snadnéji najit také Uplné nové
divaky, ktefri sice originalni verzi filmu nevidéli, ale uz jen dobre podana informace o
vzniku remaku z plivodniho velmi Usp&&ného dila je dokaZe na sledovani filmu mnohdy

naldkat snadnéji nez na naprosto nové dilo.

3.6 Technologicky pokrok

Jednim z podnétd pro vznik remaku mize byt také technologicky pokrok, nabyty
¢asovym odstupem od vzniku origindlniho snimku. Tento pokrok dava tvircdm nové
moznosti nejen ve zménach déjovych linii, ale také v samotném zpracovani filmu.
Obzvlast u filmd, kde se objevuji nadptirozené ¢ vymyslené bytosti, je prostor pro jejich
technické zdokonaleni, a tim také modernizaci filmového origindlu. Konkrétné u
hororovych snimk( vytvafi technologicky pokrok moznosti pro vizudlni zmény
nadprirozenych bytosti, ¢imz docili jejich vétsi désivosti pro zapadni divaky.

Postfeh zvukare Jeffrey Pittse: ,,Vlastné je jesté jeden dllezity divod. Spousté lidi se
nechce Cist titulky. Alespon tady u nas. V tomhle ohledu jsou Ameri¢ané hrozné
rozmazleni. J& osobné nerad sleduji dabované filmy, protoze tim o hodné pfichazim. I
pres to, ze existuji mezinarodni pasy a zvukarise to snazi délat podobné jako originaly,
nezni to tak. Dabing z toho vZdy hrozné vystupuje a nékteré zvuky se miZzou Uplné
ztratit. Takze ja bych rozhodné dal prednost tomu, pustit si original, slysSet hlasy, které
patfi zobrazenym herciim a uZit si plvodni zvuk. JenZe kdyZ takovy film pustite
v jakémkoliv multiplexu v Americe, divaci vdm na ného nepfijdou. Prosté protoze ma

titulky. To nikdo nechce absolvovat.”
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4. ZVUKOVA KOMPARACE DILCICH CASTIFILMU

4.1 Mluvenéslovo

Ackoliv zvukar pracuje s jiz napsanymi dialogy, musina né svou praci reagovat a nékdy
je miZe dokonce vyuzit jako nosny zvukovy prvek. Ve véech subjektech je dilezity hlas
zemrelé matky, ktery se objevuje vétSinou az pred koncem filmu. V subjektech A a B je
hlas zemrelé matky realizovan formou vnitfniho monologu, v obou pripadech se jedna
o predditani z vlastniho, deniku, coz prends$i hrdinu do flashbackl udalosti, které
predchazely naslednému smrticimu prokleti.

V subjektu A je hlas zemrelé navic vyuzit v akusmatickém?’ dialogu s jejim zemrelym
synem. Tento dialog je hybatelem dé&je, jelikoz tim zarazi hrdinGv odchod z domu a
navede ho zpét za duchem chlapce!®. Pro dalSi vedeni pohybu hrdiny po domé je opét

vyuzit hlas zemrelé, tentokrat vsak v akusmatickém dialogu pfimo s hrdinou.

Subjekt C se od predchozich dvou lisi tim, ze je hlas zemrelé poprvé slyset v pfimém
dialogu s hlavni hrdinkou. Konkrétné se jedna o vétu: ,Chci ti néco ukazat.”, ktera

hrdinku, stejné jako u pfedchozich subjektd, pfenese do flashbackt dé&sivych udalostit®.

Subjekty B a C jsou si podobné vyuzitim jedné zamlklé postavy jako prostrednika. V
obou pripadech se jedna o starsi a nemohouci zenu, kterd mi¢i az do chvile, nez se
dostane do primého kontaktu s duchy v domé.

Mimo tyto vyznamové momenty je subjekt C vyznacny také zapojenim diegetickych
hlasQ hrdin, prevazné vykiikd, které se spolu s dal&imi zvukovymi slozkami spojuji, a
dotvaritak désivou atmosféru. Jedna se predevsim o momenty uleku, kterym predchazi

tiSSi pasaze, a posileni vykriku tak ziskava mnohem vétsi silu.

17 Chion, Michel. Hlas ve filmu. Prelozil Josef FULKA. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni v Praze, 2020. Str. 16. ISBN 978-80-7331-209-1.

18 Ju-on: The Curse (2000) - 00:42:29
19 The Grudge (2020) - 01:21:37
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Zajimavé je také uziti hlasu chlapce, ktery se objevuje pouze v subjektech A a B. V
zacCatku subjektu A chlapec srozumitelné mluvi se svym ucitelem a hlas presné vystihuje
chlapclv utrdpeny vzhled?°. Stejné tak na konci subjektu A vede chlapec akusmaticky
dialog se svou matkou a hlas zni, jako by byl chlapec stale ve stejné situaci, ale namisto
toho se v té dobé odehrava nejvétsia pro divaky nejdésivéjsi situace z celého filmu.?!

V subjektu B chlapec také promluvi, avSak z jeho vyrazu i ténu hlasu jde citit nepfrijemny
chlad?2.1 pres to, Ze jsou si subjekty A i B velmi podobné. Co se tyce narace, chlapecv
subjektu B promluvi v Uplné jiné scéné a s jinou postavou nez v subjektu A. Jeho
skromny projev ma vzdy vliv na pochopeni dané situace postavami, kterych se rozhovor
tyka.

4.2 Ruchy

Kazdy ze subjektl pracuje s ruchy odlidné&, aviak nékteré motivy jsou totozné. Zasadnim
rozdilem mezi subjektem C a dvéma zbylymi subjekty je prostor, ktery ve filmu ruchova
slozka zabird. U subjektl A a B se jednd o vétSinovy prostor, ve kterém se ruchy
promy$lené proplétaji. U subjektu C je v8ak prostor pro ruchy pramaly, takZe zUstavaii
upozadény, vétsinou ve prospéch hudebni slozky. V momenté, kdy se v této verzi
naskytne prostor pro ruchy, je tento prostor opravdu vyrazny a ostatni slozky kvuli nému

ustupuji do pozadi.

Tento rozdil nemusi byt dan ¢&ist& jen rozdilnosti kultur a filmovych postupd. MizZe se
jednat také o obecny vyvoj kinematografie, kterd se v prib&hu let posunula milovymi
kroky vpred. Subjekt A byl sice distribuovan v kinech, ale zaroven se vyrabély VHS
nosice, a spousta divaku tak film sledovala doma na (v té dob&) mensich televizich s ne
prilis kvalitnimi reproduktory. Oproti tomu subjekt C vysel v dobé, kdy divaci navstévuiji
kina Castéji a domaci technické vybaveni maji vétSinou také na vyssi Urovni, nez tomu

bylo v drivéjsich dobach.

20 Ju-on: The Curse (2000) - 00:07:33
21 Ju-on: The Curse (2000) - 00:52:07
22 The Grudge (2004) - 00:21:04
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DalSim vyznamnym rozdilem je prace se zvukem mimo obraz. Subjekt C s nim pracuje
pouze zfidka, a to vétsinou vyraznymia neoriginalnimi prvky, jako je napriklad zvonek
u dvefi. Subjekt C k dotvoreniatmosféry vyuziva spide nediegetickych zvukd. Subjekty
A a B naopak vyuzivaji diegetické ruchy mimo obraz, a to nejen k dotvoreni atmosféry,
ale také jako dUlezité hybatele d&je23. Navic s nimi ¢asto pracuji tak, aby nebyly zvuky

prvoplanové rozpoznatelné, a divakovi se tak informace rozkryvaly postupné.

Vyraznéji se mimoobrazové ruchy projevuji v subjektu B. Nékolikrat jsou v ném uzity
konkrétni kroky ve vy$sim patre, coZ vede postavy k prozkoumani zdroje té&chto krokd.
Rychlé rozpoznatelné kroky doprovazené spadnutim misky ze stolu a rozlitim sklenice

pozveddvaji tyto jevy nejen divakim, ale také postavdm do nadpfirozené roviny2+.

Velmi vyznaéné je uziti zvuka tfiskani, které navraceji divaky i postavy z flashbacku zpét
do reality. Pfechod z nediegetického uZiti zvuk( tfiskani do diegetického uZiti se
zobrazenim jejich zdroje je sdm o sobé& dé&sivy, jelikoz zdrojem zvukl je ob&$eny otec,
kterého rozhoupava duch zabitého chlapce. Jeho bezvladné nohy narazeji do stény, a

tim vytvareji zpocatku zahadné triskani?>.

Casté je v subjektu B uziti zvuk( ¢vachténi, které v mnoha pripadech vede pozornost
postav do koupelny. Nejvyrazn&j&i jsou zvuky ¢&vachtavych krok( pohfeSované
oSetrovatelky, kterad se vrati do Care centra. Jakmile ji jeji Séf spatfi a slysi ¢vachtani
jejich krokd, zaméfi se na jeji mokré stopy. Po bliz§im prozkoumani zjisti, Ze to neni
voda, ale krev, co z jeho podfizené kape, a teprve poté je odhaleno jeji hrtizné

znetvoreniZe,

Toto rGznorodé uZiti ruchQ presné odraZi typické hororové postupy v jednotlivych
statech. Japonské delSi zabéry a pomalejsi tempo stfihu davaji prostor pro vyuziti mnoha
navrstvenych ruchl k dotvofeni hrlzostra$né atmosféry, kdezto americkd forma

23 pf, Ju-on: The Curse (2000) - 00:06:33 a The Grudge (2004) - 00:16:59
24 pf, The Grudge (2004) - 00:31:11
25 The Grudge (2004) - 01:26:52
26 The Grudge (2004) - 01:00:23
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rychlych a prekvapivych jump scardi?’ nedava zvukafiim prostor pro vétsi praci s ruchy
pred konkrétnim Utokem a nuti je vice pracovat se zvukovou dynamikou, pomoci které

mdZou posilit Glek postav, a tim docilit také pravd&podobné&jéiho vydéseni divaka.

U subjektu C miZeme tento princip zaznamenat také u zvukovych mistkd, které jsou
nékolikrat nahle utnuty hlasitym ruchem, ktery zacina scénu novou. I pres to, Zze ma
tento subjekt mensi tendence vyuzivani ruchl mimo obraz neZ dali dva subjekty, jejich

vyjime&nému uziti pfiklada vétsi divod a dlraz.

Vyraznym prikladem je scéna hlavni hrdinky, lezici doma na gauci. BEéhem toho, co
studuje staré pripady, ji pes zacne olizovat nohu. Tyto zvuky se ozyvaji pouze mimo
obraz. Hrdinka psa napomene a kamera prestfihdva na psa u jeji nohy. Tato situace se
jesté dvakrat opakuje, avSak pfi poslednim olizovani nohy je slyset néco jiného, nez v
predchozich pfipadech. Po prestfihu na nohy hrdinky jiz neni vidét pes, ten pribéhne az
na jeji zavolani z vedlej&i mistnosti. Tato situace je zmé&nou charakteru ruchy olizovani

jiz predpovézena. Pravdou ale je, ze ne kazdy divak si tohoto drobného rozdilu vSimne?.

4.2.1 Ruchy konkrétnich motiva

PFitomnost duchl je ve vSech subjektech podporena vét&im mnoZstvim zvukovych
motiv. Prvnim motivem, ktery je pouzit ve vSech verzich, je zvuk zemrelé zeny, se
kterym plvodné pfiSel Takashi Shimizu. Druhym podstatnym motivem je zvuk
zemrelého ditéte. Tyto dva motivy jsou dale rozvijeny motivem telefonu a motivem

much.

Zemrela zena se vyznacuje klokotavym hrdelnim zvukem. Tento strasidelny zvuk nahral
sam rezisér Takashi Shimizu, ktery timto zvukem béhem svého dospivani désil lidi.
MUZeme jej slySet napfi¢ véemi verzemi, av$ak kazdy ze subjektl pracuje s timto

motivem odlisné.

27 Jump scare [online]. Wikipedia, 2022 [cit. 2022-07-16]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Jump_scare

28 The Grudge (2020) - 00:41:07
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Narozdil od subjektu C oba subjekty A i B vyuzivaji panoramu motivu ke konkrétnimu
mapovani ducha v prostoru, ¢imz urcuji také jeho slySitelnost nejen pro divaky, ale také
pro samotné postavy. I pres to je motiv v obou subjektech vyuzit odliSné. V subjektu A
doprovazi motiv zeny veskera umrti. Proto se objevuje az témér ve dvacaté minuté

filmu, jelikoz do té doby byl na scéné pouze chlapec?®.

U subjektu B rovnéz doprovazi motiv zeny veskera umrti, avsSak prichazi uz kolem Sesté
minuty filmu a postupné sili. Prvodivdk mize zpo&atku motiv velmi snadno
preslechnout, protoze ho doprovazi vrzani pldy, které je svym charakterem velmi

podobné hrdelnimu motivu Zeny3°,

Zcela novym vyuzitim motivu je v subjektu B prifazeni motivu umirajicim, presto stale
Zzivym osobam. Tento jev se ve filmu objevuje celkem trikrat. Prvni vyobrazeni je
zaroven prvnim ddrazem na hrdelni motiv. Jednd se o moment, kdy manZel dorazi domd
a najde svou zenu bezvladné lezet na posteli. V. momenté, kdy Zzena umira, sama vyda

podobny hrdelni zvuk?3?.

Druhym momentem je flashback do udélosti pdvodni vrazdy, kvili které vzniklo prokleti
domu. Kdyz manzel zaCne dusit svou zenu, tento pro film typicky hrdelni zvuk z ni zacne
postupné vychazet, ¢imz se vysvétluje jeho nasledné uziti32.

Tretim a poslednim momentem je konecny Usek tésné pred spalenim domu hlavni
hrdinkou. Divaci vidi, Zze hrdinka drzi v narudi svého bezvladného pritele Douga a snazi
7. o] V. 7’ v 7 v vrs . v . Vs Vé v Ve 4 . sy O
se zapalitdum. Pri zabéru na tvar pritele je slyset jemny hrdelnizvuk, coz dava divakum
nadé&ji na jeho zachranu, av8ak v protizdbéru na hrdinku zvuk stéle sili a prerlsta v

désivy motiv mrtvé zeny, ktera se v bezvladného pfitele prevtélila33.

Subjekt C si sice motiv mrtvé Zeny ponechal, ale zpracoval ho naprosto odliSnym
o v 7 v 7 . o s e . v vrs 7 7
zpusobem od jiz zminenych dvou subjektu. Prvnim rozdilem je, ze nevyuziva panoramu

29 Ju-on: The Curse (2000) - 00:19:28
30 The Grudge (2004) - 00:05:58
31 The Grudge (2004) - 00:35:26
32 The Grudge (2004) - 01:28:18
33 The Grudge (2004) - 01:31:51
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k mapovani pritomnosti ducha, naopak motiv rozprostira do celého prostoru a v
nékterych pripadech je slySitelny pouze pro divaky k dokresleni atmosféry. Ackoliv
hrdelnizvuk plsobi v t&chto pfipadech diegeticky, nedoprovazi a neldkd herce k dal&im
Ukonlm, tedy je nediegeticky a zdmé&rem jeho uziti je jistad predzvést & dikaz, ze je
duch pritomen.

Druhym podstatnym rozdilem je, ze se nejedna pouze o jeden hrdelni zvuk jednoho
zenského ducha, ale o vice variaci na tento pivodni zvuk, jelikoz duchem se stava kazdy,
ktery na kletbu zemre. Divaci se tak Casto setkavaji s variaci motivu pro muzského
ducha34.

Tretim zdsadnim rozdilem je Casté vyuziti dechovych variaci hrdelniho motivu, pfipadné
jeho kombinace s jinymi zvuky. Hojné je motiv ducha podporen hudebni sloZzkou nebo
jinymi ruchy. Nejc¢astéjsim spojenim je rozbita ¢i narusena technika, které bud’'vypadava
signal, nebo se vypina a zapina, a tim nejen auditivné, ale také vizudlné podporuje
désivost scény. Prikladem je radio v auté, ze kterého zni motiv ducha, prerusovany
vypadky signalu radia.3* Vizualnéjsim prikladem je budik u postele, ktery s kazdym

pipnutim zhasina a opét rozsvécuje zelené svétlo3°.

Podobnost tohoto hrdelniho motivu ve vSech tfech subjektech je dana pravé jeho
dlraznostia jedine¢nosti. Divaci jiz maji ducha Kayako s hrdelnim klokotanym zvukem
spojeného a ti nadsenéjsi divaci, ktefi se na novy remake svého oblibeného filmu jiz

tési, mohou tento zvuk prfimo ocekavat.

Jak uvedl v rozhovoru Jeffrey Pitts: ,,Pdvodné jsme vyuZivalirlizné dychavi¢né zvuky a
kfupani a dosli jsme takto celkem daleko, ale nebyl to The Grudge. Nechtéli jsme
vynechat to, ¢im se film ve svété vepsal do paméti, takze jsme se vratili k originalnimu
klokotavému hrdelnimu zvuku. Byl to ndpad reZiséra, ale pdvodni zvuk jsme méli jen
jeden. Nevim, jestli jste to nékdy sama zkousSela, ale je to dost naroc¢né a ja to treba
vibec nedokdZu udélat. Jedinym zdrojem v okoli byla ma Zena, kterd hned fekla: ,Vy

chcete tohle?' a hned zadala zvuky vydavat. Prolind se tam samoziejmé vice zvukd, jako

34 pf. The Grudge (2020) - 01:10:34
35 The Grudge (2020) - 00:27:55
36 The Grudge (2020) - 00:25:46
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treba krupani, ale jsem rad, ze se nam podarilo implementovat tento ikonicky zvuk.
Hlavni bylo, ze jsme méli zdroj, ktery jsme mohli sami nahrat, protoze kazdy zaznam
zni jinak, a my jsme si tak mohli vymyslet, co jsme chtéli. Hranice jsou dobré, protoze
vam vymezuji prostor, ve kterém se pak pohybujete. V nékterych ohledech je to
jednodussi, v nékterych slozit&j&i. Pravé proto jsme chtéli zUstat oddani originalu, coz
byl pravé zminény hrdelni zvuk, ale zaroven jsme se to snazili udélat modernéjsi, a
zaroven jsme to chtéli ozvlastnit a zapojit tak svij vlastni vklad. Nastavené hranice
davaji zaroven prostor pro drobna vyboceni. V tomto filmu jde predevsim o atmosféru
- napriklad kdyz se postava ve sklepeni diva na nahravaci zarizeni. VSe jsme si nahrdali
nové a cCisté a potom jsme méli prostor pro jakékoliv Upravy. Jak jsem zminil, v
pdvodnim zdméru byl hrdelni zvuk odlidny a film jsme uz méli prakticky hotovy, ale
nakonec jsme se to rozhodli celé predélat, protoze je to znamy zvuk, a kde jinde by se
dal pouzit, nez pravé ve filmech The Grudge. Je to tak vyrazny zvuk, ze kdyby se objevil

v jiném filmu, divaci by mohli oéekavat pravé jednoho z t&chto plivodnich duchd.”?

Obrazek 5 - Typicka verze zenského ducha ve filmech The Grudge

37 Cely rozhovor s Jeffrey Pittsem je k nalezeni v Priloze II této diplomové prace.
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Motiv ditéte, konkrétné zavrazdéného chlapce, se objevuje pouze v subjektech Aa B. V
subjektu C je duch chlapce nahrazen duchem malé divky, ktera vSak nema vlastni
zvukovy motiv, jeji pritomnost je vétSinou doprovazena variaci ducharského motivu v

kombinaci s nizkofrekvencnimitény. Divka dokonce nikdy nepromluvi.

V obou subjektech A i B je chlapciv zvukovy motiv propojen s ko¢i¢im mfoukanim a
prskanim. Podobné, ¢i dokonce Uplné stejné je pouziti mrioukani kocky, které odvede
pozornost postav od chlapce. Toto mrfoukani je pro divaka ¢asto matouci, jelikoz
perspektivou by mnioukani Casto patfilo kocce v exteriéru, avSak chlapci béhem toho
nikdy neni vidét do obliceje. V protizabéru je pak ale jasné, Zze je to chlapec, kdo

mnouka3s.

Rozdilnym je ale vizualni ztvarnéni kocky, ktera v subjektu A vzdy stoji samostatné
pouze bez chlapcovy pfitomnosti, coz vede divaka k uvaham, ze chlapec se v kocku
dokdaze proménit. Hned v Uvodu subjektu B je ve skfini skrytd mnoukajici kocka, ktera
je posléze nahrazena micicim chlapcem3®. Chlapec i kocka jsou nékolikrat vidét
najednou, takze divaci mohou predpokladat, ze chlapec s ko¢kou méli blizky vztah. Ve
flashbacku je pak jasné vidét, ze kocka chlapci patfila a stejné tak, jako byl chlapec
svym otcem utopen, byla utopena i kocka.

V subjektu B navic chlapcliv motiv dostdva vétsi prostor. V nékolika momentech, a to
predevsim v koupelnég, je slySet détsky kfik a Casto jsou také slyset kroky chlapce
béhajiciho po domé*°.

38 Ju-on: The Curse (2000) - 00:11:18 a The Grudge (2004) - 01:13:07
39 The grudge (2004) - 00:17:32
40 pf. The Grudge (2004) - 00:26:36
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Obrazek 6 - Duch chlapecka (vlevo) a duch divky (vpravo)

Telefony jsou hybateli d&ju ve véech subjektech. Nejenze se na nich odrazi doba, kdy
byly subjekty nato&eny, ale také pfistup k jejich zapojeni do d&je se rlizni.

V subjektu A jsou telefony vyuzivany nejméné. V momenté, kdy jedna postava
telefonuje s druhou, nejde tato druha postava paralelné slyset*!. Jeji ¢ast rozhovoru se

objevuje az v dalsi ¢asti filmu, kde pokracuje linka jejiho pribéhu.

Kromé telefondtd je zvuk vyzvanéni uZit jako prostfedek na podporu osamoceni postavy
v prostoru. Tim je dosazeno nejen vyvolani strachu v divacich, ale také v samotnych
postavach. V subjektu A je telefon navic vyuzit také vizualné, konkrétné kdyz mlada

studentka vidi Cislo volajiciho 4444444, a tim se jeji strach stupriuje2.

Dlvodem jsou dlouhodobé zakofenéné japonské povéry. Cislo ¢tyfi se v japonstiné

vyslovuje jako ,shi” (smrt), Cislo devét jako ,ku” (muceni). Vzhledem k velké podobnosti

41 Ju-on: The Curse (2000) - 00:26:46
42 Ju-on: The Curse (2000) - 00:30:12
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pfi vyslovnosti se Japonci t&mto ¢&isldm vyhybaji natolik, Ze jimi necisluji napfiklad ani

pokoje v hotelich43.

Posledni telefonat na prvni pohled zni, jako by postava hovofila s duchem. Divodem e,
Ze divacislysioba dva hlasy najednou. Teprve po néjaké chvili je stfizen zabér volajiciho

a divaci pochopi, ze se jedna o zatim zivého manzela, ktery vyvrazdil svou rodinu44.

V subjektu B je nékolikrat uzit motiv zdznamniku, coz je matouci v konec¢né fazi filmu.
Kdyz hrdinka vb&hne do domu a sly&i hlas volajiciho, mizZe se na prvni pohled zdat, ze
se opét jedna o zaznamnik. Teprve po chvili se odhali jeji halucinace v podobé flashbacku

na ucitele, ktery telefonuje se svou Zzenou“>.

V tomto subjektu byl origindlné uzit prenosny telefon pro vystopovani dalSich mrtvol
pomoci jeho prozvonéni detektivem4® a objevuje se tady také hrdelni motiv, ktery z
telefonu zazni, a vydési tim postavy+’. Stejné jako u subjektu A zde obvykle druhého

volajiciho nelze slySet.

Subjekt C tento motiv vyuziva obracené a nechava divaka slySet oba volajici, ¢imz
doplfiiuje chybéjici informace.*® Jedinou vyjimkou je hovor hlavni hrdinky do

psychiatrické 1é¢ebny. Ddvodem je napéti, které vznika divakovou nevédomost.

Pravé v tomto subjektu se s telefonem cCasto pracuje jako s predmétem propojeni s
duchy, a proto se béhem celého filmu v telefonatech objevuji vypadky spojeni s ndznaky

ducharského motivu.

Zvlastni zménou je telefon vyzvanéjici béhem nahanéci scény v domé. Funguje v

podstaté na stejném principu jako telefonat studentcev subjektu A, avsak vydésenému

43 Japanese superstitions [online]. Wikipedia, 2021 [cit. 2022-02-05]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Japanese_superstitions# Unlucky_numbers

44 Ju-on: The Curse (2000) - 00:50:13
45 The Grudge (2004) - 01:20:19
46 The Grudge (2004) - 00:40:16
47 pr. The Grudge (2004) - 00:49:27
48 pr. The Grudge (2020) - 00:01:10
49 The Grudge (2020) - 00:41:35
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muzi vola jeho zena, coz je vizualné podporeno®°. Pocitové vSak divaci mohou vnimat,
7e si duch hleda svou obét stejnym zplsobem, jako v subjektu B nasel detektiv dalsi

mrtvoly — pomohl si zvukem telefonu?>!.

Bzuceni much je opét uzito ve vSech subjektech, avSak na rozdil od motivu chlapce,
ktery v subjektu C Uplné zmizel, jsou mouchy v subjektu C uzity mnohonasobné vice
nez v subjektech A a B. Tyto subjekty uzivaji bzu¢eni much pouze v momenté, kdy

dochdzi k nalezeni mrtvé zeny.

V subjektu A se konkrétné jedna o hybatele déje, ktery zaujme pozornost ucitele a
nedovoli mu odejitz domu. V momente, kdy ucitel uslysibzuceni much, vyda se hledat
zdroj jejich zajmu52. V subjektu B se pak jedna o jakysi kompas, kdy s narlstajici

hlasitosti bzuceni postavy rozeznavaji misto, ke kterému sméruji®:.

V subjektu C podporuje motiv musiho bzu&eni pfitomnost duchl v blizkosti postav. Je
to motiv, ktery je postavami slySitelny a ¢asto se poji pfimo s konkrétni mrtvolou Ci
jinou starou a zapachajici véci. Ve vsech pripadech se jedna o negativni znameni, které

znaci pritomnost kletby.

Poprvé se musi bzuceniobjevuje béhem ohledavani ohorelé mrtvoly v auté, coz je také
prvnim momentem filmu, kdy je jasné patrné, Ze se smrtici prokleti preneslo do USA>4.
PFi nalezu druhémrtvoly vdomé se opét objevuje musi bzuceni, které zpocatku zastinuje
hudba. Dalsi musi bzuceni je slyset v obchodé u pultu s masem>>. Postavu, kterd maso
pravé nakupuje, provazi duch holcCicky. Kdyz tataz zena ujizdi z prokletého domu pryc,
znic¢ehonic se za¢ne ozyvat bzuceni much, kterého si zena nevsima. Pro divaka je to

vSak upozornénim na nasledujici zjeveni ducha muze>®.

50 The Grudge (2020) - 01:02:40

1 The Grudge (2004) — 00:40:16

32 Ju-on: The Curse (2000) — 00:48:24
33 The Grudge (2004) — 01:25:29

>4 The Grudge (2020) — 00:07:50

>3 The Grudge (2020) — 00:37:50

36 The Grudge (2020) —01:10:31
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Hlavni hrdinku pfed jejim domem v noci pronasleduje duch muze. Jeho vizualnimu
zobrazeni predchazi typické hrdelni klokotani a po jeho vizualnim zobrazeni doprovazi

tento zvuk také bzucenihejna much.

V jednom pripadé motiv znaci pouze stary kolac%’. Pravdépodobné se jednda pouze o
podporu motivu a o udrzenidivakl ve stfehu, jelikoZ tato scéna pfimo nasleduje scénu,

kdy se hrdince pred jedoucim autem z ni¢eho nic objevi tajemna postava.

4.3 Atmosféry

U atmosfér se obecné predpoklada, ze stejna prostredi budou mit pfinejmensim
podobnou atmosféru. U zvolenych tfi subjektd tomu tak neni, a to ani pfes to, Ze se

subjekty A i B odehravajiv totozném prostredi, tedy v Japonsku.

V subjektu A jsou atmosféry velmi monoténni a tiché, coz do velké miry podporuije
osamocenost postav a dodava filmu napjatou, az désivou atmosféru. Ostatni slozky
zvuku diky tomu navic dostavaji vétsi prostor pro svou realizaci. Ve filmu jsou dva

momenty, kdy je atmosféra vyraznéj&i a podporuje emoce divakad.

Prvnim vyraznéjSim projevem atmosféry je moment, kdy dvé divky studujiv jednom z
pokojt v domé. A&koliv divaci nejsou nijak vyrudeni, jedna z divek zaéne reagovat na

podivné, az désivé zvuky. Jediné, co vSak divak zaznamena, je vyraznéjsi ptaci zpév>ss.

Druhy vyraznéjsi moment prace s atmosférou se objevuje uz na zacatku filmu. Bystry
divak si miZe véimnout, e kdyZ prvni postava miti k prokletému domu, v pozadi Ize

vidét vlakovou trat, kterd z{stava bez jakékoliv auditivni podpory5°.

Poprvé se projevuje az na konci filmu, kdyz jde prodejce se svou sestrou smérem k
domu a opét prochazeji kolem vlakového prejezdu, ktery se rozezni varovnym signalem

kvuli pfijizdé&jicimu vlaku. Tento prvek je sice vyrazny, ale tim, Ze je podporen také

57 The Grudge (2020) - 00:19:00
58 Ju-on: The Curse (2000) - 00:14:48
59 Ju-on: The Curse (2000) - 00:05:13
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vizudlné a probiha ve druhém planu, az za duleZitym rozhovorem sourozencd, stava se

pouze podprahovym signalem, znacicim bliZici se nebezpeci®®.

Projizdé&jici vlak se podruhé objevuje v tésné navaznosti, kdyz jde stejna sestra smérem
k domu Uplné sama a s bratrem pouze telefonuje. Tentokrat neni vlak podporen
vizualné, ale je soucasti atmosféry. Motiv vlaku nejen, Ze pomaha divakovi urcit misto,

kterym sestra prochazi, ale opét znaci predzvést bliziciho se nebezpeci.

Zajimavosti je, ze i kdyz se na ulicich objevuji komparzisté, nelze jejich projevy
zaslechnout ani v podob& promluv, ani v podobé krokd ¢&i jinych potencialnich zvuka.
Dlrazné, az témé&F chybné je to v momenté&, kdy plvodnivrah vychazi z telefonni budky.
Nejen, Ze je pokryt krvi, ale jeho chlize ani neni stabilni, coz vydé&si ndhodné kolemjdouci
a jejich zd&%eni se projevuje vizualné. Auditivné véak neni jejich zdé&&eni vibec

podporeno®t,

Upozadovani zvukovych atmosfér nebo nékterych ruchl z okoli je pravdé&podobné
svazano se zameérem natoceni V-cinema®? filmu, ktery je urcen primarné pro domaci
distribuci. V dobé vzniku filmu nebyla jesté domaci technika natolik vyvinuta jako v
soucasnosti, takze zvukova reprodukce nebyla dostatecné kvalitni. Nékteré nepodstatné
zvukové prvky proto byly ¢asto opomijeny, jelikoz by béhem projekce stejné nemély

dostatecny prostor.

Jak jiz bylo zminéno, subjekt B se odehrava ve stejném prostredi, pfistup k uziti
atmosfér je ale naprosto odliSny. NejzasadnéjSim rozdilem je zaplnénost uzitych
atmosfér a jejich rovnomérny pomér s dalSimi zvukovymi slozkami. Jedna se o scény,
které se neodehravaji v prokletém dome, tedy prevazné ulice mésta a cesty hromadnou
dopravou. Oproti nim jsou atmosféry v prokletém domé podstatné tisSsi, avSak presto
stale znatelné. Tyto dynamické zmény podporuji emocionalni dopad na divaky, jelikoz

podprahové plsobi jako ptedzvést néceho désivého.

60 Ju-on: The Curse (2000) - 00:58:14
61 Ju-on: The Curse (2000) - 00:51:53

62 The V-Cinema Notebook, Part 1. MIDNIGHTEYE [online]. Rotterdam: Tom Mes, 2014 [cit.
2022-07-17]. Dostupné z: http://www.midnighteye.com/features/the-v-cinema-notebook-part-

1/
36



Atmosféry v tomto subjektu nejen, ze svymi vyraznymi motivy napomahaji k lepsi
orientaci divaka v prostoru, ale také vyuzivaji frekvencné promyslené prvky, kterymi
podprahové dokazi pozménit ¢i podpofit divakovy emoce.

Prvnim vyraznym motivem je fev rack(, ktery je slySet hned po Uvodnich titulcich®3.
Rackové slouzi vyhradné k orientaci v prostoru, ktery se ve filmu objevuje pouze
dvakrat®4,

Dalsim motivem je cinkanizvonkohry, které je spjato nejen s mistem, tedy s prokletym
domem, ale také s jednou jedinou casovou linkou®s. Jedna se o ucitele, ktery byl
prvotnim spoustéem désivé vrazdy. Na konci filmu se jeho pribéh formou halucinace
proplétd s déjovou linkou hlavni hrdinky a pravé diky utichlé zvonkohre jsou divaci
schopni rozeznat, v jaké Casové roviné se postavy nachazeji. Bonusovym vyuzitim
zvonkohry je také podpora mista, ve kterém se herci nachazeji, jelikoz se jedna o
Americ¢any v Japonsku, pro jehoz kulturu jsou zvonkohry typické.

Casto se zde vyskytuji momenty, kdy jsou soucasti atmosféry zvuky, které svym
charakterem podprahové ovliviuji divaky, ¢imz v nich vyvolavaji potfebné pocity. Velmi
vyraznym je moment, kdy hlavni hrdinka ute¢e z nemocnice do prace svého pritele.
KdyzZ stoji hrdinka na ulici a ¢eka na néj, v atmosfére je slySet autobus, ktery skripavé
zastavuje, a tyto vy&si frekvence plisobi na divaky neptijemné&®s. Toto uZiti je zdmérné,

jelikoz autobus v atmosfére projizdi kolem postav, ale vizualné neni podporen.

Autobus odjizdi do ztracena a hned nékolik vtefin poté sedi hlavni postavy v autobuse
jiném, coz je zvukové dost vyrazny skok®’. Je az s podivem, ze zde neni vyuzit zvukovy

hacek®8, ktery se v jinych ¢astech filmu ¢asto objevuje.

63 The Grudge (2004) - 00:01:05
64 The Grudge (2004) - 01:05:24
65 p¥. The Grudge (2004) - 00:28:41
66 The Grudge (2004) - 00:57:42
67 The Grudge (2004) - 00:57:52
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Nejvyraznéjsi a snad i nejdelsi zvukovy hacek se objevuje poté, co je divak poprvé
seznamen s hlavni hrdinkou filmu. Poté, co probéhne prvni dialog mezi ni a jejim
pritelem a zda se, ze bude nasledovat eroticka scéna, se kamera odvraci do vedlejsi
mistnosti, pfi¢emz zvuky postav utichaji. Postupné& narista hluk ulice, na které se objevi
stejné postavy v nasledném strihu®®. Tento hacek je mirné prehnany a svou silou a

délkou mdze trochu plsobit jako chyba, aviak nasledujici hacky uz jsou uzity 1épe.

Subjekt C vyuziva atmosféry napll cesty od subjektl A a B. Atmosféry v tomto subjektu
jsou vyrazné stejné jako v subjektu B, avSak vétSinu Casu jsou upozadény, aby daly
prostor jinym zvukovym slozkam. Nejcastéji pravé hudbé.

Zajimavé je rovnéz vyuziti televize jako soucasti atmosféry v domé detektiva. Jesté
béhem dialogu, ktery se odehrava u dveri tohoto domu, hlavni hrdinka pronese vétu:
~There's anotherbody.” a poté vejde do domu. Hned v nasledujicim stfihu je Gzky zabér
na televizi, ve které Jezis rekne vétu: ,This is my body.”, ktera je jasné srozumitelna.
Jeho dalsi vétu prehlusi rozhovor detektiva s hlavni hrdinkou a televize nahle jako by

utichla.V atmosféie se objevuje pouze formou drobnych fragmentG7°.

Velmi ¢asto se zde pracuje s kliSé atmosférami podnicenymi pocasim, prevazné s destém
a bourkou. Dést samozrejmé dokresluje pochmurnou a désivou atmosféru u postav,

spojenych s kletbou. Prevazné se to tyka jejich osamélé jizdy autem z nebo do domu.

68 pojem zvukovy hacek jsem odvodila od definice dialogového hacku, se kterym prisli David
Bordwell a Kristin Thompsonova. V pripadé této diplomové prace se tedy nejednda o hacky
dialogové, nybrz o hacky tvorené atmosférami Ci ruchy. Pojem dialogovy hacek Ize dohledat
napriklad v publikacich:

Bordwell, David - Thompsonova, Kristin (2011): Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze.

Bordwell, David — Staiger, Janet — Thompson, Kristin (1985): The Classical Hollywood Cinema:
Film Style and Mode of Production to 1960. New York: Columbia University Press, s. 32, 33, 66,
85, 365, 616, 617.
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Béhem bourky je prvni hrom dokonce slySet presné v momenté, kdy prodejce prokletého
domu vybiha z auta k jeho dvefim, a tim bézi vstric kletbé, kterou na sebe a na svou

rodinu uvali’?.

Na tento hromovy prichod navazuje dalsi klisé, se kterym je spojena stejna postava,
pouze o den pozdéji. Situace se opakuje a postava prodejce opét prichazi od auta k
domu, v poloviné cesty se vSak zastavi, na coz reaguje hurdnsky havrani krik, ktery

utichne az po zjeveniducha malé divky72.

Zvlastnosti subjektu C je Casté uzivani, témér az naduzivani, dozvuku u slovnich
projevl, které nejsou spojené s hlavnimi postavami. Jednd se nejen o uZivani
reprodukovaného slova, jako tfeba vysilatek a rozhlasl, ale také hlast epizodnich
postav, u nichZ silnym reverbem hlas postupné ztraci vyznam mluveného slova a splyva

s okolnim svétem, ¢imz se v podstaté stava soucasti atmosféry’s.

Trochu schizofrenné miZe ptsobit Uplny konec filmu, kdy se divaci zvukovym mistkem
dostanou od zabéru vydéseneé kricici hrdinky na zabér jejiho domu zvenci. U tohoto
zabéru hlas hrdinky uticha a cely prostor zabira prijemna letni venkovska atmosféra’+.
Sotva vsSak divaci dokazi vydechnout, atmosféru zacne stfidat hudba, ve které se opét
ozve krik7>. I pres to, ze se nejedna o vydéseny krik postavy, ale o soucast skladby,
tato dvojakd zmé&na emoce mize divédky snadno rozhodit, a tim znejistit jejich vysledné

smyslenio filmu.

4.4 Filmovéticho

V podstaté by se dalo fict, Ze je vyuziti filmového ticha v hororech nutnosti. Pfesné tento
vyrok se odrazi ve vSech trech subjektech. Ve vétsiné smrticich scén vsadily vSechny tfi
subjekty na dramaturgicky pripravené filmové ticho, které vzapéti strida silna

71 The Grudge (2020) - 00:22:21
72 The Grudge (2020) - 00:28:19
73 pf. The Grudge (2020) - 01:13:44
74 The Grudge (2020) - 01:27:06
75 The Grudge (2020) - 01:29:06
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dynamicka stylizace. Tento jev je v hororovych filmech velmi typicky, protoze divaka

zaskodi, ¢imz posili miru jeho zdéseni.

Filmové ticho se ve vybranych subjektech nevyskytuje pouze béhem désivych scén, ale
také jako forma prechodu do scén nasledujicich. Je mozné, Ze tady sehrala svou roli
také doba, ve které se film natacel, nicméné subjekt A oproti dvéma dalSim vyrazné
vystupuje svym technickym tichem mezi jednotlivymi déjovymi linkami. Vizualné se
jedna o prechody pres ¢ernou obrazovku a o dramaturgicky oddélujici prvek, ozrejmujici
zmeénu casoveé linie. AvSak ne vzdy je toto filmové ticho dobre akusticky pripravené, a
proto miZe v nékterych momentech divaka vytrhnout z d&je pomysleni na technickou

chybu filmu?7e.

Podobny jev se objevuje také v subjektu B, avSak v tomto pripadé se jedna o ticho
stylizované v plynulém prechodu do dalsi scény. Tato stylizace se v jednotlivych scénach
lisi, avSak diky tomu nejsou divaci vyruseni a maji dost ¢asu na to, aby vstrebali

predeslou scénu”’.

V subjektu C neni filmové ticho vyuzito pro oddéleni jednotlivych scén jako u
predchozich verzi. Zde je filmové ticho vyuzito primarné pro budovani napéti a vzapéti
je nahrazeno dynamickou zménou, vétSinou v doprovodu nahlé vizualni zmény, za

U&elem co nejvétsiho vydéseni divaka.

4.5 Hudba

Co se filmové hudby tyce, jeji mnozstvi postupné v subjektech nabira na objemu. Jednim
z dGvodd midze byt doba, ve které se film natacel, daldim dGvodem vdak mizZe byt pravé

rozdilnost kultur.

76 pf. Ju-on: The Curse (2000) - 00:21:56
77 pr. The Grudge (2004) - 00:07:52
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Takashi Shimizu se v obou subjektech, A i B, rozhodl zvolit hudbu pdvodni,
komponovanou. U subjektu A se stal skladatelem Gary Ashiya, ktery pro néj slozil pét
skladeb.

Kromé téchto péti skladeb zaznéla ve filmu jesté jedna archivni skladba, kterd byla
prehravana z walkmanu jedné postavy. Tato skladba je v kontrapunktu s emocemi
divak({.78 Kontrapunkt navic umocfiuje preru$ovani skladby zdanlivou zavadou

walkmanu, coz posléze rozhodi také emoce postavy’®.

Pred touto situaci se ve filmu na mzik objevi jedna melodie, jez vychazi z natahovaci
hracky, kterou postava zapne. Je mozné, Zze pro mistni kulturu ma néjaky hlubsi

vyznam, avsak pro zapadnikulturu tato melodie nehraje zddnou podstatnou rolis°.

Na stejném principu funguje melodie pred budovou sSkoly, ktera je pravdépodobné
obdobou &kolniho zvonéni, avéak pro zapadni kulturu mdze byt matouci a pfipominat

napriklad hlasenina vlakovém nadrazis!.

Skladatelem pro subjekt B se stal Christopher Young, ktery sloZil celkem osm skladeb.
Tento narust v poctu skladeb se da vysvétlit také tim, ze je subjekt B o dvacet Sest

minut delSi nez subjekt A.

Subjekt C se vSak v tomto pripadé naprosto vymyka jakékoliv posloupnostia obsahuje
celkem tficet dva riznych skladeb, prestoZe je dokonce o dvé minuty krat&i neZ subjekt

B. Tricet z nich slozZil pro film John Andrew Grush. Zbylé dvé byly prevzaty.

Prvni z nich je prevzata ze seridlu Riverdale. Jedna se o skladbu The Devil's Daughter
od Laura St. Jude, kterd svym lehce melancholickym a osamélym vyznénim podporuje

emoce hlavni hrdinky béhem jeji prvni désivé cesty z prokletého domu?82.

78 Ju-on: The Curse (2000) - 00:18:21
79 Ju-on: The Curse (2000) - 00:18:52
80 Ju-on: The Curse (2000) - 00:17:48
81 Ju-On: The Curse (2000) - 00:22:19
82 The Grudge (2020) - 00:15:38
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Skladba, jejiz text tematicky pojednava o slibu smrti, hraje diegeticky z radia®3.
Najednou se hlavni hrdince zda, Ze néco spatfila. Radio zacne drhnout, az vypne Uplné.
V tu chvili se pred jedoucim autem z ni¢eho nic objevi mald hol&i¢ka a kvdli ni hrdinka

strhne volanet.

Druhou archivniskladbou je Too Many Times od Peter Sivo Band. Tato prijemna jazzova
skladba zacina jako zvukovy hacek jiz v predeslé scénég, kde si hlavni hrdinka procita
informace o obyvatelich prokletého domu. Spolu s hudbou se kamera pomalu presune
k fotografii nemocné Zeny, kterou hrdinka v domé nasla. Obraz divaky prenese k
hrajicimu gramofonu a zacne byt doprovazen rozhovorem manzela nemocné zeny se

zenou, ktera mu prijela pomoci.

I pres to, ze hlas Zzeny plsobi stejné poklidn& jako hudba, jsou spolu v jistém
kontrapunktu. Skladba pojednava o ukonceni milostného vztahu, kdezto Zzena hovori o
nasledné asistované sebevrazdé&, kvili které do domu pfijelas4. B&hem tohoto rozhovoru
obraz ukazuje prijezd této zeny az po jeji prvni prichod do prokletého domu. V tu chvili
je obraz poprvé prestrizen na skutecné probihajici dialog a hudba ustupuje do pozadi,
jako by hrdla z jiné mistnosti. Hudba naprosto utichne az ve chvili, kdy muz zacne
popisovat zhorSeni stavu své nemocné Zeny po jejich prestéhovani do prokletého

domu?®s,

Zajimavosti je také Uplny Uvod filmu, kde vSechny tfi subjekty nejen uvadi prvni titulky,
ale také psanou formou prezentuji prislovi o prokleti, na kterém se zaklada cely dé&j

subjektl. UZ v této Gvodni ¢asti se jednotlivé subjekty lii.

Subjekt A zacina psanym pfislovim v tichu a teprve poté se zlehka rozezniva hudba,
ktera pokracuje dal pres prvni hrané zabéry, jiz se stridaji s Uvodnimi titulky. V subjektu
B zacina Uvodni hudba uz béhem nabihaniloga distribucni spole¢nosti, pokracuje béhem
titulkt a psaného ptislovi o smrtici kletb& a ustupuje hned v prvnim zabéru, kde je hudba

prehlusena atmosférou.

83 Cely text pisné je dostupny v Priloze III této diplomové prace.
84 Cely text pisné je dostupny v Priloze III této diplomové prace.
85 The Grudge (2020) - 00:32:09
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Subjekt C se od obou predchozich li§i nejvice. Uvodni hudba sice zacind uz b&hem
zobrazovaniloga distribucni spolecnosti, ale vzapéti pokracuje pres prvni hranou scénu,
kde na chvilizmizi, aby dala prostor efektdm, které podpoti désivost situace. Jakmile se
situace uklidni, hudba se opét vrati a pokracuje od hrané scény pfes zobrazeni titulkl o
smrtici kletbé az po titulek nazvu filmu, spolu se kterym se rozplyne.

Vybér hudby u remakd a jeji ndsledné zpracovani jsem fedila také v rozhovorech s Marti
D. Humphreyem a Jeffrey Pittsem. Z rozhovor( vyplyva, ze ani jeden z té&chto tvircd se

na vybéru hudby nepodilel.

Marti D. Humhrey: ,,Rezisér si vybral skladatele Christophera Younga. Vzal jsem jeho

stopy a smichal je do finalni podoby.”8¢

Jeffrey Pitts: ,,0 vybér hudby se staral rezisér a editor hudby. Rezisér mél celkem jasnou

predstavu o vybéru hudby, se kterou chtél pracovat.”8”

86 Cely rozhovor s Marti D. Humphreyem je k nalezeni v Priloze I této diplomové prace.
87 Cely rozhovor s Jeffrey Pittsem je k nalezeni v Priloze II této diplomové prace.
43



ZAVER

Ve své praci jsem porovnala tfi verze filmu The Grudge a musim uznat, Ze rozdil mezi
Cisté japonskou verzi z roku 2000 a Cisté americkou verzi z roku 2020 je znac¢ny. V
hodnoceni je ale nutné pfihlédnout také k jiz zmin&nym okolnim faktordm, které tuto
rozdilnost podpofily. Proto nyni zhodnotim jednotlivé dvojice subjektl mezi sebou.

Zadnu nejradikaln&j&imirozdily, které se jasné projevuiji u subjektl A a C. NadboZenské
faktory byly pravdépodobné urcujici pro zménu déjové linie, ktera dala prostor vétsimu
mnozstvi duch( neZ v originale, coZ ptirozené& nutilo zvukate ke zmé&né& ducharskych

motivy.

Zde se tedy objevil novy prostor pro kreativitu tvlrcd remaku, kterd ale byla
samozrejmé stale ovlivnéna originalnim dilem. Motiv Zenského ducha je pro vSechny
verze filmu smérodatny, jelikoz je pro divaky velmi snadno a silné zapamatovatelny.
Mix novych muZskych a typickych zenskych motivd se tak nabizel vzhledem k vizualu,
kde se jiz objevuji novi duchové, ale zaroven dochazi k zachovani typického a pro The

Grudge charakteristického plvodniho zvuku.

Nejradikalnéjsim rozdilem v téchto subjektech bylo pouziti hudby, ktera v subjektu C
pokryva zhruba tfi ¢tvrtiny filmu, kdezto v subjektu A pokryva pouze desetinu filmu.
Zde se jasné projevuje rozdilnost hybatele emoci v téchto odliSnych kulturach. VvV
americkych hororovych filmech jsou emoce divakd vedeny primarné hudbou, kterd tim
padem musi zaobirat vétsi prostor. Stejné tak jsou vSechny dalsi slozky filmu jasné
definované, aby divak nemusel prilis premyslet a byl jasné vedeny spravnym emocnim

i déjovym smérem.

V japonskych hororovych filmech je pfevazné vyuzivano podprahového vedeni divakd
ruchovou sloZkou filmu. ¢asto vyuZivaji charakterové podobné zvuky duchi s typickymi
zvuky prostoru, kde se d&j odehrava, tak, aby divakim tyto nendpadné zvuky nahanély
strach, a¢koliv duch zrovna nenina scéné. I pfes to, Ze jsem kazdy z rozebiranych filmd
vidéla nékolikrat, méla jsem u subjektu A v nékterych mistech problém rozlisit napriklad
vrzani pady od hrdelniho klokotaného zvuku Zenského ducha.

U subjektd A a B se mizZe na prvni pohled zdat, Ze budou svym zpracovanim velmi

podobné, jelikoz se oproti plvodnimu filmu nezménil ani d&j, ani podstatna ¢ast Stabu.
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Z hlediska podobnosti tvorby vzhledem k dal$im subjektdm je subjekt B svym
zpracovanim mnohem blize k subjektu A, tedy k japonské verzi, avSak prvoplanové by

jej divaci priradili spiSe k americké verzi.

UZitim hudby i ruchd je subjekt B se subjektem A velmi podobny. NejenzZe typicky hrdelni
zvuk zenského ducha zlstava naprosto totoZny, ale také zde jsou zvuky duchd

proplétany s ruchy prostoru, ve kterém se déj odehrava.

Radikalni rozdil mezi subjekty A a B je v uzivani atmosfér. U subjektu A si jich divak
sotva vSimne, a cely film tak proziva v tichém napéti. V subjektu B jsou atmosféry
naopak velmi plné a znatelné, co? dotvaii napéti v kontrastu s protichGdnymi tichymi
scénami. Navic pfepln&nost atmosfér riznymi hlasy mésta paradoxné vyvolava podobny
efekt jako tiché atmosféry v subjektu A. Jejich tichost zde vytvafi pocit samoty, ve které
se postavy nachazeji, a tim stupriuji napéti a désivost, jelikoZ se hrdindm nemUZe dostat
pOMOCi.

V subjektu B také figuruje samota hlavni hrdinky, av3ak je ji dosazeno jinym zpdsobem.
Ruku v ruce zde plsobi preplnéné ruéné atmosféry doplnéné vizudini strankou filmu.
Divacitak vidi jedinou zapadni postavu v pfeplnéném asijském prostredi. Hlavni hrdinka
diky tomu plsobi odtrzené od okolniho svéta a opét vyvolava v divacich pocit, Ze se ji

nedostane pomocitak snadno.

I pres to, Ze na scénéafi subjektu B pracovali Ameri¢ané, stéle je zde zachovano pomalejsi
tempo vypravéni, a tim také prostor pro silnéjsi uziti ruchové slozky. Co se tyce
technologického pokroku, je v téchto subjektech mirné patrny, avSak ne v takovém
rozsahu jako u subjektu C. Tato podobnost je pravdépodobné dana nejkratSim

rozestupem mezi jednotlivymi subjekty, tedy pouze ctyrmi léty.

Prostor pro zvukare u subjektu B byl o dost omezenéjsinez u subjektu A. Kromé zmény
ve vyuziti atmosfér zUstavaji ve filmu stejné motivy, coZ vede pouze k jejich odli§nému
nacasovani a umisténi v prostoru. Nejvétsi volnost ve své tvorbé dostali zvukafi u
subjektu B v moZnostech akusmatickych dialogt v prokletém domé&, kde se nemuseli
tak striktné drzet originalu.

Ackoliv jsou subjekty B a C oba velmi americké, subjekt C se az prilis snazi oprostit od

originalu, coz je patrné nejen z dramaturgického zpracovani scénare, ale také na
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jednotlivych principech, které jsou v subjektu pouzity. Scénaf sice navazuje na plvodni
prib&h a prvni scéna pred titulky o smrticim prokleti se v pdvodnim domé odehrava,
zbytek déje je ale kompletné presunut do amerického prostredi. Tato zména dala

tvircim vétsi moznosti k oproéténi se od originalniho zpracovani.

Jiz zminény rozdil v pouziti hudby vede subjekt C také k rozdilnému zachazeni s
ostatnimi slozkami zvuku. Atmosféry ustupuji do pozadi stejné jako v subjektu A, ale v
momenté, kdy se pro né najde prostor, blizi se svou zaplnénosti a vyraznosti spise
subjektu B. Podobny princip se projevuje také u ruchové slozky, ktera je upozadéna ve
prosp&ch hudby a dostava prostor pouze pro konkrétnia dlrazné prvky.

Je pro mé zatézko uréit, ktery ze subjektd je zvukové zajimavéjsi, protoze kazdy vyuziva
trochu odli&né principy. I pfes to, ze se subjekt C mize zdat nejnudnéjsim, hudebni

slozka je velmi propracovana a zaslouzisi vétsi pozornost.

Subjekt A je technicky slabsi, ale vyvazuje to svymi originalnimi pfistupy, coz se u
subjektu B projevuje v opacné tendenci. Technicka stranka je jiz lepsi, avsak originalnost

pristupl je oslabena vyuzitim jiz fungujicich principd.

Kdybych méla sama urcit, ktery ze subjektl funguje divacky nejlépe, vybrala bych
subjekt B, ve kterém se potkavaji strategie obou narodnosti, a vytvari tim vyvazenéjsi

vysledek, pfestoze se jedna pouze o ,,béckovy” horor.

Zavérem zminim zavérecnou Cast rozhovoru s Jeffrey Pittsem: ,,Udélali jsme na tom
velky kus prace. Jsou tam c¢asti, na které jsem pysny. Jsou véci, které se tam nedostaly,
i kdyzjsem si je tam pral. Ale to nebylo moje rozhodnuti. U filmu to funguje tak, ze 20-
40 % vasi prace je vystrihnuto. Nékteré scény na zacatku dokonce ani neexistovaly,
jako treba tahle. A myslim si, Ze je opravdu skvéla. Ja si treba ukladami véci, které se
vyhodily, kdyz se mi libi. Da se to vyuzit taky jinde.

Pro The Grudge jsem pouzival hodné archivnich zvukd. DuleZité je s t&mito archivnimi
zvuky pracovat a béhem editovani je pretvofit v néco unikatniho. Je potreba premyslet
nad tim, jak s tim zachazet, aby divaci nepoznali, Ze uz ten zvuk nékde slyseli. Je v tom
hodné prace. Existuje archivnizvuk, tusim, Zze se jmenuje Wind gass sand, a je soucasti
jednoho z hollywoodskych zvukovych bali¢kd. PouZivaji ho v&ichni, protoZe je skvély.

Taky jsem ho uz nékolikrat pouzil. Obc¢as ho v nékterych filmech pozndvam a bavi mé
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sledovat, jak rozdilné s nim jednotlivi zvukafi zachazeji. Ale ja ho samozrejmé poznavam
proto, Ze ho sam pouzivam. Normalni divaci pravdépodobné nemaji Sanci si toho

vSimnout. Takze délejme to. Pouzivejme zvuky a hrajme si s nimi!”
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PRILOHA I ROZHOVOR S MARTI D. HUMPHREYM
ZS: Jak jste se na remaku podilel?

MDH: Byl jsem Dialog and Music Re-Recording Mixer. Michal jsem to v roce 2004. Uzce
jsem spolupracoval s rezisérem a Paulem Ottossonem, abych dodal filmu celkovou

zvukovou rovnovahu. Sound Effects Re-Recording Mixer byl Kelly Vandever.
ZS: Vidél jste pred tim originalni verzi filmu?

MDH: Ne, nikdy jsem original nevidél. Paul Ottosson byl Supervising Sound Editor /
Sound Designer. Najal mé, abych smichal ,The Grudge”. Smichal jsem to, jak jsem

povazoval za vhodné.
ZS: Chtél po Vas rezisér, abyste se néjakym zplisobem drzel originaini verze?

MDH: Rezisérem byl Takashi Shimizu, stejny reZisér jako u plvodniverze. Nepamatuiji

si, jestli po mé néco takového chtél.

ZS: Myslite, Ze kdyby se nejednalo o remake nebo byste mél jiného reziséra, udélal

byste néco jinak?

MDH: Nemyslim si to. Smichal jsem to presné tak, jak jsem to v tu chvili povazoval za
vhodné.

ZS: Kdo stal za vybérem hudby?

MDH: Rezisér si vybral skladatele Christophera Younga. Vzal jsem jeho stopy a smichal
je do finalni podoby.

Obrazek 7 - Marti D. Humphrey
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PRILOHA I ROZHOVOR S JEFFREY PITTSEM
ZS: Vidél jste origindlni verzi pred tim, neZ jste zacal pracovat na remaku?

JP: Ano, vidél jsem The Grudge asi desetkrat. Je to fenomenalni. Mozna jsem vidél tu
verzi z roku 20067

ZS: To bude pravdépodobné ta z roku 2004.
JP: Ano.
ZS: The Grudge ma zatim tfinact verzi. Vidél jste je véechny?

JP: Nevidél jsem vSechny, ale vidél jsem jich vice. Postupné mi zacaly pripadat trochu
divné, takze jsem vidél jen néjaké uUseky, vic ne. Ale originalni verze, tusim Ze se

jmenuje Ju-on, to je Uzasny film. Ten byl pro mé nejsilnéjsi.
ZS: Mélo to né&jaky vliv na Vasi praci?

JP: Ano. Pravé hrdelni zvuk. PGvodné jsme vyuZivali riizné dychavi¢né zvuky a kfupani
a dosli jsme takto celkem daleko, ale nebyl to The Grudge. Nechtéli jsme vynechat to,
¢im se film ve svété vepsal do pameéti, takze jsme se vratili k originalnimu klokotavému
hrdelnimu zvuku.

ZS: S ohledem na svou diplomovou praci jsem vidéla nékolik verzi The Grudge a Cetla
hodné &lankd. V prvnich verzich tento zvuk vytvofil sam reZisér. Ve Vasi verzi se
objevuje vice duchd, Zen i muzld. Tento typicky hrdelni zvuk je tak vyuZit rovnou v
nékolika variantach. Kdo pfisel s touto diferenciaci?

JP: Byl to napad reziséra, ale plvodni zvuk jsme méli jen jeden. Nevim, jestli jste to
nékdy sama zkoué&ela, ale je to dost ndro¢né a j& to tfeba vibec nedokdZu udélat.
Jedinym zdrojem v okoli byla ma Zena, kterd hned rekla: ,Vy chcete tohle?" a hned
zalala zvuky vydavat. Prolina se tam samoziejmé vice zvukd, jako tfeba kfupani, ale
jsem rad, ze se nam podarilo implementovat tento ikonicky zvuk. Hlavni bylo, ze jsme
méli zdroj, ktery jsme mohli sami nahrat, protoze kazdy zdznam zni jinak, a my jsme si
tak mohli vymyslet, co jsme chtéli.
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ZS: Méli jste pocit, ze mate néjakd omezeni, protoZe sice délate néco nového, ale

zaroven vite, ze se odvijite od jiz vzniklého dila? Jak velky byl Vas prostor pro kreativitu?

JP: Hranice jsou dobré, protoze vam vymezuji prostor, ve kterém se pak pohybujete. V
nékterych ohledech je to jednodussi, v nékterych slozitéjsi. Pravé proto jsme chtéli
zUstat oddani originalu, coz byl pravé zminény hrdelni zvuk, ale zarover jsme se to
snazili udélat modern&jsi, a soucasné jsme to chtéli ozvlastnit a zapojit svlj vlastni
vklad. Nastavené hranice davaji zaroven prostor pro drobna vyboceni. V tomto filmu jde
predevSim o atmosféru - napriklad kdyz se postava ve sklepeni diva na nahravaci
zarizeni. VSe jsme si nahrali noveé a Cisté a potom jsme méli prostor pro jakékoliv Upravy.
Jak jsem zminil, v plvodnim zdméru byl hrdelni zvuk odli§ny a film jsme uz méli
prakticky hotovy, ale nakonec jsme se to rozhodli celé predélat, protoze je to znamy
zvuk a kde jinde by se dal pouzit, nez pravé ve filmech The Grudge. Je to tak vyrazny
zvuk, ze kdyby se objevil v jiném filmu, divaci by mohli o¢ekavat pravé jednoho z téchto

pGvodnich duchd.

ZS: Zajima mé hudba, kterou jste pouZili. V porovnani s jinymi verzemi jste ji vyuZili

mnohonasobné vice.

JP: O vybér hudby se staral rezisér a editor hudby. Rezisér mél celkem jasnou predstavu

o vybéru hudby, se kterou chtél pracovat, takze to bylo celkem fajn.

ZS: Nejsem si jistd, jestli to dokazete Fict, ale myslite si, Ze byste néco udélal jinak,
kdyby tento film nebyl remakem, ale originalem?

JP: No... Tak premyslim - co je to vlastné originalni pribéh? Snazili se o to i u posledniho
filmu The Ring®8. Rozhodné si myslim, ze pokud by to byl GpIné novy film a zvladli byste
ho zpracovat tak jako Ju-on, méli byste velké Stésti. Je tam velmi pomalé tempo a
postupné se poodkryva, co se vlastné déje. Coz moc filmli nezvladne zachytit a ten nas
to vlastné taky nedokazal. Kdyz se podivate na film Ju-on, vidite postupné odhalovani
kocky, kluka a Zzeny. V této kombinaci se to drzi, az je to nakonec kocka, kluk, zena a

jeji manzel. Teprve tam prijdete na to, zZe jeji manzel je ten démon, ktery prijde

88 Kruh - Gore Vebinski (2002)
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a vSechny je zabije. Do té doby jste takovou situaci nevidéli, protoze se jedna o postavu,

o které celou dobu netusite a vite o ni celkové jen velmi malo.

JP: Ja vlastné nevim pro¢ a vy mozna budete védét vice, ale nasleduje tento trend vice

filmd? Nebo prosté zahodi postavu manzela a zlstanou jen s postavou té zeny?

ZS: Verze, které jsem vidéla, tento trend nasledovaly. Pfizndm se, Ze si ted' nevybavuji,

jestli jste ve svém filmu pouzili motiv kocky?

JP: Ne, my jsme méli pouze tu zenu. Je to tou americkou predélavkou. Vétsinou
vyhazujeme spoustu véci tak, aby to fungovalo pro vsechny idioty, co tady mame. Ale
ujistili, Zze je vSe pochopitelné. Takze v momenté, kdy se dostaneme k propletenym
pribéhovym liniim, ztracime lidi. Proto se dostavame do situace, kdy musime udrzet co

nejjednodussi linku.

JP: Napriklad v Ju-on se objevuje Casova smycka, kde se objevuje postava manzela,
ktery je uz nékolik let ztracen. Tenhle typ véci prost& proleti hlavami Ameri¢ant bez
toho, aby to pochopili, a za¢nou se v takovém typu pribéhu ztracet. Prosté by tomu

nerozuméli, nejsou na to pripraveni.

ZS: Myslim, Ze z vétéinového hlediska je to u nas dost podobné. Hlavné japonské nebo
obecné vychodni filmy jsou naprosto odliSné od typické kinematografie a divaci je pak

nechté&ji nebo nemuZou chapat.

JP: V Japonsku se obecné predpoklada, ze duchové existuji, a jsou tak vlastné soucasti
jejich kultury. Takze si myslim, ze takovéto filmy maji u nich mnohem vétsi Uspéch, a
snadnéji se tak v Japonsku prodavaiji. Ale neni to tak jen v Japonsku, podobné to maji

dalsi vychodni zemé. Napriklad I saw the devil®® z Jizni Korey. Vidéla jste to?
ZS: Zatim ne.

JP: To by se vam libilo. Je to skvély film a hodné désivy. Ma ale ,vibe” Jizni Korey.

Rozhodné to doporuéuji, pokud jste vidéla vétdinu filmd The Grudge.

89 Vidél jsem dabla - Jee-woon Kim (2010)
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ZS: Co si myslite, Zze je dlvodem, pro¢ musime premyslet o tvorbé remakl rozdilné
oproti originalim? Myslite si, Ze je to obecn&j§imi narodnostnimi rozdily nebo se jedna

v&t&i mnoZstvi jednodudgich divak(?

JP: Myslim si, Ze to délame jednodussi, protoze nejsme v Japonsku. Moznato neni tim,
e jsou Japonci chytfejsi, ale jsou zvykli na uréity typ horord. Jejich horory prochazeji
postupnymi zménami atmosfér. Zatimco v Americe, a mozna i tam u vas, maji horory
vice lekatek. Hodné& nasich divaku to samoziejmé nema rado. Jdou do kina a boji se, Ze
je néco vyleka. Ale spousta divak( oéekdva vylekaniuz v prvnich deseti minutach filmu.
Pokud ho nedostanou, nenito podle nich dobry film. Otazka je: je to ta spravna cesta?
Pravdépodobné ne, ja si to alespori nemyslim. Podle mé je nejlepsi horor pravé o

gradujici atmosfére.

ZS: To je jednimz dGvodU, pro¢ jsem si vybrala tyto filmy. V japonskych hororech davaj
velky ddraz na zvuk, kterym dotvafeji a stupriuji désivou atmosféru. V americkych
filmech se mi to bohuZel nedafi najit, a jak jste Fikal, jde tam prevazné o vylekani divakd.

Znate néjaky americky horor, ktery ma tu spravnou atmosféru?

JP: Znam, i kdyz si nejsem jisty, jestli je americky. Vidéla jste Midsummer?°?
ZS: Ne.

JP: Nebo Hereditary®!, to ma podobny charakter. A pak The Witch®2.

ZS: The Witch jsem vidéla.

JP: Jesté The Lighthouse®3. Ten jste vidéla?

ZS: Taky ne.

JP: Tak na ten se urcité podivejte. Tam je atmosféra vybudovana naprosto skvéle.

Opravdu dobry horor je vybudovany atmosférou. Dokonce se stava, ze si néktefi divaci

90 Letni slunovrat - Carsten Myllerup (2003)
91 Désivé dédictvi — Ari aster (2018)
92 Carodéjnice: Povést z Nové Anglie - Robert Eggers (2015)
93 Majak - Robert Eggers (2019)
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anineuvé&domi, Ze se jedna o horor. A to pravé kvlli tomu lekani. Pokud jste tfeba vidéla

film Melancholia®* od Larse von Triera.

ZS: Ano.

JP: Znaéna ¢ast jeho filmd je takova. Antichrist®s je taky horor. Chapete, co tim myslim?
ZS: Rozumim.

JP: Tohle miZete vzit jako priklady. Ty horory s propracovanou atmosférou existuji, ale
nejsemsi jisty, jestli jsou americké. Lars von Trier urcité neni American, ale chapete, ty
filmy se nékde tvori. Nejlepsi z nich jsou The Witch a Midsummer. Oba dva filmy jsou
fenomenalni. Pokud jste je jesté nevidéla, urcité byste méla.

ZS: Dobre, podivam se.

ZS: Posledni véc, kterou bych s Vami chtéla probrat, je prace s reZisérem. Vim, Ze
reziséfi maji b&hem tvorby filmU nejvétsi slovo. Jak mate tedy nastavenou spolupradi,
pokud mate treba jiné napady, které se od téch jejich lisi?

JP: Pravidelné mame meetingy, na kterych o filmu mluvime. Do filmu The Grudge jsem
byl zainteresovany od samého zacatku, stejné jako rezisér, takze nam to celou dobu
klapalo. Ctyfiroky svého Zivota jsem stravil sledovanim japonskych horord. Bylo to sice
uz pred deseti nebo dvaceti lety, ale v tomhle jsme si s rezisérem sedli a bylo to pro nas
uplné prirozené. Kdyz jsme zacali pracovat na The Grudge, nebylo to jen o mé a
rezisérovi, do hry vstoupily i dalsi faktory. Produkce méla néjaké napady, marketing mél
néjaké napady.I kdyz délate u filmu zvukovou postprodukci, dotyka se vasi prace také
spousta dalSich rukou. Musite pracovat v systému, kde kazdy déla svou praci, protoze
pokud ne, vyjde z toho Spatny film. Skoncite s filmem, ktery neni ni¢im ojedinély.
Protoze aby vznikl dobry film, musite spojit hlavy dohromady a vytvofrit ho spolecné.
Takze tahle na tom pracujeme. Na hororovych filmech dokazete béhem tvorby vzdycky

94 Melancholie - Lars von Trier (2011)
95 Antikrist — Lars von Trier (2009)
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najit néjakou unikatni véc, ale pak vidite ty nizké rozpocty a amatérské herce...Je tézké

najit idealni prisecik nizkého budgetu a kvalitni prace.
ZS: Tvofite hodné remakd?

JP: Délal jsem Blair Witch®¢, tedy tu americkou verzi. Hmmm, délal jsem jesté néjaky
dalsi? Co jsem délal?

ZS: Méate rozsahly seznam, ktery jsem sice vidéla, ale nevim, jestli jsou tam jesté dalsi

remaky.

JP: Délal jsem treba Death Note®’. To je asi technicky taky remake. Takze... chtél bych
nadale délat jen remaky? Asi ne, ale zase - musi mit filmy jako Death Note vzdy stejny
konkrétni zvuk? Ne. MUZe to byt zcela origindlni. Nejde o original typu: tohle je zvuk
této knihy. To se nestava. Pro Blair Witch jsme vytvareli hodné dech(, protoze jsme
vizualné ukazali i tu ¢arodéjnici a dalsi véci, které v predchozim filmu nebyly. Takze

jsme méli vlastné vice prostoru, nez méli v originale.

JP: Problém s originalnimi horory je... pravé jsem totiz jeden udélal... Zze mivaji spise
mensi budget. Na novy origindIni horor nedostanete vét&i budget. Na investory plsobi
sila toho, co je jisté. Daji vdm penize, pokud predpokladaiji, ze se jim opét vrati a jesté
tim néco vydélaji. Chtéji mit jistotu v navratnosti. Ted jsme délali film Seance®®, bude
to mit premiéru v kvétnu®°. Kdyz to bude mit velky Uspéch a chtéli by vytvorit dalsi dil

- doufam, ze to neudélaji, ale reknéme, Ze ano, mozna by tomu pak dalii vétSibudget.

JP: Jako tfeba po Ju-onu dostal film The Grudge. Ju-on mél maly budget. VZzdyt je tam
kluk s pomalovanym obli¢ejem, chdpete. Ale to vibec nevadi, protoZe ten pfib&h je
prosté skvély. A takovyto pocit je t&zké vytvoftit. Tedy, mizZete to dokazat i s malym

budgetem, ale jen pokud mate excelentni pribéh.

96 7ahada Blair Witch — Daniel Myrick, Eduardo Sanchez (1999)
97 Death Note - Adam Wingard (2017)
98 Seance - Simon Barret (2021)
99 premiéra filmu byla 21. kvétna 2021
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ZS: Skvéle, myslim si, Ze m&m, co jsem potiebovala a moc bych Vam chtéla za rozhovor

podékovat.
JP: To neni za co. Jaky je vlastné cil tohoto rozhovoru? Co z toho vznikne?

ZS: Pisi praci na téma remakd a vybrala jsem si film The Grudge, protoze ma tolik verzi,
7e je skvélym pfiklad pro toto hodnoceni. Je zajimavé sledovat, jak rGzni lidé pracuiji,
jak nad filmem premysli, a rozebirat a porovnavat jejich vysledné verze. Na pristi tyden
mam naplanovany také rozhovor s Marti D. Humhreym, ktery pracoval na verzi The
Grudge z roku 2004.

JP: Ju-on je opravdu skvéla volba. Ve skutecnosti si myslim, ze existuje pouze jeden

americky hororovy remake, ktery je lepsi, nez japonsky original, a tim je The Ring.

ZS: The Ring? Tim si upfimné nejsem jista. Podle mé je i v tomto ptipadé lepsi origindlni

Verze.

JP: Vazné&? No... myslim, ze my$lenka tam byla Iépe realizovana. Pravé kvili tomu
vétSimu budgetu. Tady mi to davalo smysl a opravdu to fungovalo. Film mé celou dobu
bavil, mé&l dobfe zpracované CGI a podobné. Rikal jsem si, Ze je to opravdu skvélé,
dobre udélané. Samoziejmé uz ne ty dalsi sequely, které pak prisSly. Nékteré produkéni
spole¢nosti vydavaji novy film Priblizné co tfi roky. Ale nedélaji to proto, aby prisli s
opravdu skvélym filmem, ale proto, ze musi. Ve smlouvach maji urcité zavazky, které
musi plnit, aby si udrzeli licence. Je pro né tedy vyhodnéjsi vytvorit co tfi roky zhruba
2 000 000 dolarovy film, aby si udrzeli své licence. Jinak by to pro né znamenalo vytvofit
Uplné& novy film t¥eba i za 20 000 000 dolart. I kdyZ myslim, %e zrovna na né&jakém
novém filmu zrovna pracuji. No... prosté je pro né vyhodnéjsisi licenci pofad udrzovat a

tocCit levnéjsi filmy. Vlastné tyto okolnosti hodné ovliviauji filmovou tvorbu.

ZS: Rekla bych, Ze finance maji dokonce nejvétsi vliv na vznikajici kinematografii. A
vlastné jsou také velkym ddvodem, pro¢ néktefi lidé filmy podporuji a to¢i. Ale dal&im
dllezitym dlvodem pro vznik remak{ je neschopnost, nebo spie omezena schopnost
lidi rozpoznavat obli¢eje jinych kultur. Je to samoziejmé ddlezity divod, ale nefekla

bych, Ze se d& tvorba nového remaku zaloZit pouze na téchto dvou ddvodech.

59



JP: Vlastné je jesté jeden dulezity dGvod. Spousté lidem se nechce &ist titulky. Alespon

tady u nas. Napriklad Ichi the Killeri®® je naprosto skvély film. Vidéla jste to?
ZS: Ne, ale chystdm se na ného uz dlouho.
JP: Je to strasné divoky film. Rezisérem je Takashi Miike, o ném jste slysela?

ZS: Pravéze uz jsem slySela hodné o ném i o jeho prace. Letos jsme ho zrovna probirali
. Y4 4 . . v r o o . .V, Vv
na univerzite, proto mam jeho film na seznamu, ale z casovych duvodu jsem to jeste

nezvladla.

JP: Tak to urcité dozente. J& ho vidél. Kdyz se podivate na Miikeho praci, je az
neuvéfitelné, kolik filmG nato¢il. Je to asi 150 filmd. Nékteré filmy dokonce vymyslel
b&hem dovolené, to je opravdu &ilené. Na dovolené vymyslel film a b&hem dvou tydnl
ho natocil. Jenze tyto filmy opravdu nejsou Spatné. Vite, véfim, ze remake The Grudge
z roku 2004 je lepsSi nez nas novy remake. Hlavné po pribéhové strance. Ale myslite si,
Ze je lepsi pribéhové nebo zpracovanim?

ZS: Nejvétsim rozdilem ve Vasi verzi a té z roku 2004 je, Ze ji natocili podle originalniho
pribéhu a nejvétsi zménou je herecké obsazeni. Oproti tomu Vase verze zacina priblizné
tam, kde predchoziverze kon¢i, a jedna se pak o tpln¢ jiny piibéh. Ale nemyslim si, Ze je tento
rozdil dGleZity. J& hodnotim spige zpracovanis nez samotny pfib&h, ale v nékterych

momentech to jde ruku v ruce.
JP: Rozumim.

ZS: Kdy? jste nacal téma titulkl, které divaci ¢asto necht&ji ¢ist, myslim, Ze v tom je u
nas trochu rozdil. Tim, ze jsou v soucasné dobé hodné popularni pravé americké filmy,
jsme na sledovani titulkl o néco zvyklej&i. Dalo by se proto Fict, Ze bude divakdim jedno,
jestli budou sledovat americky film s Ceskymi titulky, nebo japonsky film s ¢eskymi
titulky, ale neni to tak. Cesti divaci maji stejné vétsinové radsi americké remaky téchto
japonskych horord.

100 1chi the Killer — Takasi Miike (2001)
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JP: Pani. Pokud jste u vas zvykli na filmy s titulky, tak je to super. V tomhle ohledu jsou
Ameri¢ané hrozné rozmazleni. Ja osobné nerad sleduji dabované filmy, protoze tim o
hodné pfichazim. I pres to, ze existuji mezinarodni pasy a zvukafri se to snazi délat
podobné jako originaly, nezni to tak. Dabing z toho vzdy hrozné vystupuje a nékteré
zvuky se mlzou Uplné ztratit. TakZe ja bych rozhodné dal pfednost tomu, pustit si
origindl, sly$et hlasy, které patfi zobrazenym herctim a uzit si plvodni zvuk. JenZe kdyz
takovy film pustite v jakémkoliv multiplexu v Americe, divaci vdm na ného nepfijdou.

Prosté protoze ma titulky. To nikdo nechce absolvovat.

ZS: To je $koda. Jak to vlastné mate ted béhem Covidu? Mate zaviena kina, ale na

filmech dale pracujete?

JP: Ano. Vlastné ted’, kdyzZ jsou lidé doma, je velky zajem o TV show, takze na jedné ted
délam. A pak budu pracovat na dalsich péti ¢astech V/H/S/94 191, které budou k vidéni
na néjaké streamovaci sluzbé. Vlastné jsem jen malinko zménil svou praci. Namisto
filmd uréenych do kin délam filmy uréené na stream. Ale samoziejmé uz se t&3im, az se
to vratido normalu. Myslim, ze jakmile se to znovu otevre, lidé se do kin pohrnou. Radé&;ji
pracuji na filmech do kin nez na seridlech pro televizi. Pfipada mi, ze televize déla porad
dokola to stejné, kdezto u film{ se pFichazi stale s novyminapady. Na The Grudge jsme
méli dostatek ¢asu a mohli jsme si vyhrat se sound designem. Snazili jsme se, aby to

bylo nové a fungovaloto v této dobé.
ZS: Jak dlouho jste pracoval na filmu The Grudge?

JP: To uz si nepamatuju. Pockejte, podivam se do kalendéare. Film jsme zacali editovat
uz v zari 2018. Délali jsme na ném az do prosince 2019. Ale nepracovali jsme na ném v
jednom kuse. Prvné jsme to méli od zafi do prosince 2018. Pak probihaly néjaké dotacky
a podobné, to trvalo nékolik mé&sicl. Po nich jsme se k tomu vratili a pracovali jsme na

tom ur¢ité 12 tydnd, mozna dokoncei o néco vic.

ZS: To je docela dlouh& doba. Tipla bych, Zze kdy? je to remake, budete na to mit méné

casu, aby to bylo co nejlevnéjsi.

101 y//H/S/94 - Simon Barrett, Chloe Okuno, Ryan Prows, Jennifer Reeder, Timo Tjahjanto (2021)
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JP: To je pravda, ¢asu bylo dost. Snazili jsme se to udélat opravdu dobre. Po par
meésicich prace jsme udélali temp mix, ktery nam zabral dva nebo tfi dny. Pak byly
zkugebni projekce, kde jsme dostali spoustu podnétd od prvnich divak{. Po zku$ebnich
projekcich se film znovu prestrihaval tak, abychom zapracovali vSechny podnéty, znovu
jsme pripravili temp mix a takto nékolikrat dokola. Slo ndm o to, aby to bylo co nejlepsi
a abychom zapracovali vSechny pripominky. Ta dlouha postprodukce neobsahovala Cisté
jen nadi praci, ale taky tyto projekce a op&tovné Gpravy. Vznikalo nékolik variant efektd,
néco se vyhazovalo... Kdybychom na tom pracovali kratSi dobu, sice by se tim usetfilo,
ale vysledek by nebyl tak dobry a pfFiglo by méné divakd, takze se tyto testovaci projekce
opravdu vyplati a jsou ve vysledku vyhodnéjsi. Takto se pracuje i na filmech Netflixu.

Je to silené.

ZS: Myslim, ze je dobré konzultovat film b&hem tvorby s divaky, protoze pro né to prece
tvorime.

JP: To rozhodné. KdyZ jsem délal svij prvni remake, tak se zkuebnim divakim vibec
nelibil. BEéhem té projekce byli divaci naprosto zdéseni. Béhem néjaké scény dokonce
jedna divacka nahlas kficela a ja si fikal, Ze je to skvélé. Ale naopak, bylo to na né az

priliS hrozné.

ZS: Oslovujete na kazdou daldi projekci stejné divaky, abyste mapovali, jak na né

zapUsobily provedené zmény, nebo volite vzdy nové divaky?

JP: Vzdy nové. Vite, hororové filmy jsou zvlastni. Kdyz tocite film, chcete, aby mél
Uspéch a dobré hodnoceni. Jenze horory moc dobré hodnoceni nemivaji. Je paradox, ze
pokud udé&late opravdu dobry horor, ktery na divaky plsobi, miZou ten film zacit
nenavidét. NapiSou pak hodnoceni, Ze je to odporny film. Proto, kdyz oslovujeme divaky
na zkusebni projekce, snazime se obsahnout cilovou skupinu a to je nékdy tézké. U
remaku se taky ptame, kdo vidél origindl, a s t&mi, kdo se pfihlasi, pak diskutujeme

separatné.
ZS: TakZe na zku$ebni projekce chodite taky, abyste vidél, jak to na divaky zaplsobilo?

JP: Ano, vétsinou chodim na dvé az tfi zkudebni projekce. Ob&as byvaji reakce divakd

hodné zajimavé.

ZS: Kdyz se zpétné zamyslite nad filmem The Grudge. Udélal byste ted néco jinak?
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JP: Asi ne. Udélali jsme na tom velky kus prace. Jsou tam ¢asti, na které jsem pysny.
Jsou véci, které se tam nedostaly, i kdyz jsem si je tam pral. Ale to nebylo moje
rozhodnuti. Vy jste vidéla vSechny verze, to ja ne. Ale co si myslim, ze je v nasi verzi
opravdu unikatni, jsou zmény perspektivy vypravéni z protagonistky na jinou postavu.
Pro mé& tato zmé&na plsobi ojedinéle a snaZil jsem se na té ¢asti pracovat odlidné od
zbytku filmu. Chtél jsem, aby to pUsobilo rdzné&ji a energictéji. Je takovy moment v

néjakéjiné verzi?
ZS: Myslim, Ze ne. Sice jsem asi dvé verze nevidéla, ale v zaddné si to nevybavuiji.

JP: To jsem si myslel. Je to dlleZité pro odhaleni pfi¢iny toho vieho, co se tam dé&je. U
filmu to funguje tak, ze 20-40 % vasi prace je vystfihnuto. Nékteré scény na zacatku
dokonce ani neexistovaly, jako tfeba tahle. A myslim si, Ze je opravdu skvéla. Ja si treba

ukladami véci, které se vyhodily, kdyz se mi libi. D& se to vyuzit taky jinde.
ZS: Takze si délate vlastni zvukovy archiv, se kterym pak pracujete v dalsich filmech?

JP: Ano, archivuju sivice méné vsSe, co nahraju. A ja nahravamhodné. Nikdy nevite, co
se vdm bude hodit, protoZe to nemusite pouZit jako konkrétni zvuk, miZete ty zvuky
navrstvit, a vytvofit tak néco jiného. Napriklad mam ulozeny kazdy hrdelni zvuk, ktery
jsme nahrali, ale pravdépodobné to nikdy nebudu moct pouzit, protoze to je typicky
zvuk filmu The Grudge. Nevim, jestli se mi to nékdy bude na néco hodit. Tyhlety zvuky
typické pro konkrétnifilm pravdépodobné nikdy nevyuziju. Napriklad pro remaku filmu
Blair Witch jsme taky nahravali typicky zvuk, ktery v Zzadném jiném filmu nepouZziju.

Anebo bych vlastné mohl, treba si to lidé spoji.
ZS: MlzZete z toho udélat zdmérny vtip jen pro zasvécené.

JP: To ob&as dé&lame. Ale nic pfili§ vyrazného. Mrzi mé&, kdyz vidim ta kvanta filmd, kterd
pouZivaji stejné zvuky. Jako tfeba wilhelmdv vykfik. To uz musi znat kazdy divak. Kdyz
ve vysoko rozpoctovém filmu pouzijete tfi stejné wilhelmovy vykfiky, které nahral nékdo
jiny pred vami, to prece nema smysl. Pro¢ nékdo néco takového udéla? Proto si na

opé&tovné pouzivanivyraznych zvukd davam pozor.

ZS: J4 mam taky svij vlastni archiv a obcas z ného pouzivdm atmosféry, které nejsou
snadno rozpoznatelné. Ale stejné rada nahravam pro kazdé dilo nové zvuky a hraju si s
nimi.
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JP: Samoziejmé. Je potreba to rozliSovat. Nemusite nahravat pokazdé jiné otevirani
dveri, protoze to moc lidi nerozezna. Jiné to je, pokud tocite v néjakém atypickém domé
a nahravate si v ném Uplné v8echno. V tom piipadé je dobré si v ném nahrati rdzna
otevirani a zavirani dveri. Ale ne kazdy film potrebuje originalné nahrané dvere. Treba
pro The Grudge jsem pouzival hodné archivnich zvukd. Dilezité je s témito archivnimi
zvuky pracovat a béhem editovani je pretvorit v néco unikatniho. Je potreba premyslet
nad tim, jak s tim zachazet, aby divaci nepoznali, Ze uz ten zvuk nékde slyseli. Je v tom
hodné prace. Existuje archivni zvuk, tusim, ze se jmenuje Wind gass sand, a je soucasti
jednoho z hollywoodskych zvukovych bali¢kd. PouZivaji ho v&ichni, protoZe je skvély.
Taky jsem ho uz nékolikrat pouzil. Obcas ho v nékterych filmech poznavam a bavi mé
sledovat, jak rozdilné s nim jednotlivi zvukari zachazeji. Ale ja ho samozrejmé poznavam
proto, ze ho sam pouzivam. Normalni divaci pravdépodobné nemaji Sanci si toho
vSimnout. Takze délejme to. Pouzivejme zvuky a hrajme si s nimi!

Obrazek 8 - Jeffrey Pitts
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PRILOHA III TEXTY ARCHIVNICH PiSNi Z FILMU THE GRUDGE (2020)

Devil’s Daughter — Laura St. Jude

Your hiding in the mid will heal

But death is a promise and I hold that promise ring

Don’t let me hear you cry about it, what she meant to you

I just can’t stand

Don’t think that I don’t hear you call her name out through the night
And when you're holding me, I know it’s her you’re holding tight

You better stop and look at me boy

Oh I'm giving you all of me Ooh I'm not ready to leave

I've got so much more to do

I wanna kiss him goodbye

I wanna say to him until he cries

Then he’ll go, thenT'll go, then he’ll go See a man in my dreams and he’s staring at me
He’s taking my hand and he’s pulling beneath

He says I'm here child, I'm here to take your way

Your the devil's daughter, and this is your day

But I'm not ready to leave

I've go so much more to do

I wanna kiss him goodbye

I wanna say to him until he cries

Then he’ll go, thenI'll go, then he’ll go
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Too Many Times - Peter Sivo Band

Too many times you said goodbye
Too many times you made me cry
You've broken my heart

Too many times

Sorry you say well soam I

You're sorry each day yet never try
I just can't forgive

Too many times

I know what you're thinking

But you're wishful thinking

Won't bring anotherchance

To you

Both of us are grown up

So we better own up

And face the fact that

We're through

Too many times you promised me
Too many times it's plain to see
It's happened before

Too many times

66



	Úvod
	1. Metodika
	2. Narativ filmů
	3. Vznik a tvorba remaků
	3.1    Mizanscéna
	3.2    Náboženství
	3.3    Herci
	3.4    Čas a cena
	3.5    Propagace
	3.6    Technologický pokrok

	4. Zvuková komparace dílčích částí filmů
	4.1 Mluvené slovo
	4.2 Ruchy
	4.3 Atmosféry
	4.4 Filmové ticho
	4.5 Hudba
	Závěr
	Seznam použité literatury a dalších zdrojů
	Seznam použitých obrázků
	4.6
	Seznam použitých tabulek
	Příloha I Rozhovor s Marti D. Humphreym
	Příloha II Rozhovor s Jeffrey PittsEM
	4.7
	Příloha III Texty archivních písní z filmu The Grudge (2020)

