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Abstrakt:

Cilem této diplomové prace je interpretovat vybrané zplsoby pouZiti pisni
v ,coming-of-age" filmech a seridlech, které vznikly mezi 50. lety a soucasnosti
prevazné v USA a v evropskych zemich. Prace vyuziva metody kulturni analyzy a
opird se o koncepty afiliaCni a asimilacni identifikace, hudebniho jednani a
kinematografického excesu. Uvodni kapitoly nabizi shrnuti dosavadni akademické
diskuze o pouziti pisni v kinematografii a vymezuji oblasti ,coming-of-age" tvorby.
Jadro prace tvori tfi kapitoly predstavujici hudebné-dramaturgické postupy
s pouzitim pfikladd vybranych scén z bezmala tficeti dél. Zvlastni pozornost je
vénovana necekanym tanecnim a péveckym performancim postav. Posledni
kapitola ukazuje postupné rozvolnéni provazanosti pisni s konkrétnimi
generacemi.

Klicova slova: pisen, coming-of-age, dospivani, adolescent, popularni hudba,
identifikace, kinematograficky exces, hudebni jednani, performance, tanec, zpév,
aluze, citace

Abstract:

The aim of this master’s thesis is to analyze selected ways of using songs in
"coming-of-age" films and TV series, which were created between the 1950s and
present day, mainly in the USA and various European countries. The work uses
methods of cultural analysis and is based on the concepts of affiliation and
assimilation identification, musical agency, and cinematic excess. The introductory
chapters offer a summary of the current academic discussion on the use of songs
in cinematography and define the areas of "coming-of-age" works. The core of the
thesis consists of three chapters presenting film music practices using examples
of selected scenes from almost thirty films and series. Special attention is paid to
the moments of unexpected dance and singing performances of the characters.
The last chapter shows the gradual loosening of the songs' connection with specific
generations.

Key words: song, coming-of-age, growing-up, adolescent, popular music,
identification, cinematic excess, musical agency, performance, dance, singing,
allusion, quotation
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Uvod

Motivaci k volbé tématu predkladané diplomové prace mi byla mimo jiné vlastni silna

vzpominka z détstvi: prvni moment, kdy jsem si uvédomila, ze si zaCinam vytvaret
hudebni vkus podle sebe. Bylo mi deset let a najednou jsem pfi poslechu jedné pisné
pochopila, Ze to, jakou hudbu mam rada, se stane jednim ze zpUsobu definovani sebe
sama.

Cilem predkladané diplomové prace je ukazat a vysvétlit pravé moznosti
formovani identity nactiletych postav coming-of-age filmu a seriald skrze pisné.
Pojmem coming-of-age pfib&hy oznacuju vSechny dila, které zachycuji nactileté hrdiny
pfi potykani se s prvnimi ,dospélymi problémy*“, pfi hledani, utvareni a vyjednavani své
identity a mista ve spolecnosti.

Tato oblast tvorby je velmi aktualnim tématem, coz dokazuje i nékolik
nedavnych kvalifikaénich praci.t Az na diplomovou praci Viery Marinové z lorfiského
roku v8ak zadny z téchto textd vyrazné netematizoval pouziti hudby. Zamérem tohoto
textu je pomoci kombinace strukturalniho rozboru hudebni dramaturgie a kulturni
analyzy hudby a filmu interpretovat specificka pouziti pisni ve vybranych dilech.
Zasadnim prvkem prace je predpoklad, ze filmy a seridly nevznikaji v kulturni
prazdnoté, Ci se nevztahuji pouze ke svétu filmu, ale mezi kinematografii a realnym
svétem (spoleCenskym, kulturnim a politickym dénim) je navzajem se ovliviujici
propojeni.

Prace vyuziva pfi interpretaci bohatou anglofonni relevantni literaturu, vétSinou
Z oblasti ,popular music studies” a ,film studies®. Prvni kapitola nabizi shrnuti vyvoje
akademického pfistupu k pisnim v kinematografii na zakladé rozsahlé reserSe, kterou
jsem na zacatku prace na textu provedla. Zaroven uvodni kapitola prezentuje zakladni
teoreticka vychodiska.

V druhé kapitole je blize definovana oblast tvorby, na kterou se prace zaméruje,

a také jsou zde citované pfibuzné odborné texty pojednavajici nakladani s hudbou ve

1 Katefina Kaclikova. Revoltujici adolescentni hrdina ve filmu. Bakalarska prace. Praha: FAMU, 2020.
Zuzana Kugerova. Ceské televize a nactilety divék. Diplomova prace. Praha: FAMU, 2016.

Radek Hosenseidl. Coming out nactiletych queer hrdint v sou¢asném evropském filmu. Diplomova
prace. Praha: FAMU, 2017.

Vendula Hlaskova. ,, Teen drama* jako vSestranny televizni Zanr. Diplomova prace. Praha: FAMU,
20109.

Jakub Jirasek. Cesky serial pro mladé — dira na trhu, nebo slepa ulicka?. Diplomové prace. Praha:
FAMU, 2021.

Anna Zatkalikova. Teen publikum v dobé digitalnej éry: analyza filmovej produkcie pre divaka vo veku
od 12 do 17, v rokoch 2010 az 2018. Bakalarfska prace. Praha: FAMU, 2019.

Viera Marinova. Hudobné a zvukové spracovanie seridlu Stranger Things. Praha: FAMU, 2021.



snimcich o néactiletych postavach. Treti kapitola je obecnym shrnutim nékolika
moznych postupUl hudebni dramaturgie vyuzivajicich pisné v coming-of-age pfibézich.

Ctvrta s pata kapitola pak tvofi patef prace, jelikoz obsahuji detailni analyzu
vyraznych postupu, které jsou zaloZzené jednak na aktivnim hudebnim jednani postav?
a také na disruptivni povaze danych scén v rdmci narativu. Dulezitym hlediskem jsou
projevy identity postav skrze prekvapivé hudebni momenty. | kdyz je to zpravidla
tvarce, ktery ve skutecnosti tuto fiktivni identitu hrdin formuje, miZzou byt tyto postupy
elegantnim a pusobivym feSenim, jak pfesunout filmovou hudbu ze sféry vnéjsiho
autorského komentafe do ,rukou® charaktert a prohloubit tak identifikacni procesy

mezi postavami a divaky.

2 Termin ,musical agency"”, ktery ve stejné kontextu pouziva Tim McNellis. US Youth Films and
Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency. New York, London: Routledge, 2017



1. Pisen v kinematografii

Spojeni pisné a filmu je staré podobné jako kinematografie samotna,? pfiemz se
v historii proménuji zplsoby kombinace pohyblivého obrazu a pisni — postupné se
rozSifuje paleta moznosti uziti a dramaturgické postupy se z vyjimek stavaiji praxi, ktera
je reflektovana divaky, tvurci i odbornou literaturou.

Michel Chion ve své knize Music in Cinematography* vymezuje, ¢im je pisen

(ve filmu) jedinecna:

»A song is both the symbol of our connections to the most intimate aspects of our
individual lives and to the things that move us, even as it remains free as a bird — and
remaining the most widely shared and common thing in the world since it is the most
widespread, least esoteric, most anonymous phenomenon of music. [...] A song’s tune
is also sometimes a code: the code of the implicit lyrics that it points to even when we
do not hear them [...] But above all, in a film — this continual flow of impressions
presented as a reproduction of life — the song is something that, owing to its very
simplicity, becomes engraved into memory, forever associated with a moment of
existence, then wraps this fate within itself — which it then can transport to a new place.
[...] The song is this simple, distinctive element, the symbol of a fate enclosed in some
notes and some words, that can meander through an entire film — whistled, hummed,
intoned with or without lyrics, onscreen or from the pit.“ 5

Pisné jsou tedy kapsule vyznamui a emoci Zzijici svym vlastnim Zivotem a skrze zpév
muzou byt univerzalnim i intimnim hudebnim Utvarem. Proces coming-of-age je sice
pro kazdého Clovéka jiny, ale jde o podobné individualni a zaroven vSemi zaZitou
zkuSenost.

Tato diplomova prace si vd§ima pisni ve filmech a serialech v jejich Siroké definici,

tak jak je popisuje napfiklad New Grove Dictionary of Music and Musicians:

,Hudebni skladba pro hlas nebo hlasy, [instrumentalné] doprovazené i
nedoprovazené. Termin obecné neni pouzivan pro velké vokalni formy, jako je opera
nebo oratorium, ale ¢asto se objevuje v rozmanitych pfenesenych vyznamech (napf.
jako lyrické druhé téma sonaty).” ¢

3 Rick Altman. “Cinema and Popular Song: The Lost Tradition”. In: P. R. Wojcik — A. Knight (eds.).
Soundtrack Available: Essays on Film and Popular Music. Durham and London: Duke University
Press, 2001, s. 19-31.

Katherine Spring. Saying It With Songs Popular Music and the Coming of Sound to Hollywood
Cinema. Oxford: Oxford Univesity Press, 2013.

Ronald Rodman. , The Popular Song as Leitmotif in 1990s Film*“. In: P. Powrie — R. Stilwell (eds.).
Changing Tunes: The Use of Pre-existing Music in Film. New York: Routledge, 2017, s. 119-123.

4 Michel Chion. Music in Cinema. New York: Columbia University Press, 2021.

Chion se umysIné vyhyba nazvidm jako ,film music* nebo ,music and film*, protoZe hovofi o veSkeré
hudbé, ktera ve filmu zazni, at uz diegeticky, ¢i ne, komponované, vypujcené, vazné, lidové, popularni
atd.

5 M. Chion. Music in Cinema, s. 325.

6 Preklad ,A piece of music for voice or voices, whether accompanied or unaccompanied, or the act or
art of singing. The term is not generally used for large vocal forms, such as opera or oratorio, but is
often found in various figurative and transferred senses (e.qg., for the lyrical second subject of a
sonata).“ Z G. Chew, T. Mathiesen, T. Payne, D. Fallows. ,Song®. In: Grove Music Online [online].
2001 [cit. 27.6. 2022]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000050647.
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V centru pozornosti jsou tedy momenty, ve kterych v kontextu coming-of-age’ filml a
serialll zazni ¢ast nebo cela pisen a neni urlujici, zda jde o kupfikladu popularni nebo
lidovou pisen, zda byla zkomponovana pro dané dilo nebo ne. Stejné tak neni zfetel
omezeny na konkrétni hudebni formu, a nezalezi na tom, zda jde o ,strofickou” Ci
»,prokomponovanou® vokalni skladbu.

Formovani vnimani pisné jako legitimni slozky filmové &i serialové zvukové stopy,
bez ohledu na filmovy Zanr (jinymi slovy mimo muzikal), ma spletity a nepfimocary
vyvoj. Dnes uz je mnohokrat reflektovany jev, ze do jisté doby odborna literatura o
hudbé ¢i filmech zahrnovala diskuzi o hodnoté daného dila,? pficemz jako to skute¢né
umeéni byla vnimana plvodni symfonicka filmova hudba vyraznych skladatelskych
osobnosti.® Kdyz uz eseje zminovaly jako jednu z moznych nediegetickych hudebnich
slozek filmu napfiklad popularni pisné, zpravidla Slo o kratké useky textu a autofi mezi
vyCet relevantnich skute€nosti vklinili i své negativni hodnoceni tohoto postupu.©
Robynn J. Stilwell ve svém rozsahlé praci ,Music in Films: A Critical Review of

Literature, 1980-1996"“ formuluje dalSi vrstvy tohoto jevu:

»While opposition to scoring films with pre-existing music is understandable among film
composers, as it threatens employment, and among film score fans, as it “robs” them
of new music, scholarly opposition seems merely a remnant of outmoded views about
music’s autonomy on one side and the organicism of the artwork on the other. Flinn
connects these tendencies to Romanticism, Neumeyer and Buhler to modernism. Both
are true as modernism sharpened Romanticism’s drive toward the individual “genius”.
There can be as much or more creativity in choosing the appropriate music as in
composing a new piece.” 11

Jeff Smith v knize The sounds of commerce? také pfipomina, ze dlouho byly v
akademické debaté o filmové hudbé vyvySovany estetické zajmy na Ukor diskuze o
technologickych, ekonomickych a kulturnich mechanismech.

Dulezitymi prameny, které dokladaji étos téchto dobovych debat, jsou také
mnohé pohorsené vypovédi filmovych skladatell. Jednim z nejznaméjSich a zaroven
nejzajimavéjSich pfikladu je text Davida Raksina z roku 1974 nazvany ,Whatever

happened to movie music?*

7 Definici tohoto pojmu a popsani zpusobu vybéru dél je vénovana nasledujici kapitola.

8 Simon Frith. ,The Value Problem in Cultural Studies”. In: Simon Frith. Performing Rites: On the
Value of Popular Music. Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1998, s. 3—-21.

9 Kevin J. Donnelly. ,The Hidden Heritage of Film Music.” In: K. J. Donelly (ed.). Film Music: Critical
Approaches. New York: Continuum, 2001, s. 4.

Jeff Smith. The Sounds of Commerce: Marketing Popular Film Music. New York: Columbia University
Press, 1998, s. 3. — Zde je to nazvané pfimo jako ,‘masterpiece’ approach to film music history*

P. R. Wojcik — A. Knight (eds.). Soundtrack Available: Essays on Film and Popular Music.

10 Mark Evans. Soundtrack: The Music of the Movies. New York: Hopkinson and Blake, 1979, s. 195.
Roy M. Prendergast. Film music: A neglected art. New York: W. W. Norton, 1977.

11 Robynn J. Stilwell. ,Music in Film: A Critical Review of Literature, 1980-1996“. In: The Journal of
Film Music. 2002, Vol. 1, Number 1, s. 19-61.

123, Smith. The Sounds of Commerce: Marketing Popular Film Music, s. 3.
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»There are times these days when | suspect that my students [...] are trying to provoke
me into “putting down” Rock or Pop film scores indiscriminately. [...] | ask them whether
they can imagine pictures like Easy Rider or The Last Picture Show or American Graffiti
with any other kind of music. The fact is that the music in those films was just what it
should have been. But | do not find this to be equally true of all films in which such
music is used. For unless we are willing to concede that what is essentially the music
of the young is appropriate to all of the aspects of human experience with which films
are concerned, we must ask what it is doing on the soundtracks of pictures that deal
with other times and generations, other lives. It is one thing to appreciate the freshness
and naivete of Pop music and quite another to accept it as inevitable no matter what
the subject at hand. And still another to realize that the choice is often made for reasons
that have little to do with the film itself. One: to sell recordings—and incidentally to
garner publicity for the picture. Two: to appeal to the “demographically defined”
audience, which is a symbolic unit conceived as an object of condescension. Three
[...]: because so many directors and producers, having acquired their skills and
reputations at the price of becoming elderly, suddenly find themselves aliens in the
land of the young; tormented by fear of not being “with it,” they are tragically susceptible
to the brainwashing of Music-Biz types.“ *

| kdyz by mohlo byt velmi elegantni vzhledem k tématu této prace pfijmout Raksinovo
vyjadfeni, Zze popularni hudba je ze své podstaty hudbou mladeze, bez vyhrad,
bohuZzel to z dnesSniho pohledu nelze udélat. Jak ukazuje Simon Frith v eseji ,Youth
and Music® z roku 1978: ,The full integration of pop music and youth culture was a
development of the 1950’s and was symbolized by a new form of music, rock'n'roll,
and a new form of youth, teddy boys.“** Popularni hudba pfed druhou svétovou valkou
neméla jesté tyto konotace a stejné tak v sou€asnosti uz zdaleka nemuzeme mluvit o
tom, Ze by popularni hudba jako takovéa byla zalezitosti jedné generace, jak doklada i
pata kapitola této préace.

Situace na poli odborné literatury se vyrazné zafala ménit na pfelomu
sedmdesatych a osmdesatych let.*> Vroce 1987 vySla kniha Claudie Gorbman
Unheard Melodies: Narrative Film Music,* kterd je jednou ze zakladnich kamenl na
poli psani o filmové hudbé&. Zaméfuje se na analyzu pavodni hudby, véetné té
popularni a v doslovu vyzyva k dalSimu zkoumani kompilacnich soundtrackd a vlivu
hudebnich videi, které zacaly byt vSudypfitomnym fenoménem pravé v dobé, kdy
pracovala na tomto textu. A skuteCné od devadesatych let do soucCasnosti byly
publikovany desitky odbornych monografii, sbornikl a ¢lanka, které rozsahle
tematizuji pouzivani popularnich pisni, puvodnich pop soundtrackul ¢i existujici hudby

ve filmu a televizni tvorbé. Stejné tak souCasné prehledové publikace pojednavajici o

13 David Raksin. ,Whatever Became of Movie Music? (1974)". In: Julie Hubbert (ed.). Celluloid
Symphonies: Texts and Contexts in Film Music History. Berkeley, Los Angeles, London: University of
California Press, 2011, s. 372-379.

14 Simon Frith. Taking Popular Music Seriously: Selected Essays. London, New York: Routledge,
2007.

15 Mimo jiné s rozvojem ,popular music studies*.

16 Claudia Gorbman. Unheard Melodies: Narrative Film Music. Bloomington, Indiana: Indiana
University Press, 1987.
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historii hudby ve filmu si zpravidla seriézné vsimaji i komplikacnich €i hybridnich
soundtracku.r” Existuji témata nebo nérodni kinematografie, které maji méné
pozornosti nez typicky popularni pisné v americkych filmech, nicméné nelze jiz fict, ze
by akademici stale nevénovali patficnou pozornost véemu, co neni symfonicky puvodni
soundtrack.

Tato diplomova prace se fadi do neustale se rozSifujici skupiny akademickych
textu, které nenazyvaiji urcity typ skladeb jedinou nebo hlavni hudbou v kinematografii.

Stejny pfistup popsal Michel Chion v knize Music in Cinema:

,| treat all music heard in a film and not only how music transforms a film, but the ways
film transforms music. [...] The cinema is a place where music, whether made
especially for the film or taken from a preexisting source, becomes something else,
since it works as part of an ensemble, a greater whole. “1® ,Cinema equalizes all kinds
of music; [...] cinema must be considered not as a ‘pure’ art disengaged from social
and artistic tensions, but as a composite art, and most often, a collective one. “¥°

Tento text se sice soustfedi na pouZiti pisni, nicméné ne ve smyslu vyzdvihovani této
praxe na ukor ostatnich hudebné-dramaturgickych feSeni. Mnoho poznatku, které tato
prace nabizi, I1ze aplikovat i na jiné druhy hudby ve filmu. Rovnéz nékteré postupy
popsané ve treti kapitole dokladaji propojeni estetiky danych pisni s instrumentalnim
soundtrackem.

Kdykoliv se v tomto textu vyskytne pojem funkce (pisné), nejde o definitivni
vymezeni ucelu, kterému v daném dile slouzi. Pfiklady uvedené v tfeti az paté kapitole
rovnéz nejsou snahou o kompletni seznam funkci pisni v kinematografii. Casto zde
terminy funkce a Gcel nahrazuji slova jako postup a praxe. Jak pfipomina Chion
v pojednéani o funkci hudby ve filmu, ,hudba cirkuluje, je proménliva, nikdy neni vyluéné
takova, jakou se ji snazime definovat.“? Uzavira tim svdj argument, Ze hudba nemuze
byt redukovana na kone&nou funkci, stejné jako napfiklad stfih nebo herecké vykony,
protoze vSechny tyto prvky jsou soucasti filmu a ne “doprovodnym” elementem.

S touto premisou na paméti prace vyuziva teze dalSich zasadnich teoretickych

textd. Principy a funkce hudby ve filmu popisuji vzajemné se doplfujici dvojice

17 Mervyn Cooke. Dgjiny filmové hudby. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni,
Casablanca, 2011.

James Wierzbicki. Film Music: A History. New York, London: Routledge, 2009.

M. Chion. Music in Cinema.

Kathryn Kalinak. Film Music: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University Press, 2010.
~Compilation score* — vétSinou se tak nazyva hudebni soundtrack sloZeni pouze z existujicich
popularnich pisni. Mimo to se také pouziva termin ,hybrid score” — soundtrack kombinujici plvodni
hudbu a pfevzaté pisné a skladby.

Relevantnim terminem je také ,needle dropping“ — obecné pouZiti existujich skladeb.

18 M. Chion. Music in Cinema, s. XI.

19 Tamtéz, s. 343.

20 [...] music circulates, is mobile, never exclusively where we try to pin it down.” Tamtéz, s. 204.
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publikaci Unheard Melodies # a The Sounds of Commerce.? Claudia Gorbman ve své
knize z roku 1987 vénované analyze puvodni klasické filmové hudby? definuje sedm
~principll kompozice, mixaze a editace,“ z nichz nékteré mdzou byt dnes zdanlivé
samozfejmé nebo zastaralé (je ale dulezité si opét uvédomit, ze Gorbman psala o

puvodni klasické hollywoodskeé filmoveé hudbé):

.. Invisibility: the technical apparatus of non-diegetic music must not be visible.
II. “Inaudibility”> music is not meant to be heard consciously. As such it should
subordinate itself to dialogue, to visuals—i.e., to the primary vehicles of the narrative.
1. The musical form is generally subordinate to the narrative form.
2. Music is normally subordinate to the voice.
3. In order for music to be less noticeable, there are certain points in a film at which
it is better for it to start or stop.
4. The music should be appropriate to the scene.
lll. Signifier of emotion: soundtrack music may set specific moods and emphasize
particular emotions suggested in the narrative, but first and foremost, it is a signifier of
emotion itself.
IV. Narrative cueing:
— Referential/narrative: music gives referential and narrative cues, e.g., indicating
point of view, supplying formal demarcations, and establishing setting and
characters.
— Connotative: music “interprets” and “illustrates” narrative events.
V. Continuity: music provides formal and rhythmic continuity— between shots, in
transitions between scenes, by filling “gaps”.
VI. Unity: via repetition and variation of musical material and instrumentation, music
aids in the construction of formal and narrative unity.
VII. A given film score may violate any of the principles above, providing the violation
is at the service of the other principles.” 24

Jeff Smith v publikaci vydané v roce 1998 rozSifuje tento vycet o principy a funkce,

které definuje na zakladé analyzy kompilacnich soundtracku:

1. “effective means of denoting particular time periods” 2°

2. “highlight the element of authorial expressivity by commenting on characters rather
than speaking from their point of view” 2

3. “lyrics can give voice to feelings and attitudes not made explicit by the film'’s visuals
and dialogue” %"

4. “intertextual/extra-textual/musical allusionism can be used to flesh out characters,
and emphasize particular generic or narrative themes” 28

Ugelem této prace neni hudbu z citovanych filmd a serial( analyzovat pfesné podle
jednotlivych vySe uvedenych bodud. Ani neni cilem — v duchu pfedpokladu vypujéeného
od Chiona — najit principy a funkce, které v tomto vyctu chybi k jeho kompletaci. Tyto
teze Gorbman a Smitha jsou nicméné cennym zavedenym teoretickym rdmcem, na

ktery je nezbytné pamatovat.

21 C. Gorbman. Unheard Melodies: Narrative Film Music.

22]. Smith. The Sounds of Commerce: Marketing Popular Film Music.

2 To co, Chion nazyva ,classical Hollywood scoring“ In: M. Chion. Music in Cinema, s. 101.
24 C. Gorbman. Unheard Melodies: Narrative Film Music, s. 73, 76-79.

25 J. Smith. The Sounds of Commerce: Marketing Popular Film Music, s. 165.

26 Tamtéz, s. 1609.

27 Tamtéz, s. 170.

28 Tamtéz, s. 170.
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Posledni a vzhledem k tématu zasadni teoreticky model, na ktery se tato prace
odkazuje, jsou procesy identifikace definované Anahid Kassabian v jeji knize Hearing
Film: Tracking ldentifications in Contemporary Hollywood Film Music.?® Kassabian
obraci pozornost na divaky a definuje dva zpUsoby identifikace filmového publika s
postavami skrze hudbu: ,assimilating“ a ,affiliating“. Prvni z nich jsou typicky vytvofené
komponovanymi instrumentalnimi soundtracky a ,vtahuji vnimajici divaky do
spoleCensky a historicky neznamych pozic, protoze vytvaii vSeobecné procesy
asimilace.”® Oproti tomu ,affiliating identifications® probihaji zpravidla skrze pouziti
existujicich skladeb. Odviji se od zkuSenosti a osobni historie daného divaka, jez jsou
tak pro vnimani hudby stejné dulezité jako kontext dané hudby v rdmci konkrétniho

filmu. 3t

2 Anahid Kassabian. Hearing Film: Tracking Identifications in Contemporary Hollywood Film Music.
New York, London, Routledge, 2001.

30 Tamtéz, s. 2.

31 T. McNellis. US Youth Films and Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency, s. 13.
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2. Coming-of-age

Filmy a seridly, které jsou citované v tfeti az paté kapitole, spojuje coming-of-age
prib&h. Ukolem této prace neni hledat nebo dokladat Zanrové konvence, a to ze dvou
davodu. Za prvé snaha odborné vymezit coming-of-age jako zanr, by byl marny tkol,
protoze dané filmy a serialy z riGznych zemi napfi¢ historii spojuje pouze urcity element
jejich pfibéhu a vékové rozmezi postav, a nelze hovofit o stylovych nebo narativnich
stereotypech, specifickém cilovém publiku a podobné.®? Za druhé v duchu Chionova

pFistupu k problematice hudby a Zanr( ani neni takovy cil pfinosny:

.Stereotypes used by advertising or in pastiches of old movies would have us believe
that there was a specific type of music for westerns, and one for romantic melodrama.
[...] But anyone following a genre’s history through the decades will notice that its
scoring undergoes constant stylistic evolution, as well as changes in concept and
functions. “*3

Je nicméné nutné blize popsat, co pfesné oznacuje slovni spojeni coming-of-age a jak
konkrétné jsou dila, ktera jsou pfedmétem nasledujici kapitoly, vybrana.
Coming-of-age je proces (ne nutné linearni €i uspésné) transformace z détstvi
do dospélosti a je spojovan s obdobim adolescence. Tradi¢né ho ,zpecCetovaly®
prechodové ritualy. PFibéhy zachycujici toto obdobi nebo jeho dullezité momenty
muZeme najit kromé& kinematografie i v literatufe, znamym pfikladem je
bildungsroman, Zanr romanu z doby osvicenstvi, kde bildung oznacuje “the early
bourgeois humanistic concept of the shaping of the individual self from its innate
potentialities through acculturation and social experience to the threshold of maturity.”s
Jak je pfipomenuto v uvodu knihy Coming of age on film: Stories of Transformation in

World Cinema,

“such development is often thwarted by time, place, politics, and other external and
internal factors [...] coming of age often diverges from a natural or successful process
and involves unexpected results and ambiguous significance [...] Coming of age [...]
appears not only as a psychological or biological process, but as a product of society
where culture influences individuals and itself becomes a part of the development
pictured in these films.”

32V kontrastu s ,teenpics” v 50. a 60. letech.

Analyzy, které se udavaji timto smérem: Timothy Shary. ,,30. Teen Films: The Cinematic Image of
Youth® In: Barry Keith Grant (ed.). Film Genre Reader Ill. Austin: University of Texas Press, 2003.
Mark Brownrigg. Film Music and Film Genre. Disertacni prace. Stirling: University of Stirling, 2003.
33M. Chion. Music in Cinema, s. 263—264.

34 Jeffrey L. Sammons. “The Bildungsroman for Nonspecialists: An Attempt at a Clarification”. In:
James Hardin (ed.). Reflection and Action: Essays on the Bildungsroman. Columbia: University of
South Carolina Press, 1991, s. 41.

%5 A, Hardcastle — R. Morosini — K. Tarte. Coming of Age on Film: Stories of Transformation in World
Cinema. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2009.

16



Obdobi adolescence je mezidobim, ve kterém jedinec formuje svou identitu, hleda své
misto ve spoleCnosti. Zaroven jde o ¢as nejistoty, diky niz je ¢lovék schopny kriticky
nahlizet a kreativné pochybovat o zavedenych principech. Z toho duvodu filmy a
serialy, které tento element obsahuji, nejsou nutné ur€ené pouze nactiletému publiku,
protoZze na dospélé divaky muzou mit jednak nostalgicky ucinek a také je podnécuji
k oZiveni této ,neotesané” perspektivy. Casto se ve vybranych snimcich a seridlech
objevuji vyzvy ze svéta dospélych, s nimiz se postavy vyrovnavaji — v podstaté tyto
transformacni zkuSenosti supluji pfechodové ritualy. Kritériem pro vybér dél je tedy
kromé nactiletého véku postav vyrazna tematizace procesu dospivani. To ze selekce
vylu€uje filmy, které jsou napfiklad pouze teen variaci horroru, pokud zde neni coming-

of-age vyznamné reflektovano.
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2. 1 Odborna literatura o coming-of-age ptibézich ve spojitosti s hudbou

Publikace, které analyzuiji filmy a serialy o adolescentech si vétSinou v§imaji i hudby,
kterd v nich zazni, v€etné pisni. Cilem této kapitoly je ale pfedstavit texty, které o tomto
specifickém tématu pojednavaji samostatné. Az na hrstku vyjimek jde o publikace,
které neakcentuji coming-of-age proces, ale hovofi obecné o ,youth films*, ,teen
television®, ,teenpics“ a podobné.

Kniha US Youth Films and Popular Music Identity, Genre, and Musical Agency3
Tima McNellise je ze vSech existujicich akademickych praci nejblize tématu této
diplomové prace. Nabizi pfipadové studie uziti popularni hudby v americkych filmech,
které zobrazuji pfibéhy mladeze. Hlavnim principem, kterého si McNellis vS§ima, je
stejné jako v této préaci ,musical agency“. V uvodu zmiriuje, Ze ,youth films* jsou idealni
kulturni texty pro studovani formovani identity skrze popularni hudbu.? Jde
pravdépodobné o prvni a zatim posledni monografii, jejiz téma je definovano timto
zplUsobem. Tato diplomova prace snad badani dale obohati.

Stejné jako v pfipadé US Youth Films and Popular Music Identity, Genre, and
Musical Agency jsou jadrem této diplomové prace interpretace vybranych filmovych
dél pojednavajicich o nactiletych postavach. Timto vymezenim je také fe€eno, ze

nemusi jit nutné o filmy ur€ené pro nactileté, coz dale McNellis dovysvétluje:

.L---] films that focus on teenage experiences, which are by no means universal, tend
to include certain tropes and trials related to coming-of-age in its many forms. Thus,
not all films marketed to teens are teen films. “%

McNellis omezuje svuj vybér geograficky a Casové: hollywoodské a nezavislé americké
filmy mezi lety 1997 a 2007. Oproti tomu se pfedkladany text neomezuje pouze na
celovecerni filmy z urCitého obdobi a zemé, ale vSima si i seriall, a také zahrnuje
vybrana dila z dalSich statd svéta. Pro McNellise je sice hlavnim aspektem utvareni
identity postav skrze hudbu, nicméné neklade ddraz na tematizaci coming-of-age.
Clenéni kapitol této diplomové prace na rozdil od McNellisovy knihy podmifiuji
konkrétni dramaturgické ,postupy”, z perspektivy filmového tvlarce (napf. muzikalova
performance v dile, které se nedefinuje jako muzikal).

Dalsi texty, kapitoly a Clanky pojednavajici o hudbé ve filmech a serialech
s nactiletymi postavami, jsou blize pfedstavené a citované v konkrétnich pfikladech

v nasledujicich kapitolach. Nicméné celkové je mozné shrnout spektrum témat, které

36 T. McNellis. US Youth Films and Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency.

37 ,Aside from youth films being ideal texts for studying identity construction through popular music, |
have chosen to study youth films because they are, quite simply, of immense cultural importance.”

T. McNellis. US Youth Films and Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency, s. 2.

38 Tamtéz, s. 3.
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pokryvaji: nejCastéji problematiku souvisejici s rock’n’rollem v teenpics padesatych let,
dale pak pojednéavaji napfiklad o div€ich postavach definujicich se skrze hudebni alba,
o zvuku mladeze Bronxu osmdesatych let, o popularni hudbé v teen drama seridlech
devadesétych let, o vlivu estetiky hudebnich videi atd. Kromé toho Ize dohledat desitky

jednotlivych analyz coming-of-age filmd, jez jsou soucasti publikaci o hudbé ve filmu.
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3. Pisné a jejich misto v coming-of-age pribézich

Pisné jsou v coming-of-age pfibézich pouzivany mnoha zplsoby a k riznym ucelim.
Tato kapitola, ktera predchazi dalSim Castem textu obsahujicim detailngjSi analyzy
vybranych postupu, je obecnym shrnutim moznosti prace s pisnémi ve vybrané oblasti
filmové a serialové tvorby. Opét je na misté pfipomenout, Ze nejde o vyCerpavajici
seznam.

Na avod je nutné zminit, Ze pisné znéjici v coming-of-age pfibézich maji stejné
jako plavodni filmova hudba® schopnost ovlivnit a spoluvytvaret vnimani kontinuity,
jednoty, emociondlniho zabarveni a temporytmické struktury daného dila.

Posluchac/divak inherentné vnima pisné s urcitou (vice ¢i méné propracovanou)
predstavou o epoSe a misté jejich vzniku, pfipadné si je spojuje s néjakou socialni
skupinou. Schopnost hudby ve filmu vykreslit éru, generaci, geografickou lokaci filmu
a spoleCenské zarazeni charaktert je vSeobecné znama. Hovofi o tom jak Gorbman,*
tak Smith.#t Chion pouziva oznaceni ,character’'s milieu? a mysli tim predevSim
pouziti hudby jako indikatoru pfislusnosti postav do konkrétni socialni skupiny. Kromé
toho, Ze na Casoprostorové elementy realného svéta odkazuje pavodni filmova hudba
skrze vlastni kédy, motivy z tradice klasické hudby,”® a inkluzi prostfedkd soudobé
hudby vznikajici vné kinematografii, dnes se k tomuto u€elu bézné pouzivaji i existujici
pisné. Pisen jako jedna z nejstarSich, nejuniverzalnéjSich a nejglobalizovanéjSich
hudebnich forem je vdécnym prostfedkem k dosazeni tohoto efektu. Jak shrnuje
Kassabian, zahrnuti existujici skladby do soundtracku filmu zpravidla umoziuje
divakam afiliaéni identifikaci, ktera ma v podstaté nekonecné varianty naplnéni na
zakladé individualnich zkusenosti daného divaka.*

Kassabian ve stejné knize v analyze Dirty Dancing také vtipné pfipomina, ze
nazev slavné pisné z tohoto filmu ,The Time of My Life“ zaroven oznacuje jednu

viv s

a stavaji se tak podnéty ke vzpominkam na specifick& obdobi v Zivoté. Lidé organizuji

% Jak o pavodni hudbé hovofi C. Gorbman v C. Gorbman. Unheard Melodies: Narrative Film Music
40 IV. Narrative cueing:
— Referential/narrative: music gives referential and narrative cues, e.g., indicating point
of view, supplying formal demarcations, and establishing setting and characters.” In:
Tamtéz, s. 73-79.
411, As an “effective means of denoting particular time periods”
4. “Intertextual/extra-textual/musical allusionism can be used to flesh out characters, and
emphasize particular generic or narrative themes” In: Tamtéz, s. 73-79.
42 M. Chion. Music in Cinema, s. 262.
43 Napt. ,exotické” prvky hudby 19. stoleti.
4 A. Kassabian. Hearing Film: Tracking Identifications in Contemporary Hollywood Film Music, s. 3,
139, 141-144.
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a vyvolavaji své vzpominky z€asti skrze konzumaci hudby.** Konkrétni pisen na sebe
nabaluje vyznamy a vzpominky s kazdym jejim zahrnutim do uméleckého dila anebo
do lidského zivota. Pisné mohou nasledné zpétné evokovat i uréitou filmovou scénu,
ktera se tak vepisuje do paméti divaka.

Pisné se staly také zakladnim filmovym prostfedkem k vyvolavani nostalgie.
Conell a Gibson ve své knize Sound tracks: popular music, identity and place
pfipominaji, ze hudba muze evokovat vzpominky na mladi a stat se upominkou
nostalgie, litosti nebo vzpominani.# Mechanismim nostalgie ve filmové (pfedevsim
puvodni) hudbé se vénuje Caryl Flinn v knize Strains of Utopia: Gender, Nostalgia, and
Hollywood Film Music. Flinn uvadi, ze termin nostalgie pochazi z feckych slov nostos
(vratit se domu) a algia (truchlivy nebo bolestivy stav/onemocnéni) a poprvé ho pouzil
Svycarsky doktor na konci 17. stoleti. Postupem €asu se toto slovo prestalo pouzivat
v souvislosti s psychologickou poruchou a to, ze se pfiblizné v poloviné 20. stoleti
dostalo do kazdodenniho slovniku, souvisi srozvojem trzniho a pramyslového
kapitalismu a s oddélovanim soukromé a vefejné sféry zivota.” Filmova hudba
(puvodni i existujici) m& schopnost vytvofit pro posluchace dojem utocisté a doCasné
tlevy od jejich momentalnich problém.¢ Film American Graffiti (1973)* je jednim
z prvnich z neustale se rozSifujici fady nostalgickych filmu s coming-of-age motivy.>°
Nostalgicka filmova vina se projevila i v Eeskych porevolu€nich filmech zobrazujici
nactileté postavy.st

V knize Soundtrack Available je trefné poznamenano, Zze kromé toho, Ze nam
jako divakim mohou pisné pfipomenout vlastni minulost, maji schopnost v nas diky
dobfe znamému jazyku popularni hudby vyvolat i plUsobivou pfedstavu pocitu z
minulosti, kterou jsme nezazili. Tento mechanismus se mize odehrat i na plose
samotného filmu ¢i serialu, ktery ma zamérné anachronicky kompilaéni soundtrack.5?

Prikladem takové praxe v oblasti coming-of-age tvorby je britsky serial The End of the

4 Tamtéz, s. 79.

46J. Connell — C. Gibson. Sound Tracks: Popular Music, Identity and Place. New York, London:
Routledge, 2001, s. 223.

47 Caryl Flinn. Strains of Utopia: Gender, Nostalgia, and Hollywood Film Music. Princeton: Princetonn
University Press, 1992, s. 93-94.

48 Tamtéz, 94.

4 American Graffiti [film]. USA: 1973.

50 Dale napf. filmy Mid90s, Dazed and Confused, Stand by me, The year my voice broke, The Last
Picture Show, Persepolis, Grease, Dirty Dancing, Virgin suicides a dalsi.

5t Sakali léta, Rebelové.

52 P, R. Wojcik — A. Knight (eds.). Soundtrack Available: Essays on Film and Popular Music, s. 1.
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F***ing World,®® ktery volné kombinuje elementy nedavné minulosti a vzdalenéjSich
dekad, v€etné hudby. Rezisér Jonathan Entwistle se vyjadfil, Ze serial je zasazen do
jakékoliv doby mezi roky 1988 a 2006, pfi¢emz soundtrack obsahuje pfevazné hity
50. az 70. let. Timto tvuréim rozhodnutim vytvaFi osobity postmoderni svét daného
pFibéhu, ktery nema napodobovat specifickou dobu se v§im vSudy.

Dulezitym aspektem pisni je jejich text,® ktery v kombinaci s pfibéhem,
jednanim postav a pfipadné i dialogy mulze rozSifovat paletu vyznam( a plnit
komentujici €i vysvétlujici funkci.®®* Je mnoho moznosti, jak k tomuto ucelu pisen
zasadit do pfibéhu. MUze znit nad obrazem a stat se tak dalSim komunikaénim
prostfedkem mezi tvircem a divaky. Jindy jsou pisné soucasti svéta postav jako
skladby znégjici v radiu, na party apod., pficemz jejich text maze byt jakoby mimodék
priléhavym nebo humornym komentafem déje. Tento efekt byl slavné vyuzity ve filmu
American Graffiti.

Nékdy postavy pfimo interaguji se skladbou, ktera se ,ndhodou“ dostala do
jejich svéta a je relevantni pro jejich pfibéh. Tyto momenty aktivni reakce hrdin na
znéjici hudbu mzou dopomoci k prohloubeni identity filmovych postav a v idealnim
pFfipadé vytvofit magicky moment, kdy jsou postavy motivovany k jednéani hudbou,
kterou vybral tvirce filmu ex machina.

Ve $védském filmu Fucking Amal (1998), byl tento postup vyuZity ve chvili,
kdy Sestnactileta hrdinka Agnes sedi v auté vedle Elin. Jejich vztah v tu chvili neni
pojmenovany. V autoradiu za¢ne hrat pisen ,| wanna know what love is“, skladba,
kterd by mohla zUstat jen typickym zastaralym radiovym hitem v pozadi. Nicméné
v této scéné postavy popozene k impulsivnimu polibku.

V televiznim filmu Portrait d'une jeune fille de la fin des années 60 a Bruxelles®

patnactileta Michele tanci na party se svou kamaradkou Danielle, do niz je zamilovana.

53 The End of the F***ing World [TV seridl]. Velka Britanie: 2017.

5 Amanda Prahl. ,The Setting For The End of the F***ing World Is More Than a Little Ambiguous®. In:
Popsugar Entertainment [online]. 2019 [cit. 23. 7. 2022]. Dostupné z:
https://www.popsugar.co.uk/entertainment/when-does-end-fucking-world-take-place-46856437.

%5 Nicméné ne vS8echny pisné musi mit text, jak je ukazano nize.

% highlight the element of authorial expressivity by commenting on characters rather than
speaking from their point of view” In: J. Smith. The Sounds of Commerce: Marketing Popular Film
Music.

3. ,lyrics can give voice to feelings and attitudes not made explicit by the film’s visuals and
dialogue” In: J. Smith. The Sounds of Commerce: Marketing Popular Film Music.

Detailné o tomto uziti pojednava napf. ¢lanek llaria Moschini. ,Music and series: the verbalizing role of
soundtrack lyrics from TV series to user-generated narrations®. In: Visual Communication. 2011, Vol.
10, No. 2, s. 193-208.

57 Fucking Amal [film]. Svédsko, Dansko: 1998.

%8 Portrait d'une jeune fille de la fin des années 60 a Bruxelles [TV film]. Francie: 1994. Z frankofonni
coming-of-age fady televize Arte s ndzvem Tous les garcons et les filles de leur &ge, ktera je citovana
na nékolika dalSich mistech v této préaci.
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V momentu, kdy se z reproduktort v mistnosti rozezni It's a Man's Man's Man's World*®
od Jamese Browna, Danielle za€ne tancovat s chlapcem, Michele je u toho vice nez
minutu ztuhle pozoruje a nasledné z party odejde.

Postavy se projevuji jako aktivni posluchaci danych skladeb také v momentech,
kdy se sami stavaji hudebnimi kuratory. Scén, kdy nactileti hrdinové poslouchaji o
samoté nebo s ostatnimi postavami alba, vytvareji mixtapes, pohybuji se se sluchatky
na uSich apod. je v coming-of-age filmech a serialech stovky.*® Mnoho akademiku si
tohoto postupu vS§ima a analyzuje zpUsoby, kterymi postavy aktivné demonstruji svou
identitu samotnym vybérem hudby a také projevy pfi jejim poslechu. Snazi se také
odpovédét na otazku, jak tyto tvarCi rozhodnuti souvisi s komplexné&jSim dénim ve
spolecnosti, kultufe a politice.®® Na rozdil od toho, kdy je svétu nactiletych postav
pfifazena hudba, ktera zni nad obrazem, &i diegeticky jako sou€ast zvukové atmosféery
bez povsSimnuti postav, interakce hrdint s hudbou pfispiva k plasti¢nosti charakter( a
k bezprostfedni identifikaci divaku s nimi.

Tradi¢né jsou nactileti hrdinové také aktivnimi hudebniky. Ve filmech a
serialech, které se nedefinuji jako muzikaly, asto neni cilem prezentovat postavy jako
dokonalé interprety, ale naopak ukézat jejich osobity, neumély az zvlastni projev.
Postavy mlGzou timto zplisobem (obdobné jako kdyZz jsou aktivnimi posluchaci), ukazat
svou pfislusnost kurcité socialni skuping, & se vymezit proti stereotypum
asociovanym s jejich pohlavim, vékem &i puvodem. Hudebni &i tanecéni aktivita je také
nezfidka projevem a symbolem jejich ambici vymanit se z prostfedi, do kterého se
narodili a vybojovat si navzdory okolnostem lepSi osud.®* Napfiklad v kratkém britském
filmu About a girl®? o tfinactileté divce z chudého liverpoolského prostredi s rodici, ktefi
ji nevénuji potfebnou pozornost, je nékolik pasazi, ve kterych divka zpivé pisné Britney

Spears. Jeji americky akcent pfi zpévu je v ostrém kontrastu s vyraznym liverpoolskym

%9 Muzeme jmenovat napf. Ghost World, Little Voice, Heavenly Creatures, The Virgin Suicides, The
Perks of Being a Wallflower, Antoine et Colette, Portrait d'une jeune fille de la fin des années 60 a
Bruxelles, Empire Records, Juno a mnoho dalSich.

%0 Lauren Anderson. Glue of the World: Popular music in film soundtrack. Diplomova prace.
Palmerston North: Massey University, 1999.

Tim Anderson. ,Lost in Transition: Popular Music, Adolescence, and the Melodramatic Mode of Sofia
Coppola”. In: Arved Ashby (ed.). Popular Music and the New Auteur: Visionary Filmmakers afer MTV.
Oxford: Oxford University Press, 2013.

T. McNellis. US Youth Films and Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency.

Pamela Robertson Wojcik. ,The Girl and the Phonograph; or the Vamp and the Machine Revisited®.
In: P. R. Wojcik — A. Knight (eds.). Soundtrack Available: Essays on Film and Popular Music.

Robyn J. Stilwell. ,Vinyl Communion: The Record as ritual object in Girls rites-of-passage films*®. In: P.
Powrie — R. Stilwell (eds.). Changing Tunes: The Use of Pre-existing Music in Film.

Tim J. Anderson. ,As if History was Merely a Record®. In: MSMI. 2008, 2:1, s. 51-76.

61 Napfiklad Billy Elliot, About a Girl, Never Rarely Sometimes Always a Fish Tank.

62 About a Girl [kratky film]. Velka Britanie: 2001.
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pfizvukem v dialozich. Zaroven jeji projev a aktivita zpivani s kamaradkami ukazuje,
do jaké miry je jesté dité. Naivni pfedstavy o budoucnosti a kariéfe zpévacky jsou
Vv rozporu s jejim kazdodennim zivotem a tragickou skutecnosti, ktera je odhalena na
konci filmu (hrdinka hazi do Feky plastovou tasku s jejim mrtvym, nedavno narozenym
ditétem).

Posledni postup, ktery bych chtéla v této kapitole pfipomenout, je prace s
»mikro-pisnémi“ v ramci ptuvodniho soundtracku seriali. Jde o kratké skladby znégjici
nad obrazem, které vyuzivaji hlas, vétSinou beze slov. Nazev ,microsongs” pouZila
Sam Phillips, kdyZ popisovala® praveé tyto hybridni hudebni motivky, jez zkomponovala
pro serial Gilmore Girls.® Jeji kratounké pisné na slabiku ,la-la“ v doprovodu kytary se
staly legendarnim prvkem tohoto amerického coming-of-age serialu a nezaménitelné
definuji jeho zvuk. Jsou vysledkem pfani tvlirkyné serialu, aby se hlas Sam Phillips
stal dalSim charakterem, hlasem uvnitf hlav hrdinek Lorelai a Rory. Ke skutecnosti, ze
tyto pisné nemaji zadny text, pfispélo i to, Zze tento seridl je postaveny na témér
nepretrzitém rychlém dialogu a na pisné s textem uz nezbyl prostor. Podobny postup
muzeme najit v serialu Euphoria,®® kdy kromé instrumentalnich puvodnich skladeb a
pisni s textem doprovazi déj také nékolik mikro-pisni, v nichz zni Labrinthlv hlas beze
slov. Vyhodou serialové tvorby oproti ,jednorazovym® filmam je okolnost, Ze dany serial
je soucasti zivota publika zpravidla po delSi Casovy usek — divak ze svéta serialu
odchazi zit svou kazdodennost a nasledné se zas po Case vraci do zivota postav.
Potéseni, které plyne z navratu do prostfedi serialu, je na vyznamové i emocionalni

arovni silné podpofeno pravé povédomym hlasem v téchto mikro-pisnich.

63 Strange little microsongs“ In: Meredith Woerner. ,The musician behind ‘Gilmore Girls” ‘la-las’
reveals how she found the sound of Stars Hollow*. In: Los Angeles Times [online]. 2016 [cit. 23. 8.
2022]. Dostupné z:
https://www.latimes.com/entertainment/herocomplex/la-et-st-gilmore-girls-music-sam-20161128-
story.html.

64 Gilmore Girls [TV serial]. USA: 2000-2007.

85 Euphoria [TV seridl]. USA: 2019-2022.

24


https://www.latimes.com/entertainment/herocomplex/la-et-st-gilmore-girls-music-sam-20161128-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/herocomplex/la-et-st-gilmore-girls-music-sam-20161128-story.html

4. Hudebni excesy dospivajicich postav: neCekavany tanec a zpév

Diegetické hudebni nebo tanecni scény obsahujici pisné jsou pomérné stabilnim
prvkem coming-of-age pfibéha: zfidkakdy narazime na filmy a serialy s nactiletymi
postavami, které neobsahuiji alespori jednu scénu z party. Dukazem vSudypfitomnosti
tohoto postupu jsou napfiklad pozadavky, které byly vzneseny v devadesatych letech
na frankofonni filmafe televizi Arte pfi vytvareni série televiznich teen snimkd (Tous
les garcons et les filles de leur age): ,adolescence jako téma, zahrnuti popularnich
pisni z mladi daného reziséra a party scéna.“® Stejné tak je sou€asny divak zvykly na
sceény, které ukazuji hudebni zivot hrdinl: adolescentni postavy se stavaji interprety
v ramci Skolnich muzikalu, sboru, orchestra &i vlastnich hudebni uskupeni.

Pfesto existuji performativni hudebni momenty, které divaky v kontextu
narativnich coming-of-age dél” maji schopnost pfekvapit, vyznacuji se svou vyraznou
expresivitou a jsou predmétem fady analyz.®® Nasledujici dvé podkapitoly se vénuji
vybranym okamzikiim, v nichz nactileté postavy fyzicky participuji: pisen zpivaji nebo
na ni tanéi (a pfipadné slova naznacuji lip-syncem). V pribéhu téchto scén se
zastavuje Cas, pisen je v popredi zvukové stopy, hudebni a choreografické projevy
charakter(l prerusuji tok vypravéni, znazorfiuji momentalni emoce, implikuji idey a
charakterizuji postavy a jejich mechanismy chovéani a prozivani. Hlavnim kritériem pro
selekci téchto necekanych performanci je jejich situovani mimo obvykly spolecensky
kontext: mimo pddia a tanecCni parkety.

V néasledujici kapitole se pro tyto prfekvapivé exploze hudebnich performanci
opakované pouziva slovo exces. Jde o pocestény termin pochazejici z relevantni
anglofonni literatury, ktera pouziva ,koncept kinematografického excesu“ Kristin
Thompson.®® V téchto momentech jsou doCasné prekracovany zanrové hranice a

oCekavani.” Konflikt mezi narativnim vyznamem filmu a jeho systémem reprezentace

8 Judith Mayne. ,Girl talk: Portrait of a Young Girl at the End of the 1960s in Brussels®. In: G. A.
Foster (ed.). Identity and Memory: The Films of Chantal Akerman. lllinois: SIU Press, 2003, s. 150—
157.

7 Podobné vyrazné hudebni momenty v nemuzikalovych dilech mazeme najit i v dal$ich oblastech
kinematografie — rGzni se mira toho, jak moc tyto momenty vychazeji z narativu — napf.: filmy bratfi
Marxd, The Big Sleep, The Man Who Knew Too Much, Magnolia, Pulp Fiction, Giri/Haji, Breakfast with
Tiffany, Joker, Blow-Up a dalSi. Trefné si jich vS§ima kniha I. Conrich — E. Tincknell (eds.). Film’s
Musical Moments. a pfipomina, Ze by byla chyba si myslet, Ze muzikal je jediné misto, kde se objevuji
scény s hudebni performanci v popfedi.

68 Teen films have a history of unlikely musical moments that disrupt the narrative. [...] Due to the
huge influence of John Hughes’ films [...] such moments have occurred repeatedly in the teen genre.*
In: T. McNellis. US Youth Films and Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency, s. 34.

8 Kristin Thompson. ,The concept of cinematic excess”. In: Leo Braudy — Marshall Cohen (eds.). Film
Theory and Criticism: Introductory Readings. New

York, Oxford: Oxford University Press, 1999, s 488.

01, Conrich — E. Tincknell (eds.). Film’s Musical Moments, s. 5.
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vede k zahrnuti excesivnich momentd. Thompson poukazuje na to, Ze silna realisticka
nebo strukturdlni motivace a narativni kauzalita mdzou mit sklon tyto excesivni
elementy udélat méné napadné.”” Zatimco filmy klasického Hollywoodu takto
minimalizovaly exces skrze narativni a tematickou motivaci, jiné snimky mimo tuto
tradici se nesnazi vzdy prezentovat jasné vysvétleni, a tak jsou tyto excesivni elementy
zfetelngjsi.”2 Hudebni excesy v coming-of-age pfibézich mohou vytvaret vyznamy a
artikulovat emoce interakci s divaky na zakladé jinych souvislosti, nez které jsou
ukazané ve svété filmu. Tim se odliSuji od Casto zcela diegetickych performanci
v klasickych hollywoodskych muzikédlech.”? Toto zamérné vyruSujici pouziti pisni
vyuziva avantgardni nastroj (porusSeni konvenci a manipulace s formou) k posileni
reakce publika nejen na film samotny, ale také na hudbu pouzitou v téchto erupcich
zvukoveého a obrazového spektaklu.” NeCekané hudebni scény coming-of-age filmu a
serialt tedy zpravidla komunikuji s realnym svétem: formou kulturnich odkazu, skrz
néz se postavy projevuiji, identifikuji, emancipuji, narusuji nebo napliuji stereotypy.

Spojuji je také motivy uvolnéni energie a eskapismu.

"t Kristin Thompson. ,The concept of cinematic excess®, s. 491.
2 Tamtéz, s. 488.

731, Conrich — E. Tincknell (eds.). Film’s Musical Moments, s.153.
7 Tamtéz, s. 5-6.
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4. 1 Pisen jako soucast vyjadreni identity postav tancem: fyzicky demonstrované

uvolnéni premiry energie

Kdyz se Billyho ve filmu Billy Elliot > zepta Clenka komise baletni Skoly, jak se citi, kdyz

tancuje, Billy odpovida:

,Don't know. Sorta feels good. Sorta stiff and that, but once | get going... then | like,
forget everything. And... sorta disappear. Sorta disappear. Like | feel a change in my
whole body. And I've got this fire in my body. I'm just there. Flyin' like a bird. Like
electricity. Yeah, like electricity.”

Divak pozorujici postavu, ktera podobnym zplsobem pfi tanci ,mizi“ a ,lita jako
elektfina“ v daném filmu &i serialu, miaze prostfednictvim afiliaéni identifikace prozit
S postavou podobny pocit. Kromé tohoto mozného bazalniho efektu tance v obraze
vstupuji do vnimani takovych scén dalSi proménné: jaka pisen nebo skladba tanec
doprovazi, jaky vyznam ma tato taneCni exprese postavy vzhledem k vykresleni
charakteru ve zbytku snimku?

Pfedmétem nasledujici analyzy nebudou pro coming-of-age filmy a serialy
typické spolecenské tanecni scény z oslav a party, ale momenty, v nichz postavy
tancuji v méné samoziejmych souvislostech, ¢asto sélo. Jedna se o okamziky, ve
kterych se zdanlivé nic nedéje: nékolik sekund az minut pozorujeme pohybujici se
postavy a v popfedi zvukové stopy neni dialog, ale dand doprovodna skladba,
zpravidla pisefi. Ukolem tohoto textu je popsat, jakou roli tyto taneéni performance
mimo parket maji v kontextu coming-of-age narativa.

Jedna z prvnich a zaroven nejslavnéjSich scén tohoto typu se objevila v teen
komedii Risky Business (1983).7 Hlavni postava, Joel (Tom Cruise, jehoz pravé tato
tane€ni scéna pomohla proslavit), se ocita sam doma, protoze jeho rodi¢e na nékolik
dni odjizdi z mésta. Jeho pohybova kreace je soucasti sekvence, ktera ukazuje jeho
prvni okamziky ,svobody“ v prazdném domé. Nejprve si pfenastavi ekvalizér otcova
prehravace podle sebe a pak se pouze v rozepnuté koSili, ponozkach a trenyrkach
zacne svijet do rytmu ,Old Time Rock and Roll* (1978) v interpretaci Boba Segera.”
Svicen a pozdéji smetak mu pfi jeho lip-syncu nahrazuji mikrofon a celkové se chova
jako rock star, coz je podporeno i viozenym aplausem publika do zvukové stopy.™
Tato spontanni performance a pisen, ktera ji doprovazi, ma komplexni vyznam

vypovidajici jak o postavé Joela, tak o dobé, ve které film vznikl. Jednak chdpeme jeho

75 Billy Elliot [film]. Velka Britanie/Francie: 2000.

76 Risky Business [film]. USA: 1983.

7 Autory pisné jsou George Jackson and Thomas E. Jones Il

8 Michal D. Dwyer. Back to the Fifties: Nostalgia, Hollywood Film, and Popular Music of the Seventies
and Eighties. Oxford: Oxford University Press, 2015, s. 89.
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tanec jako docCasné odhaleni Joelova autentického ja, které je vném bézné
potlacené.™ Pravdépodobné jde i o uvolnéni sexualni frustrace, jez je jednim z témat
tohoto filmu. Zaroven je to projev nostalgie po ,old times of rock’n’roll“ 50.-60. let, ktera
byla pfitomna v americké kultufe 70.- 80. let a dotvarela obraz idealizovaného
teenagera Reaganovy éry. | kdyz pisen neni pfimo ze zminéné doby, zcela jasné na
ni odkazuje, odmita soudobé zanry a oznacuje rock’n’roll za to ,pravé“.® Rockoveé
pocatky 50. let byly v kultufe 80. let mytizované a dekontextualizované a pfedstavovaly
tak pro postavy typu Joela politicky a kulturné nekomplikovanou a bezpecnou zabavu?®
a alternativu ke sterilité a homogenité.®

V osmdesatych letech se v souladu s vySe popsanym jevem objevilo v U.S.
filmech jesté nékolik dalSich scén, kde postavy poslouchaji pisné dob vcerejSich a
doprovazi to svym expresivnim lip-syncem nebo tancem.® Dvé z nich jsou ve vlivhych
snimcich Johna Hughese (Ferris Bueller’s day off a Pretty in Pink®). Ve Ferris Bueller’s
Day Off® se Ferris, ktery je ,za Skolou®, stane u€astnikem priivodu v ulicich Chicaga a
pfedvede v jeho stfedu performanci: energicky lip-sync starych hitd ,Danke Shoen* a
.Twist and Shout“®. Druha skladba rozhybe vSechny lidi v jeho okoli, napfic¢
generacemi a rasami, v€etné délnikd na leSeni, ktefi ani nejsou ucastniky pravodu.
Toto impromptu vystoupeni pfesvédcivé vysvétluje M. D. Dwyer ve své publikaci o
nostalgii: je jednak projevem Ferrisovy spontannosti, nakaZzlivého charisma;
odmitnutim nudy, oslavou pohybu, zmény a energie. Nicméné oldies zde
nepfredstavuji radikalni nebo emancipacni prvek. Ferrisovo ,Twist and Shout je
vlastné napodobeninou napodobeniny: jde o cover (od The Beatles) skladby, kterou

puvodné nahrali Eerni rhytm and blues hudebnici (The Top Notes, The Isley Brothers).

® Tamtéz, 98.

80 Just take those old records off the shelf / I'll sit and listen to 'em by myself / Today's music ain't got
the same soul /I like that old time rock and roll / Don't try to take me to a disco / You'll never even get
me out on the floor / In ten minutes I'll be late for the door / | like that old time rock and roll / Everybody
/ Old time rock and roll / That kinda music just soothes the soul / | reminisce about the days of old /
With that old time rock and roll, Drew Abbott! / Won't go to hear 'em play a tango / I'd rather hear some
blues or funky old soul / There's only one sure way to get me to go / Start playin' old time rock and roll
/ Call me a relic, call me what you will / Say I'm old fashioned, say I'm over the hill / [...]*

81 M. D. Dwyer. Back to the Fifties: Nostalgia, Hollywood Film, and Popular Music of the Seventies and
Eighties, s. 91.

8 Tamtéz, s. 97.

83 Pretty in Pink (1986), Ferris Bueller’'s Day Off (1986), Adventures in Babysitting (1987), The Lost Boys
(1987), Beetlejuice (1987), The Breakfast Club (1985).

84 John Hughes je autorem scénare Pretty in Pink (1986), tento film ale nereZiroval.

Detailné se tanecni performanci Duckieho v tomto snimku zabyval Theo Cateforis. ,Rebel Girls and
Singing Boys: Performing Music and Gender in the Teen Movie“. In: Current Musicology. 2009, No.
87, s. 161-190.

8 Ferris Bueller’s day off [film]. USA: 1986.

86 Cover verze této pisné od The Beatles.
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Dwyer pfipomina, Ze odmitnuti disca ve prospéch rockovych oldies v teen filmech 80.
let vétSinou representuje obranu proti odliSnosti a potvrzeni kulturnich insidert, jako je
Ferris, a jejich schopnosti nebo privilegia transcendovat rasu a jen se bavit.®

Ve filmu The Breakfast Club (1985)% je kultovni tanCeni scéna doprovazena
puvodni soudobou pisni. Pétice stfedoskolskych studentl se setkava v knihovné ,po
Skole“ (,a brain, an athlete, a basket case, a princess, and a criminal™)?®. Zdanlivé spolu
nemaji moc spoleéného. Béhem celého dne se ale skamaradi a sdili spolu oteviené
své problémy. Po nejemotivnéjSim spoleéném rozhovoru se cela pétice roztanci, kazdy
ve svém stylu, na skladbu ,We Are Not Alone“ (1985) od Karly Devito, ktera byla
zkomponovana pfimo pro tuto scénu. Slova pisné pfimocare reflektuji poselstvi filmu.®

Podobny moment uvolnéni jako byl v Risky Bussiness vyjadieny tancem bez
zabran v momenté, kdy je postava o samoté, nicméné v odlisném kulturnim kontextu,
najdeme ve francouzském televiznim filmu U.S. Go Home (1994).°* Jde o jeden
z dilt francouzské coming-of-age TV fady Tous les garcons et les filles de leur age,
ktera byla zmifiovana v Gvodu kapitoly. Autorkou tohoto dilu zachycujici patnactileté
kamaradky Martine a Marlene pfichazejici o panenstvi, je rezisérka Claire Denis.
Velkou Cast stopaze snimku zasazeného do pafizského predmésti konce Sedesatych
let se tanci, jelikoz se z vétSiny odehrava na party. Nicméné v uvodu je jedna tanecni
scéna, ktera se odehraje jesté pred tim, nez se postavy na zminény mejdan vydaji.
StarSi bratr hrdinky Alaine si pousti album britské skupiny The Animals, konkrétné
jejich cover verzi pisné ,Hey Gyp“ (puvodné od Donovana) z roku 1966. Text této pisné
je dialogem muze a Zeny: muz se snazi vyménou za draha auta ziskat ,some of your
love, girl“. Alain nejprve chvili sedi ne€inné na posteli, ale nasledné si zapali cigaretu
a zacne spolu s nahravkou pisné velmi expresivné zpivat a freneticky tancovat ve
svem pokoji, chvilemi dokonce na posteli. Jak popisuje ve svém ¢lanku Rachel Michell

Fernandes,

,He is an animal, both submitting to and at once resisting capture, the tiger in the zoo
pacing back and forth plotting a great escape. The bed quickly becomes a stage for
jumping, dancing, spastic frolicking: release. This is the universal language of teenage
bedroom dancing. He dances like no one and everyone is watching. It doesn’t matter.
He’s gotta move.”®?

Necelé Ctyfi minuty (v podstaté celou délku pisné) sledujeme tento extaticky tanec na

pisen o sexualni touze a frustraci. Po tom, co dozni posledni tony, Alaina zpét do reality

92 Rachel Michelle Fernandes. ,Claire Denis in One Shot“. In: MUBI: Notebook Column [online]. 2021
[cit. 19. 7. 2022]. Dostupné z: https://mubi.com/notebook/posts/claire-denis-in-one-shot.
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vrati pad véci ze Zidle, na kterou se posadi, a nasledné také sestra, jez ho bez jeho
védomi celou dobu pozorovala.

Snimek Billy Elliot (2000), ktery zachycuje pfibéh jedenactiletého chlapce
z hornické rodiny, jenz se chce stat baletakem, se odehrava v osmdesétych letech na
severovychodé Anglie. Vzhledem k baletnim ambicim hlavni postavy je zde tanecnich
scén hned nékolik. Jen jeden z Billyho tancu je vSak doprovazen nediegeticky znéjici
pisni a odliSuje se i charakterem pohybu od ostatnich scén: jde o jeho tanec pliny
vzteku na pisen ,Town Called Malice® od skupiny The Jam. Objevuje se necekané asi
v poloviné filmu, po tom, co Billy kvuli zatknuti bratra, ktery je jednim z odborovych
lidr(, zmeska pfijimaci zkousky na baletni Skolu. Zminény tanec zacne v zavéru
vypjaté scény, ve které Billyho ucitelka konfrontuje €leny jeho rodiny se skuteCnosti,
Ze se chce stat tane€nikem baletu. Ve vrcholu hadky za¢nou nad obrazem znit prvni
akordy pisné ,Town called Malice®. Billy opousti prostfedi hadky a rozutika se do ulic
a ulicek v okoli domu. Prvni expresivni pohyby pIné vzteku se postupné rytmizuji, az
se proméni v jeho osobitou variaci na stepovani. Po tom, co dozni pisen, jesté
v setrvacnosti nastvané déla piruety, dokud nenarazi do kovovych vrat. Symboliku
kovovych vrat, které zastavi jeho tanec, neni v kontextu pfib&hu potfeba dale
vysvétlovat. Pisen ,Town called Malice® neni pouze skladbou s vhodnym rytmem pro
tuto taneCni scénu, ale jde o existujici kulturni text, ktery touto citaci vyvolava dalSi
vyznamy. Nejen, Ze jde o britskou skladbu zroku 1982, a pini tak funkci
Casoprostorového indikatoru, ale i napfiklad text této pisné je zde relevantnim
elementem. Paul Weller, autor pisné, v ni popisuje svoje dospivani ve mésté Woking,
pricemz sam v rozhovoru zminil, Zze by text mohl byt popisem zkuSenosti s vyristanim
v jakémkoliv jiném malomésté.* Kromé toho je dllezité celkové poselstvi textu pisné.*
VerSe motivujici k aktivni zméné zivota a prostiedi, se nimiz neni ¢lovék spokojeny, je
diky kontextu, ve kterém se pisen ve filmu objevuje, uritym vnéjSim komentafem

pfibéhd postav. Nicméné fakt, Ze je Billyho tanec zastaveny plechovymi vraty

88 The Breakfast Club [film]. USA: 1985.

89 PFimo citace z filmu — z eseje jedné z postav.

% Just imagine my surprise / When | looked into your eyes and saw / Through your disguise // If
we dare expose our hearts / Just reveal the purest parts / That's when strange sensations start
to grow // We are not alone [...] 'Cause when you cut down to the bone / We're really not so
different after all®

91 U.S. Go Home [TV film]. Francie: 1994.

92 Rachel Michelle Fernandes. ,Claire Denis in One Shot*. In: MUBI: Notebook Column [online]. 2021
[cit. 19. 7. 2022]. Dostupné z: https://mubi.com/notebook/posts/claire-denis-in-one-shot.

% Jon Kutner. 1000 Uk Number Ones. London: Omnibus Press, 2005.

% And...stop apologising for the things you've never done / 'Cos time is short and life is cruel /
But it's up to us to change / This town called Malice

[...] I could go on for hours and | probably will / But I'd sooner put some joy back®
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naznacuje, Ze se tato snaha neobejde bez prekazek, které ji na néjaky Cas zcela
zastavi. Tento taneCni vystup je zaroven jasnym nonverbalnim projevem Billyho
energie a povahy vzdorujici podminkam, do kterych se narodil a které brani napInéni
predstavy o své identité.

Legendarni prekvapiva tanec¢ni scéna je vyvrcholenim absurdni americké
coming-of-age komedie Napoleon Dynamite (2004),% jehoz hlavnim hrdinou je
Sestnactilety Napoleon, ktery je mezi svymi spoluzaky neoblibeny outsider. V zavéru
filmu Napoleon pomlze svému kamaradovi Pedrovi pfi kampani na tfidniho
prezidenta, kdyz impulsivné zatanci po jeho proslovu na pisefi ,Canned heat‘ od
anglické funkové skupiny Jamiroquai. Nejen, Zze zasadné pomuze Pedrovi vyhrat
volby, ale zaroven si timto vystoupenim zajisti uznani spoluzaku. Herec, ktery ztvarnil

postavu Napoleona, Jon Heder, o tomto legendarnim tanci v rozhovoru fekl:

,AS a character, it definitely won Napoleon some long overdue respect. It's like, here's
a guy that's just flying under the radar in life and is underestimated by everyone.
Suddenly he has a showcase for this weird secret talent, but he's using it to help his
best friend. [...] | always tell people: Really the Napoleon dance is just dancing from
your heart. It's just like, feeling it and just letting it go. Because what it was. That's just
all 1 did for it, was just feeling the groove."%

Cely tanec je zamérné v rozporu s tim, jak Napoleon pusobi ve zbytku filmu, kdy ma
velmi ztuhlé fyzické vystupovani a neni vyrazné expresivni. Moment, kdy sebere
odvahu ukazat své uvolnéné a stylové pohyby pfed celou Skolou, mu pfinese uspéch.
Pfesto, Ze se stal tento film kultovni pfedevsim pro svuj specificky humor, mél uspéch
i diky tomu, Ze osobité zpracovava klasickd témata coming-of-age filmu, jako je
budovani pratelstvi, vztaht, sebevédomi a hledani svého mista ve spoleCnosti.
Rozuzleni této linky nabizi pravé Napoleonovo tanecni vystoupeni. McNellis ve své
knize analyzuje zpusoby, jakymi se v této a dalSich scénach filmu Napoleon Dynamite

zachdzi s prvky afroamerické kultury:

.Napoleon’s dance is at once too accomplished to be ironic and yet too overshadowed
by his particular nerdy whiteness to be perceived as an authentic performance of black
culture. Overall, this film illuminates stereotypical elements of identity attached to race
by presenting an excessive whiteness in Napoleon (emphasised by his use of black
music and dance) and Kip, an excessive blackness in Lafawnda, and even an
excessive Mexicanness in Pedro (who always appears to be sleepy and sometimes
sweaty with no explanation). The film uses these crass stereotypes for humour, but in
so doing, it forces the perceiver to think about their own assumptions and prejudices."?’

% Napoleon Dynamite [film]. USA: 2004.

% Libby Torres. ,'Napoleon Dynamite' star Jon Heder reveals his iconic dance scene was almost set to
a Michael Jackson song and other behind-the-scenes secrets”. In: Insider [online]. 2021 [cit. 3. 7.
2022]. Dostupné z: https://www.insider.com/napoleon-dynamite-dance-scene-jon-heder-jamiroguai-
2021-6.

9 T. McNellis. US Youth Films and Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency, s. 114.
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Pribéh patnactileté Mii v britském filmu Fish Tank (2009)% je protkan mnoha
taneCnimi scénami. Mia Williams Zije v chudé ¢asti vychodniho Londyna se svoji
matkou a sestrou. Tanec na diegetické popularni pisné je v tomto realistickém filmu
hlavnim prostfedkem sebevyjadfeni, komunikace mezi postavami a zdrojem radosti a
odreagovani v neutéSenych podminkach. Mia pravidelné chodi tancovat na rapové
skladby do opusténého bytu. Cely bouflivy pfibéh filmu, v jehoz pribéhu ma Mia
milostny pomér s partnerem své matky, je uzavieny spontannim tancem na pisen
,Life’s a Bitch® od Nas.® Mia v této scéné oznamuje matce, Ze odjizdi se svym
kamaradem do Walesu, v ruce drzi tasku se sbalenymi vécmi, a verbalni komunikace
mezi ni a matkou je stéle stejné nefunkéni a hruba, jako byla ve zbytku filmu. Nicméné
pravé skrze to, ze se se sestrou pfipoji k matce tancujici na ,Life’s a Bitch“, se Mia
skuteCné rozlouCi se svou rodinou a postavy projevuji svou vzajemnou lasku beze
slov.

Hrdinkou australského filmu Babyteeth (2019)'® je Sestnactileta Milla, ktera
umira na rakovinu. V pribéhu filmu prochazi procesem dospivani zna¢né urychlenym
blizici se smrti. | pfes jeji tragicky osud je snimek naplnény momenty, kde Milla
vyjadfuje svoji chut k Zivotu a misto pasivniho ¢ekani na smrt se naplno ponofuje do
poslednich zazitki svého zivota. Milla pochazi z hudebni rodiny, sama hraje na housle
a hudba a tanec jsou dllezitou soucasti jeji identity. Neni tedy divu, Ze i zde najdeme
zasadni momenty zalozené na tanecni expresi hlavnich postav. Kratce po tom, co se
divaci dozvi, Ze se jeji rakovina vratila, je zafazena scéna, v niz je Milla na hodiné
housli a pusti na popud ucitele pisen ,Come Meh Way“ (2017) od Sudan Archives.
Nasledné za¢ne sama tancit do rytmu této skladby od americké houslistky a vokalistky.
| kdyz je v pfibéhu pisen pusténa z gramofonu, zni ve zvukové stopé tak, jak byla
nahrana — tedy v plné kvalité, bez dozvuku mistnosti, jako kdyby byla zafazena
nediegeticky. Milla dvé minuty sama tanci a ucitel a pozdéji i jeji matka ji miCky
pozoruji. V tomto hudebnim momentu se nejen zastavuje tok vypravéni, ale jde i o
chvili, kdy Milla a postavy, které ji pozoruji, mohou na par minut zapomenou na fakt,

Ze Milla umira. Text pisné muze byt vyloZzen v souvislosti s pfibéhem,** nicméné

% Fish Tank [film]. Velka Britanie, Nizozemsko: 2009.
9 Life's a bitch and then you die, that's why we get high / 'Cause you never know when you're gonna

gO“
100 Babyteeth [film]. Australie: 2019.
101 | can't beat you no [...] but | can be true tho, [...] | want to be friends 'til time ends yes / And | can't

escape, | get blown away / When you come meh way*
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rozhodujicimi elementy skladby je zde houslova instrumentace, a pfedevsim vyrazny
tanecni beat, ktery motivuje k pohybu. Pozdéji ve filmu je jesté jeden v né&em podobny
okamzik, v némz je divakim pfipomenuta schopnost Milly spontanné prozivat radost
navzdory osudu: kdyz tancuje souCasnym stylem na nahodnou klasickou klavirni
skladbu, kter& zni z reproduktord drogerie.

V Sesté epizodé prvni fady serialu We Are Who We Are (2020)%2 dva nactileti
hrdinove, Fraser a Caitlin/Harper, imituji existujiciho videoklipu k pisni ,Time will tell*
od Blood Orange zroku 2013. Tato scéna nema zadné logické vysvétleni v rdmci
pfibéhu, neni nijak uvedena, ani nasledné vysvétlena, ¢imz se pfiblizuje surrealnim
momentlm, které jsou popsané v nasledujici podkapitole. Prvky, které ji odliSuji od
puvodniho videoklipu Blood Orange, jsou: postavy, které nahradily zpévaka a misto
zpévu délaji lipsync, stfih pisné, lokace scény (je situovana do prostfedi vojenské
zakladny, kde se odehrava cely serial: v pozadi jsou jako kulisy vojaci, ktefi jakoby ani
nebyli schopni vidét tuto performanci). , Time will tell“ je pisen, ktera se objevuje ve
vice epizodach (spolu s dalsimi skladbami od Blood Orange) a je pro cely serial
podobné vyznamnym motivem, jako napfiklad ,All for us“ v Euphorii.’® Fraser a
Caitlin/Harper sdileji lasku pro tohoto interpreta a v jedné epizodé navstivi jeho
koncert. Devonté Hynes (jméno autora, ktery se skryva za pseudonymem Blood
Orange) také zkomponoval pro tento serial i pavodni instrumentalni hudbu.

Samotny tanec Frasera a Caitlin/Harper a text této pisné vyjadfuji mnoho o
postavach a jejich vztahu. Fraser je v celé choreografii vzdy o trochu pozadu a jeho
pohyby nejsou tak elegantni, jako Caitlin/Harper, coz doplriuje vykresleni jeho postavy
jako neohrabaného teenagera. Text!** Ize chapat jak ve spoijitosti s tim, Ze obé postavy
jsou praveé ve fazi, kdy hledaji vlastni identitu (mimo jiné sexuélni a genderovou), a
zaroven se skutecnosti, ze vétSinu serialu divaci spolu s hrdiny nevi, jakou povahu méa
vztah, ktery mezi nimi vznika. Tato pisen je jakousi jejich ,mantrou®, ktera je spojuje a
ubezpecluje, Zze Cas jim v jejich hledani pomUze. Tvorba Devonté Hynese také
pravdépodobné nebyla vybrana nahodné. Jde o hudebnika, ktery sam oteviené hovofi
o sveé fluidni sexualni orientaci, kterou se zdraha zaskatulkovat.'®> Zaroveri sam jako

umeélec vystfidal za svou kariéru rdzna jména, pseudonymy a styly. Tyto v8echny

102 \We Are Who We Are [TV seridl]. Italie, USA, 2020.

103 Eyphoria [TV serial]. USA: 2019-2022.

104 Time will tell if you can figure this and work it out / No one's waiting for you anyway so don't be
stressed now / Even if it's something that you've kept your eye on / It is what it is*

105 Jak se Hynes stal skladatelem pro tento serial popisuje ¢lanek: Coralie Kraft. ,How Dev Hynes
Went From Being in ,\We Are Who We Are’to Scoring It“. In: The New York Times [online]. 2020 [cit.
20. 7. 2022]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2020/09/14/arts/television/dev-hynes-blood-
orange-we-are-who-we-are-hbo.html.
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okolnosti se podili na procesu afiliacni identifikace s hlavnimi postavami serialu We

Are Who We Are skrze citované pisné.

Cim se tyto priklady spontannich taneénich scén z coming-of-age dél rozliénych
kinematografii a dob vyznacluji? Postavy v nich nekomunikuji pomoci dialogu, ale
skrze jejich tanec€ni expresi, Casto i text skladby a zaroven i samotnym kontextem
necekaného tance v ramci pfibéhu. Jde o momenty, kdy se pisné dostavaji do popfedi
a nejednou zni v celé své délce. Zpravidla v téchto sekvencich neni hlavnim cilem
ukazat propracovanou i elegantni choreografii, ale tanec, ktery je v souladu
s vlastnostmi a emocemi postavy, i kdyz to napfiklad znamena, Ze jsou pohyby trapné
nebo agresivni. V8echny tyto tance mimo tradi¢ni spoleCenské kontexty ukazuji
charaktery ve zranitelnych pozicich — bud’ jsou o samoté a nemusi se bat anebo
prokazuji odvahu se takto nestandardné projevit pfed ostatnimi.®® Nactileté postavy v
uvedenych pfikladech tancem demonstruji svoji identitu, jsou ,sami sebou®. Dulezitymi
aspekty spontannich skupinovych tanecnich sekvenci®’ je pak pocit sounalezitosti
vyjadfeny spole¢nou aktivitou a sdilenim své zranitelnosti. V kontextu coming-of-age
filma je bezprostfedni tanec mnohdy také fyzicky demonstrovanym uvolné&nim premiry
energie, frustrace, nashromazdénych emoci. Divaci maji moznost pfi pozorovani
takové scény prozit popsané koncepty a pocity spolu s postavami, pficemz
spoleCenské konvence a osobni zkuSenosti a kulturni prostfedi divaka hraji roli ve

vytvareni tohoto efektu.

106 N&kdy je tato odvaha odménéna — Napoleon Dynamite, jindy ne — Pretty in Pink.
107The Breakfast Club, Fish Tank, We Are Who We Are.
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4. 2 Surrealni pévecka Cisla v dilech, které nejsou muzikaly

Tato podkapitola je zaméfena na tfi pishnové excesy z nedavnych coming-of-age
seriala, které vynikaji svym surredlnim charakterem a odliSnymi mechanismy procesu
identifikace: finale prvni fady britského serialu Skins (2007)'¢ a dvé hudebni scény z
amerického serialu Euphoria (2019-2022).1%°

Oba serialy sleduji osudy skupiny teenagerl: jejich spole€nou interakci i
paralelni pocinani, pfiemz v nékterych epizodach je upfednostnéna perspektiva
jedné z postav. Soundtrack téchto seriall je postmoderni a eklekticky v mife, na kterou
jsou divéaci v této oblasti tvorby jiz zvykli: v Euphorii zazni desitky pisni diegeticky i
nediegeticky, soucasti jsou i citace starsi filmové hudby a zaroven integralni soucasti
soundtracku je i puvodni hudba od autora jménem Labrinth. Finéle prvnich sérii obou
téchto serialt se vSak staly nezapomenutelnymi diky prekvapivym péveckym ¢&islim
hlavnich postav: v Euphorii postava Rue zpiva pisen ,All for us“ (Labrinth) a ve Skins
hlavni postavy interpretuji hit z roku 1970, ,Wild World“ (Cat Stevens). Tretim
pfikladem, na ktery se tato analyza zamérfuje, je pisefi ,I'm tired“ (Labrinth) z ¢tvrté a
posledni epizody druhé série Euphorie.

S muzikalovymi Cisly v nemuzikalovych filmech &i seridlech se poji urcité
konvence, na néz si divaci opakovanou zkuSenosti zvykli. Nékdy serialy maji specialni
~-muzikalové“ epizody, které jsou timto zpusobem divakim i predstavené, obcas
postavy porusi ¢tvrtou sténu a davaji najevo, ze vi, ze predvadi ,muzikalové Cislo“.11°
Casto pak odkazuji tyto vystoupeni na konkrétni muzikaly. V nékterych pripadech jsou
tyto performance zdrojem humoru, protoZe charaktery se ocitnou v pro né netypickém
kontextu a neuméle zpivaji a tanci. Jindy jsou pévecké momenty v souladu
s vykreslenim postavy, protoZe je daném dile jasné pfedstavena ambice hrdiny Ci
hrdinky byt hudebnim interpretem, nebo je jednoduse soucasti jeholjeji kazdodennosti
provozovat hudbu o samoté i s kamarady. A i kdyz je hudebni vystoupeni zcela ,mimo
charakter“ dané postavy, je zpravidla zasazeny do béznych kulis a realistické situace,
a tato vystfedni situace ma logicky plsobici nasledky.’** Ani jedna z téchto zvyklosti

vSak neplati pro zminéné momenty ze Skins a Euphorie.

108 Skins [TV seridl]. Velka Britanie: 2007—2013.

109 Euphoria [TV seridl]. USA: 2019-2022.

110 Riverdale, Buffy The Vampire Slayer, The Simpsons, Grey’s Anathomy, Community a dalsi.
111 Jako napriklad zpév Patricka na stadionu ve filmu 10 Things | Hate About You.
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Hlavni postava Euphorie, sedmnactileta Rue bojuje se svou drogovou zavislosti
a snazi se vyrovnat s pfed€asnou smrti svého otce. V poslednim dile prvni fady se po
del8im obdobi abstinence dostane do psychicky narocné situace, které nedokaze ve
svém kiehkém stavu Celit jinak nez navratem k drogam. Ve chvili relapsu zacne
halucinogenni/surrealni scéna, v niz Rue zpiva pisen ,All for us®. Divakim je motiv této
skladby v tu chvili jiz dobfe znam, protoze je v celém serialu leitmotivem pokuSeni Rue
dat si drogu.

Moment, kdy Rue tomuto pokuseni podlehne a konecné zazni cela tato pisen,
se pohybuje na hrané diegeze. Na zacatku motiv zni akuzmaticky, tak jak jsme jako
divaci Euphorie ve spoijitosti s touto melodii zvykli, nicméné nasledné zacne Rue
zpivat a pozdéji se k ni na ulici v obraze pfida dechovy orchestr a sbor. Mimo jiné diky
CasteCné absenci ,materializing sound indices“*? ve zvukovém mixu této scény vSak
vhimame, Ze se ocitame ve snové situaci. Hlas Rue zni jako ze studiové nahravky,
doprovazi ji beat znéjici nad obrazem a nékdy slySime i pévecké odpovédi Labrintha.
Hlas neovliviiuje pfirozeny reverb nebo delay scény, neprojevuje se zvukova
perspektiva anebo nedokonalosti zivého zpévu. Na druhou stranu v prvni poloviné
scény stale zaznivaji realné ruchy, které Rue zpusobuje svym pohybem. Stejné tak
mezi m. s. i. mUzZzeme zaradit i to, Ze soucasti této interpretace je viditelny dechovy
orchestr, ktery v puvodni verzi pisné od Labrintha neni a ma typicky neuhlazeny zvuk
Skolniho télesa. Stejné interakce Rue s ostatni postavami nas v pribé&hu scény
samotné piekvapi svou osobitou logikou: na zacatku si totiz vS§imneme, Ze zpivajici
Rue se dotyka své matky a sestry bez jejich povSimnuti, jako by se pohybovala v jiné
vrstvé reality, a nasledné ji za ruku chytne jeji mrtvy otec, s nimz ma nonverbalni
interakci.

S druhou fadou serialu Euphoria je v podobném smyslu spojena dalSi pisen od
Labrintha, tentokrat skladba pfimo zkomponovana pro tento serial, ktera nese nazev
.I'm tired“. Ve Ctvrté epizodé zazni poprvé: opét pfichazi postupné a necekané a
v prostoru vychazejicim z realnych kulis, ale posunutym do surredlni vrstvy. Rue je
znovu na hrané zhrouceni, na totalnim pokraji sil. Stejné jako v pfipadé ,All for us*

slySime zacCatek pisné akuzmaticky. Po par sekundach nicméné hlas Labrintha

112 A sound of voices, noise, or music has a particular number of materializing sound indices, from
zero to infinity, whose relative abun- dance or scarcity always influences the perception of the scene
and its meaning. Materializing indices can pull the scene toward the material and concrete, or their
sparsity can lead to a perception of the characters and story as ethereal, abstract and fluid. The
materializing indices are the sound's details that cause us to "feel" the material conditions of the sound
source, and refer to the concrete process of the sound's production.” In: Michel Chion. Audio — Vision:
Sound on Screen. New York: Columbia University Press, 1990, s. 114.
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dostava konkrétni lokalizaci, slySime ho z pravé strany a Rue obraci zrak timto
smérem. Labrinthovo volani ,Hey Lord, you know I'm tired® ji probira z letargie. Kdyz
se dopotaci k prahu svého pokoje, prochazi otevienymi dvefmi do prostoru kostela,
v némz pfimo Labrinth nazivo pokracuje ve zpévu. Ocitame se ve snove situaci, ktera
pfipomina zpivani gospelu pfi bohosluzbé. V lavicich sedi i dvé dalsi postavy, s nimiz
ma Rue v serialu blizky vztah. Tentokrat Rue vnimaji a sleduji ji, jak prochazi uli¢kou
mezi lavicemi smérem k Labrinthovi. Nikde v pfibéhu serialu tento zpévak neni pfimo
identifikovany (jako Labrinth), ale okamzité si jeho tvaFr spojime s hlasem, ktery je
zasadnim elementem soundtracku.

V této scéné si Ize vS§imnout mirné rozdilného nakladani s m.s.i. oproti ,All for
us“. Hlas pfichazi z konkrétniho mista, projevuje se na ném i mirné perspektiva a také
zni jako zivy pévecky vykon (pozorny poslucha¢ pozna, ze Labrinth napfiklad frazuje
a zdobi melodii malinko jinym zplsobem nez na vydaném soundtracku, a
v melodickém vrcholu mu pfeskoci hlas). Z ruchl slySime pouze chiizi Rue, naopak
tleskajici lidi v lavicich jsou neslySni.

Rue pozoruje cely tento vyjev a jde smérem ke zpivajicimu Labrinthovi a objima
ho. V dalSim zabéru v jejim objeti vidime zesnulého otce, pficemz Rue a otec se v ten
moment nachazi v jejim pokoji. Mezi Rue a otcem probéhne kratky emotivni dialog,
pisenn pod nim pokraCuje a stfidaji se zabéry objeti s otcem a objeti s Labrinthem.
Instrumentalni podklad je opét kombinaci realistického a akuzmatického doprovodu:
v kostele vidime varhany, které v pisni zni, ale spolu s nimi je kulminace pisné
umocnéna beatem nad obrazem a dal$imi vrstvami Labrinthova hlasu. Cela sekvence
je uzaviena velkym celkem, ve kterém vidime osamocenou Rue kolibat se do rytmu
pisné ve svém pokoji, jako by stale drzela ted uz neviditelného Labrintha/svého otce.
Tento posledni zabér na rozdil od ,All for us“ pfimo ukazuje mozné ,racionalni*
vysvétleni tohoto celého hudebniho momentu — Rue halucinuje. V uplném zavéru
druhé fady zazni pisen ,I'm tired“ podruhé, tentokrat slySime misto Labrintha hlas Rue,
i kdyz ji nevidime pfimo zpivat v obraze. Text této verze se liSi od znéni ve Ctvrté
epizodé. Rue ve vSech téchto popsanych scénach Euphorie v podstaté vede vnitini

dialog s hudebnim soundtrackem a jeho autorem.
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Prvni Fadu serialu Skins uzavira paralelni montaz nékolika hlavnich i vedlejSich
postav zpivajicich pisen ,Wild World“. Stejné jako v pfipadé Euphorie tento hudebni
exces prichazi ve vysoce vypjaty moment: jeden z hrdinQ, Tony, je srazeny autobusem
a lezi v naruci své sestry v bezvédomi, druhy, Sid, Celi skuteCnosti, Ze se jeho laska
Cassie stéhuje s rodici daleko od néj. Sid na sebe na za¢atku této hudebni sekvence
zoufale hledi v zrcadle vefejného zachodu. Nejprve se rozezni Uvodni akordy a
melodie pisné ,Wild World“, jako by byla jen klasickym nediegetickym komentarem.
Nahle vSak divak zjistuje, ze zpévaci jsou pfimo v mistnosti se Sidem: jde o dva starsi
pany mocici do pisoart ve stejné mistnosti. Prvni sloku pak zpiva Sid a paralelnim
stfihem se dostavame k dalSim postavam, které zpivaji dalSi Casti pisné, vCetné
Tonyho, navzdory jeho bezvédomi. Ve stfihu se objevuji také flashbacky a
flashforwardy ze vztahu Sida a Cassie. Celou zvukovou stopu okupuje tato
interpretace ,Wild World,“ neslySime Zadné ruchy nebo atmosféry. Pisen doprovazi
vazny okamzik, nicméné cela scéna obsahuje i humorné nebo absurdni elementy
(zpivajici mocici panoveé a fidi€ autobusu nebo samotny fakt, Ze teenagefi v roce 2007
zpivaji skladbu z roku 1970). Truchliva slova hitu ze 70. let jsou také v kontrastu s
bezstarostné plsobicim instrumentalnim doprovodem a Gvodni lala“ pasazi. Tyto

rozpory interpretuje i Susan Berridge ve své eseji:

»1he interplay here between Tony’s dramatic accident and the self-conscious musical
number has a profound effect on the tone of the scene, making it difficult to know how
to react. It is implied that Tony is seriously injured, yet the singing undermines this and
suggests that his accident should not be taken too seriously. Additionally, the use of a
folksy song from 1970 stands out in a series that predominantly features a
contemporary, indie soundtrack that underlines Skins’ youthful sensibility. On one
hand, this makes the scene more memorable and unusual, heightening its emotional
impact. Yet, on the other hand, the choice of song is highly jarring, conspicuously
drawing attention to the artifice of the scene and complicating notions of audience

address. “ 113

113 Susan Berridge. ,'Doing it for the kids'? The Discursive Construction of the Teenager and Teenage
Sexuality in Skins®. In: Journal of British Cinema and Television. 2013, 10.4, s. 785-801.
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Jak muzeme zminéné tfi momenty surrealnich hudebnich excest v coming-of-age
seridlech chapat? Na co odkazuji? V pfipadé Euphorie jsme z velké &asti s témito
pisnémi uvnitf hudebniho svéta plvodni hudby autora Labrintha, nejde v pravém
smyslu o citace, i kdyz ,All for us* zkomponoval kratce pfed vytvofenim serialu. Jeho
skladby ale samozfejmé nevznikaji v kulturnim vakuu — jejich zvuk je velmi zfetelné
,SouCasny“, Labrinthiv osobity autorsky styl vychazi z tradic konkrétnich Zzanru
popularni hudby (R&B, hip hop, electronic, grime, soul a dal$i), v instrumentalnich
skladbach se pak nékdy védomé &i nevédomé pfiblizuje soundtrackim Jona Briona.
Jeho skladby vEetné pisni nas tedy sice do jisté miry geograficky a Casové situuji, ale
kdyzZ je slySime, vybavi se nam primarné hudebni svét Euphorie jako takovy, ne dalSi
oteviené vyznamy a kontexty v duchu citace/aluze a afilia¢ni identifikace. Postavy se
neidentifikuji skrze Labrinthovu tvorbu — jako skrze pisné znamého britského umélce.
Labrinth se spolu se svym hlasem stava v podstaté dalSim charakterem seriélu, i kdyz
se pohybuje nad obrazem nebo v surrealnu. Existuji pfesto prvky zde analyzovanych
scén, které napomahaji spoleCenské a generaéni identifikaci: zahrnuti dechového
orchestru, gospelového sboru, setting scény vamerickém kostele a texty
pisni v kontextu pfibéhu Rue.

V dechovém orchestru v ,All for us“ a v pfesunu scény na ulici Ize spatfovat i
dal$i vyznam: v danou chvili jako divaci s jistotou nevime, jestli Rue tento relaps
prezije, a mizeme tento vyjev chapat i jako pohfebni pochod. Pisen ,Wild world*
v podéani teenage protagonistd serialu z roku 2007 pUsobi svym anachronismem proti
tradiénim dramaturgickym postuplm definovani generace postav pomoci soudobé
popularni hudby. Tento moment muzeme vnimat jako rozpravu dvou generaci:
teenageru, pro néz je odstéhovani se jejich lasky otazkou zivota a smrti a dospélych
(zpivaijici vedlejSi postavy — muzi u pisoaru a fidi€ autobusu), ktefi si touto zkuSenosti
v mladi také prosli. Tragikomickym zplsobem zde adolescentnim postavam ukazuiji,

Ze svét je sice ,wild“, ale nezbyva, nez se posunout dal.
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V akademickych diskuzich se podobné hudebni excesy ve filmech
s adolescentnimi postavami ¢asto spojuji s vlivem estetiky hudebnich videoklipU.
Tincknell a Conrich v ivodu Film’s musical moments hovofi o tom, Ze tento Ucinek
spoc€iva v zahrnuti hudebnich momentu, které nejen narusuji narativni kontinuitu, ale
jsou také Casto zamérné nerealistické ve svém stylu a pouzivaji stfih a estetiku, ktera
narusuje styl daného dila.*** John Mundy, ktery identifikuje tuto estetiku v textu ,| want
my MTV ... and my movies with music“'> sam podotyka, Ze videoklipy svoji estetikou
netvofi samostatny Utvar, ale jsou pokraovanim vyvoje vizualni reprezentace
popularni hudby v kinematografii 20. stoleti.’*®* Od dob fiimd jako Romeo a Julie, na
kterych lze vystopovat jasné stylové podobnosti a editacni a kameroveé techniky
popularni v soudobych hudebnich videi, jak to popsala ve své eseji Kay Dickinson,*”
uplynulo uz mnoho let plnych novych nanost kulturnich textl. Hudebni videoklipy
nicméné s nejvétsi pravdépodobnosti vyznamné pfispély'® k samotné pritomnosti
téchto scén v nehudebnich filmech a k jejich surreainimu stylu, tak jak to popisuje i

Henderson.1t®

1141, Conrich — E. Tincknell (eds.). Film’s Musical Moments, s. 5.

115 John Mundy. | want my MTV ... and my movies with music®. In: John Mundy. Popular Music on
Screen: from the Hollywood musical to music video. Manchester: Manchester University Press, 1999.
116 Tamtéz, s. 243.

117 The greater proportion of William Shakespeare's Romeo and Juliet (indeed almost all but the
scenes of love declaration or tragedy) is composed of rapid edits, often constituted from restless
moving shots, zooms and swish pans of, at times, less than a second's length. Tempo is sustained
through an impatience with the shot/reverse shot typical of film dialogue. Cuts between characters
mid-speech which serve little reactive purpose (as is evident in Mercutio and Romeo's pre-ball
conversation) are not infrequent. Cinematically unconventional montages built up of shots covering
objects from only slightly differing angles are brutally intercut with disjunctive single shots bearing
other subject matter. At times, the pace is accelerated by a blatant, even comedic, use of speeded up
footage (examples include the first confrontation and the Capulet household's preparation for the ball).
From time to time, the editing flashes from shot to shot as a character stresses individual words; this is
residual from music video's visual accentuation of rhythmic tempo and indeed is more prevalent when
the music becomes diegetically symbolic.” In: Kay Dickinson. ,Pop, Speed and the ,MTV Aesthetic* in
Recent Teen Films®. In: Scope: An On-Line Journal of Film Studies [online]. 2001 [cit. 14. 8. 2022].
Dostupné z: www.nottingham.ac.uk/film/journal/articles/pop-speed-and-mtv.htm.

118K diskuzi o estetice hudebnich videoklipt: E. Ann Kaplan. Rocking Around the Clock: Music
Television, Postmodernism, and Consumer Culture. New York: Methuen 1987, s. 33-48.

Carol Vernallis. Experiencing Music Video: Aesthetics and Cultural Context. New York: Columbia
University Press, 2004, s. 3-53.

S. Frith — A. Goodwin — L. Grossberg (eds). Sound and Vision: The Music Video Reader. New York:
Routledge, 1993.

Christopher James Emmett. On the Aesthetics of Music Video. Disertani prace. Leeds. The
University of Leeds, 2002.

1191, Conrich — E. Tincknell (eds.). Film’s Musical Moments, s. 152.
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VSechny tfi citované scény ze seriald Skins a Euphorie nenapliuji stereotypni
pFedstavy o rychlém stfihu a hektickych pohybech kamery videoklipti. Svym stylem a
vyznamem pravdépodobné odkazuji na filmy Paula Thomase Andersona, konkrétné
na snimky Magnolia’® a Boogie Nights.*?* Euphorie jako takova je Andersonovymi filmy

inspirovana pfiznané, jak zmifiuje v rozhovoru'? spolutvurce serialu Sam Levinson:

»,And of course, early Paul Thomas Anderson, particularly Boogie Nights and Magnolia.
More so Magnolia, in terms of its camera movement and the love and empathy he
displays for all those characters. In my notes on the carnival episode, | actually wrote,

“Paul Thomas Anderson’s My So-Called Life.”

Ve zmifiované karnevalové epizodé v prvni sérii je zfejmy vliv paralelni montaze
pocinani nékolika postav v jeden moment za doprovodu instrumentalniho soundtracku
pripominajiciho Brionovu plvodni hudbu k Magnolii. Dle mého tato inspirace nekonci
u této epizody, ale méla velky vliv i na pfitomnost a podobu hudebnich moment
popsanych v této podkapitole.

V posledni tfetiné filmu Magnolie, v podobné mezni moment v osudech postav,
na hranici zivota a smrti (stejné jako ,All for us“ a ,Wild World®), zpivaji hlavni
protagonisti v paralelni montazni sekvenci pisen ,Wise Up“ od Aimee Mann. Cely film
je protkan dalSimi existujicimi, nebo puvodnimi skladbami této pisnickarky, podobné
jako je Euphorie plna pisni Labrintha. Rezisér Magnolie Paul Thomas Anderson
v rozhovoru'® o scéné s pisni ,Wise Up“ zminil, Zze Slo o situaci inspirovanou

skuteénosti:

LAt first, it is not obvious whether the song plays diegetically or non-diegetically. Is
Claudia vocalizing to a track that plays in her apartment or is the music external to the
scene? [...] According to Anderson, the goal was for the musical sequence to simulate
a natural radio-listening experience. He declares, “Haven’t you ever sung along to a
song on the radio? In the simplest way, it’s just that” The sequence is thus meant to
reinforce verisimilitude but also to communicate the “dailiness” previously
described."1?4

Anderson v8ak nedava divakovi zadné indicie, od zvukového mixu pocinaje po absenci

vizualniho potvrzeni této ,obycejné” situace.

120 Magnolia [film]. USA: 1999.

121 Boogie Nights [film]. USA: 1997.

122 Matt Zoller Seitz. ,Why Euphoria Feels So Real, Even When It Isn’'t Realistic“. In: Vulture [online].
2019 [cit. 5. 8. 2022]. Dostupné z: https://www.vulture.com/2019/08/euphoria-sam-levinson-
filmmaking-influences.html.

123 M. Olsen. ,Singing in the Rain.” In: Sight and Sound, 2000, 10.3, s. 26-30.

124 Christina Lane. Magnolia. Chichester: Wiley-Blackwell, 2011, s. 84-85.
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Mezi vSemi témito scénami muzeme najit nékolik spoleénych znaku, od téch
patrnych na prvni pohled az po sdilené hlubSi vyznamy. Stejné jako v Euphorii se
identifikacnich prvkua jsou texty vSech Ctyf zminénych pisni: slova ,Wise up®, ,All for
us, ,I'm tired“ i ,Wild World“ empaticky vyjadfuji emoce postav vSech zminénych dél.
Stejné jako ve Skins, i v Magnolii se zpévu zucastni postava, ktera je v bézné realité
filmu v tu chvili minimalné v bezvédomi. Téma, které vSechny ftfi pfiklady spojuje, je
blizkost smrti. Jde o erupce krajnich emoci vyjadiené zpévem a slovy, v nichz se
zastavuje Cas vypravéni jako v opernich ariich a ansamblech, s tim rozdilem, ze
prichazi neCekané. Christina Lane v monografii o Magnolii odliSuje scénu s pisni ,Wise
up“ také od obvyklych muzikalovych Cisel:

» 1 he slow fade-in makes it difficult to tell that the sequence is indeed starting. Anderson
states, “l thought the best way to do that sequence was to have it creep up on you [...]
By the time it cuts to [Jimmy Gator], you've been hoodwinked into a musical

number!”*?5 This causes an uncomfortable interruption that is at once less sudden and

more abrupt than an obvious break in an ordinary musical. “12¢

| pfesto, ze se objevuji pozitivni i negativni kritiky vySe popsanych scén, jde bezesporu
ve svém kontextu o odvazné dramaturgické postupy, které svou mimoradnosti,
surrealnim charakterem, balancovani na hrané diegeze a intimni expresivitou

obohacuji moznosti hudebnich excesu coming-of-age filmd a seriald.

125 C. willman. ,Mann Crazy“. In: Entertainment Weekly, 2000, January 7, s. 67.
126 Ch. Lane. Magnolia, s. 85.
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5. Komunikace generaci skrze pisné: od vymezeni se aZ k chapajicimu

dialogu

Pisné jsou v coming-of-age filmech a seridlech tradicné soucasti generacni vypoveédi.
Tato kapitola se zaméfuje na to, jak se v historii kinematografie proménila komunikace
praxe jsou pisné v poslednich nékolika letech elementem, ktery ma schopnost
generace v coming-of-age pfibézich propojovat, a doprovazi momenty porozumeni.

Filmy z padesatych let zachycujici adolescenty se vyznacCovaly absenci funkéni
komunikace mezi generacemi a soucasti tohoto vyobrazeni byla i hudba.*?” Ve filmech
jako Blackboard Jungle (1955)%2¢ byly rock’n’rollové pisné symbolem generacni
vzpoury a propasti mezi mladezi a starSimi.*? Scéna, ktera je vypovidajicim pfikladem
této tendence, je legendarni sekvence z Blackboard Jungle, v niz mladistvi studenti
agresivnim zpusobem nic¢i gramofonové desky s hudbou, kterou posloucha jejich
ucitel.

Do Ceskoslovenska rock’n’roll dorazil se zpozdénim a také se &asto nestal sougasti
flmového zobrazeni mladeze z politickych ddvodd. Je pfiznacéné, ze napfiklad
mladistva hrdinka filmu Stériata (1957)*® tan&i na swingovou pisef ,Kdo vi?“ v podani
Josefa Zimy. Pokud uz ve filmech té doby prvky rock’n’rollu zaznély, $lo zpravidla o
Lvystrazny pfiznak néceho ciziho, nebezpecného nebo nepratelského.“3t Ve filmu
Probuzeni (1959)%*? je uz rock’n’roll sou€asti vykresleni problémové mladeze.

Spolu s politickym uvolnénim v Sedesatych letech se objevily i snimky, které
Forman natocil nékolik filmu, které zobrazily mladez spolu s hudbou, kterou opravdu

poslouchaji a provozuji, a zaroven tematizoval i nepochopeni ze strany starSi

127 Napftiklad case study od Rock Around the Clock In: Yannis Tzioumakis. American Independent
Cinema: An Introduction. New Brunswick: Rutgers University Press, 2006.

»Punk and The Politics of Rock and Roll“. In: Jon Lewis. The Road to Romance Ruin: Teen Films and
Youth Culture. New York, London: Routledge, 1992.

»Rock 'n’ Roll Teenpics® In: Thomas Doherty. Teenagers and Teenpics. The Juvenilization of
American Movies in the 1950s. Philadephia: Temple University Press, 2002.

David M. Considine. ,, The Cinema of Adolescence®. In: Journal of Popular Film and Television. 1981,
9:3, 5. 123-136.

128 Blackboard Jungle [film]. USA: 1955.

129 Adam Franc. Hudba v ¢eskych filmech Milo§e Formana. Diplomova prace. Praha: Katedra
filmovych studii Univerzity Karlovy v Praze, 2011, s. 56.

130 Stériata [film]. Ceskoslovensko: 1957.

131 Tamtéz, s. 57.

132 probuzeni [film]. Ceskoslovensko: 1959.

133 Tamtéz, s. 58. Autor zmiriuje filmy Okurkovy hrdina (1963), Bubny (1965), Strop (1963), Na lané
(1963).
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generace. Polodokumentarnim film Konkurs (1963)** byl v kiné uvadén spolu s Kdyby
ty muziky nebyly:** vedle sebe tak postavil snimek o konkurzu do divadla Semafor
plny divek zpivajicich soudobé popularni pisné a kratky film o dvou dechovych
kapelach a konfliktu mezi mladymi hraci a kapelniky ze starSi generace.

| kdyz v Cerném Petrovi (1963)% nevidime hlavniho hrdinu pfimo hrat na kytaru,
jeho otec ho v jedné chvili kritizuje slovy: ,Koupil jsem ti housle. Jsou na skFini. Koupil
jsem ti harmoniku. Je ve skfini. Jsi se pfihnal s kytarou. To je to v médé ted. Mnoho
se na to nemusi umét. Brnky, brnky, troSku zazpivat. Snad té to upokojilo. Ale s tim se
chlap€e neuzivis.“ V avodni sekvenci filmu Lasky jedné plavoviasky (1965)% zpiva
divka pisen ,To, co bylo v€era, neni kazdy den* a doprovazi se u toho na kytaru. Text
této pisné a projev upfimné a vérné zachycuje tehdejsi mladez.**® | v jeho pozdéjsi
americkych filmech'*® je popularni hudba symbolem odcizeni a nepochopeni mezi
mladymi a jejich rodici.**°

Televizni film Licha stfeda (1963)*“ zachycuje divku, kterd v souladu s pfanim
rodi¢l studuje hru na klavir na konzervatofi, ale identifikuje se spiSe s tancenim twistu.
V muzikalu Starci na chmelu (1964)* v textech modernich pisni adolescentni mladici
s kytarami pfimo promlouvaji k divakum ve véku jejich rodi¢u a zadaji o jejich respekt
a pochopeni.

V sedmdesatych a osmdesétych letech se v USA objevily fenomény, které mély
vliv na to, Zze teenagefi prestali byt ve filmech asociovani pouze s nejnové;jsi soudobou
hudbou, nicméné neslo pfimo o dialog mezi generacemi skrze pisné ve smyslu, ktery
je popsan nize. Jednak v 70. letech odstartoval trend nostalgie, ktery se projevoval jak
ve filmu,* tak v radiu (vznik stanic soustredicich se na ,oldies®, zakladani revivalQ).
V osmdesatych letech se pak v nékolika filmech odehravajicich se v soucasnosti
objevily teen postavy, které se identifikovaly i s hity padesatych a Sedesatych let. Pisen
ve slavné tanecni scéné ve filmu Risky Business (1983) popsané v pfedchozi

kapitole sice neni pfimo z padesatych let, ale odkazuje na ,staré dobré Casy

134 Konkurs [film]. Ceskoslovensko: 1963.

135 Kdyby ty muziky nebyly [film]. Ceskoslovensko: 1963.

136 Cerny Petr [film]. Rezie Milo§ Forman. Ceskoslovensko: 1963.

137 | 4sky jedné plavovlasky [film]. Ceskoslovensko: 1965.

138 A, Franc. Hudba v éeskych filmech MiloSe Formana, s. 63.

139 Taking Off a Hair

140 Jonathan Owen. ,When the Golden Kids Met the Bright Young Men and Women*. In: E. Mazierska
— Z. Gyori (eds.). Popular Music and the Moving Image in Eastern Europe. New York: Bloomsbury
Academic, 2019, s. 110.

141 | jch4 streda [TV film]. Ceskoslovensko, 1963.

142 Starci na chmelu [film]. Ceskoslovensko, 1964.

143 American Graffiti, Grease, The Last Picture Show, Stand By Me...

144 Risky Business [film]. USA: 1983.
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rock'n’rollu“. Hrdina coming-of-age filmi osmdesatych let obracejici se k hitim dob
minulych je pfedevsim obraz idealizovaného teenagera Reaganovy éry, coz detailné
popisuje a doklada M. D. Dwyer v knize Back to the Fifties.1*

Coming-of-age filmy Johna Hughese z osmdesatych let, kde také zaznély retro hity,
vS8ak navic nastavily novou latku pro zobrazeni teenagert diky ukazani Siroké palety
perspektiv, komplexnich charakterd, védomou praci se stereotypy a empatickému
pFistupu k hrdinim.6

Od devadesatych letech'*” az do soucasnosti se starSi pisné stavaji soucasti
pfibéhl adolescentl bézné, pficemz se tyto pfiklady pohybuji na spektru mezi
usmeévnym projevem vkusu starsich tvlrcu, pfes vérohodné zobrazeni urcité socialni
skupiny nebo osobitych charakterd az po specificky stylizovana dila postmoderné
zachazejici s atributy riznych dob.*

Na nékolika pfikladech z filma a seriall poslednich dvaceti let Ize ukazat, ze
tvarci do coming-of-age narativi zafazuji momenty, kdy pfimo nactileti hrdinové
empaticky komunikuji s pfisluSniky starSi generace prostfednictvim sdilenim pisni.
V pfibéhu Sestnactileté Juno (2007),*° ktera neCekané otéhotni se svym kamaradem
Bleekerem, jsou ukazany dva hudebni svéty: Juno a Bleekera (naivni nevinné folkové
pisné€) a o generaci star§iho Marka, ktery se ma stat adoptivnim otcem ditéte Juno
(hudba jeho mladi: rock 70.-90. let). Tyto dva svéty a jejich pfedstavitelé v3ak nestoji
proti sobé&, na misto toho se prostfednictvim rozhovord o hudbé& propojuji.
NejsymptomatictéjSi je moment, kdy Juno s pochvalnymi slovy pousti Markovi pisen
LAll the Young Dudes” od Mott the Hoople, natez Mark s usmévem vybér komentuje:

,I know this one. This song is older than | am, if you can believe it, | danced to this on

145 Aside from its enormous influence and unquestioned status as an instance of soundtrack, film, and
music video effectively coalescing in Hollywood, the dance sequence in Risky Business reveals how a
particular framing of the class and racial politics of rock inherited from aging Boomers was reinscribed
in the body of the idealized Reagan-Era teen. [...] The “affiliating identifications” at play in this scene, |
argue, are the pop-nostalgia discourses of oldies. This shared point of reference aligns Seger’s
reactionary cultural politics with those of Re-Generation teens like Joel Goodsen. But other teens in
the Re-Generation heard different things in oldies, and embodied them in different ways.“ M. D.

Dwyer. Back to the Fifties: Nostalgia, Hollywood Film, and Popular Music of the Seventies and
Eighties, s. 91.

146 Takto se o Hughesovi mluvi v textech:

Timothy Shary — Rob Mclnnes. Teen movies: American Youth on Screen. New York: Wallflower
Press, 2005.

T. Cateforis. ,Rebel Girls and Singing Boys: Performing Music and Gender in the Teen Movie*.

147 Napt. Dawson’s creek nebo My so-called life. Popisuje: Kay Dickinson. ,'My Generation‘: Popular
Music, Age and Influence in Teen Drama of the 1990s“. In: G. Davis — K. Dickinson (eds.). Teen TV:
Genre, Consumption and Identity. London: British Film Institute, 2004.

Clare Birchall. ,'Feels Like Home’: Dawson’s Creek, Nostalgia and the Young Adult Viewer®. In: K.
Dickinson (ed.). Movie music, the film reader. London, New York. Routledge, 2003.

148 Nap¥. The end of the f***ing world.

149 Juno [film]. USA: 2007.
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my senior prom.“ Nasledné spolu tancuji a Mark hovofi o tom, Ze pravdépodobné neni
pFipraveny na to stat se otcem. Hudba a mezigeneracni dialog o ni jsou zde pouzity
jako prvek, ktery kromé jinych atributd pfibéhu dokresluje, ze Mark neni tak uplné
,dospélak®, ktery by mél vSe oproti Juno v hlavé srovnané.s°

Dalsimi pfiklady toho, kdy pisné spojuji postavy odliSnych generaci a
pojmenovavaji bez potreby klasického dialogu skute¢nost, ze hrdinové sdili svij udél,
jsou scény popsané v minulych kapitolach z filmu Fish Tank (tanec dcer a matky na
,Life’s a bitch“)™s! a ze serialu Skins (spolecny zpév ,Wild world®).152

Pfibéh gruzinského mladika Meraba And Then We Danced (2019),'® ktery se
zapalené vénuje tradiCnimu tanci obklopenému konzervativni aurou, a zaroven se
vyrovnava s tim, Ze je gay, je ze své podstaty komplexnim dialogem staré a mladé
generace, vyjadfeny €asto hudbou a tancem. Kromé ¢etnych rozhovoru o folklornim
tanci a moznosti si ho osobité modifikovat je na misté zde zminit pasaz filmu
zobrazujici oslavu, na které se sejdou zastupci vSech generaci. Jesté pfed nocni
tancovaCkou mladeze se vSichni ucastnici oslavy sejdou u hostiny, pfed kterou se
v Gruzii tradi¢né vicehlasné zpiva. Tato sekvence s pisni ,Tsintskaro“ je soucasti
hudebniho Zivota mladych postav stejné jako tanec na pisen ,Honey“ (2018) od Robyn,
ktera zazni jen kratce poté.

V serialu Euphoria®** neni vedle zcela sou€asnych skladeb vzacné citovani starsich
populérnich pisni. Napfiklad pouziti skladby ,Right Down the Lane® (Gerry Raferty) je
ukadzkou aluze na starSi dilo kinematografie. Stejné jako v Reservoir Dogs,'®
doprovazi pisen z pera Gerryho Rafertyho!*® moment, kdy se postava obava o svuj
Zivot, zatimco jeji mucitel tanci do rytmu pohodové pisné. Pozdéji je tato skladba
dokonce dekontextualizovana ve chvili, kdy na ni Rue pod vlivem drog tanci, jako by
nikdy nezazila nedavné trauma. Dvoji uziti aluze zde ukazuje, jak je Rue znecitlivéna
a lehkomyslna, kdyz konzumuje drogy.'s” Tento doslova tanec s hudbou filmové a

hudebni minulosti ale neni zdaleka jedinym takovym momentem v serialu Euphoria.

150 David Rudd. ,'Life Doesn’t Give You Bumpers': A Coming or Going of Age in Juno and Boyhood*. In:
Quaterly Review of Film and Video [online]. 2019 [cit. 17. 7. 2022]. Dostupné z:
https://doi.org/10.1080/10509208.2019.1701346.

»Silent Punk and Audible Folk: Musical Sleight-of-Hand in Juno®. In: T. McNellis. US Youth Films and
Popular Music: Identity, Genre, and Musical Agency.

1 Fish Tank [film]. Velka Britanie, Nizozemsko: 2009.

152 Skins [TV seridl]. Velka Britanie: 2007—2013.

153 And Then We Danced [film]. Svédsko, Gruzie, Francie: 2019.

154 Euphoria [TV serial]. USA: 2019-2022.

155 Reservoir Dogs [film]. USA: 1992.

156 Jina skladba, ale stejny autor a feeling.

157 The Controlled Chaos of Euphoria’s Music” [video esej]. In: Youtube: The Premise. 2022 [cit. 5. 7.
2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hfQ3NtG2C5U.
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V Sestém dilu druhé fady muzeme najit hudebni scénu, kter4 doklada tezi o
propojovani generaci skrze hudbu. Vyraznou taneéni sekvenci doprovazi pisen ,Drink
before the war” (1987) od Sinéad O’Connor. V paralelnim stfihu sledujeme Cala, otce
jedné z hlavnich postav (Nate), ktery pravé prochazi bouflivym vyrovnavanim se se
svou orientaci, jiz do té doby skryval. V gay baru tan¢i s neznamym muzem na ,Drink
before the war“ a chvilemi se propada do své vzpominky, kdy takto tancil s muzem,
kterého v mladi miloval. Mezitim se stfihem dostavame do pokoje, ve kterém jedna
z adolescentnich postav, Cassie, sama tan¢i v doprovodu stejné skladby. Je sice
v domé, kde se odehrava party, nicméné okolo ni nejsou zadni vrstevnici, a jeji zoufaly
tanec s lahvi v ruce, zpév a kfik je vyjadfenim frustrace z jejiho destruktivniho vztahu
s Natem. Piseni spojuje Cala a Cassie v momentu vrcholu zhrouceni; oba maji
ambivalentni charakter a problematicky vztah s Natem. Kromé& tohoto vypjatého
momentu v Euphorii najdeme jiné, i radostné&jSi momenty propojujici generace hudbou.
Dokonce v té samé epizodé o néco dfive tanci na stejné party nactileté hrdinky spolu
s matkou jedné z nich na pisen ,This is how we do it“ (1995) od Montell Jordan. Matka
to komentuje slovy ,| fucking love this song®.

S poslednim pfikladem se obloukem vracime do situace s podobnou premisou,
jako byla popsana na zacatku kapitoly: ucitel sdili s Zzakem hudbu na gramofonové
desce. Nicméné ve filmu z roku 2019 to skonci diametralné jinak nez v Blackboard
Jungle. Situace z Babyteeth!®® popsanda v detailu v minulé kapitole (tanec na pisen
,Ccome Meh Way*“) ukazuje ucitele housli, ktery své Sestnactileté studentce predstavuje
soucasnou pisni¢ku (z roku 2017), kterou do té doby neznala. Po tom, co zahlédne jeji
novy, kratky uces, poda ji desku se slovy ,With this new look, you need something...
something like this, yeah? Play, play, play.“ Piseh se nasledné skuteCné stane
soucasti Milliny identity, pfesné jak Zertovné navrhoval jeji uCitel. Nelze si snad ani
predstavit vysledek situace je$té vice vzdaleny zbésilému tfisténi alb o zem
v Blackboard Jungle.

Hudba uz davno neni v popfedi vymezovani se mladé generace vi&i jejich

rodi¢am™® a tvlrci coming-of-age serialu a filma si toho vSimaiji. Vzdalena uz je i doba,

158 Babyteeth [film]. Australie: 2019.

159 Popular music as we now know it (and particularly in the forms that these shews promote) is no
longer new youth music as it was in the 1950s and 1960s. While the parents of baby boomers may
have been outraged by what their children were listening to, may have run from the room screaming,
these children, many of them now parents themselves, arc more likely to recognise the languages of
rock music, maybe even buy it themselves. Styles may warp, may come and go, but much of the
underlying ethos remains the same and is far from alien to the average parent. Yet if many of the
modes of expression have a historical congruity, how is contemporary youth supposed to express its
anger, revulsion and difference from the preceding generation? What does it mean to use ‘their’
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kdy nactileté postavy byly v kinematografii bud idealizované nebo naopak
exploatované figurky. Sou€asna tvorba ukazuje, Zze téma coming-of-age muize byt
aktualni a atraktivni pro divaky vSech generaci, a pisné, které spolu postavy riznych

veékul aktivné sdili, jsou toho soucasti.

language to express hostility towards ‘them’?“ In: Kay Dickinson. ,'My Generation‘: Popular Music, Age
and Influence in Teen Drama of the 1990s", s. 107.
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Zavér

Obdobi adolescence zacalo dospélou populaci vyrazné zajimat v literature 18. a 19.
stoleti.’®® Posléze se pfibéhy zobrazujici nactileté postavy vyrovnavajici se s prvnimi
nastrahami dospélého svéta staly pevnou soucasti filmové a serialové tvorby. Tato
formativni etapa zivota na prahu dospélosti se tradi¢né vyznacuje iniciacnimi ritualy,
které se v sou€asné spolecnosti a kinematografii pfetavily v udalosti, jako je napfiklad
maturitni ples Ci ztrata panenstvi.

Na ploSe péti kapitol této prace jsem se vénovala pouziti pisni ve filmech a
serialech, které tuto fazi zivota zachycuji. Jelikoz byly v centru mé pozornosti
formovani identity mladistvych postav a procesy identifikace divakd prostfednictvim
hudby, soustfedila jsem se na momenty aktivniho jednani a interakce hrdin a hrdinek
s konkrétnimi skladbami.

V bezmala tficeti coming-of-age filmech a serialech z rznych zemi a s dobou
vzniku mezi 50. lety 20. stoleti a sou€asnosti jsem nejprve v treti kapitole ukazala
rozmanité moznosti hudebné-dramaturgickych postupt, od bézné komentujici i
vysvétlujici role textu pisné az po méné obvyklych praxe, jako je kupfikladu prace
s puvodnimi mikro-pisnémi beze slov.

Nasledné jsem ve Ctvrté kapitole interpretovala vybrané pévecké a tanecni
excesy. Tyto pfekvapivé, emocionalné nabité hudebni momenty se €asto pohybuji na
hrané diegeze, narusuji tok vypravéni a divacka oCekavani a ukazuji performujici
postavy v neobvyklych kontextech. Moment interakce postav s pisnémi umozriuje
komunikovat vyznamy, které nejsou obsazené jen v dialogu Ci textu pisné, ale vychazi
ze samotnych projevl postav v souvislosti s danou skladbou. Postavy témito projevy
uvolfiuji energii, davaji pruchod eskapistickym tendencim a naplfuji nebo popiraji
stereotypy spojené s jejich pohlavim nebo pivodem.

Posledni kapitola rozvinula téma, které bylo naznaceno jiz v nékterych
pfedchozich pasazich: vyvoj dialogu generaci skrze popularni i lidové pisné. Ukazalo
se, ze hudba konkrétni éry jiz v postmodernim svété neni jasnym prostiedkem
vymezeni se mladé generace, jak tomu bylo napf. v 50. letech. Jde o vysledek

komplexniho procesu, ktery zapocal uz pfiblizné na zacCatku 80. let.

160 T Cateforis. ,Rebel Girls and Singing Boys: Performing Music and Gender in the Teen Movie".
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