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Abstrakt

Ve své bakalafské praci se budu zabyvat zpusoby propojeni hudby a vytvarna v
alternativnim loutkovém a objektovém divadle. Na téma nahlizim z pozice scénografky,
a proto se vic soustfedim na priklady vytvarného divadla, kde herecky komponent
nehraje velkou roli nebo naprosto chybi, zatimco hudba (zvuk) se z druhofadého
elementu stava plnohodnotnou soucasti a ovliviuje proces vzniku dila od zaCatku.
Obratim se také k tradici loutkové opery a jejich modernich vzorl. Jednu kapitolu této
prace vénuji hudebnimu divadlu a jeho vztahim s divadlem pfedméti. V mnozstvi
uvedenych dél dochazi k pouziti hluku misto hudby, dila se vztahuji k praktikam sound
artu, a proto se pokusim v ramci svych moznosti i téchto témat dotknout. Hranice mezi
objektovym divadlem, vytvarnym uménim, zvukovou instalaci a koncertem jsou velmi
pohyblivé a mym cilem je spiSe prozkoumat rozmanité audiovizualni jevy vztahujici se k

divadlu objektu, nez se snazit pevné drzet jeho neexistujicich predélu.



Abstract

In my bachelor's thesis, | will deal with ways of connecting music and art in alternative
puppet and object theater. | look at the topic from the position of a scenographer and
that is why | focus more on examples of visual theater where the acting component does
not play a big role or is completely absent, while music (sound), on the other hand, turns
from a secondary element into a full-fledged part and influences the process of creating
from the beginning. | will also turn to the tradition of puppet opera and its modern
versions. One chapter of this work is devoted to musical theater and its relations with
the theater of object. In many of the listed creations, noise is used instead of music,
some works relate to sound art. Therefore | will also deal with these topics. The
boundaries between object theater, fine art, sound installation and concert are very fluid,
and my goal is to explore the diverse audiovisual phenomena related to object theater
rather than trying to stick firmly to its non-existent boundaries.
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1. Uvod

Otomo Yoshihide hraje dj set, b€hem kterého lampou rozzhavi vinylovou desku.

KFivy drat, roztoCeny energii malinkého motoru, se otaci dokola a pokazdé zachyti hracku
'nevaljasku’, ktera se tim rozhoupe a zazvoni (objekt Petra Valka).

Petr Nikl otevira oponu divadélka, kde zahraje loutkovou perfomance Mehedahy. Klika
nahlas skfipe, ale to Petrovi nevadi. Prodluzuje pohyb, aby si divaci zvuk co nejvic uZili.

Dva performefi jsou uprostfed scény, ktera vypada jako boxersky ring - ohraniCeny
provazkem, po kterém jezdi dvé loutky. Provazek se otaci kolem vinylové desky, vedle je
umisténa roura, ktera zesiluje skfipéni a hvizdani provazku. Toto zni b&hem celého

pfedstaveni Gospodin Karmen Divadla AKHE.

Studenti Kald hraji loutkovou pohadku. Misto slov a hudby pouZzivaji zvuky materiald,

rozezvucenych pomoci kontaktnich mikrofona.

Frieda Gawenda hraje koncert v kavarné. BEéhem jedné pisné barista zacina Slehat mléko.
Frieda mu zamava rukou, aby v Cinnosti pokraoval dal. Z baristy stane hudebnik hrajici

na vodni paru.

Jakysi koufici se mravenecnik zpiva barytonovou arii, poté se proméni v loutku, ktera se

spali do€erna. (Mehedaha, Mozartovo Requiem)

Performer sedi u stolu, zaujaté vrze pingpongovymi micky po polystyrenové ploSe a spolu
s nimi hvizda (z inscenaci PARCOURS Jean-Pierre Drouete).

Petr Ajdu hraje na videriskou Zidli, ke které je pfipojena struna. Jde o "Stulofon” (Zidlefon),

jeden z oblibenych nastroju u€astnik hlukovych orchestru.

Uvadim zde nékolik pfikladl vztahl zvuku a objektu (loutek), které chci prozkoumat ve
své praci. Podobné kombinace tvofi nekoneéné mnozstvi moznosti a kontextd,

zasahujicich do Sirokého pole uméleckych forem, pfelévajicich se navzajem. Pro svou
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praci jsem vybirala to, co se podle mého nazoru vztahuje k loutkovému divadlu a pouziva

princip hry.

Ke zvolenému tématu jsem se nedostala snadno. Na DAMU jsem se vénovala pfevazné
loutkovému divadlu a to stéle zlstava oblasti, ke které se citim nejbliz. Ale chtéla jsem
najit ttma, které by mé rozvijelo a navazovalo nejen na mou minulou, ale i na budouci
tvorbu. Tou se pro mé stava téma hudby i zvuku. Béhem studia jsem se o toto téma
zajimala spiSe pasivné - navstévovala jsem patficné hodiny na DAMU a CAS. NejsilngjSi
zazitky jsem si odnesla z hodin Hudebniho seminafe LukaSe Jificky. Setkanim s
hudebniky Friedou Gawenda a Mathiasem Bareselem, se kterymi jsme zacali

spolupracovat a zalozili soubor KHWOSHCH, se pro mé téma zvuku stalo aktualnéjsi.

Dinopera je mou prvni zkuSenosti prace s hudebniky a inscenaci, kde hudba vznikala

soucCasné se scénografii a ostatnimi elementy a ovlivhovala déj.

Moskva-Dacnoje je mou prvni zkuSenosti samostatné tvorby, ve které bych rada
pokraCovala. V této inscenaci zvuk hraje také podstatnou roli.

Pravé pfemysleni o zpusobech samostatné prace mé inspirovalo ke zvolenému tématu.
Nejsem herecka a herecké dovednosti mi chybi. Mam ale zalibu ve vytvarnych, vétSinou
nonverbalnich inscenacich, kterym myslim nedostatek herectvi neSkodi. Témto
inscenacim na pfikladech divadla Tenj, Mehedaha, Wilde und Vogel, AKHE a dalSich

bude vénovana Cast této prace.

Jelikoz je mym zavéreCnym vystupem Dinopera, v kapitole 3. se obratim k tradici

loutkové opery.

Pokusim se pfiblizit praxi Sound artu v kapitole 9. a problému pouZiti hluku v divadle v
kapitole 5.

V kapitole 8. nahlédnu do Hudebniho divadla a jeho vztahu s divadlem objektu.

Posledni Cast své prace vénuji osobni zkuSenosti zaloZzené na inscenacich Dinopera,

Pijak palmového vina a Moskva-Dacnoje.

Je vSak nékolik oblasti spojenych se zvukem, kterymi se zde zabyvat nebudu:



- Teématem hlasu a jeho jevistniho pouziti ve vztahu k loutce - je to spiSe oblast
zkoumajici herecky projev a tomu je vénovana cela disertace Katefiny LeSkové-
Dolenské AUDITIVNI KOMPONENTY V LOUTKOVEM DIVADLE.

- Nesoustfedim se ani na samotnou hudbu v loutkovém divadle - tim se zabyva
Matija Solce ve své disertaci LOUTKY A HUDBA a také Vratislav Sramek.

Prace se zvukem je scénografickeé tvorbé blizko a logicky z ni vyplyva, nebot' zkoumanim
materialu zkoumame nejen jeho vizualni, ale i akustické vlastnosti. Mozna tim se
objasnuje tendence nemala scenografli zaobirat se oblasti sound artu. Stejné jako v
divadle objektl se materialy snazime vysvobodit zjim vnucenych roli, zbavit je utilitarnich
funkci; u prace se zvukem, s ruchy, je potfeba alternovat nasSe akustické zvyky, abychom
mohli objevit dosud neobjevené akustické a materialni reality. At uz z toho vznikne

divadlo, socha nebo koncert.

2. Moskevské divadlo Tenj. Hra se zvukem.

Zatnu moskevskym divadlem Tenj llji Epelbauma a Maji Krasnopolské. Paradoxni
experimenty llji mohou inspirovat k tomu, jak hravé se da nakladat s formou, nejen
vizualni, ale i zvukovou. Pracovala jsem v tomto divadle nékolik let a tato zkuSenost mé
nasmérovala k tomu, kde jsem ted - tam probéhla ma iniciace do stoupence loutkového
divadla*'. Dovolim si toto divadlo trochu popsat, jelikoZz pro ¢eskou alternativni scénu

zUstalo Uuplné neznamé.

Tenj vzniklo jako rodinné divadlo a je unikatnim jevem na Ruské scéné. Zalozil ho
manzelsky par - vytvarnik llja Epelbaum a hereCka loutkového divadla Maja
Krasnopolskaya. Né&jaky Cas tvorili a hrali spoleCné ve svém byté na Okt abrské ulici.
Ovsem i poté, co Tenj ziskalo mnoho ocenéni a tym divadla se rozrostl (vstoupili do ngj
herci a vytvarnici - vétSinou neherci a nevytvarnici - s podobnym citem k divadlu jako llja),

se divadlu podafilo zachovat rodinnou atmosféru a bytovy prostor.

' Do divadla jsem vstoupila v roce 2013, kdyZ Tenj uZ existovalo velmi dlouho, takze ¢ast
inscenaci, které uvadim, jsem bohuzel neméla moznost shlédnout nazivo. Vidéla jsem
scénografie, méla jsem moznost hovofit s autory a shlédnout zaznamy v divadelnim archivu.



Tvorbu divadla Tenj nejde jednodusSe popsat - neustale se promérovalo, s kazdym dalSim
projektem samo sebe znovu pfetvarelo, stfidalo pouzivana média, dokonce nékolikrat
zménilo nazev. Slo predevsim o vytvarné divadlo, které pracovalo s loutkami a mystifikaci,
radikalnimi zkratkami, snoubilo hravost a bezprostfednost s novatorskymi koncepty. U
vzniku se proslavilo stinovou inscenaci Metamorfézy a napfiklad posledni projekt llji,
Divadlo predstav, neobsahoval ani loutky, ani herce, ani dekorace - jen Cerné platno, na
které se promitaly animované titulky spolu s hudbou - podle nich si divak mohl vybudovat
unikatni osobni divadelni zazitek. Takovato Cageova véc neni jedinou deviaci. | loutkové
opery a balety Lilikanskoho divadla, které jsem navstévovala jako dité, mély v jadru
experimentalni koncept. Neni divu, ze do Tenj vstoupil konceptualni basnik Lev

Rubinstejn, se kterym llija vytvofil nékolik projektu.

U loutkovych inscenaci €asto pouzivali nahravky, které obsahovaly nejen hudbu, ale také
text. VodiCi nemluvili, jen animovali loutky, ovladali svétlo a efekty, takze se jednoduse

alternovali.

Loutky byly vzdy vytvarnym unikatem, ale nesSlo o zadné sofistikované marionety - mély

jen jeden drat a kdyz mluvily, chaoticky houpaly koncCetinami.

Délka pfedstaveni malokdy pfesahla 30 minut, v Lilikanském divadle byla dokonce
omezena na 20 minut - podle lilikanskych pfedstav nelze uméni vnimat déle. Ke vSéemu
pristupovali s radosti a bez zbyte&ného patosu a to, co jinym loutkovym divadlim Skodi,

napfiklad pouzivani nahravek, tady fungovalo spiSe konceptualné.

V repertoaru Lilikanského divadla se vyskytovalo mnoho hudebnich Zanru - slavnych oper
a baletd, s kterymi si Slo snadno pohravat diky jejich znamosti. Napfiklad Labuti Jezero.
Opera, kterou podle legendy napsal Cajkovskij pro domaci divadlo. Aktualizace a
alternovani klasickym dél bylo v podstaté ucelem tvorby téchto divadel. Uvedu ale

konkretnejSi ukazky prace s hudbou.

Inscenace Orfeus byla mixem parodijniho baletu s tanecniky-recitatory, stinového a
loutkového divadla a projekci. Hudbu zajiStoval ansambl Opus Posth Tatjany Grindenko.
Jejich tvorba je zalozena na idejich skladatele a hudebniho filosofa Vladimira Martynova.
V tomto predstaveni se hudebnici sboru vazné a experimentalni hudby objevovali v
zabavnych rolich pfiSer a chimér. Na zaCatku vystupovali na scéné jako hejno andéll -
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hudebnici méli na sobé bilé kostymy a stali na kolenou, kde andélské molitanové noZzicky
koncily. Jednoduchymi pohyby vytvareli velmi komicky efekt. Na konci se objevili v
kostymech fantasknich oblud, kazda z nich pouzivala specialni pohyb - nékdo hral pfimo

z tlamy obrovské ryby, jakoby byl napul sezrany, dalSi dva byli télem draka, u jednoho

hudebnika z tlamy chimeéry trCel jen zadek s nohama.

V miniatufe Shakespearovského Kuk Kafe “Marna lasky snaha” vymysleli design loutek-
kastanét, které zvukem dfevénych ran vytvarely rytmus, oznaCovaly misto déje a udavaly
cely princip hry. Loutky se, tradicné na jednom draté, skladaly z kulatych dfevénych
krouzku jako détska hracka Pyramida. Kdyz se postava (podstavec s tyCi) objevila a
zacala mluvit, jednotliva slova se poskladala do replik spolu s tim, jak se dfevéné Casti se
navlékaly na drat. D&j hry byl redukovan na scénu hostiny u Krale Spanélské Navarry,
konstruktivisticky, obCas vasnivy tanec loutek se skvéle propojoval s Setrnym pouZzitim
slov, a celkové slusel scéné, ve které Kral a jeho dvorni skladali pfisahu, Ze se po tfi roky

zasvéti jen studiu a budou se vyhybat spoleCnosti Zen.

K nejzajimavéjsSi praci s nahravkou doSlo u predstaveni Apokalypsa podle Zjeveni

Janova. Predstaveni trvalo pouze 10 minut a bylo ur€eno jednomu divakovi. ObleCeny v



bilé on veSel do temnoty a posadil se pfed stll. Na stole stala Cerna zasténa, vrchni ¢ast
tvofilo zrcadlo - divak tak vidél svUj odraz az k ramenum; v nizni Casti vidél ruce llji
nasvicené sviCkami. Puasobily, jako by patfily samotnému divakovi. Celd situace
pripominala seanci vésténi. StraSidelny pfib&h o vzniku a zaniku svéta byl umistén do
sirkovych krabicek, kazdou bylo mozné vidét jen dokud hofela sirka. Ruce oteviraly jednu
krabicku po druhé. Mohli jsme vidét zareni hvézd, andély, jezdce apokalypsy a tak dal.
Malinci papirovi lidé se postavili se do fady, ruce otoCily krabicku a vykoukly na nas o€i

Satana, lidé se z krabiCky vysypali a ruce krabi¢ku zmuchlaly.

Veskery dé&j na scéné doprovazela hudebné-zvukova kolaz, ktera vznikla ve specialnim
nahravacim studiu. Biblicky text byl rozdélen na slova a kazdému herci bylo svéfeno jen
jedno slovo - Bdh, stal, ano, a, i.. Kazda fraze se skladala z jednotlivych slov, které
pronaseli lidé, ktefi méli vztah k ruskému divadlu. Zaprvé se pouzivali hlasy zivych
divadelnich osobnosti. Pak se potfebna slova hledala na audio nahravkach jiz zemfelych
umélcu - Alisy Koon, Alexandra Vertinského, Vladimira Majakovského. Napfiklad v
nahravkach Majakovského neni slovo “svét”, ale pouze “svétit”’, takze pomoci pocitace
vyfizli nutnou ¢ast. Jako material pouzivali i pisné a filmy. Protoze tvurci chtéli pouzit co
fonetiky v némeckém mésté Bad Kreuznach, kde pry rekonstruovaly hlasy podle vzhledu
Clovéka, dokonce i podle fotografii a obrazll. Tak se podafilo zrekonstruovat hlasy herct

z doby pfed zaznamem zvuku.

Hudba pfedstavovala kolaz vytvofenou nejen z pravoslavnych sbor a varhannich msi,

ale v8eho, co se néjakym zplUsobem asociovalo s biblickymi slovy - pisen Paula



M

McCartneyho “Let it be”, détska pisen “At vzdycky bude slunce”, pisné Bulata Okudzavy
a jinych skladeb. Tim tvlrci  snizovali urovenn patosu, ale zaroven vytvareli
mnohovrstevnaty hudebni kontext, esenci ucinku lidského ducha. Docela jednoduchymi
hravymi prostfedky se tak Tenji dafilo vytvaret miniatury, ze kterych mam celozivotni

zazitek.

3. Loutkova opera

Jelikoz mym bakalafskym vystupem je Dinopera, chtéla bych vénovat kapitolu této prace
dalSim pfikladum loutkové opery. Chci zminit, Ze tato tradice byla pro mé dosud neznama
a jediné loutkové opery a balety jsem vidéla v divadle Tenj. Dinopera byla na zaCatku
mySlena pro scénu Narodniho divadla a loutkovou podobu dostala diky radé Ondfeje
Menouska, jinak by mozna zahynula v podobé pouhého napadu.

Tradice loutkové opery je skoro stejné stara jako opera sama. Udélam zde historickou
odbocku*?. Evropska opera vznikla v 16.stoleti ve Florencii a chtéla oZivit feckou tragédii.
Od pocatku se v zanru opery pracovalo s vyraznou vytvarnou slozkou - snoubila se v ni
kombinace hudby, obrovskych masek, kouzel a sofistikovanych jevistnich stroju. Také
velké loutky byly tradicnim prvkem opery. Dvorni divadla a pouli¢ni pfedstaveni byla
nadherna, technické ohromujici barokni spektakly s Castou vyménou dekoraci, maskami,
nadzivotnimi loutkami draku, mofskych oblud, obr apod.

Tradice malych loutkovych oper zacCala v 17.stoleti, marionety hraly operu po celé Evropé.
Vime napfiklad o francouzském rezisérovi La Grille, ktery uvadél loutkové opery v Pafrizi.
Operni loutkové divadlo, podobné jako herecké kocCovné divadlo, pravidelné pouZzivalo
loutky, bylo s nimi v symbidze, Zivé herci a loutky se stfidali v ramci jedné inscenaci.
Italské druziny commedie dell’arte hraly verze jak s herci v maskach, tak i na loutkovych
jevistich. Loutkova divadla navic méla vyhodu, Zze mohla hrat neomezené po cely rok,
zatimco velkym divadliim bylo povoleno hrat jen béhem slavnosti karnevalu. Takze v 18.

a 19. stoleti publikum vidélo hlavné loutkové opery. Napfiklad Franz Joseph Haydn psal

2 Vzacnym zdrojem informace mi poslouzil clanek Johna Bella v pfekladu Daniela Dolenského
BELL, JOHN. Loutky a opera. LOUTKAR ¢€.3, 2016



pfimo pro loutky: Filémoén a Baukus, Jenovéfa a Dido a dalSi. Spolupracoval s loutkafem
Pietrem Travaglio.Tyto loutkové opery se pfedvadély na Travagliové marionetovém jevisti
se zpévaky skrytymi v zakulisi. Hrali se verze popularnich oper, pouzivaly se laciné texty,
které volné kopirovaly pavodni libreta, zaznély publikem oblibené operni hity.

Z hudebnich nastroja loutkafi pouzivali: “buben, trubku, ninéru, malou harfu nebo pozdéji
flaSinet, kterymi obstaravali zakladni hudebni doprovod ramujici pfedstaveni (predehra,
hudba meziaktni a dohra). PisniCky se zpravidla zpivaly bez doprovodu. Jednoduché
zvuky do inscenaci obstaraval bud’ sam principal, nebo jeho pomocnik — zvuky hromu,
rany, dupani, cinkani apod . Previadaly divadelni produkce v némeckém jazyce'.
(LeSkova-Dolenska)

Tato tradice viceméné skoncila v prvni poloviné 20.stoleti.

Koncepce Gesamtkunstwerku Richarda Wagnera - spojeni vSech Zanrd uméni za ucelem
vytvoreni totalniho dila, proménila operu 19. stoleti. ACkoliv ani Wagner italskymi draky a
vizualnimi efekty nepohrdal, k loutkové opefe se jinak nevyjadfil. Ale dal svoleni
inscenovat nékteré ze svych dél Judith Gautierové, francouzské dramatiCce a
spisovatelce, ktera zacala uvadét inovativni inscenace, kde propojovala herce s rlznymi

typy loutek.

Napfiklad k Percivale napsala novy uvod a sama béhem roku tvarovala 30 marionet z
vosku, vyrabéla jim klouby a pruziny, aby byly pohyblivé. Velci umélci anonymné malovali
dekorace, ve sboru zpival jeden knize a jista SlechtiCha zpivala za jednu loutku.
Gautierova Parsifala byla soucasti tendenci pozdniho 19.stoleti - SirSiho vnimani svéta,
vliv nejen vysokého uméni, ale napfiklad inspirace vychodni kulturou, asijskou, africkou
nebo domorodou americkou, lidovymi tradicemi v Castech, kde se vyskytovaly masky a
loutky. V 90. letech vzniklo francouzské hnuti symbolistd a zacala radikalni proména
evropskeého divadla, ktera se vyustila do vSelijakych avantgardnich divadelnich forem, ke
kterym patfi i objevy Edwarda Gordona Craiga.

Ve dvacatém stoleti se vytvofily dalSi velmi zajimavé vztahy mezi operou a avantgardnim
loutkovym divadlem. Napfiklad novy typ hudby Igora Stravinského (nejvyraznéji v podani
Dagilevskych sezonu, kde se také hojné pouZzivali masky a loutky) inspiroval divadelniky
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vytvaret nova dila vyslovné pro loutky a masky. Tak vznikl napfiklad v roce 1931 Kral
Oidipus v Metropolitni opefe, kde se objevily obrovské loutky Rema Bufana. Zvednout
jednu ruku loutky vytfebovalo od vodiCe ubé&hnout zhruba tfi metry. Julie Taymor
rezirovala vlastni verzi této opery v Japonsku, které se zucastnil i tane¢nik Min Tanaka.
Pévci méli na sobé loutkové hlavy a obrovské loutkové dlané. PouZila pak stejny princip

ve Lvim krali.

DalSi hudebni novator Eric Satie mél také velkou zkuSenost s loutkami. K symfonickému
dramatu Sokrates z roku 1936 vytvofil minimalistickou scénografii Alexander Calder.
Vyrobil figury v nadzivotni velikosti - byly to abstraktni pohyblivé skulptury (mobily) -
Cerveny kruh, ktery se posouval horizontalné, rotujici kovové obruce a bily sloup otacejici
se sloup. Minimalisticky pohyb téchto figur na modrém pozadi doprovazel operni zpév

dvou solistd a orchestr.

Bohuzel se mi nepodafilo najit zadné dokumentace opery H.P.Carlose Chavése
Ramiréze (horsepower) z roku 1932, ke které vizual pfipravil Diego Rivera. Navrhl masky,
kulisy a objekty zobrazujici: kokosovou palmu, pytel penéz, koniskou silu, centrum New
Yorku, dévCe a chlapce z Tijuany, banan, americkou divku, ananas, namorniky, cukrovou
titinu, kapitana, tabak a bavinu (z autobiografie Diego Rivery). Industrialni loutkova opera
v obrazech a loutkdch Diego Rivery - o takové Clovék mize jen snit. Tady koncim s
historickou ¢asti a vrhnu se na loutkova operni dila nasich dnu. A také na specifickou

estetiku tohoto zanru.
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Stretnuti loutek a opery se déje Casto i nyni, a to hlavné v némecko-jazyéném prostredi.
Napfiklad existuje stala loutkova operni scéna - Marionettenoper v Lindau. Hodné
Mozartova klasika (Kouzelna flétna), Strauss (Nettopera). V némecky mluvicich zemich
je popularni i pohravani si s loutkami na hudebnich nahravkach. Tim se zabyva napfiklad
soubor Salzburger Marionettentheater, jde ale spiS o komeréni zaleZzitost.

Na Ceské scéné jsou vyznamné inscenace bratrd Formant (Barokni opera, Prodana
nevésta), Buchet a Loutek ve spojeni s Collegiem Marianum. (La Calisto, Acis a Galatea,
Bludny Hollandan).

Potkala jsem se s mnozstvim dalSich tituli, napfiklad z divadla Ypsilon nebo Lampion, ale

bohuZzel jsem neméla moznost tyto inscenace vidét, takze je zde nebudu uvadét.

Je mnoho priklad(l pouziti loutek a masek v hudebnim divadle &i opete: Carokraj Bratfi
Forman( v Narodnim divadle nebo Palackého truchlivy konec MiloSe Stédroné. Ze
zahraniCnich inscenaci zase fantaskni Kouzelna flétna, Grendel Julie Taymor. Nos ve
vytvarném pojeti Williama Kentridge, propojujici loutky a uhlim kreslenou dokumentarni
animaci. Soumrak Bohti Roberta Lepage.

Dulezity je zminit vliv divadla DRAK - Josefa Krofty a Jifiho VySohlida, ktefi se vénovali
sloucCeni loutkového divadla a hudby (napfiklad Prodana nevésta Krofty, Mataska a
Vy$ohlida). Slo o konceptualni praci s hudbou, propojeni vizualniho a zvukového planu*3:
.Hradecti loutkari prestali hudbu vnimat jako zvukovou ilustraci déje a jeho nalad a povysili

hudebné zvukovy plan na rovnocennou a dokonce i viditelnou slozku inscenace.”**

Z &eskych opernich rezisérd Jifi Nekvasil pie pfimo pro loutkova divadla (Silena
princezna 1996, Malé divadlo; Johannes doktor Faust 2001, divadlo Minor). Jinak z
material, které jsem prostudovala, dochazi ke vzniku nové sou€asné loutkové opery

zfidka - pouziva se spiSe jiz existujici pfedloha.

3 Z rozhovoru s Jifim Vy$ohlidem (VYSOHLIDOVA, JANA. Hudba je sluzebna zélezitost. Rozhovor s Jifi
Vy$ohlidem. LOUTKAR &.3, 2016) je ale citit urgita frustrace, nedostatek svobody u vytvafeni hudby do
loutkovych inscenaci. Pfiznava Ze hudba je jenom souc&asti divadla: ‘muzika je opravdu sluZzebni
zalezitost.. jsem od Krofty vZdycky dostal zadani. Nikdy jsem nenapsal jako prvni hudbu, vZdy jsem
skladal az na text’. Jinak je to u hudebniho divadla nebo loutkovych inscenaci napf. Wilde & Vogel, o
kterych pidu v dalSich kapitolach.

4 Jan V. Dvorak.
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Loutky, hlavné marionety, a opera maji vskutku néco velmi blizkého - miru stylizace a
absenci psychologi¢nosti. Vytvarnost a grotesku. V tom vSem se loutce mize dafit
dokonce mnohem lip nez lidskym pé&vcim. Pouziti loutek dodava ur€itou miru nadhledu a
komicnosti. Zaroven v loutkovém méfitku je mozné uskutecCnit jakékoliv efekty, triky a

kouzla. Vytvarné moznosti jsou tu také neomezené.

Vétsina divadelnikd souhlasi s tim, Ze pouziti reprodukované hudby divackému zaZzitku
Skodi. Pfitom maloktery loutkoherec je schopny operniho zpévu. Vznika zajimavy jev

délené interpretace, kdy jeden charakter sdili tfi entity: vodic¢-loutka-zpévak.

Buchty a Loutky* ° vytvorili tfi loutkové operni inscenace ve spolupraci s ansamblem
vazné hudby Collegiem Marianum: Calisto, Bludny Holandn, Acis a Galatea. Jde o
pomérné drahé produkcie s Zzivym orchestrovym doprovodem a opernimi zpévaky. B&L
se i zde Fidi principy antiiluzivnosti, postmodernismu, pouzivanim nadsazky. Stfidaji
barokni stylizaci a zpomalenost s absurdnimi prvky a vSelijakymi zcizovacimi efekty.
Marionety s Zivymi herci, do toho plySaci a kufeci stehna. “Myslim Ze to dobre funguje, ze
se loutkové divadlo prinasi do svéta pomalosti a nekoneénych arii - protoZe opery jsou
hrozné neakéni - zajimavé obrazy a moznosti néjaké, alespori minimalni akce.”® Pravé
téhle pomalosti a statickym obrazim nas Marek naucil, kdyz pfiSel na jednu ze zkouSek

Dinopery.

4. Naslouchani se do loutek. PiSkanderdula. Petr Nikl a divadlo
Mehedaha. Wilde und Vogel.

V této kapitole bych se chtéla vénovat nékolika loutkovym jevim z Eeského a némeckého

prostfedi - experimentalnim hudebné-vytvarnym inscenacim s tak vyraznou a unikatni

5 Buchty a loutky s hudbou experimentuji dlouhodobé a to hlavné u dfivéjsich inscenaci (Tibet, Artus
neboli Artus a dalSi). Za hudbu vétSinou zodpovidal Tomas Prochazka, pouzivali moderni a rizné
exotické nastroje, mechanické strojky, obyc€ejné objekty. a elektronickou hudbu. Zvukaf byl vZzdycky
umistén pfimo na jevisti a aktivné se zuc€astnil pfedstaveni.

® VONDRAKOVA, ADELA. Je to nadherné, je to krasné. Rozhovor s Markem Beckou. LOUTKAR ¢&.3,
2016
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poetikou, ze se staly fenomény na alternativni scéné. Duvodu, pro€ je spojuji dohromady,
je nékolik. Pristupuji k loutkam jako k magickym bytostem. Jsou to “loutkové loutky”, které
maji tak silnou existenci sami o sobé, Ze nepotiebuji, aby jim Clovék pfifazoval role. Zda
se, ze hraji, co chtéji, bez pfibéhu, vétSinou beze slov, Casto prekracuji hranice jednoho
predstaveni - bytosti Petra Nikla koCuji z jedné performance do druhé a loutky FrantiSka
Vitka uz pres ftficet let hraji obnovujici se verzi PiSkanderdula. VSechny tyto inscenace
vytvari magicky snovy svét, divame se na néco mezi absurdni détskou hrou a okultnim
ritualem. Silné spojeni s hmotou je dalSim specifikem tvorby téchto divadel - vytvarna
forma zde dominuje nad fabuli a tvarci sami vyrabéji loutky a sami i hraji. Nakonec ve
vSech tfech pfikladech velkou roli hraje hudba (at’ uz jde o jakékoliv zvuky, hluky nebo
ticho).

UZ jsem zminila, Ze loutky zUstavaji v uvedenych inscenacich vétSinou némé. Zajimave
ale je, ze loutky byly némé davno predtim. Jak piSe Jurkovsky: ,Po cela staleti byly loutky
zcela némé. Kastilci 13. stoleti spojovali loutky s lidmi zvanymi “cazurros”, Cili s némymi
umelci. Prvni hlas prif¢eny loutce byl hlas znetvofeny specialnim nastrojem (pivetta,
swazzle)”.” Redukované herectvi tedy dovoluje loutkdm navrat k minulym ¢asiim, mozna

jesté k tém, kdy plnily sakralni funkci.

Zacnu inscenaci PiSkanderdula. JOSEFE! manzelského paru FrantiSka Vitka a Véry
Rigafové, ve které prace se zvukem snad neni tak vyjime&na ani ziejma, ale piece (anebo

proto) je pro mé pozoruhodna.

Svéraznost predstaveni spociva v podivhém slouceni tradic a experimentld. Pouzivaji tu
docela tradicni loutky vyfezavané FrantiSkem Vitkem - Cisté dfevéné, nepomalované,s
viditelnym mechanismem. Vitek byl jednim z prvnich divadelnich vytvarnikd, ktery se vratil
ke klasické marioneté na dratu a kombinoval zdanlivy anachronismus s otevienou
animaci. Vystupuiji tu klasické marionety koné&, tanecnice, rozpadajici se kostlivec, hracky
silaku-atletl a ekvilibrista, tanCici par na provazku - pfiklad z lidového loutkarstvi,
KaSparek, dupak, obrovska hlava proménujici se v buben. A také maska, ktera hraje na
housle.

" JURKOWSKI, HENRYK. Magie loutky: skici z teorie loutkového divadia.
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Loutky vodi Véra, sama predstavujici néjakou podivhou némou postavu, néco mezi
nadSenym ditétem a stfedovékym blaznem. Struktura pfedstaveni napodobuje koncert s
jednotlivymi vystupy - kazda loutka ma svuj prostor, zjevi se, zahraje, co umi, pfedvede
Cislo a zmizi. Kazda akce trva dost dlouho, nikdo nikam nespécha.

Jako hudebni doprovod slouzi gramofon na kliku, ktery produkuje hlasité vrzani a hluk,
jen oblas zazni Cast melodie. Jim manipuluje FrantiSek Vitek. Pouzivaji také razné
pistalky, zvonecky, hraci skfifiky, polyfon, plechovku a par klaciku, flaSinet, Edisonuv
fonograf.

Nékolik loutek mluvi jakymsi vymyslenym jazykem a kostlivec vydava straSidelny piskot.
Citlivé naslouchani loutkdm a plné soustfedéni na né vede k tomu, Ze vétSina vystupu
zustava v tichu a loutky sami tak mohou znit - klepat, miatit, vrzat, dupat dfevénymi
konc&etinami, zvonit rolniCkami. Hmotné hluky jsou duleZitou soucasti zvukového planu.
Stejné jako cely princip animace v inscenaci brani iluzivnosti a upozornuji, Ze loutky jsou
pfece vytvarné drevéné artefakty, které maji odliSnou existenci a jiné zakony, které je
potfeba pozorné sledovat, aby se otevielo jejich tajemstvi.

Zajimavou scénou pro meé byla situace, kdy na sebe Véra nasadila masku divky a zaCala
hrat na housle. Pfitiskla smyCec k strunam tak silné, Ze zaznélo jen skfipnuti. A smycCec
bude za chvili mit potrhané vSechny ziné. Loutka tady zkouma dalSi objekt - hudebni
nastroj - a déla to s détskym obdivem. Tato situace mé zaujala, vratim se k ni v pfisti

kapitole vénované Sumu.

Od poctivého ticha Piskanderdula se obracim k multimedialnim bizarnim praktikam Petra
Nikla. Hlavni v tvorbé Nikla je syntéza prostfedku - hudebnich, vytvarnych, divadelnich,
prostorovych. Ke vSemu se podle vlastnich slov vztahuje tak trochu amatérsky a hlavné z

pozice vytvarnika.

Jako ilustrace jeho pfistupu k praci se zvukem muze poslouzit moment, kdy mu nékdo
daruje péni¢ na mléko a nadSeny Nikl jim zacne hrat na vSechno mozné, v€etné starozitné
buzuki. K para-divadelnim aktivitam Nikla patfi experimentalni sdruzeni Mehedaha
(1984-1995). Zalozil ho spolu s malifem a ilustratorem FrantiSkem Petrakem, grafikem
Petrem Laurychem, scénografem Tomasem Volkmerem a ilustratorem Lubomirem
Anlaufem.
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Kdybych méla vybrat jeden jev z Ceského loutkového prostredi, ktery mé oslovil ze vSeho
nejvic, vybrala bych Mehedaha. Podobné divadlo jsem jeSté nevidéla - surrealistické,
svobodné od jakykoliv lidskych zakonu, pfiinnosti a souvislosti. Jako kdyby se vytvarné
uméni dalo do pohybu. Nahodné setkani objektl a loutek pusobi jako nézna poezie a
absurdni détska hra, misty vtipna, misty melancholicka a pochmurna.

Imponuje mi i format, ve kterém Mehedaha fungovala - domaci besidky, kde si v loutkove

laboratofi mohl zahrat kazdy, Cerpalo se z atmosféry, hudby a napady vznikaly na misté.

Divadlo Mehedaha mé oslovilo dlouho pfedtim, nez jsem méla pfilezitost ho vidét. Nékde
jsem narazila na par obrazku - svitici loutku lampana, kulatou bytost s hlavou Iva, a Nikla
leziciho uprostfed néjakého alchymického divadélka. Zaslechla jsem nazev Mehedaha a
od té doby se toto divadlo zacalo odehravat v mé hlavé. Vidéla jsem ho nakonec az kdyz
divadlo Alfred ve dvore® béhem covidového lockdownu zprostfedkovalo vysilani pfimo z
Niklova bytu, kde hral v bilém loutkovém divadélku s doprovodem dvou hudebnikld. To
zminuji, abych zdaraznila pasobivost Niklovych vytvord. Jurkovsky piSe, Ze loutka mimo
divadlo je mrtvou bytosti. Niklovy loutky, podobné jako loutky vytvarniki Paole Klee,

8 Predtim jsem vidéla v Alfredu predstaveni od Handa Gote Safirova hlava, které navazuje na styl divadla
Mehedaha, a které je daldi mou oblibenou inscenaci. V této praci ji ale neprobiram, protoze ma vcelku
jednoduchy hudebni doprovod - hudba zni z gramofonové desky.
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Juana Mira, nebo loutky naivnich umélcu, zda se oZivaji uz v momentu svého vzniku a

usidli se v néjakém metafyzickém prostoru*®.

Hudba v predstavenich Mehedaha je prvkem neoddélitelnym od vytvarného. Neni uplné
jasné, kdy je loutkova akce doprovazena hudbou a kdy jsou loutky ztvarnénim toho, co
se déje ve svété zvuku, je to takovy objektové-hudebni jam session. Mimo happeningl
Mehedaha se nékolik vystupu ukotvilo ve formé inscenaci a jmenuji se podle nazvu
hudebnich skladeb - Carmina Burana*'°, Mozartovo Requiem, Stabat Mater. Jsou to

hudebné-loutkova dila - loutkovy balet, loutkova opera.

V Mozartové requiem vSechno zije svym podivnym zivotem - tanci lampani (dfevéné
hadovité loutky s hlavicemi svitidel), vzléta pefi, nazi panacci skaCou se svickami a kfivi
se v akvariich se saponatem. Spolu s hudebnim vyvojem je kazda scéna dalSim stupném

v gradaci absurdity.

Je nutné zminit prostor - je nekone€ny, vSechno se odrazi v zrcadlech, rozmnoZuje se,
kfivi se. Ve své eseji “Poetika otevieného dila” vidi Umberto Eco pravé v barokni oteviené
formé rys konceptualni otevienosti: “Zde se odmita staticka, jednoznacnéa urcenost
klasické renesancni formy...barokni forma je naopak dynamicka, tihne k neurcitosti
ucinku (stridani plnosti a prazdnoty, svétla a stinu, kfivkami, lomenymi liniemi) a navozuje
dojem rozpinajiciho se prostoru. Poetika uzasu, ostrovtipu, metafory neusiluje jen o
rafinovanost, nybrz se pravé snaZzi ustavit toto tvarci poslani nového c¢lovéka. Ten uz v
umeleckem dile nespatiuje objekt zaloZzeny na zjevnych vztazich, z jehoZ krasy se ma
tesit, nybrz tajemstvi, které je treba spinit, podnét, ktery ma oZivit jeho fantazii.”

% Zde se pochybuju na poli vlastnich dojmu a pocitl, terénu skoro esoterickém.

19 Bohuzel predstaveni podle Orffovy kantaty Carmina Burana FrantiSka Petraka, které je krom Stabat
Mater (podle hudby Pergolesi) dalsi slavnou performanci Mehedaha, se mi nepodafilo najit.
Pravdépodobné zaznam neexistuje. Je to velka Skoda, jelikoz fotodokumentace slibuje velky zazitek.

17



e 'ug\\\\\\\‘\‘\

V inscenaci (nebo spis zvukovém-scénickém obraze) Tanec hracek (2005), vytvofeném
Niklem spolu s Kristynou Lhotakovou a Ladislavem Soukupem se déje néco jesté
podivnéjsiho. Na stole, jehoz pfedni Cast tvofi kus klaviru, se otaceji drevéné disky, mezi
kterymi na femenech nekonecné jezdi plosné figurky a na konci se staceji do véze uvnitf,
kde je umisténo kulaté akvarium. Kolem jsou dalSi to¢ny a loutky, rekvizity znamé z
perfomanci Mehedaha. Zvuk tvofi skfipéni femend, liti vody, cvakani, tukani, zvonénii.
Obcas se z dér ve stolu zjevi hlava Nikla v Cepicce nebo zrzavé paruce. Zacne dychat,
foukat do tlampace, néco se zazpiva, zmizi a opét slySime skfipéni a praskani. Sklicka,
pefi, koraly, kfistaly, barbiny a dalSi kiehké rekvizity se toci v hypnotickém tanci.

Nikl vyrabi vlastni vytvarno-hudebni stroje, zpiva, spolupracuje s hudebniky Irenou a
Vojtéchem Havlovymi (napfiklad v inscenaci Cesta svétla) a v podstaté je vizualnim
hudebnikem. Nechava prostor nejen pfedmétim ale i sobé&, zbyte¢né nezkousi: J&a mam
néjakou predstavu, Ze do nékterych pasazi budu délat néjaké véci néjakym materialem.
Ale jak pfesné, to uz si ani nechci pfilis§ zadavat, protoZze bych byl ve vézeni zavazku, jak
jsem si to vymyslel dopredu’, fika*'" o predstaveni Vici v srdci, které doprovazelo vystavu
Svycarského outsider-art umélce Adolfe Wolfliho. Viky jsem nevidéla ani na zaznamu, ale
popis opét dokazuje, jak tésné je propojeni Nikla s hudbou: “pobrezi trumpet, rozhovor
brambor, pohfeb hudby’.

" Ptedstaveni v Divadle Archa vypusti vlky ze srdce Adolfa Woélfliho
https://www.irozhlas.cz/kultura_divadlo/predstaveni-v-divadle-archa-vypusti-viky-ze-srdce-adolfa-
wolfliho 201204012121 mdvorakova
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DalSim strhujici propojeni hudby a vizuality miZzeme sledovat u nezavislého souboru
Wilde und Vogel, ktery v roce 1997 v Stuttgartu zalozil manzelsky par - herec a vytvarnik
Michael Vogel a hudebnice Charlotte Wilde (od roku 2009 divadlo sidli v Leipzigu).
Michael Vogel je spojen i s ¢eskou loutkovou tradici - par mésicu studoval loutkarstvi v
divadle MiloSe Kirchnera Spejbl a Hurvinek, které ho silné ovlivnilo. Poté studoval a
pozdéji i uCil loutkoveé divadlo na Hochschule fur Musik und Darstellende Kunst Stuttgart.
Pristup této Skoly mi obzvlast imponuje tim, Ze nerozliSuje obory herectvi, scénografie a
rezie - studenti se uCi vSechny divadelni slozky naraz. Ve Stuttgartu tomuto oboru Fikaji

Material Training.

Wilde und Vogel vyuzivaji pravé tento princip ve vlastni tvorbé. Zacinaji tvofit od uplného
zaGatku spolu*'?, Michael hraje,sdm vyrabi loutky i masky a pfi tom ho inspiruje
Charlottina hudba. “Nase inscenace vyristaji ze spojeni hudby a pohybu nebo z obrazu.

Nezkous$ime nejdriv text a pak jako tfesni¢ku na dort pridavame muziku™."3

12 \/ kapitole 7. vénované hudebnimu divadlu uvadim citaci z eseje Heinera Goebbelse, ktery tento princip
tvorby popisuije Iépe.

'3 tu a dal cituju rozhovor Michaele Vogela s Lucii Kolochovou pro divadlo.cz
https://www.divadlo.cz/?clanky=lucie-kolouchova-byt-verny-hmote-a-sam-sobe
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Praci s materialem popisuje takto: “Druh divadla, o ktery se pokousim, je podle mé mozny
Jjen pokud jsem tésné spojen s hmotou, se kterou hraji. Vétsinou pracuji se specialni
modelovaci pastou, kterou si sam vyrabim ze sadry, dfeva, blata a lepidla. Ale
samozriejmé se tim nenechavam omezovat, pouzivam i jiné materialy.”®. Tak vznikaji
svérazné dekadentni postavy jako z divotvorného straSidelného kabaretu - maji vétSinou
bledé obliCeje, tenké protahlé koncetiny jako néjaké kudlanky, ¢asto jsou obleCeny do pefi
nebo néceho tipytivého.

Tvarci mezi divadelnimi sloZzkami nevidi velky rozdil. Pro kaZzdou inscenaci hledaji vlastni
jazyk: “Prvotnim impulsem tak muze byt dryvek hudby, obrazek, pfibéh, jakykoliv text
nebo vlastni blazniva myS$lenka. Tak tfeba u Exitu to byl Shakespeartv Hamlet ve spojeni
S elektrickou kytarou a punkovou hudbou, u Toccaty utrzek hudby Roberta
Schumanna...". Na rozdil od pfedchozich divadel pracuji Casto textem, napfiklad s
klasickymi divadelnimi dramaty - Hamlet, Faust, Orfeus nebo s adaptaci novel - Hobbit,

Frankenstein.

14 Tady a dal uvadim pfimou fe¢ Michaele Vogela z rozhovoru s Lucii Kolochovou pro divadlo.cz
https://www.divadlo.cz/?clanky=lucie-kolouchova-byt-verny-hmote-a-sam-sobe
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Ale i v pfipadech, kdy text inspiruje hru, nevznika inscenace na zakladé tohoto textu: “Je
Jen jednim prvkem, stejné jako obraz, pohyb, hudba. Tyhle prvky pouzivame, abychom

stvofili jednotnou skladbu.”.

Podle slov Michaele Vogela u nich dramaturgie vznika v prubé&hu zkou$eni, pfed
zaCatkem zkouSeni neexistuje zadny koncept nebo psany text, existuji jen neurcité
napady a prvky, s nimiz by si tvarci chtéli vyzkouSet pracovat. To jsou rysy
postdramatického divadla - dramaturgie je vice vizualni, hudebni Ci rytmicka. Napfiklad v
pfipadé Hamlet — Exit: "Méli jsme hru, méli jsme loutky, hudbu, scénu vymyslenou tak,
aby se loutky mohly objevovat z ‘podzemi”, takZe asociovala hroby. Dramaturgie je tedy

zaloZena na obrazu a rytmu".

Charlotte Wilde vytvafi zivy hudebni doprovod - hraje béhem pfedstaveni na elektrické
kytary, ozvuCené housle, pouziva elektronické zafizeni, reaguje na aktualni déni na
scéené. Nékteré inscenace W&V maji formu inscenovaného koncertu, napfiklad Songs for

Alice, kde z obou dilu Lewise Carrolla tvarci vytézili basné, ze kterych pak vznikly loutkové

scény a pisné.
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Mimo hudebnich nastroju skoro v kazdé inscenaci dochazi ke konstrukci novych néastroju
- hudebné-vytvarnych DIY objektu - “poetickych strojii”, které jsou pozoruhodnou &asti
scénografie. Celkové loutky u W&V jsou jen jednim z prostfedkd, jsou tu pfitomné dlouhé
pasaze, kdy je vibec nevidime a pozorujeme jenom hudebni nebo zvukové-objektovou

akci, napriklad jak se pomoci zvukové “poetické masiny” nafukuje celofan.
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Jevisté je vzdycky vyprazdnéné, nepouZzivaji se zde zadné kulisy, paravany, opony, v sale
s holymi omSelymi zdmi je vSechno prahu a oparu. Zasazenim scénografie do prostoru
spolu se vSemi draty, nittmi marionet, kabely, strunami, otevienym vodénim loutek a
svobodnym pouzivanim masek, vytvareji neobyCejnou plastiCnost, vzdusSnost,
dynamic¢nost*'. Stejné jako v pfipadé s divadlem Mehedaha, zapUsobila na mé jejich
estetika, zapamatovala jsem si ji na dlouha léta z jedné pfednasky v Rusku, kde bylo toto
divadlo zminéno.

'3 Prostor inscenaci Wilde und Vogel pfipomina Petrohradskeé divadlo AKHE, se kterymi mimochodem i
pracovali. AKHE se vénuji v kapitole 8.
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5. Hluk misto hudby

Vratim se k postavé Masky hrajici na housle v inscenaci PiSkanderdula. Pro€ prece
nehraje dobfe? Stejnou otazku jsem si kladla u pfedstaveni Petera Schumanna - Joan of
Arc, kde manipuluje podobné ledabylym zpisobem s houslemi a dalSimi nastroji. Nebo
kdyZ jsem poprvé vidéla inscenace Handa Gote. Uméji viibec hrat? Pro¢ se ani nesnazi?

U inscenaci, které tady budu uvadét, Casto dochazi k degradaci hudby, ni€eni zvuku,
pouzivani hluku. Pfijde mi tedy smysluplné se alespon trochu dotknout tématu hudby,
hluku a hranice mezi nimi, i kdyz se v této oblasti necitim dost jisté.

Formalné hudba operuje s Cistymi tony, fyzicka vibrace vypada jako nepravidelna
sinusoida. Hluk je komplikovanéjsi zvuk, ktery neni periodickym signalem a jeho vibrace
vypadaji chaoticky. Bily Sum je souhrn vSech frekvenci, znéjicich naraz. Podobné zni Sum

vodopadu.

Musical Note Noise
"Plucked Guitar String" "Cymbal Crash"

*16

Da se fict, ze problém hranic hudby a hluku je Cisté lidskym problémem. V zivoCiSném
svété nebo svété fyzickych jevl hluk a hudba skvéle koexistuji, ackoliv mnohé “organické
sly$ici stroje™"" rozliSuji zvuky, které jsou v porfadku a nebezpecéné zvuky, hluk, kterému

se musi vyhybat.

6 WHY do harmonics happen? - Music: Practice & Theory Stack Exchange
17 “organic hearing machines”, HEGARTY, PAUL. Noice / music: a history.
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Stejné pfirozené hluk a hudba koexistovali mnoho staleti v hudebnich tradicich a ritualech.
RozliSeni hudby a hluku vzniklo v nové evropské tradici. Nejde ale o skute¢ny rozdil, o
objektivni fakt, ale esteticky az dokonce eticky posun vnimani. Hodnoceni néceho jako
“hluku” nese negativni konotace. Napfiklad ¢arodéjnice ve Goetheové Faustovi hraji na
kuchyriské nadobi, ¢imz vytvafi hluk. Hluk je kulturnim pojmem. Razné skupiny “slySicich
stroju” zpracovavaji zvuky rtiiznym zptsobem*'®. Hodnoceni hluku je subjektivni i mezi
lidmi, zavisi na osobni percepci individua. Co je pro jednoho hudbou, pro dalSiho je
hlukem. Odsouzeni nemusi probihat verbalné, nase fyzicka reakce na zvuk takeé je

hodnocenim.

Na zacCatku dvacatého stoleti zaCali umélci s rozdily hluku a hudby pracovat. Luigi Russolo
ve svém futuristickému manifestu L‘arte dei Rumori (Uméni Hlukd) z roku 1913 tvrdi, Ze
hluk se zrodil v 19.stoleti spolu s vynalezem strojl, a tak se Clovék ocitl v nové akustickeé
dobé pIné industrialnich zvukd. Pfedmoderni svét, piSe Russolo, byl tichy. On vybizi k
pouZiti Siroké Skaly hluku misto omezeného poctu tona. Futuristé objevili fadu stroja, které
produkovaly sy€eni, praskani, placani a mély se stat sou€asti hudebnich skladeb.

Dila Johna Cage na rozdil od Russola naopak demonstruji, ze ticho fakticky neexistuje.
Cage zménil parametry toho, co povazujeme za hudbu. Stejné tak proménil roli
hudebnika, ktery ma byt v prvni fadé dobrym posluchacem. V skladbé 4' 33" mimo jiné
dochazi k mobilizaci publika. Technologii prepared piano Cage zpochybnuje vnimani
hudebniho nastroje romantickym zpisobem. Pouziva hiebiky, Srouby, kusy latky a plastu
umisténé mezi struny, takze béhem hry vznikaji jiné zvuky, nez oCekavame. U vétSiny
jeho dél dochazi k minimalizaci hudebnich dovednosti a pfesouvaji se do intelektualni

roviny.

Jean Dubuffet zacCal sbirat kolekci outsiderického (produkci lidi s mentalnim postizenim)
a naivniho uméni které pojmenoval art-brut. Dubuffet definuje “kulturni uméni” jako
omezené na to, co sami kulturni instituce a oficialni umélci povazuji za uméni. Vymluvné

to potvrzuje fakt, Ze muzeum Louvre odmitlo kolekci, kterou nasbiral Dubuffet. Utogi také

'8 Bylo by dobré se néco dozvédét o zvukové ekologii (sound ecology) riiznych Zivodichl (delfin, velryb,
primatd, ptakd), navic ve vztahu k Dinopefe, ale bohuzel je pro mé toto téma zatim neznamée.
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na “klasicky trénované” hudebniky tficet let pfed vznikem punku. Hudba by podle néj méla

byt oteviena v8em, i performerdm i posluchacum, jelikoz vSichni jsme umélci.

K tomuto tématu bych urc€ité méla zminit hlukové orchestry a vSelijjaké hlukove
experimenty, které probihaly v Sovétském svazu, hnuti Fluxus, objevy Punku a Noisu, ale

v ramci této prace se toho musim vzdat. Sound artu se jesté vénuji v kapitole 10.

Myslim, Ze jsem alesporn naznakem popsala urcité sméfovani k materialnosti, hmotnosti
zvuku, vysvobozeni ho z estetickych funkci. Pfiznani osklivé, disharmonické soucasti
umeéni nebo dokonce odmitnuti v takovych kategoriich myslet, je stalym tématem tvarci

reflexe.

Jestli je tvofeni hluku a Spatné hrani na hudebni nastroje intuitivnim rozhodnutim tvirc,
snahou o autentickou expresivitu nebo védomym sledovanim avantgardnim ideji

dvacateho stoleti, uz asi nema smysl fesit. Hluk zkratka ziskal svou pozici v uméni.

6. Nazvucéené objekty. Dvé predstaveni Laurenta Begota.

Od soustfedéného naslouchani loutkam se obratim k divadlu, kde jsou loutky/objekty
hlavnimi zdroji zvukU. Pfedtim bych se ale chtéla odkazat na ¢lanek, ktery se mnou sdilel
Jakub Maksymov. Skladatel, loutkar a autor originalnich hudebnich nastroji Peter Kus v
¢lanku “Sound animation or on the singing stone” ®uvaZuje o propojeni hlasu (zvuku) a
hmoty. PiSe o starobylé egyptské soSe Memnona a jeji podivné schopnosti - stary tficet
Ctyfi stoleti kamenny gigant umi zpivat. Nékolikrat za mésic, za rozbfesku, Memnon zacne
vydavat mohutny zvuk. Z tohoto faktu vzeslo mnozstvi legend, ale dnes uz mame védecké
vysvétleni - po zemétfeseni v soSe vznikla prasklina, ve které se kondenzuje voda, ktera

se s prvnimi slunecnimi paprsky zacina vyparovat. Para vytvafri harmonické hvizdani.

Peter analyzuje kontrast mezi mrtvym nehybnym kamenem a zivym hlasem. Kamen

potfebuje svétlo, aby zacal znit, svétlo “animuje” mrtvy vnitfek kamene. “This is not about

9 KUS, PETER. Sound animation, or on the singing stone.
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the stone simply emitting any given sound, but rather about its interior, its self and spirit -
which make the stone stascend itself - being externalized through sound. ...In this
mythical and magical transformation of the stone, we can perceive the procedure of

animation in its primordial form: the animator instills the soul in dead matter, which comes

to life in his hands, starts speaking and generates meaning.”

K zvukové animaci objektu (dokonce animovani vzduchem) dochazi u dvou pfedstaveni
francouzského umeélce Laurenta Bigota. D'un instable uvedl na pudé divadla Alfred ve
dvofe na podzim roku 2021. Na velkém stole stoji futuristické mésto - plastové lahve a
plechovky zafi, nafukuji se. Jsou pfipojené trubkami k sviticimu pultu, ktery Laurent
ovlada. Tak vzniknul podivny zpév objektl, plny hvizdani, piskani, praskani a foukani.
Vedle Laurent ovladal obyCejny mixazni pult a vytvarel elektronickou hudbu, ktera se
propojovala se zvuky objekttl. Zadny piib&h, vyvoj, jen dychani, riist, degradace. Zazitek,
ktery jsem si z toho odnesla, byl spiSe vegetativniho razu.

Druhé predstaveni - Le Petit Cirque jsem méla moznost vidét jen ze zaznamu. Kulaty
stll, aréna s Cervenym ubrouskem uprostfed, je zastaven vSelijakymi cirkusovymi
pomuckami - stojany, mezi které jsou napnuta draténa lana a struny, riznorodé loutky a
mechanické hracky, které predvadéji zabavna cirkusova Cisla. Divadélko je oCividné
parafrazi kultovniho cirkusu Alexandra Caldera, ale ma svou osobitost - je to zvukovy
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cirkus. Loutky a hracky, plochy po kterym akrobati sjiZdéji, lana, pruziny - vSe produkuje

zvuky, které jsou zesilené mixaznim pultem s efekty.

ZacCina se ve tmé. V nazvucCené kovové misce se roztoCi medailonek a vytvofi zvuk silny
skoro jako vrtulnik. Sledujeme ho s napétim do konce a jakmile se zastavi, principal hodi
do papirové zaluzie nékolik akrobattl. Zaluzie maiji pfidélany kontaktni mikrofon, takze
miniaturni figurky produkuji hlasity hfmot. V pauzach po draténych lanech z obou stran se
zvukem “vZik” sjizdi pavouk a ptak. Opét se rozto€i medailonek, nasleduje dalsi
akrobatické Cislo. Po draténém lané jezdi kartonova baletka a vytvari kosmické vyti. DalSi
figurka skace na elektrické trampoliné, obCas Laurent na pultu zesili intenzitu a figurka
udéla salto. Do toho se zapojuji mechanické hracky, které produkuji zvuky sami. Chlupaty

tulen kutali mi€ po aréné, zjevi se blikaci hejno létajicich talifu.

VSechny akce se fidi podle hudebniho rytmu, Laurent vi, co je potfeba zprovoznit, co

zastavit, kde zazvonit zvoneCkem, kde udélat synkopu - zni to jako minimalisticka skladba.
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7. Hudebni divadlo a objekty. Claudine Brahem. Petr Ajdu. Mauricio
Kagel.

O hudebnim divadle nebo Theatre musical jsem dozvédéla az béhem studia na DAMU a
velmi mé tento Zanr svou odliSnosti, specificnosti a svobodou, kterou nabizi divakovi

(nebo spis posluhaci) zaujal.

Specifika hudebniho divadla kotvi v jiném pfistupu k samotnému vytvareni inscenace*?° -
hudebni divadlo disponuje vSemi divadelnimi komponenty, muze pouzit i text, ale jde o
jiné vnitfni usporadani dila, které ovliviiuje zkuSenost tvlrce s jinym médiem, diky emuz
se méni sam vztah jednotlivych stavebnich prvkd, jejich dynamika, vyznam, proporce.
Klicovi tvarci tohoto Zanru vysli z hudebniho nebo rozhlasového svéta a tuto zkuSenost,

jiné kompoziéni postupy, pak pfinaseli do divadelni tvorby.

Uvedu citat z eseji Heinera Goebbelse PROTI GESAMTKUNSTWERKU, ve které uvadi
do protikladu hierarchi¢nost klasického jevistniho uméni, jeho totalitu, vici divacké
interpretaci a korespondenci jednotlivych umeéleckych druhd, ktera mdze mit formu
konfrontace nebo barvité hry: “Hudba musi ponechavat prostor ostatnim uménim, text
musi také jednou utichnout, obrazy musi nékdy vyblednout, svétlo, které se jesté pred
chvili podilelo na tvorbé struktury, musi také zhasnout. Snad takto zni ustredni heslo:
Pozastaveni kontinualni hierarchie Ize do jisté miry zakusit jenom tehdy, kdyZ se
Jednotliva umeéni vzajemné strukturalné prolinaji...Kazdé uméni ke své obnove nalehavé
potfebuje impulzy zvnéjSku, jez neslouzi jen jako atraktivni pfisada, nybrz zpochybnuji

Jeho viastni zakony.”.

A tak “Hudebni divadlo ve snaze o demokratizaci v§ech komponentt a posilenim auralni
vrstvy oslabuje nadviadu vizualni slozky. Nékdy dava veskerou viditelnou atraktivitu vSanc
Cisté hudebnimu nebo slovnimu toku bez herecké ¢i scénografické akce”™?!. Nékdy

prinasi tézisté i do scénografické slozky - to muzeme sledovat ve fascinaci scénickymi

2 Nejde ale jen o inscenace, k hudebnimu divadlu se fadi také radioart v podobé& horspielu, ktery ale pro
tuto praci neni moc vhodné téma.

21 JIRICKA, LUKAS. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadiu
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objekty - napfiklad v tvorbé Mauricia Kagela (Repertoire, Bestiarium), inscenacich

Heinera Goebbelse (Stifters Dinge, Ou Bien Le Débarquement Désastreux, 1993).

Pravé témto pfikladiim z hudebniho divadla, dospivajicim k jakési podobé loutkového

divadla, bych se ted chtéla vénovat.

Znakovou inscenaci hudebniho, a zaroven etalonem postdramatického a
postspektakularniho divadla, je Goebbelsovy Stifters Dinge. Mimo svUj unikatni jazyk,
poetiku, fascinujici machinerii, vynika v tom, ze cela scéna je oddana mechanismim a
objektlim bez zapojeni hercl ¢i performerl. Prijde mi dullezité tuto inscenaci zminit,
protoze se nejlépe spojuie s mym tématem - je divadlem objektld (jednajicich
mechanismu) a zvuku, které nikdo neanimuje, které Ziji svym zZivotem. Citim ale jako
zbytecné ji tu popisovat a probirat, protoze jsme se ji uz vénovali béhem studia na DAMU

a podrobné;jsi analyzu uvadi Luka$ Jificka v knize, ze které ¢erpam*?2.

Bestiarium je surrealistickda a humorna loutkové-hudebni podivana, kterou v roce 2000
Mauricio Kagel vytvofil pro televizi. Vystupuji v ni nafukovaci a mechanické détské hracky,
plySaci. Gumova zvifatky se objevuji v riznych podivnych konstelacich s rekvizity a
performery, nafukovani a sfouknuti (napfiklad nafukovani Zirafy) je podivhou formou
animace, a zaroven vytvari zvuky, zapadajici do celkového hudebniho doprovodu,
slozeného z piskotu a Seveleni umélého tropického lesa. Definujici pfedméty (luk) jsou
stejné pomalé jako i sami performefi, ktefi jsou témér statiCti a plsobi jako sochy.
Dramaticky kontrast umélého materialu, kfiklavych barev a pfirodniho tématu najednou
vytvari neobyCejné prostredi, jehoz afektovanost je mnohem bliz Zivo€iSnému, hmyzimu

svétu, nez Sedo-hnédé pfirodiny. Alespor tak to vnimam diky osobnim zazitkim z

22 Dalsi inscenaci Heinera Goebbelse - "Max Black or 62 Ways of Supporting the Head with a Hand", ve
které dochazi k zajimavému propojeni objektd, hudebnich nastrojl, zvuku i herectvi, také mazu jen zminit,
protoZe jsem se nedostala k celému zaznamu.
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dZungle, kde i pijavice maji jasné rizovou barvu.

Ve francouzském Gasopise PUCK*?® vénovaném loutkovému divadlu jsem narazila na
dalSi inspirujici pfiklad hudebniho divadla pracujiciho s objekty. V inscenaci PARCOURS
Jean-Pierre Drouet (interpret, skladatel, multiinstrumentalista) interpretuje dalSiho
slavného predstavitele hudebniho divadla - George Aperghise, a to nejen vokalné, ale i
pomoci hudebnich masin (Machines musicales) vytvorenych Claudine Brahem. Vokalni
ekvilibristika, pfiznacna Aperghisové tvorbé, je zde tésné spjata s manipulaci,
rozezvucenim podivnych scénografickych objektu, z nichz kazdy navic vyzaduje specialni
pohyb - tfeni, vytahovani, bouchani, rany, zataCky. RGzné manipulace vytvareji razné

vztahy.

2 PUCK . La marionnette et les autres arts. L’'opéra des marionnettes.
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Napfiklad na zaCatku vidime performera umisténého do hudebniho bicyklu sestaveného
ze v8elijakych krdmu - Slapadel, fetézu od kola, hadice s troubou, do které performer
fouka. Jsou tu také hrnce, bubny, karabace, Cinely, lana - performer vSe rozezvuci,
rozeskfipe. Na sob& ma vestu a rukavice, ke kterym jsou pfidélana rizna Zelizka, takze i

samo télo performera funguje pomoci body drummingu jako hudebni objekt.

U vSech objektd, se kterymi pracuje, dochazi k dramatizaci gesta - vztahu performera se
svym nastrojem. Neni to jen hudebnik hrajici na nastroj, ale spiS jednotny bio-zvuko-
objekt, ktery brbla, boucha, Sisla, skfipe, kutali, flirtuje a tak dal. Kazdy objekt ma svou
estetiku, svUj pfistup, a s tim i autenticky mechanismus a zvukovou rezonanci, ktera
koresponduje s vokalni partiturou. Napfiklad je tu spirala ve formé véze, ze které sjizdi
pingpongovy micek, ve kterém jsou olovéné kulicky, které produkuji zvuk mini rumba-
kouli. ZvétSena verze hracky “Datel” produkujici klepani. Kolo, otacejici se kolem své osy,
je duté, a ma vevnitf dfevéné predméty, které vytvareji zvuk. Popisu dalSich masin se

vzdavam a odkazuji pfimo na zaznam, ktery je dostupny na youtube*?.

2 PARCOURS 1
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Claudine Brahem, ktera vytvofila tyto multimedialni objekty, se zabyva projektovanim
experimentalnich hudebnich masin. Stejné jako Drouet spolupracovala s Mauricio
Kagelem, Georgesem Aperghisem, predstavitelem francouzského nového cirkusu
Bartabasem. “Tyto hudebni stroje jsou pro mé setkanim dvou protipold mych zajma -
architektury (meho vzdélani) a hudebniho divadla. Hudba naucila mé slySet a

architektura- vizualizovat, realisovat. Ma prace se sklada ze dvou c¢asti:

- Masiny, naprogramované k pouZziti vSemi - jednoduchy pochyb spousti drobnou hudebni
udalost.

- Hudebni nastroje pro pouziti hudebniky v kontextu kompozic nebo improvizaci”*?°.

25 CLAUDINE BRAHEM http://le-guide-de-la-percussion.com/instruments/categorie/49-instruments-
combines/instrument/184-machines-musicales-de-claudine-brahem
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Hudebni objekty mizeme vidét i v dalSim pFedstaveni, tentokrat z ruského prostredi -
Hudebni krajiny (3sykoebie JlaHOwagpmesi) Petra Ajdu, které mélo premiéru v roce 2012
v Skole Dramatického Uméni v Moskvé. Zdroje zvuku jsou tentokrat hluéné stroje, aparaty
Popova, Volynceva, Ponomareva a dalSich. Kdysi byly ur¢ené pro Sumovy doprovod v
divadle a kiné. Napfiklad jeden objekt se jmenuje “Mohutné praskani”, dalsi “Hluk tanku”
a pod. Tyto pfistroje zlstaly zapomenuté, jakmile se objevil gramofonovy a
magnetofonovy zaznam. Zustali jako jedineéné exemplare v divadelnich muzeich nebo
naprosto se ztratili*?®. Pravé takové zapomenuté objekty dostaly hlavni role v Krajinach.

Zkusim ale popsat tohle pfedstaveni.

Pfed zacatkem vidime na jevisti krasnou konstruktivistickou instalaci, jakoby z €asu ruske
avantgardy, drevéné stroje vétru a desté, bubny, plechové listy a hmozdife, jsou

26 y/&tsinu téch pristroju méla laboratof Ajdu rekonstruovat. Pro vyrabéni jednoho dvoumetrového
Bruciciho bubnu nemohli sehnat nevydélanou kizi, a proto jeli do zahranici. Tam na jatkach koupili dvé
Cerstvé sundané kize byka. “Bylo v tom néco surrealistické. Prijeli jsme k divadlu - a v kufru auta mame
dvé krvavé klze. Vytahli jsme je na stfechu divadla, tam jsme je ‘medzili’, susily, cely tyden byl zapach na
celou Sretenku” (Petr Ajdu). CkopeHko TvM HeoOblYHble MexaHU3Mbl A58 03BYYKN MbEC N KNHODUIBMOB

(techinsider.ru)
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rozmisténé v prostoru a vytvareji vizualni rytmus. Pak pfijdou performefi v €ernych

oblecich a Krajiny zazvuci.

Inscenace je rozdélena do CtyF Casti. Krajina Ne1 je pfirodni - objekty se daji do pohybu a
z umélého svéta abstraktnich forem vznikne akusticka krajina horkého letniho dne.
Najednou za&ne prset, propukne boufka. Vidime ale také disciplinovany pohyb objektu a
performeru, lesklé geometrické povrchy, které odrazi a lamou svétlo, vytvareji jiny

geologicky reliéf, néco ze snu El Lisického.

DalSi ¢ast se jmenuje Industrializace a je vénovana Arseniju Abramovu, jeho Symfonii
Piskd, a také hlukovym experimentim Viadimira Popova z dob pozdniho avantgardy.
ZaCina se zvukem varhan - Abramov planoval pouZzit obrovské varhany (maposas
«Maaucmpanb»*?’), které se stavi pfimo v tovarnach a pouzivaji parovou energii kotl(.
Pfidava se kovové finCeni, které produkuji maSiny-vétrniky, zvuky parovych komind,
plechu, valcu, bubni a nakonec hluk a oslepujici svétlo bliziciho se vlaku. Zvukova
instalace “Vlak” byla vymySlena v laboratofi Vladimira Popova. Popov byl herec a tvlrce
hlukového doprovodu v divadle a kiné, od détstvi se zajimal o zvukovou imitaci. Pak
pracoval v MCHT, kde spolu se svou “hlikovou brigadou” vynalezl nad 200 akustickych
pristroju, imitujici pfirodni a industrialni zvuky, pro které pak psal Sumové partitury do
divadla a rozhlasu. VétSina téchto aparatd byla zrekonstruovana v Hudebni laboratofi
Petre Ajdu v ramci projektu “Rekonstrukce hluku”. Nékteré objekty Petr s kolegy vynalezl

sam. Zvuk bliziciho vlaku byl oblibenym &islem hlukart (“wwymoBukoB”) a cela technologie

2 skvély web k tomu vytvofil Togda zine, kde je mozné symfonii i poslehnout
http://togdazine.ru/project/qudki/
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vypadala takhle: “Metrovy kus plechu sloZzeny naptl lezi na koberci. Do ného bouchaji
hmoZzdifi omotané na konci plsti. To jsou kola. Na podlaze je prazdna bedna z prfeklizky -
plochy, pripominajici krabiCku na cigarety. Stoji na uzké plose. To je resonator. K jeho
Siroké ploSe je pridélana metalicka sitka. Tfeni bylinného kartace po ni dava skvélou
vzdu$nou paru. Pumpa posila vzduch pomoci hadice do zavrfené roury s dirami a kohoutky
pro houkani. Houkani je intenzivni a rozmanité. Poradné vysuSeny plochy buben s
drevénymi palicemi dava huceni. Tak se déla viak™?8.

V Krajiné Ne3 fouka vitr a morské vinobiti. Tu se rozhybou nejvétsi objekty - obrovska
houpajici se pouzdra, ve kterych se néco sype tam a zpatky.

Po této meditaci nasleduje Cast “Dies Irae”, Soudni den nebo Den Hnévu. Probouzi se
bohove valky. Performefi mlati do desek metalicky odrazejicich svétlo. Pak se pfida
troubeni, potom bubnovani a tak dal a vytvofi rachot se zvuky mecu, stfileni, vale¢né
techniky, az se dosahne vyvrholeni - cinkajicich minci padajicich z balkonu. Pak je zase
ticho. A zpév ptakua.

Pfijde mi zajimavé se podivat na tuto inscenaci z hlediska role, kterou v ni hraji objekty.
Stroje, jejichz funkce byla omezena jen na vytvoreni konkrétnich Sumu a hluku, zvukoveé
atmosféry, které byly v podfizené pozici néjakému divadelnimu €i kinematografickému
dilu, najednou dosahuji autonomie, stavaji se viditelné hlavnimi performery. Ony
demonstruji svou vynikajici esteticku, dynamické kvality, v jednoduchosti svych tvari
skryvaji to, co se dozvime jen citlivou manipulaci s nimi. Protiklad pfirodnich zvuku a
abstraktnich forem funguje jako zcizovaci efekt a nabizi nové akusticko-materialni

asociace.

Zvukova kulisa, ktera “podmalovava, dokresluje a zesiluje dramaticky ucin hry, slouzi

funkci akustického pozadi” (podle pojmu F.Tvrdka), se zde stava hlavni udalosti.

Tuto inscenaci, ktera je na hranici hudebni instalace a obraci se k zanru sound-art, je
myslim mozné pojmenovati jako postspektakularni a instrumentalni divadlo. Pfedméty
tady neplini jen hudebni, ale i scénickou funkci. Zvukové obrazy, které vznikaji v Krajinach,

urcité vyzaduiji aktivni uCast divaka. Petr Ajdu vychazi z hudebniho prostredi, ja na Krajiny

28 Pokusila jsem prelozit text ze ¢lanku r.1932 Borise Laskina “BolSevici nahravaji viak” bonbluesuku
3anucbiBatoT noess | CmeHa (smena-online.ru)
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nahlizim z pozice loutkarky, a proto vnimam inscenaci jako extrémni formu loutkového

divadla, kterd mize inspirovat svou svobodou a jednoduchosti.
8. Zvuk, ktery vytvari prostor. Divadlo AKHE.

Zustala bych u ruské scény a podivala se do experimentu petrohradského divadla AKHE,
které zakladatelé Maxim Isajev a Pavel Sem¢&enko pojmenovali InZenyrskym. TvUrci jsou
provazani s petrohradskou undergroundovou scénou z dob post perestrojeCnych, je tu
pfitomny i duch Sergeje Kurjochina a jeho Pop Mechaniky.

AKHE je pfevazné vytvarné divadlo, divadlo objekti a materiald a jejich bizarnich
metamorfoz, konstrukce a dekonstrukce. Je to divadlo technologii, které jsou pouzivané

barbarskym zplsobem.

Pokazdé Maxim s Pavlem vytvafi prostor, nebo spiS prostor rodi postavy a objekty, se
svymi podivnymi zakony - vSechno tu hofi, lita, vybuchuje, sype se, koufi, praska, vafri, a
performefi (sami sebe pojmenovavaji Operatory) ovladaji ten zdanlivy chaos beze snahy
o herectvi. Role performera je tu vSak podstatna - Clovék nezobrazuje nic, ale stale se s

nim néco déje. Vyléva se na néj voda nebo se on sam ponofi do barelu s ropou, Spina
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mu zalepi oCi a nos, ohen pali prsty, kour Stipe do oCi. Maxim a Pavel tu vystupuiji v rolich

alchymistd, magu, klauna.

Text se neobjevuje moc Casto, ale pokud k tomu dojde (napfiklad v inscenaci FAUST
kubicky. 2360 slov*?°, ke kterému Maxim napsal text) operatory ani nenapadne se ho
naucit. Pouzivaji sluchatka a playery walkman, kam pfedem nahraji, co je potfeba fict.
Obcas i akce, které pak pfedvedou. Délaji to dost formalné, bez emoci. Stejné zachazi i
s dialogy. Resi se tak i problém hrani v jiném jazyce.

Na rozdil od textu, s hudbou pracuji hodné. O ni se staral DJ a skladatel Andrej Sizincev
az do své smrti v lednu 2013*%. Hudba hraje zasadni roli v estetice AKHE, podili se na
vytvareni prostoru a DJ slouzi jako médium mezi dva svéty - lidsky divacky a magicky
jevistni. Beat pfidava akcim Maxima a Pavla rytmus. Hudba vznika jako ve vétsiné dél,
které tu rozebiram, spolu s vizualni akci. Na zacatku nikdo nevi, co se bude dit, cokoliv

muze byt impulsem ke vzniku dila.

Andrej Sizincev si jednou také zahral hlavni roli ve Faustovi, zUstal ale DJem a jeho pult
se stal stfedem scény a déje. Holohlavy Clovék v dlouhych sametovych Satech se objevuje
mezi dvéma stoly - hereckym zrcadlovym a pultem s vSelijakym nacinim - prkna,

pruziny,do kterych boucha, trha, macka, a tak vytvafi hudebni prostiedi.

29 ®aycm e kybe. 2360 cnos. reziser Jana Tumina
30 Po ném se o zvuk stara Denis Antonov.

38



Plugé&Play je klubova show. V zavratném tanecnim rytmu hudby kterou zas obstarava Dj
Andrej Sizincev probiha zkouska pevnosti vSeho, co je kolem. Zatimco si jeden operator
zapaluje prsty, druhy maluje pozadi, zapaluji si navzajem saka, propichavaji plné pytle
vody nad hlavami, jeden se pokousi pfitlouct hfebikem zarovku jinému k hlavé. Stejné
destruktivnim zpusobem pfipravuji ob&erstveni a koktejly pro divaky. VSude zapichuiji
rozbusky, dokonce i do ryby. A ryba se vybouchne pfimo nad hlavami divakd. Jeden

druhému ufizl Spicku boty a odtamtud macka majonézu. A tak dal.

| tady se objevuji rizné zvukové a vytvarné podivné stroje. Performer se chysta promluvit

ale plechovka, kterou drzi v ruce, zacne mluvit misto ného.

V predstavenich se AKHE Casto objevuji loutky a détské hracky, ale zfidka dochazi k

jejich animaci. Jsou spise figurkami.
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9. Sound art. Ror-bu Veroniky Svobodové

UZ nékolikrat jsem v této praci zminila Sound Art. Néktefi tvirci, které jsem uvadéla, se
k této praxi vztahuji - napfiklad Laurent Begot, Petr Aidu, Petr Nikl, Handa Gote, Heiner
Goebbels, Mauricio Kagel.

Sound art je mému tématu opravdu blizky, jelikoz sluCuje vizualni uméni se zvukovym.
Casto dochazi k praci s hmotou a objekty, néktera dila Sound artu bychom mohli zarover
prifadit i k objektovému divadlu. SA vznikl jako intermedialni uméni, které od zacatku
nerespektovalo hranice mezi obory, takze ani ja se nebudu snazit je zbyteCné rysovat.
Dulezité ale je, Ze jde zaprvé o hmotnost zvuku jako takovou, zvuk je tu hlavnim
materialem a médiem. Pomoci prace s nim se vytvaii nové vztahy mezi lidskymi tématy

a svétem objektd. Obc¢as se tomu fika sound-based art.

Umélecky druh, ke kterému fadime to, Ci jiné dilo, je spojen nejen se sebeidentifikaci
umélce, ale i s prostorem, do kterého je dilo je umisténo. Sound art je disciplinou, ktera

vznikla v galerijnim prostoru.

Sound art sam o sobé je Sirokym a fascinujim tématem, ale bohuzel mi v ramci této prace
uz nezbyva misto se mu radné vénovat. Pokusim alespon vyjasnit zakladni specifika a
vztah SA s divadlem objektu. Na konci uvedu dilo Veroniky Svobodové pod titulem Ror-

bu, které se na pomezi téchto disciplin pohybuje.

Sound art je interdisciplinarni praxe a ma hodné forem - zvukové instalace, performance,
zvukové sochy, nahravky, interaktivni dila, audiowalks, vysilani zvuku (z jednoho mista
do druhého). Obcas je nejvic dalezitym faktorem zdroj zvuku, jinde sam proces
poslouhani. Ze samotného faktu vyuziti zvuku vyplyva, Ze Sound art stejné jako divadelni
formy obsahuje element Casovosti a vyZzaduje od divaka trvajici ucast.

Napfiklad instalace Paule Kosa Sound of Ice Melting (1970), pfedstavuje ledové kvadry v
galerijnim prostoru, kolem kterych jsou rozmistény mikrofony. Tak vznika spektakl ve

vlastnim provedeni, ktery muZeme dlouho sledovat.

Sound art je také o prostoru. Zvuk a prostor jsou v napjatém vztahu uz tim, ze zvuk

prostorem putuje a zaroven ho strukturuje. Sound art tento vztah aktivuje, zddrazniuje,
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zviditelfiuje. Napfiklad v praci Janett Cardiff “The Forty Part Motet” je umisténo Ctyficet
reproduktord do kruhu a pFedstavuji sbor, kde kazdy “zpiva” a “mluvi” svym tempem.

Publiku se nabizi moznost se v prostoru posouvat a zkoumat ho akusticky.

Soundartové dilo muze mit formu performance, napfiklad akce Johna Rose, ktery cestuje
po svété a hraje na ostnaté draty.

Sound art vznikl z vytvarného a konceptualniho uméni. Zvukové instalace, které se zacaly
objevovat na konci 60. let, naznacili zpUsoby, jak zvuk mize byt pouzit ke konstrukci

umeéni nebo byt vytvofen spis jako uméni nez jako hudba.

Sound art Cerpa z ideii Luigi Russolo a jeho hlukovych strojl, je spojen s budovanim
experimentalnich hudebnich nastroju - hudebnich soch, napfiklad kinetickych hudebnich
soch Jeana Tinguely. Velkou roli zde hral i vyvoj videa a audio technologii, tape-
recordings, moznosti amplifikace apod. A samozfejmé velky pfinos mély objevy Johna
Cage.

Umélci byli i dfive ovlivnéni zvukem, napfiklad inspirace zvukem Vasilije Kandinského,
nebo zvukové skulptury Moholy-Nagy. V Sovétském svazu Jevgenij Solpo a Michail
Cechanovskij pracovali na koncepci “grafického zvuku” - zvukové stopy, ktera vznika
kreslenim na filmovou pasku. Ale az s intervencemi hnuti Fluxus na konci 60. let zvuk

proniknul do galerijnich prostort. Paul Hegarty ve své knize Noise/Music the History piSe:
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“Zaramovany obraz na sténé umoZzriuje racionalni uvazovani, a tak zplsobuje vertikalitu

ocenéni a analyzy misto potencialni chaotické vodorovnosti”*.3!

Mezi dila Sound Artu, které bych chtéla zminit ve vztahu k divadlu objektu, je tvorba Steva
Reicha, napf. Pendulum music, Opera with objects Alvina Luciera, hudebni masiny Pierra
Bastiena, Lightbulb music Michaele Vorfelde, zvukové skulptury Zimouna a tak dal.

Bylo by mi lito opustit osobnost Pierra Bastiena, hudebnika a konstruktora hudebnich
stroju. Jeho mechanismy jsou sami
0 sebe jsou hudebnimi skulpturami
a néktere, napfiklad 'Paper Organs',
funguji jako zvukova instalace.
Mecanium - je orchestr sestaveny z
jeho ruchostrojd a automat,
vyrobenych z vselijakych objektl a
detaill stavebnice Meccano, které
se davaji do pohybu pomoci

recyklovanych motord. S

Mecaniumem Pierre objizdi cely
svét a hraje velké koncerty, soucasti
kterych je videoprojekce, kde je mozné sledovat futuristicky orchestr. Stejné jako u
konceptu Museje divadelnich napadu divadla Tenj, kde je v loutkovém méfitku mozné
uskutecnit jakykoliv radikalni umélecky napad, objektovy orchestr Bastiene je snem
skladatele - nahrazuje cely Zivy orchestr, je neunavny, pokorné poslouchajici instrukce

dirigenta.

Na zavér chtéla bych uveést intermedialni dilo - Ror-bu Veroniky Svobodoveé, které existuje
jak v podobé Cisté zvukové kompozice (trva 33.40 min), tak v podobé performance s

pouzitim vlastnoru¢né vyrobenych ruchostroj.

V performance Veronika pouZziva dva kruhy s toCicimi se osami. Na desky, ke kterym jsou
pridélané kontaktni mikrofony, umistuje rizné objekty - fetéz, hracku datla, sype na né
pisek a pak ho kartaCem zameta, zavéSuje na provazcich kameny a ty pomalu jezdi do

3" HEGARTY, PAUL. Noice / music: a history.
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kruhu a vytvareji kfehké Sumy. VSechno déla s maximalni soustfedénosti a v modrém
svétle to pusobi jako néjaky seversky ritual*32. Kazda akce probiha v uréity moment, v
souladu s nahravkou kterou ovlada na zvukovém pultu a looperu, a ve které mizeme

slySet dalSi objekty - “pletaci stroj z muzea provazkd, lod’ Polaris, chiize po plazi, kvileni

meluziny, zmrzly dést, kroupy, vrzani schodu, nahravka starého klaviru atd™33.

‘Kompozice predstavuje sonicky zazitek z jeji pobytu ve starém tradi¢nim rybarskem
domu v Norsku, kde se dfiv zpracovavali ryby. Dum stoji na samém konci pobreZi ostrova

Senja za polarnim kruhem™34,

Ror-bu je krasnym pfikladem propleteni objektové a zvukové reality a vytvofenim vice

citlivého zazitku.

32 Ror-bu mi pfipomnélo dfivéjSi inscenaci Buchet a Loutek Tibet, také pomaly ritulni zvukovy zazitek.
Obé dvé véci ale méla jsem moznost vidét jen na zaznamu.

33 Nahravky a ruchostroje Veroniky Svobodové ziskaly hlavni cenu soutéze Palma Ars Acustica | Vitava

(rozhlas.cz)

34 tamtez
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10. DINOPERA

Dinopera je mym bakalarskym vystupem. B&hem prace na ni vznikl mezinarodni soubor
KHWOSHCH, jehoz soucasti jsou hudebnici z Némecka, Frieda Gawenda a Mathias
Baresel, muj spoluzak herec Bobe$ Havelka a pozdégji se pfipojila Alexandra Ratajova,
nase produkéni. Je to loutkova opera o vymirani zivo€iSnych druhu, mezi které patfi prvni
oceanské slozité organismy - Ediakarska biota, vSelijaké mofské druhy a dinosaufi. Prace
na Dinopefe je spolupraci loutkafd a hudebnikl, ktefi predtim zkuSenost s loutkami
neméli. Casem jsme tento rozdil pfestali vnimat a ze skvélych loutkovych improvizaci

Mathiase s Friedy dokonce vzniklo nékolik scén.

Dinopera nebyla mySlena jako environmentalni inscenace. Napad vyrostl z vtiravé ideje
umistit Diplodoka na scénu Narodniho divadla. ZaCala mé bavit pfedstava mit na scéné
nékoho, kdo by tomu prostoru velikostné slugel, ale byt by tam nemél. Cim vic jsem o tom
pfemyslela, tim vic se mi zdalo, Ze praveé ZivoCichové mohou poskytnout téma pro operni
tragédie. Koneckoncl co muze byt vétsi nez totalni vymirani? Zarovern maji mnohem Sirsi

rozsah znéni, nez lidsti pévci, s ¢imz se dalo zajimavé pracovat.

S timto napadem a obrazkem tfech krku diplodoku tricimi zpoza housti jsem pfiSla za
Friedou Gawenda. Ji jsem potkala v prvnim roCniku na domacim koncertu, kde hrala se
svou kapelou Hund. Frieda neni jen vynikajici hudebnice, moc se mi libila jeji hravost,
béhem koncertu méla u sebe strojky, ze kterych ozyvaly se Sumy a vrzavé nahravky,
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zapojovala publikum. Frieda poté pfivedla Mathiase, jemu se napad dinosaufi opery libil
a uz u prvniho on-line setkani rukou zahral tvora, ktery vydaval pfiSerné zvuky, a bylo

jasné, ze se mu s loutkami bude dafit.

Vytvofili jsme podobu scénare. Operu jsem si pfedstavovala spiS jako operni koncert, kde
kazda zivocCisna arie konCi vymiranim a vystupy se mezi sebou nemusi propojovat.
Narativ a déjovy vyvoj je zasluhou Mathiase. Také nabidl Kometu jako samostatnou
postavu. Uvnitf kostry scénare zbyvalo ale stale hodné prostoru, nefesili jsme tou dobu,
kdo konkrétné bude kde zpivat. Dulezité bylo rozdéleni Dinopery do dvou Casti - moFské

a nadzemni (dinosaufi), to se stalo klicem k vytvoreni hudebniho planu inscenace.

Od zacatku jsme chtéli pouzivat rizné nelidské skfety. Dokonce byla moznost udélat z
nich celou operu, ale nakonec jsme se rozhodli, Zze by to divaci dlouho nevydrzeli.
Rozdélenim opery do dvou ¢asti vznikl napad hudebniho vyvoje, probihajiciho soucasné
s evoluci zivocichu.

V prvni ¢asti nejsou Zadné repliky a hudebné je vice experimentalni. Jde spiS o ambientni,
trochu etno skladby. Mofsti tvorové vydavaiji jen podivné zvuky. V druhé €asti uz jsou texty
a spolu s tim probiha geneze hudebni. Jde uz o arie a pisné. Jako pfechod slouzi zjeveni
Mosasaura, jeho obrovskeé Celisti pohlti vSechna zvifata v oceanu a tim se zrodi fe€. Text
pro jeho arii je sloZzen z vyjmenovani latinskych nazvl pravékych zivoCichl a zni jako

zaklinani. “Zpévem” Komety se stala upravena sonifikace skuteCné komety

67P/Churyumov-Gerasimenko, kterou vytvofil némecky skladatel Manuel Senfft z dat
Rosetta’s Plasma Consortium (RPC)*3,

35 Stream A Singing Comet by European Space Agency | Listen online for free on SoundCloud
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Néco vzniklo z obraz(, napfiklad uvodni scéna. Pfedstavovala jsem si, jak ruce postupné
rozeviraji geologické vrstvy. UZ prvni vokalni pokus Friedy se trefil do toho, co jsem si
pfedstavovala. ObCas naopak, prvni vznikala hudba, napfiklad u Pterodaktyla. S arii
Pterodaktyla jsem méla pochybnosti, zdalo se mi, Ze pro operu je to az pfriliS popova
hudba a bala jsem reakci nasi Kaldovské spoleCnosti. Ale mam radost, ze jsme to tak
nakonec nechali a Dinopera ziskala Siroky zanrovy hudebni rozsah.

Bylo dulezité zachovat i prvky klasické opery, tak se objevil duet Euplacephalose a T-
Rexe, a arie Papagena z Mozartové Die Zauberflote, kterou zpiva T-Rex. Tohle jsme si
predstavovali jako operni pfidavek, kdyZz tleskajici publikum vyvolava Pavarottiho zazpivat
operni hit. V dinosaufim svété ho mohl predvést jen T-Rex. VyCetla jsem nékde, ze
dinosaurim zlstavaly kousky masa mezi zuby a tam hnili, takze mohl zabit uz svym

dechem - tohle se stalo motivem pro jeho vystup.

Chtéla bych zvlast zminit praci na libretu. Na ném jsme pracovali distan¢né, podilela se
na ném i Theresa Schrezenmeir. Kazdy si naSel tvora, ktery je mu né&jakym zpusobem
blizky, a napsal o ném cCast libreta v rodném jazyce. Frieda si vybrala Mososaura a
Euoplocephalose, byla nadSena z toho, jak je téZky a cely pancéfovy, dokonce ma i
kosténa vicka. Mathias si vybral Ornithocheiruse (Pterodaktyla) a napsal pisen, ze které
se ihned stal pop hit. Tak vzniklo zajimavé propojeni nas s tvory, fekla bych, Zze jsou
dokonce loutkovym ztvarnénim nas. Je to vidét i v tom, jak se chovame k loutkam. Ten
osobni vztah nam nejednou pomohl pfekonat krize, kterych béhem procesu vzniku bylo

dost. Rikali jsme tenkrat, dinosaufi musi prezit.

Ani Frieda, ani Mathias nemaji hudebni vzdélani, pfece ale jsou multiinstrumentalisté, s

lehkosti skladaji hudbu v riznych Zanrech a jsou velmi otevieni jakymkoliv experimentim.

Na projektu jsme snazili drzet principu - kdo co vymyslel, at' sam udéla, zanimuje, zazpiva.
Napfiklad Bobe$ vyrobil kometu, pfipominajici barokni mechanismus a podilel se na
konstrukci Pterodaktyla, kterého jsme méli asi Ctyfi zkuSebni verze. Mathias chtél vice
replik, a proto napsal texty pro kometu a rybu Latimeriu. Stfidame se i v rolich, vSichni

zpivame, vSichni vodime loutky.

Vétsim utrpenim na Dinopere se pro mé stala prace na svétle. Robert Smolik jednou fekl,
Ze by ani nezacal zkouSet, nez se to vyfesi. A tak jsem feSila svétlo béhem zkouSek spolu
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s feSenim loutkovych akci. Diky radam pedagogl jsme s BobeSem nakonec vytvofili
svételny systém uvnitf divadelka, ktery se ovladal ze svételného pultu.

Chtéla bych zminit praci BobeSe Havelky na inscenaci. Pozadali jsme ho o drobnou
pomoc na zavéreCnou scénu, kdyz uz bylo jasné, Ze vodit tolik loutek naraz a k tomu
vytvaret hudbu ve tfech nezvladneme. Bobe$s se nakonec zapojil se naplno, pfinasel dobré
animacni napady a bez jeho inzenyrského pfemysleni, bychom celou véc snad ani

nezvladli.

Tésné pred premiérou jsme udélali projizdéCku a zjistili jsme, Ze se cela inscenace
rozpada. Byli jsme zklamani z toho, jak se to stalo, kdyz jsme do toho investovali tolik
prace. Moc nam pomohly rady Marka Becky, Honzy Bazanta a naSeho vedouciho Tomase
Prochazky. Marek pomohl hlavné s zavéreCnou masovou scénou Requiem, ktera vzdy
sklouzavala do totalniho zmatku. Ukazal nam princip specifické operni demonstrace, kde

scény jsou spiSe ozivlé obrazy a nemusi se v nich stale néco dit a hybat.

Honza pomohl s divadelnim osvétlenim, které jsme dodélali nékolik dni pfed premiérou.
Tomas poradil s temporytmem celé véci. Tykalo se to nejen vodéni loutek, ale i naseho
vystupovani, které se hodné uklidnilo a zpomalilo. Také jsme béhem posledni zkousky
pred premiérou pfidali postavu konferenciéra, ryby Latimerie, ktera promlouva k divakim
a je jejich privodcem po celou dobu inscenace. Nasli jsme momenty, kdy se Ammoniti,
ansambl podivnych dechovych nastroj, které oteviraji operu, mohli zase se objevit. Jejich
tragické troubeni zni jako pohfebni sten, kdyz se zavira opona na konci predstaveni.
Takové docela drobné zmény pomohli vyrovnat rytmus scén a Dinopera zaCala fungovat
jako celek.

Projekt vznikl béhem pandemie a prace na ném nam pomohla jinak vnimat souCasné
déni. Presto byl ale cely proces tvorby touto situaci dramaticky ovlivnén — vétsi ¢ast prace
jsme museli vykonavat distan¢né&, zkouSeni probihalo v kratkych a velmi intenzivnich
usecich, ob&as od sebe az pul roku vzdalenych. Neméli jsme ani moznost zkousSet na
DAMU, pokazdé jsme museli najit alternativni prostor. To ale Casem vytvofilo sehrany

tym, ve kterém se nam komfortné tvofi a pracuje.
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11. Moskva-Dacnoje a Pijak.

Na zaveér své prace stru¢né uvedu jesté dvé ze svych predstaveni, Pijak palmového vina
a Moskva-Dacnoje, které vznikly v poslednich rocich studia a ve kterych také doslo k
praci se zvukem. Pijak palmového vina je drobnéjSi udalosti, ktera se odehravala u nas
doma. Podileli se na ni také Katefina BeCkova a Dalia Peterova. Pfedstaveni je v podstaté
inscenovanym popijenim divakd a performerd za ucasti primitivnich loutek a objektd.
Bohuzel akce probéhla jenom jednou, ale neztracim nadéji dodélat Pijaka do
plnohodnotné inscenace. Moskva-Dacnoje také vznikla pro domaci uvedeni, ale stala se
plnohodnotnym pfedstavenim. Pokazdé jsem pracovala s textem - u Pijaka s textem
povidky Amose Tutuoly “Pijak palmoveého vina”. V Moskvé se svymi texty, ve kterych
vypravim o domé, kde jsem kdysi bydlela. Hledala jsem alternativni zpusoby sdileni nez
verbalni, ale nakonec jsem se rozhodla pracovat s nahravkou.
V Pijakovi Slo o velmi autenticky styl text Amose Tutuoly, pfala jsem se, aby byl slySet.
O dé&j moc neslo, spiSe o vytvofeni bizarniho kvasi-afrického prostfedi, proto jsem se
rozhodla pracovat s nalezenymi objekty, primitivnimi loutkami a vSelijakym odpadem -
dohromady to vytvarelo atmosféru bleSaku. Ritual Cepovani z palmy a pak rozlévani
hercim, se provadél pomoci bfichaté loutky Pijaka, ktera byla vyrobena z flasSky
(inspirované africkymi bottle-puppets). Pokazdé, kdyz se do ni Cepovalo nebo kdyz Pijak
rozléval divakim, sundal si hlavu, a pak ji stylizovanym pohybem zase nasadil. Tuhle
opakujici se akci doprovazelo vypravéni Kokosa, do kterého byl umistén maly repracek.
Na zacCatku performance probéhlo ritualni umisténi Kokosu do sklenicky, zapalovali jsme
mu cigaretu a jakmile cigareta zaCala koufit, Kokos zacal vypravét hlubokym hlasem.
Repracek vytvarel fyzické kolébani, které zpusobilo efekt, jako kdyby Kokos potahoval z
cigarety. Najednou jsme méli animovany kouf a z nehybného objektu vznikla postava.
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Bohuzel sila repracku nebyla dostaCujici a hodné textu se nam uniklo.

V Moskve-Dacnoje jsem pouzila podobny princip - umistila jsem zdroj zvuku do kusu
scénografie, ale tentokrat to mélo i jiné divody. Na zacatku davam na Spalek dievéné
radio, které celé predstaveni vypravi mym hlasem o domé a jeho obyvatelich. Zni
odtamtud i dalSi zvuky, zlomky hudby a radiovy Sum, ktery oddéluje jeden pfibéh od
druhého. Silngjsi interference jsem pouzila ve scéné, kdy se objevuji srdni. Radio jsme
méli v kuchyni vdomé, o kterém vypravim. TakZe je to objekt, ktery se mi spojoval s nasim

domem, a texty, které se z ného ozyvaji, znély jako z minulosti.

Pouziti nahravky vyfesilo i hodné dalSich problému - nemusim
se starat o autenticitu vypravéni, kdyz predstaveni reprizuji,
jednoduSe jde predstaveni prelozit do jakéhokoliv jazyka
(nedavno jsem vytvofila anglickou verzi) a vlastné celou
inscenaci jen manipuluju s loutkami a nemusim nic hrat.

K obé&ma inscenacim mi hudbu vytvofila Frieda Gawenda.
Popsala jsem ji situace a naznacila, co se bude dit. Jeji hudba
mi pomohla vymyslet mnoho loutkové akce. Zase jsme
pracovaly distan¢né&, néco jsem ji ukazovala pfes Zoom. Frieda
vytvofila takovou smés z nedokonalych melodii, vSelijakych
rucha, hlukd a zvukovych poznamek (audionotes), které

nahrava vSude.
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12. Zaveér

Ve své praci jsem se pokusila nahlédnout na rozmanité formy propojeni vytvarna a zvuku
v loutkovém a objektovém divadle a oblastech k nému se vztahujicim. Jelikoz jsem
nenasla studie, které se pfimo tohoto tématu tykaji, obratila jsem se rovnou k vytvoram,
které mé inspiruji, a vénovala jsem se u toho pribézné vznikajicim otdzkam. Pokazdé
jsem se snazila dilo popsat, zjistit, jak se pracovalo se zvukovou a vizualni slozkou, jaky
efekt to vytvarelo pro divaka. Napfiklad zvuk u divadla AKHE se zasadné podili na
vytvareni prostoru, z nazvu€enych objektl Laurenta Bigote vznika hudebni kompozice a
prace s nahravkou llji Epelbauma u predstaveni Apokalypsa nabizi divakovi nové
asociacni dimenze. U Petra Nikla jsem pozorovala schopnost vibec nerozliSovat vytvarny
a akusticky svét, ale pfemyslet v jediném audiovizualnim modu. Tak vznikaji dila, kde se

svétlo, zvuk a obrazy prelévaji navzajem jako v kaleidoskopu.

Obratila jsem se k tradici loutkové opery a dozvédéla se, jakou ma bohatou minulost.
Zaujaly mé operni experimenty dvacatého stoleti, kdyz nové zanry hudby inspirovaly
vytvarniky zase se obratit k loutkam. Nejvic na mé pUsobila spoluprace Erica Satieho s

Alexandrem Calderem na “symfonickém dramatu” Sokrates.

Degradace hudby, ni€eni zvuku, ke kterému dochazi u mnozstvi dél, mé pobidlo obratit
svou pozornost k fenoménu hluku a problému rozhrani€eni zvuku a hluku. Najednou jsem
se dotkla tématu, které zasahuje skoro do vSech uméleckych oblasti, vCetné divadla
objektl, sound artu a také uméni art-brut, o které se delSi dobu se zajimam.

Sound art jako disciplina, ve které je zvuk hlavnim médiem, nabizi vytvarné pfistupovat k
praci spolu se zvukem, vnimat ho jako hmotu. Pfes zvuk lze také jinak pracovat s

prostorem.

Obcas se zvuk, ktery objekty vytvari, stava pokynem k jejich animaci nebo ji dokonce

nahrazuje, napfiklad v Bestiariu Mauricio Kagela nebo D'un instable Laurenta Bigote.

Hudebni stroje Claudine Brachem pUsobi nejen vizualné a akusticky, ale vyzaduji od

performera jiny fyzicky projev, spolu s nimi vytvari jediny bio-zvuko-objekt.

VétSina tvlrcl, které jsem zminovala, se nechtéji omezovat na jeden obor. Kromé

loutkovych inscenaci usporadavaji inscenované koncerty, hudebnici pracuji s objekty.
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Siroké uziti maji zvukové skulptury a vlastnoruéné vyrobené hudebné-vytvarné stroje a
tak dal.

Prace na bakalarské praci mi zase ukazala, jak fiktivni je rozhrani€eni uméleckych obord,
jak silné se druhy uméni navzajem ovliviuji a jak se udalost, ktera se uskutecnila

(formalné) na poli hudebnim, ozyva v tvorbé generaci divadelnika.

Je mi smutno, kdyz vidim, jak Casto loutkové divadlo sklouzava k recyklaci tradicnich a
kvazi-tradi€nich a forem misto toho, aby Cerpalo postupy prace a témata z jinych obora.
Jak tim omezuje pole svého pusobeni. Béhem prace na bakalarské praci jsem méla
moznost shlédnout spousta dél, které k tomu pfistupuji naopak s plnou svobodou a tim
jsem byla nejvic obohacena. Bohuzel na mnohé z nich, mezi kterymi jsou i studentské
véci a prace nedavnych absolventl DAMU, uz nezbylo misto. Tak bych chtéla alesponi
zminit Cestu. Pole. Jezero Terezy Magnan, Pét Knih Venduly Tom3u, tvorbu skupiny Pyl,
Karkulku skupiny R405, veSkerou tvorbu Handa Gote a rané inscenace Buchet a Loutek.

S nadSenim neofyta jsem vstoupila do terénu, ktery, jak jsem se brzy dozvédéla, je
nekonecny. Priblizovani se tématu osvétlovalo dalSi a dalSi souvisejici oblasti: koncepce
hluku, ekologie zvuku jinych zivociSnych prostfedi, zvukové mapy (sound maps), hlukové
orchestry, vytvareni experimentalnich hudebnich nastroju (custom-made instruments) a

dalSi, které si nechavam do budoucna.

Béhem prace na bakalarské praci se mi ¢im dal vic zdalo pfirozené uvazovat naraz o
zvuku a vizualu, jak v kolektivni tvorbé, tak individualni. Ale pro toto vnimani je myslim

tfeba stale vic dbat o svou akustickou pozornost.
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