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Abstrakt

Bakalarska prace, ve které hledam smysl divadla. Divadlo. Pro¢? Odpovéd na otazku
hledam skrze optiku tvlrce a divaka. Zajimam se o rozdéleni divaka na dvé
kategorie: nedivadelni a divadelni divak. V prvni kapitole zkoumam motivace
nedivadelniho divaka k navstévé divadla. Definuji ho jako Clovéka, ktery neni profesi
spojeny s divadlem. Ve druhé kapitole se zajimam o motivaci tvlrce k tvorbé. Tedy
divadelniho divaka, kterého definuji jako Clovéka, ktery je divadelnik. Popisuiji vlastni
divadelni zazitky, které byly kliCové pro vytvoreni vlastniho pfesvédceni o tom, Ze
divadlo ma smysl. V ramci svého vyzkumu jsem provedla anketu mezi
profesionalnimi divadelnimi tvlrci, kterou pfikladam v pfiloze. V zavéru prace
motivace porovnavam a nachazim prekvapivé prostou odpovéd na zdanlivé prostou
otazku. Tuto odpovéd jsem rozprostfela do plochy a vytvofila kontextualni mapu,
kterou taktéZz naleznete v pfiloze. Psani prace pomohlo najit smysl divadla mné
osobné a doufam, Ze jeji obsah tak muze Cinit i ctenafi.



Abstract

Bachelor's thesis in which | am looking for the meaning of theatre. Theatre. Why
theatre? | am looking for the answer to this question through the lens of both the
creator and the spectator. | am interested in dividing the viewer into two categories:
non-theater viewer and theater viewer. In the first chapter, | examine the motivations
of non-theatre spectators for visiting the theatre. | define a non-theatre viewer as a
person who is not connected to the theater by profession. In the second chapter, | am
interested in the creator's motivation to create. That is, a theater spectator, which |
define as a person who does the theatre as his profession. | describe my own theatre
experiences that were key to forming my own conviction that theatre has a meaning,
that it has a purpose, that it is meaningful. As part of my research, | conducted a
survey among professional theatre creators, which you can find in the attachment. At
the end, | compare the motivations and find a surprisingly simple answer to a
seemingly simple question. | spread this answer into the second dimension and
created a contextual map, which you can also find in the attachment. The process of
writing helped me find the meaning of theatre personally, and | hope that its content
can do the same for readers.
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Uvod

Ptat se proC nuti Clovéka premyslet o padvodu dané véci. Vzdycky mé zajimalo, z
jakého davodu se véci déji. Plvod, ale neni to stejné jako divod. Plavod divadla Ize
dohledat v teatrologickych publikacich, teorii plivodu existuje vicero - Ize si myslet,
Ze je zname. Na DAMU se puvod divadla v soucasnosti vyklada obvykle tak, jak je
popsan v uvodni kapitole Brockettovych Déjin divadla; vychazi z rituald a pozdéji z
privodd, i tak se v knize o divadle piSe: ,Pokousime-li se popsat jeho puvod, musime
teoretizovat, ponévadz existuje malo konkrétnich ddkazl, z nichz by bylo mozné
vychazet.”"

Ale davod divadla? Vrtalo mi to hlavou uz jako ditéti: Pro¢ maji lidi tak strasné
radi herce, za to, Zze si vezmou paruku a Fikaji vtipny véci? Pro¢ se Clovék viibec
rozhodne, Zze chce byt herec? Je evidentni, Ze stejnou otazku si Ize polozit i u vSech
ostatnich uméleckych smér. Malba, hudba, socha, tanec... Kdybych se zabyvala
témito obory, byl by to neosobni referat, protoZe jsem sochu nikdy nedélala a hudbu
nikdy neskladala. Ale s divadlem mam osobni vztah. Jak jako divacka, tak jako
studentka divadelni akademie, tviirkyné a herecka.

Duvod znamena vnitini opodstatnéni urcité skute¢nosti; mam didvod se takhle
chovat, protoze se takhle citim. To je véta, kterou €asto v jinych variacich pouzivam.
Mam ddvod délat divadlo jako tvurce, protoze citim, ze jednam spravné. To je sice
pravda, ale zarover jde o hodné intimni a abstraktni odpovéd Ale jak najit obecnégjsi,
pfesvédCivy argument? V tom je pro mé divadlo tvarem neporazitelnym, protoze je
na ném /v ném/ diky nému, podle mého nazoru, zietelné vidét pravda. Divadlo jako
zivé médium neumi Ihat a maskovat chyby. Respektive umi, ale nikdy ne dusledné.
Jaké dlivody vedou lidi k tomu, aby se Sli divat do divadla na herce predstirajici, ze
jsou nékym jinym? Jaké duvody maji herci pfedstirat pfed publikem, které si je pfitom
dobfe védomo , Ze jde o predstirani? Divak i herec védi — diky zakladnim
parametrim divadelniho tvaru — Ze zakladni a nepopiratelnou pravdou divadla je
predstirani. Jaky je vSak dlvod spole¢né pfistoupit na tuto hru?

,Z etymologického hlediska ze starocestiny divadlo = podivana,® tedy néco
nad ¢im se Clovék podivuje, reaguje s udivem. Vzdycky jsem si myslela, Ze plvod
slova divadlo vychazi od slova divat se, a pak je to vlastné celé trochu plytké. Ale
pokud se vSak nad nécim podivuji, nuti mé to zamyslet se a zpochybriovat, nebo
naopak nadsenecky podporovat nové objevené. Jde tedy o vzbuzeni uadivu. ,V
souCasnosti je shoda na Sesti zakladnich emocich, které jsou navzajem jasné
odlisitelné. [...] Jsou to: strach (unik), hnév (prosazeni), radost (uvolnéni), smutek
(hledani pomoci), odpor (odstranéni nezadouciho) a udiv (patrani),”® uvadi psychiatr
Radkin Honzak ve véci rozliSovani lidskych citl v knize Emoce od A do P. Moje
patrani po duvodech divadla tedy dochazi k udivu, ktery ve mné divadlo vzbuzuije.
Jde o zakladni emoce a moje otazky jsou stejné prosté. ,Jako dalSi vyznamna trojice

' Oscar G. Brockett. Déjiny divadla. Prelozil Milan Luke$. Praha: Rybka Publishers, 2019, s. 7.
2 Vaclav Machek. Etymologicky slovnik jazyka ¢eského. Praha: Lidové noviny, 1997, s. 119.

3 Radkin Honzak. Emoce od A do P. Praha: Galén, 2020, s.13 a 14.
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jsou pridavany: uleva/spokojenost, zajem a laska.* Zajem bude provazet psani této
bakalafské prace. Ulevu a spokojenost snad pfinese jejimu &tenafi a laska se na
konci objasni.

Prace se bude zabyvat otazkou: pro¢ divadlo? Budu hledat odpovédi, které —
doufam — nasviti rizné davody a argumenty, ¢imz ¢tenafi i mné pfinesou pohledy na
tuto problematiku na Skale od obecnych poucek az po konkrétni osobni poznatky. Co
se tyCe obecnych poznatku, Cerpat budu z literatury, ktera mi byla doporuena a
kterou zvladnu obsahnout. Osobni roviny dosahnu komentovanim mnou vybranych
inscenaci a poznatky, které ziskam z rozhovoru s divadelniky, které obdivuji, a s
divaky, jimz véfim.

V prvni fadé se zaméfim na divaky. Budu se ptat, pro€ dnes chodi do divadla.
Zajimam se o urcCity segment publika, ktery je vytvofen kombinaci osobni zkuSenosti,
tedy o prazské a festivalové publikum, spolu se sociologickym vyzkumem, ktery vedu
po vlastni ose a na néjz mé navedla kniha VSichni hrajeme divadlo od Ervinga
Goffmana. V praci nejde Cisté o sociologicky prizkum a o tvrda statisticka data, ale
spiS o esejistické hledani smyslu podkladané sociologickym prizkumem a sbé&rem
dat ve spoleCnosti. Pokusim se o definici ,nedivadelniho divaka“, tedy Clovéka, ktery
se nevénuje divadlu jako tvarce, ani amatérsky, ani profesionalné. Budu hledat
motivace nedivadelniho divdka k navstévé divadelni instituce nebo k ziskani
divadelniho zazitku. Jaké misto ma divadlo v Zivoté takového Clovéka? Daéle se
podivam na divaka v Sir§im méfitku, tedy jako na lidskou fyzickou Zivou bytost a
budu se zajimat o jeho touhu sdilet jeden prostor spoleCné s ostatnimi lidskymi
bytostmi, o touhu sdilet divactvi a védomé u toho pozorovat jina lidska téla.

V druhé kapitole se budu ptat, pro€ divadlo tvofime. Jaka je cesta Clovéka,
ktery si vybere divadlo jako povolani. Potom budu hledat osobni divody, pro€ dnes
divadlo tvofit. Snad tyto divody vnesou trochu jasného svétla i do tématu, které se
dnes jevi aktualni, a tim je divadelni nadprodukce. Dale bych chtéla vénovat
pozornost fenoménu, jemuz fikam “divadelni divak” a rovnéz u ného pozorovat
divody a motivace k tomu chodit do divadla. . Argumentovat budu predevsim
osobnimi zkuSenostmi jakozto divadelni divacka a uvedu také konkrétni pfiklady
nékolika inscenaci, které mé ovlivnily.

4 Tamtéz.
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1. Divaci. Pro¢ chodi do divadla?

1.1 Nedivadelni divak

mné osobné i nejzajimavéjsi. Hlavnim ddvodem je pro mé zjisténi, ze pfi vlastni
divadelni tvorbé mam potfebu na nedivadelniho divaka myslet a snaZzit se na néj brat
ohled. Zaroven mi s koncem studia zaCalo pfipadat stézejni pfemyslet o divacich v
Sir§im méfitku, protoze ve Skole je jednoduché zapomenout na Sirokost Skaly divaka.
Tvofime vétSinou klauzurni prace, jejichz publikem jsou primarné spoluzaci nebo
pedagogové. Proto se zde snazim uvazovat o divacich, ktefi sami nejsou
divadelnimi tvlrci. Termin “nedivadelni” divak jsem vyuzivala napfi¢ studiem na
DAMU pomérné Casto, ale stalo se mi pouze jednou, Ze by se mé nékdo zeptal na
moji definici onoho pojmu, protozZe lidé kolem mé si pod tim dokaZou hned pfredstavit,
jakého Clovéka by do skupiny nedivadelnich divaku zaradili. Jenze zahy se ukaze, ze
konkretizované predstavy jednotlivych lidi se od sebe nékdy az zasadné lisi
(doporucuji nahlédnout do pfilohy €.1, kde naleznete prizkum). Proto je definovani
tohoto pojmu pro mé dalSi uvazovani nad smyslem divackych navstév divadla
stézejni.

RozliSovani divakl do skupin podle zpUsobl jejich vnimani divadla jsem
studovala podle textu Eugenia Barby Ctyfi divéci® Podle né&j je divak ten, kdo
rozhoduje o tom, jestli se divadlo povedlo. Divakovi se ¢asto néco nelibi, protoze
tomu nerozumi, ale i tak v ném zastane urcity vnitini dialog. A tak by divadlo, které je
zaloZené na pilifi komunikace, aby bylo smysluplné, nemélo vytvaret organismus,
ktery pochopi kazdy a ktery nevede k dalSimu pfemysleni. Vlastnost komunikace by
pak zmizela. Podle Barby divadlo komunikuje s divakem skrze vice hlasu, které
promlouvaiji k riznym divakam, a nadto jesté kazdy ten hlas jinak. Barba jako prvniho
divaka vidi dité, tedy Clovéka, ktery vnima vSe doslovné: vidi to, co vidi. Druhy divak
uvazuje podle néj o smyslu pfedstaveni: nevéfi si v tom, co vidi, ale hraje s tim dal.
DalSi divak, treti, je alter-egem reziséra: zna dramaturgii a okolnosti, pfedstaveni v
ném vyvolava rezonanci. Ctvrty divak vidi to, co herec déla levou rukou, kdyz vsichni
ostatni koukaji na pravou, a tim si v8ima dobfe udélané prace. To mé zaujalo;
nejprve jsem méla pocit, Ze se jedna o idealniho divaka, ktery pochopi to, co rezisér
a herci zamysleli, a souzni s nimi. Tuto pfedstavu si ale okamzité sama vyvratim
faktem, Ze nelze hledat v divadelni inscenaci pouze jednu spravnou, jedinou moznou
interpretaci. Prezence divaka, ktery si vSimne dobfe odvedené prace, je jakoby
potvrzenim toho, Ze divadlo dosahlo uspéchu. Vzhledem k tomu, Ze divadlo vzdy
aktivuje fantazii, a tak nabizi vlastné neurcCitelny pocet interpretaci, je takovy divak
pfedevsim potvrzenim pro tvirce o smysluplnosti jejich prace; je inspiraci pro tviirce
a motivaci pro herce, aby pfi reprizach nepfisli o energii.

5 Jana Pilatova, Hnizdo Grotowského, Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav, 2009, s. 490—-495.
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Myslela jsem si ovdem, Ze v Barbové textu definovano pét skupin divaka,
protoZze dle jeho slov ,herci a reZisér jsou také divaky”,® jenze Barba nerozliSuje
divaky podle funkci, takze by herec mohl byt napfiklad prvni divakem a rezisér
divakem druhym. Barbovi zkratka jde o rozliSeni divaku podle zplUsobl vnimani
inscenace. Ja pro sebe divaky rozliSuji na dvé zakladni skupiny: divadelni a
nedivadelni, pficemz Barbova typologie se muUzZe pfenaset z jedné skupiny na
druhou, a zase zpatky, protoze moje rozdéleni jde hlavné po tom, ¢im se divak v
kazdodennim zivoté zabyva a jak to “ohyba” jeho vnimani divadla. Barba o teorii Ctyf
divakl v praxi pise: ,V kazdé chvili musi pfedstaveni obstat v oCich kazdého z téch
¢tyf divakda.”” Protoze moje rozdéleni divaki nevychazi z podstaty vnimani
predstaveni, nemam pocit, Ze pfedstaveni musi obstat v ocich divadelniho i
nedivadelniho divaka.

Rozdéleni do dvou skupin vychazi ze skuteCnosti, Ze Clovék je bud divadelnik,
anebo neni. Nebo se jim stane, a tak zméni skupinu, ale ve druhém smeéru to
nefunguje. Pokud je €lovék jednou divadelnikem, pak i kdyZ se této profese vzda a
pfeorientuje svlj profesni zajem jinam, navzdycky bude jeho optika pozménéna.
Inscenace nemusi obstat v oCich divadelniho divaka, ktery (jak se tomu vénuji v
kapitole Divadelni divak) je kriticky a zkoumavy. Zatimco stejna inscenace mize
obstat v oCich nedivadelniho divaka, ktery nemusi mit na divadlo vysoké naroky.
Muze se tfeba jen chtit pobavit. Ano, to muze chtit i divadelni divak, ale je
pravdépodobné, ze aby se to povedlo, divadlo bude stylové odpovidat divadelnikové
tvorbé nebo jeho zamérfeni. Ty situace se vSak nevyluCuji. Obéma skupinam se
muze libit, tedy u nich obstat, stejna inscenace, respektive jeji konkrétni predstaveni.
Stejné jako nemusi presvédCit ani jednu skupinu. To, Ze divadlo nepfesvédci, ale
neznamena, Ze ztraci smysl. Tuto situaci popisuji v kapitole Motivace nedivadelniho
divaka pomoci sociologického zkoumani lidského chovani v Goffmanové knize
VSichni hrajeme divadlo.

Fascinuje mé motivace nedivadelniho divaka k navstéve divadla. Takovy divak
se divadlem nezivi, i kdyz neni vylou€eno, Ze jeho profese mize byt kreativni, ba
pfimo umeélecka. Jinak feCeno: nedivadelni divak nema zkuSenost s podilenim se na
procesu divadelni tvorby, tedy se zkousenim inscenace v jakékoliv funkci — at' uz jako
hudebnik, choreograf, dramaturg, prekladatel, technik, scénograf. Rovnéz tak tento
divak nema profesionalni zkuSenost s recepci dila, tj. neni kritikem &i teoretikem.
Zajimavé pro mé bylo zjisténi, ze vétSina divadelnikd, ktefi jsou herci a reziséfi, maji
pomérné omezenou pfedstavu o tom, koho Ize mezi divadelniky vlastné zaradit. Pro
nékoho neni napfiklad napovédka divadelnikem. Pfitom pfedstavu, koho by definice
divadlenika mohla do sebe zahrnovat, mize byt pro vSechny velmi pfinosné
napfiklad pfi zkouSeni inscenace. Z vlastni zkuSenosti: pfi zkouSeni divadelni hry
Vsem se nam ulevi v Narodnim divadle® se stala pravé pani Darina Korandova, ktera
tzv. hazela text a napovidala, nepostradatelnym ¢lankem na zkouskach — jak pro nas
v rolich potomku, tak pro rezisérku. Pro konkretizaci uvedu pfiklad z jiné sféry:

& Tamtéz, kapitola 3.26 s. 2.
" Tamtéz, s. 494. }
8 Vsem se nam ulevi, Nova scéna Narodniho divadla Praha, premiéra 2. 6. 2022, rezie: Eliska Rihova.
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nehraji na zadny hudebni nastroj a v zadném ohledu nerozumim klasické hudbé, ale
kazdé rano posloucham stanici zaméfenou na klasickou hudbu a na koncert bych
tedy Sla jako nehudebni poslucha¢. Opakem je tedy divak, ktery je sam divadelni
tvarce, a jeho motivaci k divactvi se budu zabyvat v druhé Casti své bakalarské
prace.

Nedivadelnich divakd je samoziejmé& mnohem vice nez divadelnich, i kdyz
osobné jich tolik neznam, protoze prazska divadelni bublina, jak tomu mnozi fikaji, je
pomérné pocCetna. Pokud se v ni Clovék pohybuje, stfetdva se spiS s kolegy z
‘branze” nez s nedivadelnimi divaky. | kdyZ to je v Praze pfipad hlavné menSich
divadelnich scén jako napfiklad A studio Rubin, zatimco pfi navstévé Narodniho
divadla je mnohem jednodu$sSi narazit na nedivadelniho divdka. Osobné mé
problematika nedivadelniho divaka zacala fascinovat, kdyz jsem pracovala v Divadle
Palace na Vaclavském nameésti, kde je repertoar a chod divadla vylozené
pfizpusoben pro tento vétSinovy divacky typ, ktery se v civilnim zivoté divadelni
cinnosti nezabyva.

1.2 Motivace nedivadelniho divaka

Pdvodné jsem méla v planu probirat relativné systematicky motivace nedivadelniho
divaka, ale v pribéhu jsem si uvédomila, ze jsou to vétSinou fadni a obecné znama
fakta, jimiz se zabyvaji sociologické vyzkumy — existuji totiz vyhodnocena data
ukazujici na frekventovanost takovych motivaci. Motivaci mize byt spinéni kulturni
povinnosti, kterou v nas uklada fakt, ze jsme soucasti spoleCnosti. V pfipadé, kdy jde
do divadla rodina, tedy rodina nedivadelnich divaku, jde o motivaci rodi€¢l poskytnout
jejich détem moznost poznat néco nového. Platforma ASSET pod spoleCnosti
Creative Europe vydala studii® The audience in centre stage, coz lze volné prelozit
jako Divaci ve stfedu déni Ci Divaci ve stfedu zajmu. Sbér dat probihal v letech
2019-2021.

Vyhodnoceni motivaci prazského divaka zde ukazuje na nejbéznéjSi odpoveéd
respondentl prlzkumu — ,touha travit ¢as s prateli a rodinou®. ,Touha travit ¢as s
blizkymi“’® je nejzakladné&j$i motivaci, jak na to také poukazal &lanek Ceského
rozhlasu. Mensi mésta s oblastnimi divadly mohou mit velké divacké zastoupeni v
lidech, ktefi ziji v daném kraji ¢i mésté a navstévu divadla berou jako zvyk nebo
tradici jejich rodiny Ci skupiny pratel. Do divadla chodi i Skoly za ucelem vzdélani.
Motivaci muze byt i navstéva architektonicky zajimavé, anebo historicky cenné
budovy, do niz se ¢lovék za normalnich okolnosti jen tak nedostane. Jinou motivaci
je potfeba spatfit nazivo oblibeného herce znameého z médii, anebo tfeba také herce,
jehoz divak po urcitou dobu uz relativné soustavné sleduje. Dal$i motivaci muze byt

® ASSET. ,The audience in centre stage” [online]. asset4arts.eu. 2021 [cit. 30. 4. 2022]. Dostupné z:
http://www.assetdarts.eu/data/knowledge-base/asset-the-audience-in-centre-stage.pdf [s. 67].

10 CTK. ,Priizkum: T¥i &tvrtiny navétévnika prazskych divadel jsou Zeny, hlavni motivaci je touha travit
¢as s blizkymi“ [online]. irozhlas.cz. 20. 8. 2019 [cit. 30. 4. 2022]. Dostupné z:
https://www.irozhlas.cz/kultura/divadlo/divadlo-praha-institut-umeni-divadelni-ustav-noc-divadel-pruzku
m_1908201722_jar.
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inscenovani divakova oblibeného titulu, ktery zna z minulosti, anebo obdivuje daného
dramatika Ci autora literarniho dila, které je pro divadlo adaptovano. Motivaci muze
vyvolat i reklama v televizi nebo v rozhlase, ktera divadelni zazitek inzeruje
chytlavym zpusobem, kterému divak podlehne. Podle vyzkumu v ramci projektu
ASSET je v Ceské republice vstupenka do divadla i 8astym darkem. Nebo se &lovék
mulze prosté chtit pobavit. Divadlo je také skvély iniciator rozhovoru &i pfimo k
seznamovani se. VétSina téchto motivaci je znama a nepfrekvapuijici, obecna.

Na divaka proto nahlizim také v SirSim méfitku jako na lidskou bytost a jeji
touhu sdilet jeden prostor spolecné s ostatnimi lidskymi bytostmi, sdilet aktivitu
(divactvi) a védomé u toho pozorovat jina lidska téla. Zajimavé mi pfijdou motivace
zvyku a seznamovani se, které mé dostaly k otazce, pro€ chtéji lidé dobrovolné sdilet
jeden prostor. Lidska téla skupinové sledujici jina lidska téla, zatimco vSichni sdileji
jeden fyzicky prostor. Obecnou lidskou potfebu sdruzovat se komentuje britsky
divadelnik Dan Hutton, ktery v roce 2011 v ¢lanku pro denik The Guardian uvadi:
,MySlenka obcCanstvi pronika do vSech aspektld naSich zivotu. Interakce mezi
sousedy, starost vedeni mésta o svoz popelnic, vypujéeni knihy z knihovny,
dobrovolnieni v lokalni charité, okrskové volby hned za rohem od mista bydlisté. To
vS8echno jsou ob¢anské momenty, které stoji na sdileni prostoru a na
sounalezitosti.“" Divadlo je jednim z dalSich momentd, kdy se ¢lovék muze citit byt
soucasti spole¢nosti, jako Clen obce, a zaroven zazivat zivé setkani s ostatnimi
divaky, pfipadné i tvurci. Divak se tak muaze citit jako soucast polis, tedy soucast
obCanské spolecCnosti. Netvrdim, Ze vySe uvedené motivace jsou exkluzivni pro
nedivadelniho divaka. Stejné muze citit i divadelni divak, tedy divak z divadelniho
prostiedi, ale ten ma motivace zase odstinéné jinou optikou jiz se budu zabyvat
pozdéji.

V nécem tedy jsou motivace nedivadelniho divaka velmi pfedvidatelné, ovsem
mé osobné pfitahuji. JednodusSe proto, Ze jsou pro mé vlastné jizZ neznamé a uz se
mé nikdy nebudou tykat. Nazor nedivadelniho divaka je pro mé v mé tvorbé dulezity
(a jsem presvédcena, Ze by tomu tak mélo byt prakticky u vSech divadelnich tvarcu).
Divadlo prece primarné vznika, nebo by mélo vznikat, pro nedivadelni publikum.

Kulturni povinnost, esteticky zazitek, blizkost, vidét na Zivo, umélecky zazitek.
Motivace, které vidim jako explicitni. Divak si je sam uvédomuje a jedna na jejich
zakladé. Vézi v ném uvédoméla potieba divadla coby soucast (jeho) zZivota. Ovéem
pak jsou tu motivace, které vidim jako implicitni, tedy takové, kdy si divak vlastné
neni védom, Ze pravé tento faktor ho dostal do divadla. A o ty mi nyni puljde.

Inspirovala jsem se Goffmanovou knihou VSichni hrajeme divadlo, ktera
zkouma spoledensky zivot pomoci analogie s divadelnim predstavenim. Clovék je
pfirozené vystaven situacim a konfrontacim, v nichz jedna urcitym zplsobem. Kazdé
byti vyzaduje néjaké vystupovani nebo vyjadfovani, mizeme to nazvat i

" Dan Hutton. ,Civic life is under assault — theatres can play a vital role in restoring it
“ [online]. TheGuardian.com. 21. 6. 2021 [cit.14. 3. 2022]. Dostupné z:

https://www.theguardian.com/stage/2021/jun/21/theatre-change-civic-function-dan-hutton.
2 Erving Goffman. V$ichni hrajeme divadlo, Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 1999.
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performovanim. ,Jedinec bude muset jednat tak, aby zamérné &i bezdé¢né pusobil,
¢imz v ostatnich naopak vyvolava néjaky dojem,“'® uvadi Goffman. Herec zamérné
pusobi tak, aby vyvola urCity dojem (je jen otazkou, zda se mu to povede).
Samoziejmé muze stejnym plsobenim vyvolat i naprosto odliSny dojem. Protoze
,ostatni mohou bud pfijmout za své, co jim jedinec predklada, nebo situaci Spatné
pochopit a vyvodit z ni zavéry, které nejsou podlozené ani zamérem jednotlivce, ani
skutecnostmi.“'* A to plati jak pro zamérny herecky vykon, tak pro bezdéénou lidskou
snahu né&jak pusobit pfed spole¢nosti.

S timto uvazovanim se rozkryvaji implicitni motivace nedivadelniho divaka.
Bezdécné dochazi v divadle ke vzdélavani. Nové situace, které mize divak vstrebat
a které by se mu do Zivota tfeba jinak nikdy nedostaly. Rozvijeni empatie skrze
napojovani se na pfedvadéné. Novym situacim, které divadlo vytvari, nemusi
rozumét, divak se pere s porozumeénim, ale pravé to jej z néjakych duvodu pfitahuje.
A pravé takové ztraceni se, bloumani a zamysSleni se je zadouci, je v poradku.
Mozna totiz pravé tohle bylo zamérem tvlrcl! ,SpiSe nez abychom véci vysvétlovali,
je lepSi poskytnout lidem néco, co mohou zazit — takova zkuSenost by pfitom méla
byt natolik nezvykla, jako kdyz se vypravite do cizi zemé anebo kdyz se ztratite v
lese,“'® navrhuje John Cage, americky skladatel aleatorické experimentalni hudby.

Zplsoby komunikace, které divadlo vyuziva (hudba, vizualni obraz, pohyb,
atmosféra), mohou divaka obohatit o nové sny &i tuzby, jez se potom mozna odrazi
v motivaci k jinym jeho zivotnim situacim nebo ciliim. ,Kazdy uc€astnik divadelniho
predstaveni se totiz zapojuje do modelovani jeho prubéhu, a proto — chté nechté —
prispiva k jeho celkovému vyznéni i vysledku,“'® komentuje vztah divadla k divakovi
Irena Zantovska, rezisérka a autorka knihy Divadlo jako médium. Stejné jako
chté-nechté divak pfispiva k celkovému vyznéni, tak i vstfebava, co je mu
komunikovano a nevyhne se alesporfi minimalnimu dopadu ve formé sebevzdélani.

Na tuto mysSlenku mé pfivedlo dlouholeté uvazovani o podprahovych
reklamach. Z détstvi si pamatuji informaci o reklamé& na coca-colu, ktera udajné
béZela v televizi, abychom si ji vSichni vic kupovali. Podprahova reklama byla — podle
Gdaji z Wikipedie — historicky poprvé pouzita v USA pfi verbovani do armady."”
Podobny druh reklamy, i kdyz ne tak radikalni, jsem vidéla ve Francii, kde v prabéhu
jakékoliv reklamy na nezdravé jidlo bézel v dolnim planu televizniho obrazu text:
»~Jezte minimalné 3-5 kusu ovoce a zeleniny denné&“ nebo ,Vypijte 2-3 litry tekutiny
denné.” Nepfirovnavam divadlo k podprahové reklamé, ale hleddm souvislosti

8 Tamtéz, s. 11
4 Tamtéz, s. 14
'® Heiner Goebbels. ,lk probeer de hiérarchie tussen de elementen bewust te vermijden“ [online].

HeinerGoebbels.com. 2014 [cit. 14. 3. 2022]. Dostupné z:

'8 Irena Zantovska. ,Divadlo a jeho divak v éfe krize hodnot“ [online]. 28. 11. 2015 [cit.1. 5. 2022].
Dostupné z:
http://www.mediasres.cz/kultura/2938-irena-zantovska-divadlo-a-jeho-divak-v-ere-krize-hodnot.htm.
7 Wikipedia. ,Podprahovy signal“ [online]. wikipedia.org. 8. 8. 2021 [cit.1. 5. 2022]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Podprahovy signal#Historie.
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implicitni motivace k navstévé divadla s podprahovym vnimanim. Implicitni motivace
nedivadelniho divaka, k nimz jsem doSla, mohou pusobit az efemérné. Jsem v3ak
presvédCena, Ze i divak, ktery odchazi z divadla znudény a neuspokojeny, bude v
budoucnosti jednat podprahové ovlivnén tim, co v divadle zaZil.

Erika Fischer-Lichte hovofi ve své knize o transformativnim potencialu
predstaveni. Pravé takova transformativni hodnota mé vede k presvédceni, ze
divadlem je i dnes mozné divaka ovliviiovat. Fischer-Lichte piSe: , To, co se odehrava
na jevisti, Ize oznacit za opétovné zakouzleni svéta a proménu vSech zucastnénych.
Udalostnost predstaveni je charakterizovana a zjevovana fyzickou spolupfitomnosti
aktérd a divakd performativnim utvafenim materidlnosti a emerzi vyznamu, jez
umozniuji a podnécuji transformativni procesy.“’® Divadelni zazitek maze vést jedince
ke kritickému mysSleni. Pfesahuje nas a se zapojenim nevédomého ovliviiovani
presahuje i nasi vuli. Tento ,um“ divadla je néco, nad ¢im jsem zacCala pfemyslet
poprvé na stfedni Skole ve Francii, kde jsme probirali baseri Charlese Baudelaira.
Jeho basen Correspondances odkazuje na skute€nost, Ze svét funguje na vertikalni
(asociace konkrétniho viemu k abstraktni mysSlence) a horizontalni roviné (jeden vjem
koresponduje s jinym vjemem). Blazena, vyplyva z Baudelaira, je pravé ona chvile
propojeni roviny horizontalni s rovinou vertikalni. Individuum reaguje na — abych
pouzila pojem z lexika avantgardistl — “senzace” néjakym smyslem, ktery spontanné
evokuje jiné smysly.

V prekladu Karla Capka téma nejlépe vysvétli sama basern Correspondances /
Vztahy:.
~Je chramem pfiroda s zivymi pilifi,
jez slovy zmatenymi nékdy zahovofi;
v symbolu ¢erné hvozdy se tu ¢lovék nofi,
jez na ngj davérné svij pohled zamifi.

Jak tahlé ozvény, jez zdaleka se misi
v jednoté hlubokeé, dalné a temnotné,
rozsahlé jako noc a jako svétlo dne,
tak vané, barvy, zvuky odpovidaji si.

Jsou viné nékteré svézi jak détska téla,

jak louky zelené, sladké jak oboe,

bohaté, vitézné &i porusené zcela,

v nichz nekonecnych véci rozpéti se skryva,
jak ambra, kadidlo, moSus a benzoe,

ze kterych extaze smysl{ i ducha zpiva.“'®

'8 Erika Fischer-Lichte. Estetika performativity. PfeloZila Markéta Polochova. Mni$ek pod Brdy: Na
Konari, 2011, s. 261.

' Rudolf Matys. ,Vztahy/Correspondances (Charles Baudelaire)* [online]. Temata.rozhlas.cz. 5. 11.
2011. [cit. 2. 5. 2022]. Dostupné z:
https://temata.rozhlas.cz/vztahycorrespondances-charles-baudelaire-7963487.
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Nedokazu odhadnout, zda takova “senzace” bude stacit k tomu, aby odvedla
nedivadelniho divaka do divadla znovu, ale i kdyby jen jednou divadlo takto
bezdéCné obohatilo divaklv zivot, pak splnilo sv(j Ucel, komunikace probéhla a
divadlo ma smysl.
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2. Divadelnici. Proc¢ tvorit?

2.1 Motivace tvorit

Jakou ma tvirce motivaci tvofit? Otazka, na niz by se opét dalo odpovédét tisicem
moznych odpovédi a vétSina by mohla znit obecné az kycCovité. Kdyz jsem pocitila
tihu toho, jaké otazky visi nad civilizaci a kam vlastné svét spéje, na divadlo jsem
uplné zapomnéla a v podstaté na né zaneviela. Kdyz vypukla ruska invaze na
Ukrajinu, zacali jsme vSichni pomahat a dobrovolniCit a nedokazala jsem si
predstavit, ze mi jesté nékdy bude davat smysl zkouSet predstaveni, uCit se
nazpamét text nebo vést hodinové debaty o detailu scénografie. Kdyz mizu pomahat
v nemocnici nebo vlastné kdekoliv. Pfesné toto téma otevira monolog jedné z postav
ve hie Oppermannovi v prazském Divadle X10.?° Jde o inscenaci, ktera tematizuje
Némecko tficatych let minulého stoleti, se kterym bohuzel sou¢asnou valku poji
vyrazné paralely. Hra Oppermannovi je druhy dil Feuchtwangerovy trilogie. Vzhledem
k tomu, Ze jsem byla u €asti zkouSeni této inscenace, se ve mné téma zanevreni
rozrezonovalo, protoZe jsem nechapala, k ¢emu to divadlo vlastné je, kdyz bychom
doopravdy mohli vSichni dobrovolnicit a pomahat.

Monolog postavy, ktera vystupuje z role, utoCi pravé na smysl pravé
predvadéného, a to z perspektivy pfipominajici anonymni fecniky na socialnich
sitich: ,M0Zete mi nékdo vysvétlit, pro¢ zase vytahujete n&jaké Zidy a koncentraky?
Dnes pfece uz Zadné koncentraCni tabory nejsou a ani ve tficatych letech to v nich
mozna vlbec nevypadalo tak, jak je tady popisovano.“ A pokracuje: ,Takze mi nékdo
vysvétlete, pro€ se hraje o néjakych zidovskych uprchlicich a fanaticich, ktefi pachaji
sebevrazdy nebo odjizdéji zalozit Izrael, jehoz legitimita je v dneSnim kontextu také
znacné pochybna. Copak nasi viastni lidé maji malo problémda, o kterych by se dalo
hrat slusné divadlo?“ A smysl inscenace dale napada: , To, co nam tady Divadlo X10
predstavuje jako umeéni, je ucelové zkresleny obraz, ktery odpovida tém
skuteCnou svobodu a my jim za to jesté platime. A ja se ptam: potfebujeme takoveé
divadlo? Nebylo by lepSi, aby tito takzvani umélci nastoupili do normalniho
zameéstnani, kde mlGzou realné pomahat své zemi? Nebo kdyz se tolik angazuji v
lidskopravnich otazkach, pro€ dnesni vecer travi zde touto umélecky pochybnou hrou
a nerozdavaji nékde jidlo bezdomovcim, nectou seniorim v pecCovatelskych
centrech, nebo pro€ se skute¢né nesnazi zachranovat détské zivoty nékde v Syrii,
Afghanistanu nebo Bélorusku, s jejichz disidenty pry tak hrdé navazuji spolupraci?“
Musim fict, Ze az pfi psani této prace jsem ze sebe setfepala pocit, Ze bychom
opravdu namisto divadla méli vSichni okamzité odevzdat Zivotni cestu néCemu
smysluplnéjSimu. Tak jsem ztratila spolu s motivaci tvofit i pocit, Zze divadlo
smysluplné je. Zde, timto textem, tedy smysl a energii znovu hledam.

Pozoruhodné, respektive pro mé nakonec inspirativni shrnuti souCasné
civilizacni situace jsem nasla v deset let starém Clanku, ktery predklada deset otazek

20 Oppermannovi. Divadlo X10, prem. 9. 4. 2022, rezie Tereza Rihova.
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z rlznych okruhl na dalSich sto let.?' Autorem textu je byvaly ministr obchodu a
primyslu ve Venezuele a vykonny feditel Svétové banky Moisés Naim. Autor
nastinuje témata tykajici se globalniho oteplovani, pfelidnéni, nuklearnich zbrani,
demokracie, chudoby, internetu, globalizace. Divadlo ani uméni ani kultura v
Naimovych deseti otazkach nejsou (coz je nejspiS dano obecnou marginalizaci
umeéni a kultury). Pro€ bych tedy méla investovat tolik ¢asu a energie do néceho, co
svétu nepomaha? To je fundamentalni otazka , kvdli niz piSu tuto praci a jsem za to
nesmirné vdécéna, protoze diky ni si uvédomuji, Ze divadlo je svym zplsobem
obsazeno ve vSech tématech, o nichz Moisés Naim v ¢lanku piSe. Divadlo jako lidska
aktivita je totiz jiz nékolik tisic let pfirozené ve spole€enstvi Ci spole¢nosti pfitomno.
A jsem pfesvédcena o tom, Ze bude pfitomné az do jeho skonani lidské existence na
Zemi.

Vaclav Havel kdysi fekl: ,Clovék je, jak znamo, historii &lovéka; nelze se
odmyslet od toho, ¢im jsme byli...“.?? Ta slova jsem pochopilaho az kdyz ke mné
dolehlo tvrzeni antického filozofa Aristotéla, jenz tvrdil, ze tragédie je lepSi zpUlsob
vypravéni nez historie, protoze ,tragédie, a€ tézi z bajeslovi, uchopuje a predvadi
hlubSi, protoZze obecnou a nutnou dimenzi lidské skuteCnosti, zatimco déjepis
popisuje pouze jednotlivé a nahodilé“.?® Clovék je historii &lovéka, sam o sobé, ale
jakym lepSim zplsobem historii zachycovat nez lidskym konanim, které je pro
Clovéka pfirozené? Aristoteles zastava nazor, Ze uméni ma na Clovéka kladny vliv,
dle jeho slov je uméni ,zdrojem pravého potéSeni i ucCinnym nastrojem mravni
vychovy“, a to i proto, ze ,sklon k napodobovani, tedy i k umélecké tvorbé je ¢lovéku
vrozen, ma jej od détstvi. V tom je rozdil mezi ¢lovékem a zvifetem.“** Je pro nas
pfirozené komunikovat a napodobovat, coZz dokazuje i zminéna kniha VSichni
hrajeme divadlo. Udélem divadla je tedy hlavné jeho existence, a tu mize dat do
pohybu pouze Clovék.

Timto obloukem jsem se dokazala ve své mysli k divadlu a jeho smyslu vratit.
Stejné jako jsem pochopila pfi tvlréim procesu na inscenaci Oppermanovi, ze hra,
ktera tematizuje Zidovskou otazku, je dulezita, protoze je to jedno z témat, které je
nadale tfeba prfedkladat publiku. Dramaturgyné pfedstaveni a feditelka Divadla X10
Lenka Havlikovda mluvi o kultufe jako o ,souboru prostfedkd ke kultivaci
spoleénosti“.? Alice Koubova, filosofka plsobici na DAMU, popisuje myslenku
amerického divadelnika a sou€asného prezidenta spole¢nosti pro divadelni vyzkum
(American Society for Theatre Research) Bruce McConachie nasledovné: ...
kognitivnim zakladem vsech predstaveni [je] simulovat alternativni, imaginarni a
budouci svéty".?® Koubova v této souvislosti piSe, ze “divadelni zkusenost, pokud ji

2! Moisés Naim. ,Dix questions pour les cent prochaines années* [online]. Slate.fr. 3. 11. 2011
[cit.23.4.2022]. Dostupné z: http://www.slate.fr/story/45881/10-questions-avenir.

22 \Vaclav Havel. Odpovéd do ankety Lenky Prochazkové. In: Jan Sulc (ed). Vaclav Havel: Spisy.
Svazek 4. Eseje a jiné texty z let 1970-1989. Praha: Torst, 1999, s. 515518.

2 Ladislav Major. Mysleni o divadle I. Praha: Herrmann a synové, 1993, s. 15.

2% Tamtéz, s. 14.

% Podcast Extempore. O divadle s Lenkou Havlikovou. Praha, 22. 12. 2020. Dostupné z:

https://www.divadlox10.cz/cs/podcast.
% Alice Koubova. Myslet z druhého mista: K otazce performativni filosofie. Praha: NAMU, 2019, s. 54.
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vezme mysleni dostatecné vazné, umoznuje generovat nové porozumeéni lidské
situaci i transformovat postoj mysleni",?” coz mé znovu pfivadi k faktu, Ze divadlo
muze byt ndstrojem transformace, zmény. Nejde pouze o kultivaci, vychovavani nebo
o0 upozornéni na konkrétni témata, nybrz o transformaci, kterd se muze v lidské
bytosti projevit na jakékoliv Grovni. Transformaci mizeme vnimat jako preménu, ale
nemusi nutné dojit ke zméné jako takové. Vysledek tohoto procesu chapat Ize jako

uvédomeni si nebo pozastaveni se.

Jako divadelnici udrzujeme historii aktivni a Zivou. Jinak by vSe minulé bylo
pouze teoretické a uzaviené v knihach. Ugastnit se na tvorbé historie je pfirozené pro
Clovéka, ktery se zajima o spole¢nost a sam v ni aktivné figuruje. Pfivadi mé to k
rozdilu, ktery odliSuje divadlo od ostatnich druht uméni. Moje prace by totiz klidné
mohla nést nazev Uméni. Pro¢? a zabyvat se tim, proc€ lidé navstévuji nejen divadia,
ale i galerie, nebo kina. Je mozné, Ze vétSina témat, ktera zde prezentuji, by se
opakovala, jako napfiklad aspekt zpfitomnovani a prehravani historie. Zasadnim
rozdilem je ale Zivost, kterou v sobé divadlo ma a jiz se vymezuje. Zivost jako aspekt
divadla, které se odehrava ted a tady. Ted’ a tady jsou ftfi slova, ktera jsem v prvnim
semestru na DAMU povazovala za kyCovité a prazdné, oviem ve finalni fazi studia je
povazuji za naplnéné a neuvéfitelné vystizné - tim chci poukazat na potfebu
argumentace a hledani, které vytvafi oblouk pochopeni. Zivost spo&iva i v lidech,
ktefi divadlo tvofi. Jako dité jsem méla v divadle, kam mé rodiCe brali, vZzdycky
spoustu kamaradu a nebyli to moji vrstevnici. Byli to divadelnici ve véku mych rodica,
které jsem ale ja, jako dit€, vnimala a brala stejné jako kamarady ze Skolky. Proto, Ze
si uméli stejné hrat a podobné premyslet, protoze s nimi byla sranda a bavilo je
ucastnit se mych détskych aktivit. Proto, Ze divadelnici si musi radi hrat, aby mohli
tvofit. Zivost je tedy divadelni aspekt i sougast povahy &lovéka, ktery se divadlu
vénuje.

Vytvarny umélec mlze byt introvert, ktery dokonce ani nemusi ani chodit na
sve vlastni vystavy. ACkoliv umeéni tvofi pro spoleCnost, nemusi ji mit rad. Je spousty
umélcl, ktefi uméni ale netvofi ani pro spoleCnost. Napfiklad moje babi¢ka Jana
Kremanova je malifka; podle mé je to velmi spoleCenska osoba a na vSech
vystavach, které méla, jsem ji vidéla jako spoleCenského Clovéka. Své obrazy
zasadné neprodava. Protoze je netvofi pro spolecnost, ale pro sebe, z vlastni
potfeby. Na rozdil od toho moje maminka je herecCka, rovnéz velmi spoleenska, ale
divadlo vzdycky tvofi v prvni fadé pro lidi. Samozfejmé, zaroven i pro sebe, z vlastni
potfeby, ale cilem pro ni jednoznaéné jsou divaci.

To, co se zde snazim nalézt a formulovat jsou motivace pfedevsim k divadelni
tvorbé. Je evidentni, Ze jejich podstata je neodmyslitelné napojena na specificnost
Clovéka, ktery si vybere divadlo jako povolani nebo zkratka jako hlavni zivotni zajem.
Motivace tvofit ma podle mé pro vSechny tvlarce spole¢né rysy, ale jednotlivé
umélecké druhy pak jiz vyzaduji ur€ita specificka osobnostni nastaveni. Nazor mi

2T Tamtéz, s. 94.
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pomohl dotvofit prizkum otazek a odpovédi divadelnik, o ktery si muzete v tuto
chvili doplnit ¢teni prace. Rozhovory s divadelniky najdete v pfiloze ¢.1.

Pfi hledani motivaci nedivadelniho divaka jsem mohla pfedevsim teoretizovat
a inspirovat se zdroji, v nichz se o takovém tématu mluvi, protoze nemuzu nic
dokazovat z vlastni zkusenosti. V této Casti o divakovi divadelnim vSak mohu Cerpat
ze svého osobniho postoje. ProtoZe se blizim ke konci bakalafského studia a tak si
uz dovolim zaclenit se mezi divadelniky. Jsem hereCka, jsem divadelnik, jsem
divadelni tvdrce a moji motivaci k divadelni tvorbé je pocit, Ze se ucastnim néceho
vétdiho, co mé presahuje — jsem soucasti spoleéné snahy o komunikaci lidi s lidmi,
ktera je ziva a pfitomna. OvSem vibec nejvétSi motivaci je pro mé ale zjisténi, ze
divadlo ma smysl i ve chvilich, kdy jsem to nepfedpokladala. Kdyz jsem totiz byla
letos na jafe (spolu s mym roCnikovym spoluzakem Jakubem Jelinkem) oslovena
divadlem La Putyka, abychom jeli na ukrajinsko-slovenské hranice do uprchlického
tabora hrat loutkové divadlo pro déti, doslo mi, Ze to je to, co umim. Ze mam moc
rozveselit nékolik malych déti. Pobavit jejich rodiCe nebo je jednoduse pfivést na jiné
mysSlenky, protoZze jsem spoleCensky Elovék a umim komunikovat. MGzu tim pomahat
mnohem |épe, nez kdybych se snazila organizovat odjezdy autobus( a hledala
ubytovani pro uprchliky, protoze to neni to, co dokazu délat cely Zivot.

Pfed rychlym odjezdem na ukrajinsko-slovenské hranice jsme na DAMU, v
uCebné, kde je sklad loutek, vzali vodnika, psa, holCiCku a chlapeCka. Neméli jsme
pfipravené nic, ale ve vlaku jsme si domluvili, co budeme hrat. V uprchlickém tabore
jsme pak béhem tfi dnu hrali jen dvakrat. Zbytek ¢asu jsme vénovali tomu, ze jsme
ucili déti, jak zachazet s loutkou, vyrabéli jsme s nimi jejich vlastni loutky a snazili
jsme se alespon na malou chvilku odvést détskou pozornost z betonového parkovisté
plného stand s obleCenim a jidlem k malym kreslenym stromim s jablky, kde si
pfiSerky z houbiCek na nadobi mizou délat cokoliv, co svobodné chté&ji. Blizka
komunikace a kontakt byl pro déti totiz zajimavéjsi nez sedét a koukat. Kdyz jsem
pak sledovala dospélého Jakuba, jak léta mezi hlouCkem déti a predstira, ze je
vodnik, byla jsem si jista, Ze naSe divadelni snazeni ma smysl.

Kdyz jsem se dostala na DAMU, tak by mé nikdy nenapadlo mé&, Ze se nékdy
budu dobrovolné a s chuti zabyvat détskym divadlem. Ale souCasné vnimam
pohadky pro déti jako na tu mozna vibec nejsmyslupingjSi divadelni tvorbu. Po
zkuSenostech s divadlem pro dospélé pfitom vidim, Ze je to vpodstaté to stejné.
Proto se nyni na nedétské divadlo rada koukam jako na pohadky pro dospélé.

2.2 Divadelni divak

Divadelnik je tvirce divadelniho tvaru v jakékoliv funkci: rezisér, herec, dramaturg,
zvukaf, hudebni skladatel, scénograf, konzultant, hlasovkaf, choreograf... Hledani
smyslu v tvorbé je pro mé bytostné osobnim tématem. Studuji herectvi alternativniho
divadla a soubézné se snazim divadlem zivit, k ¢emuz by moje studium meélo
pfirozené sméfovat. V druhé fadé sleduji divadelni tvlrce pfi jejich praci uz od mého
détstvi, tedy od doby, kdy jsem sama tvlircem nebyla. Z po¢atku by mé& nenapadlo o
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smyslu této prace pochybovat, protoze mi nic nepfipadalo pfirozené&jSi a jasnéjsi.
Fakt, Ze vSichni ¢lenové moji rodiny jsou profesi umélci v riznych doménach, ale
hlavné v divadle, mé nikdy nenechal o smyslu divadla pochybovat. Ani o moji volbé
divadla jako povolani jsem nikdy nepochybovala, protoZe je pro mé& doted mnohem

Vigvivs

zasluznou praci v oblasti mediciny.

Zaméfila jsem se jiz na motivace tvarca tvofit, a tim hledala smysl divadelni
tvorby z pohledu umélce. Rozdélenim divakl na nedivadelni a divadelni chci odliSit —
jak jsem avizovala na zacCatku této své prace — jejich motivace k navstévé divadla.
Nejprve jsem se vénovala motivacim nedivadelniho divaka, které jsem objevila
hlavné na zakladé sociologické knihy, ale ted pfichazi ¢as na motivace divadelniho
divaka. Je podle mé jasna a neskryva se pod ni zadny podtext. Do divadla se
chodime divat na praci nasSich pratel nebo kolegl. Je dulezité védét, jakym
zpusobem pracuji jina divadla, abychom si jako tvlrci mohli utvaret vlastni nazor.
Dulezité je to hlavné pro studenty nebo zacdinajici tvarce. Existuji i divadelnici, ktefi
uz maji tak specificky jazyk, Zze ke své tvorbé nepotfebuji znat kontext soucasné
divadelni tvorby. Osobné mi to ale pfipada neupfimné vuci divakovi, ikdyZz to nijak
neodsuzuji. Pfijde mi zasadni zabyvat se uménim ostatnich tvarcu. Divadelni obec
jako celek v podstaté zada po divacich, aby navstévovali rizna divadla, seznamovali
se s rlznymi divadelnimi projevy, a o totéz by meéli usilovat i sami i tvlrci. Nejen
proto, Zze muzeme jit pfikladem, ale zaroven tim udrzujeme aktivni své vlastni
premysleni o tvorbé. Pokud nam v nasi divadelni tvorbé jde o to, aby byla zdafila a
divacky rezonuijici, zajimava, je potfeba znat vice nazorl nez jen ten interni. Chodit
se divat na praci odvedenou nékym jinym je podle mé inspirativni.

Dovolim si zde citovat radu, kterou mi dal v prvnim semestru na DAMU v
hodiné animace Vitek Brukner: pokud chceme délat dobré divadlo, je potfeba
,vykradat, vykradat a vykradat®. Samoziejmé, ta slova je tfeba brat s humorem, ale v
zasadé s nimi souhlasim, protoze i v divadle se vSe opakuje a trendy se vraceji,
stejné jako v modé (nebo bohuzel i politice). Prijatelnéjsi vyraz pro “vykradani” je
inspirace. Kdyz jsem zacala chodit do divadel v ramci studia nékolikrat do mésice a
rozsifila si tim obzory, bylo pro mé osvobozujici vidét tolik riznych zpUsobd, styll a
moznosti interpretace, herectvi nebo rezie. Sama jsem pak pfi zkouSeni méla pocit,
Ze si mizu dovolit ¢im dal tim vétsi svobodu. Proto bych zde chtéla zvécnit nékolik
inscenaci, které mé dostaly ke svobodé ve vlastni tvorbé. Jako divadelni divaci jsme
samoziejmeé kritiCti a je jasné, Ze jsou to vZdy subjektivni postifehy a pocity, které ve
mné inscenace zanechaly.

Divadlo Alfred ve dvofe uvedlo v roce 2021 inscenaci Ted kdyZ mam dum
spaleny na popel, vidim lépe na mésic?® od Musasi Entertainment Company. Bylo
snad to nejsrandovnéjsi predstaveni, které jsem kdy vidéla. Na motivech japonskych
lidovych pohadek pracuji dva herci s kombinaci fyzického herectvi, masek a tance

2 Ted kdyZ mam ddm spaleny na popel, vidim lépe na mésic. Alfréd ve dvore Praha, prem. 26. 5.
2021, Musasi Entertainment Company.
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inspirovaného stylem buté. Cini tak s neustalym humorem, kterym si herci délaji
srandu hlavné sami ze sebe. V pfedstaveni vystupuji také dvé performerky: obsluhuiji
zvuk a svétlo, ovSem v kostymech japonskych Zzen s kamennym vyrazem vytvafi
hercim atmosféru pro jejich humor. Inscenace je za mé vystiznym prikladem
kategorie divadla, které je smysluplné, protoze divaka rozesméje, nebo natolik
zmate, Ze neni moznost, aby odchazel chladny.

Nasledujici inscenace je pak pro mé prikladem divadla, které divadla, jez
divakovi muze nastavit zrcadlo k sebepoznani &i k obohaceni. Jde o titul VySlapana
¢ara®, ktery vznikl v produkci prazského kulturniho centra MeetFactory. Postava
Frankie, kterou obdivuhodné hraje Andrea Bereckova, je holka, ktera feSi snad
vSechny problémy, s nimiz se Clovék (nejen jejiho véku) mize v zivoté potkat. Divak
proplouva jejim zivotem a diva se optikou jeji zmatené hlavy na situace, které dobfe
zname. Tohoto typu divadla si velmi vazim, protoze ve mné vzbuzuje pocit, ze v ,tom*
Clovék neni sam. Méla jsem tu Cest slySet popisovat tento pocit divaka, ktery vidél
nasi autorskou inscenaci Tva usta méla horkou chut®, které jsme stvofili pod rezii
Jakuba Cermaka s moji spoluzackou Katefinou Coufalovou. Nasim cilem bylo
vzbudit onen pocit sounalezitosti v lidech, ktefi jsou — na rozdil od nas — tfeba
introvertni a nejsou své niterné problémy schopni sdilet tak, aby se jim ulevilo.
Zaroven jsou obé inscenace souCasnym obrazem stavu mysli jedné generace a tim
odkryvaji této dobé ,jeji pravou tvar“*' coz je citace z Shakespearova Hamleta.
Nékteré motivace prosté presahuji epochy.

Jsem C€im dal tim vdécnéjSi za moznost psat bakalarskou praci na zvolené
téma, protoZze jsem se v prubéhu pfipravy sama nachytala pfi nedavéfe vadi
nékterym principim, které mé dovadéji k zavéru, Ze ve své podstaté ma veSkera
divadelni tvorba smysl. M{j nazor se psanim prace zpfesnil a v zakladech zménil.
Dokazuje mi to zazitek ze Stavovského divadla z projektu Vytirani.*? Pred ¢asem
bych nad tim mavla povySené rukou, jako nad “alternativni onanii”, které pfece nikdo
nemuze rozumét. V pribéhu performance spocivajici ve skuteCném vytirani jevisté
Stavovského divadla jsem neméla tolik €asu na klidné svobodné rozjimani, jako
snad jesté nikdy. Nebo jsem sledovala divaky, ktefi sedéli stejné jako ja v 16zi, ovSem
na protéjSi strané hledisté — a po Case jsem je vnimala jako soucast performance,
protoze kazda l6Ze pfipominala domacnost a kazda se s tim vyporadavala jinak.
Nejvic mé ale bavilo poslouchat nastvané divaky, kterym se to vyloZzené nelibilo.
Fakt, Ze tak prosta aktivita zasazena do urc€itého prostoru dokaze v nékom vyvolat
takhle silnou emoci, mé fascinuje.

2 Vyslapana ¢ara. Meetfactory Praha, prem. 14. 10. 2021, rezie Tomas Louzny.

% Tv4 usta méla hotkou chut. Venuse ve Svehlovce Praha, prem. 30. 9. 2020, reZie Jakub Cermak.
3 William Shakespeare. Hamlet, dansky princ. Brno: Atlantis, 2011, s. 299.

32 \Wytiréni. Stavovské divadlo Praha, prem. 23. 4. 2022, kolektiv herct Cinohry Narodniho divadla.
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Zaver

At uz je motivace jakakoliv, vstupem do divadla Clovék uzavira nepsanou dohodu s
tvarci daného predstaveni, ze bude sedét (stat nebo se prochazet) a sledovat
predvadéneé s virou, Ze mu navstéva divadla néco pfinese: zabavu, vnitini dialog,
nové poznatky, estetické nadSeni, emoce, dobry pocit. Netvrdim, Ze neexistuje
skepticismus, ale neni to rovina, na které bych nasla hledané motivace a uz vubec
na ni nelze mluvit o kfehkosti. Vztah divaka a tvarcu je pfitom docela kfehky.
Nedomlouvaji se dopfedu, a pfece oba dodrzuji urcité zvyklosti, aby jeden druhému
vysli minimalné vstfic. V nejlepSim pfipadé dojdou jejich motivace k naplnéni.
Kfehkosti zavisi na sile motivace. V pfipadé divadelniho divaka neni vztah s tvircem
az tak krfehky, protoze nehledé na nenaplnéné motivace se divadelni divak do
divadla vzdycky vrati. Nenaplnéna motivace nedivadelniho divaka je zklamani a
muze vést k zanevieni na divadlo jako takové. Nenaplnéna ocCekavani/motivace
divadelniho divaka zalezi na jeho vyhranénosti, narocnosti a ocekavani, ale pokud by
doslo k extrémnimu zni€eni vztahu tvlrce s divadlem, jednalo by se spi$ o pocit
zrady nez o zasadni zanevrieni. Pocit zrady mize podle mé zazivat i nedivadelni
divak, muze se totiz citit byt podveden, kdyz bude kfehky vztah narusen a jeho
motivace se pak nemusi opakovat, nebo bude pro pristé jesté citlivéjSi. Tohle plati
pro smér vztahu divaka k tvurci, potazmo k divadlu celkové.

Kfehkost vztahu je oboustranna a vztah tvlrce k divakovi je také citlivy. Je
zaroven podle mé& mnohem jednodussSi. Divadelnikovi by nemélo zalezet na tom,
ktery ze Ctyf Barbovych divakd pfiSel, nebo jestli se jedna o publikum zaplnéné
divadelnimi nebo nedivadelnimi divaky. Nebo jestli se jedna o hledisté zaplnéné,
nebo poloprazdné. Vaclav Havel v roce 2009 hezky popisuje dulezitost malych scén,
které nejsou vzdy tak hojné navstévovany, v rozhovoru pro Divadlo Archa.® Rika, ze
poctem divaku neni vyznam scén meéfitelny, protoze at uz v malém divadle nebo pfi
mensinovém zZanru jde v uméni hlavné o nastroj sebereflexe a sebeidentifikace, diky
kterému si lidé uvédomuiji, kdo jsou. Dle jeho slov takovy menSinovy ukaz vyzaruje
vyznam a ovliviuje vétSinové byti Casem vic, nez to, co vétSina lidi kazdodenné
konzumuje. Pro mé je zde klicové slovo sebeidentifikace. V zavéru je to kliCoveé slovo
pro celou tuto praci a potazmo parcialni odpovéd na titulni otazku. Nastroj
sebeidentifikace, kterym divadlo mdze byt, umoznuje lidem uvédomit si nejen, kdo
jsou, ale i si uvédomit, co chtéji. Co maji a nemaji v lasce.

A to je dalSi slovo, které v kombinaci s jiz uvedenymi argumenty odpovida
kompletné a satisfakéné na vychozi otazniky. Laska. ,Kazdy ma dvé moznosti: Jsme
budto naplnéni laskou, a nebo strachem,“**, tvrdi Albert Einstein. ,Jako rozumime
herectvim vystupovani na scéné, pfipadné prfed kamerou, tak muze mit (a obvykle
miva) i nasSe vystupovani pfi nejriznéjSich spoleCenskych pfilezitostech urcité rysy

3% Zuzana Spidlova. ,Vaclav Havel — O poslani divadla: Z rozhovoru s panem prezidentem Vaclavem
Havlem o Divadle Archa pro dokument Divadlo Archa 15 [video online]. YouTube.com. 19. 12. 2012
[cit. 3. 8. 2022]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hhFGk90kGzU.

34 Radkin Honzak, Emoce od A do P. Praha: Galén, 2020, s. 76.
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herectvi,”*® piSe Jaroslav Vostry v knize O hercich a herectvi. Nedivadelni divak,
ktery “hraje divadlo zivota”, trochu nadnesené z toho lze vyvodit, ze pokud je
nedivadelni divdk svym zplUsobem umélec, pak ma také urcité motivace, pro¢ tvofit, a
tyto motivace mohou byt podobné, ne-li stejné, jako ty, které ma divak divadelni.
Motivace jsou tedy sjednocené a prelévaji se dle charakteru, ale hlavni motivaci je cit
pro potfebu: laska k divadlu. VSichni hrajeme divadlo. Nedivadelni divak stava se
divadelnim, protozZe je si védom divadelniho procesu, i kdyZ se jim nikdy nezabyval.
U divadla neni dulezité, jestli je sleduje profesional z oboru, amatér, naprosty
divadelni neznalec, divadelni kritik, dit€, nebo dospély. Dulezité je, co divadlo fika a
jestli rezonuje. Divacka pfitomnost v divadle je potom hlavné o sebereflexi.

Z vlastni nékolikaleté zkuSenosti z osobniho terapeutického vycviku jsem si
rychlé a prehlcené dobé. Odraz sebe sama je to, co divak hleda v divadle. Mlze a
nemusi ho najit, ale dllezité je se o to snazit. Zde vnimam vztah opét oboustranny;
tvarce bude dal hledat, jak komunikovat se stale ménicim se divactvem vseho druhu,
a divak bude zivit motivace k navstévé divadla. Vzajemna existence je na sobé
zavisla. Je vlastné zbyteCné tyto dva svéty od sebe oddélovat, kdyz jeden vznikl z
druhého. Divadlo vzeSlo z lidi a ti ho posouvaji dal pro lidi kolem. To je pro mé néco
vzacného a silné motivujiciho. Mam pocit, Ze ma smysl v lidech podporovat a
péstovat lidskost, kfehkost a sdilené vnimani pfitomnosti.

Pokusila jsem se rozebrat vztah divaka a divadelnika ,na prvocCisla“ a zaujalo
mé zas a znovu, ,proc¢” radi vidime lidska téla jako néco jiného, nez ¢im vime, ze ,v
realu” jsou. K této myslence mé pfivedla profesorka Jana Pilatova na seminafi Télo v
historii. PfinaSim odpovéd, ale nez jsem k ni doSla, bylo nutné projit celym obloukem
moznostmi a variantami, které nabizim v této praci. Stejné jako v pribé&hu zkouSeni
divadelni inscenace se Clovék muze na prvni zkousce zminit o napadu, ktery rovnou
sam zavrhne, a kdyz se k nému v generalkovém tydnu vrati, ukaze se pfesné on jako
nejlepSi varianta. Tak i pro nalezeni odpovédi na otazku: ,Divadlo. Pro¢?“ jsem
potfebovala projit ur€itou cestu, ktera vytvofila jesté vic odpovédi. Bavi mé zjisténi,
Zze odpovéd muze byt jednotna, i kdyz obecna, na vSechny detailngjsi situace a
problematiky.

VesSkera divadelni tvorba ma smysl. Tento nazor je opét utopicky. Kéz by
vesSkeré divadlo, které je tvofeno, mélo smysl a bylo pfinosem pro spoleCnost.
Bohuzel tomu tak neni a davod je za mé velmi jednoduchy. Jakmile je totiz jedinou
motivaci k tvorbé touha po penézich, slavé nebo po ¢emukoliv malicherném, odrazi
se to v tom, co Clovék déla. Myslim, Ze to obecné plati vlastné na jakékoliv lidské
snazeni. Nedivadelni divak je ale milosrdny a ne vzdy to musi prohlédnout, a tak i
divadlo, které vznika z nechvalné motivace, se muze setkat s uspéchem. Moje teorie
mé ale pfesvédcuje o tom, ze nedivadelni divak nemusi skute¢nost takové motivace
odhalit a divadlo se mu i tak muze libit, nebo ho tfeba pouze nevédomé ovlivni i
vzdéla, a tim padem i takoveé divadlo smysl ma. Pfipada mi na jednu stranu vlastné

% Jaroslav Vostry. O hercich a herectvi, Praha: Nakladatelstvi ACHAT, 1998, s.7.
26



absurdni, Ze by veSkeré divadlo mélo smysl, protoZe jsem pomérné kriticky divadelni
divak a posledni dobou mam pocit, Ze napfiklad v Praze se vyskytuje jen malo
smysluplného divadla. Ale musim uznat, Ze jsem se pfi psani této prace sama
presvédcCila o tom, Ze veSkeré divadlo smysl ma. Protoze jde hlavné o to, aby divadlo
stale zilo a existovalo.

Zavérem vidim odpovéd na polozenou otazku v jednoduché rovnici, kterou
vzhledem k lasce k matematické racionalité pfevadim do basnické formy. A ktera po
téchto nékolika stranach naplnénych pismeny, ktera vnimam jako navod k precteni
rovnice, tedy oblouk, stoji pevné na roviné horizontalni i vertikalni - pfeju ji, at protne
ty spravné body. Je mozné ji doplnit o vizualni reprezentaci v podobé grafu, viz.
pfiloha €. 2.

Divadlo. Pro¢?
Motivace.
Motivace?
Divaci.
Motivace?
Divadelnici.
Motivace?
Divadelnik + Divak = Divadlo
Divadlo = Laska + Sebeidentifikace
Laska + Sebeidentifikace = Motivace
Motivace + Divadelnik + Divak + Sebeidentifikace + Laska = Protoze.
Proc¢?
Protoze = Motivace + Divadelnik + Divak + Sebeidentifikace + Laska.
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Seznam priloh
Priloha ¢.1: Rozhovory

Priloha ¢.2: Grafické zobrazeni odpovédi na otazku, kterou poklada tato bakalarska
prace
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Priloha €.1: Rozhovory
Andrea Bereckova
herecka

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvirce maze byt:
zpusob obzivy / prace / pocit, Ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou tvoje (i jiné/
dalsi) motivace tvofit divadlo?

Tahle otazka se vlastné cyklicky vraci. Méla jinou odpoved po konzervé, jinou na
Damu, po ni a asi i ted. Divadelni prace ve me otevira témata, ktera by mé jen tézko
potkala. Umoznuje mi potkavat lidi, se kterymi rezonuiji, i lidi, diky kterym se u€im
toleranci a hledani kompromisu. Umoznuje mi zaZzit pocit napojeni i s Clovékem, ktery
neni muj partner nebo pfitel. Nové mé také bavi ucit herectvi. Dava mi to pohled na
véc jinak, CerstvéjSima ocCima. A taky mé to Zivi. Po dvou hereckych Skolach jsem
vlastné v hajzlu, protoze nic jiného neumim.

2) Divadlo. Pro¢? (uvédomuiju si jak je to obecna otazka, ale odpovéd muze byt
osobni, konkrétni i obecna)

Odpovidam myslim na toto i prvni otazkou. Dodala bych jesté, Ze opravdu se obcas
stane magicky moment mezi jeviStém, hledistém, technickymi kabinami atd., kdy se
vSichni citi a jsou néjak vice pfitomni. N&jak mimo €as. Obcas se to stane, ne moc
Casto. SpiSe skoro nikdy. Minimalné ne, kdyZ ¢lovék hraje 23x do mésice. Ato je
moment, kdy Eloveék citi divod pro¢€, kdy citi, Ze vyhrava nad Netflixem. Takze divadlo
opravdu jako setkavani. Divadlo ano, ale musi se zménit financovani a pohled na
praci umélce a na jeho Cas a usili, které tomu opravdu vénuje - takze divadlo do
budoucna ano. Pokud se zméni financovani. Divadlo ano, pokud existuje zpUsob, jak
fesSit dlouhodobé vystaveni stresu.

3) Kdo je (pro tebe) nedivadelni divak?
Pojem nedivadelni divak jsem nikdy neslySela. To mize snad jen byt nékdo, kdo jde
nahodou kolem. Nebo mySleno, Ze je to divak, ktery poprvé pfijde na divadlo a ted

fesi, pro€ by mél pfijit znovu? Nebo jako Ze divak, ktery neni studentem /
absolventem umélecké divadelni Skoly?
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Marek Daniel
herec

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvarce mize byt:
zpusob obzivy / prace / pocit, ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou tvoje (i jiné/
dalsi) motivace tvofit divadlo?

prace, kterou mam dost €asto rad, coz je bonus. tedy i radostna obZiva.

2) Divadlo. Pro¢? (uvédomuiju si jak je to obecna otazka, ale odpovéd muize byt
osobni, konkrétni i obecna)

priklad: i po pomérné tézkém zkouseni “vSem se nam ulevi” - po dlouhé dobé pocit,
Ze se ucCastnim néceho, o ¢em je tfeba premejslet. byt doslova soucasti tvorby
kultury. aspon tak je to v mych ocich. ale i spotfebni prace v mém oboru je nékdy
inspirativni. a obloukem jsem zas u prace.

3) Kdo je (pro tebe) nedivadelni divak?
hovado, co se uz dopfedu stavi proti tomu, na co jde, a dokaze zrusit cely vecer.

4) Pro€ by nedivadelni divak mél stale chodit do divadla? Jaka je jeho sou€asna
motivace k navstévé divadla?

aha, tak prfedesla otazka byla mifena jinak.

tedy nediv. divak mlze byt napfiklad svarec z beneSova, kterymu nakonec totalné
uCaruje Ibsen. to se mi fakt stalo. samozrejme to procento, Ze to nékdo takhle
prozije, nebude zas tak velky, ale at chod&j a mozna nas, v tyhle dobé&, kdy divadelni
divak chodi malo a divadla to poklada, zachrani..
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Lenka Havlikova
dramaturgyné a reditelka divadla X10

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvirce maze byt:
zpusob obzivy / prace / pocit, Ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou vase (i jiné/
dalsi/ pfesahuijici) motivace tvofit divadlo?

Divadlo vnimam pfedevSim jako zpusob reflexe spole€nosti a sou¢asného déni, v
tomto smyslu povazuji divadlo za moznost vyslovit se k tomu, co prozivame a tim
zaroven realitu ovlivhovat, formulovat otazky, hledat odpovédi, posouvat mysleni.
Zaroven prostfednictvim divadla ¢lovék poznava, snazi se pochopit psychologii a
motivace lidi, jejich vztahy, pfipadné introspektivné sebe sama. Podstatny je také
sdileny zazitek, spoluprozivani.

2) Divadlo. Pro¢? ( napf. Pro€ pro Vas? Pro€ ted? Pro¢ tady? Pro¢ do budoucna?
atd.

Myslim, Ze odpovéd se pfili§ neli§i od odpovédi na prvni otazku. Clovék ma, vzdycky
mél, silnou potiebu interpretovat realitu, vztahovat se k pfibéhim, davat smysl
udalostem, které proziva nebo vidi kolem sebe. Vypraveéni pfibéhu a jejich spole¢né
prozivani je nedilnou soucasti lidskych ritualu.

3) Kdo je nedivadelni divak?

Zfejmé mas na mysli divaka, ktery pfichazi do divadla poprvé, je nezasazeny
divadelni estetikou, pfichazi z riznych divodl — podivat se na herce, které zna z
filmu Ci televize, na doporuceni pratel, usetfit se Cetby povinné literatury nebo tifeba
»,musi“ ne uplné dobrovolné délat nékomu doprovod nebo v ramci Skolni vyuky... Ale
osobné tento termin nepouzivam, z podstaty véci, jakmile nékdo sedi v divadle, tak
je divadelnim divakem. Nedivadelni divak je podle mého spis ten, ktery zachyti
divadlo v ulicich pfi néjakém site specific projektu Ci poulicnim divadle. Divadla dnes
Casto vychazeji z budov, v plenéru se hraji klasické inscenace i jiné Zanry, pfipadné
divadla hledaji moznost oslovit ,nedivadelni divaky“ jinou formou, b&éhem covidu
vznikla cela fada experiment(, jak se k divakliim dostat. KoneckoncUl ,nedivadelni
divak“ muze byt i ten, kdo se diva na zaznam divadelni inscenace na internetu.

4) Jaké jsou motivace nedivadelniho divaka k navstéve divadla? (V odpovédi hledam
jak potvrzeni klasickych motivaci jako: kulturni povinnost, spoleCensky zazitek, atd..
tak i motivace s pfesahem mysleni divadelniho tvlrce)

Potvrzeni klasickych motivaci viz. odpovéd na otazku 3. KdyZ pomineme motivaci
povinnosti (spoleCenskou, rodinnou, Skolni), tak myslim, Ze prvotni motivaci, pro¢
vétSina lidi zaCne chodit do divadla, je vidét néjaky pfibéh a vidét ho ve spoleCnosti
jinych lidi, byt vytrZzen/a z vSedniho dne, néco zazit.

5) Pro¢ by nedivadelni divak mél stale/ v sou€asnosti chodit do divadla?
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Divadlo je zaloZené na kontaktu, pfes vSechen vyvoj zanra a styld, navzdory
postmodernim a postdramatickym a vSelijakym jinym tendencim, se v divadle stale
jako odjakziva divaji fyzicky pfitomni lidé na fyzicky pfitomné herce. To je nejsilnéjsi
deviza divadla. Schazime se, abychom zaZili jedine€nost okamziku, ktery se nikdy
nebude opakovat stejnym zpusobem.
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Vojtéch Hrabak
herec

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvarce mize byt:
zpusob obzZivy / prace / pocit, Ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou tvoje (i jiné/
dalSi) motivace tvofit divadlo?
Dava mi smysl oZivovat/inscenovat texty sou¢asné, které jsou paralelni a rezonujici s
dnesni dobou. Bavi mé&, pokud divadlo nastavuje zrcadlo dnednimu svétu.
Ale na druhou stranu mé bavi ztvarfiovat i poezii na divadle, kde se ¢lovék mlze

propadnout do bez€asi a mlze feSit napfiklad opravdu jen niterné nuance.

2) Divadlo. Pro¢? (uvédomuiju si jak je to obecna otazka, ale odpovéd muze byt
osobni, konkrétni i obecna)

Divadlo je kultura. Bez kultury jsme mrtvi.
3) Kdo je (pro tebe) nedivadelni divak?

Nedivadelni divak je Clovék, ktery nevnima divadlo jako potfebnou slozku ve svém
Zivote.

4) ProC by nedivadelni divak mél stale chodit do divadla? Jaka je jeho souCasna
motivace k navstéve divadla?

Motivacemi nedivadelniho divaka muze byt mnoho. Napf. Rande, podpofit pratele,
spoleCenska povinnost, moznost vidét znamé tvare. Ja sam osobné rad chodim do
divadla, abych si rozSifil obzor. Co délaji lidi, se kterymi se stykam. Proc€ to délaji. Co
je na tom zajima. Na nékteré predstaveni chodim i vickrat, abych si zopakoval a vic
prohledal ten zazitek, ktery mé tak nakopl.

5) Pro¢ by nedivadelni divak mél stale/ v sou€asnosti chodit do divadla?

Myslim Ze odpovéd na tuto otazku je uz u otazky Cislo 1)
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Marta Ljubkova
dramaturgyné

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvarce mize byt:
zpusob obzivy / prace / pocit, ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou vase (i jiné/
dalSi/ pfesahujici) motivace tvofit divadlo?

Na tuhle otazku je téZzké odpovédét jednoznacné. Divadlo jsem zprvu délala
paralelné& s jinymi profesemi (udila jsem &estinu pro cizince, ugila jsem na SS,
pracovala jsem v nakladatelstvi). Postupné jsem pfeSla definitivné k divadlu také
(nejen, ale jisté to byl dulezity faktor) proto, Ze jsem si timto zplisobem mohla
vydélavat penize. V prubéhu svého Zivota jsem ale nikdy nebyla bez vyhrad
ekonomicky zavisla jen na divadle, vzdycky jsem si dokazala (mohla, musela)
vydélavat i jinak, coz mé do znacné miry osvobozuje - védomi, ze divadlo nemusim
délat jen proto, abych se uzivila (z toho divodu jsem dokazala odejit z ND - neméla
jsem strach, ze to bez tohoto zaméstnani ekonomicky nezvladnu). Omlouvam se, ze
se tak rozepisuju, ale divadlo pro mé prosté néjak je zplsob obzivy a bylo by hloupé
se tvafit, Ze tomu tak neni. DalSi aspekt ovSem je, Ze mé divadlo nekonecné bavi. Je
to misto, kde se citim nejStastnéjsi, pfiprava inscenace a vlastni zkousky jsou
okamzikem, kdy mam pocit naplnéni. V pribéhu korony jsem zjistila, Ze jsem jaksi
existencialné zavisla na tomhle zplsobu komunikace a dost to mnou otfaslo -
vzdycky jsem si tak néjak myslela, ze kdyz divadlo zmizi z mého zivota, pujde
v8echno beze zmény dal, ale celou koronu jsem byla tak divné marna, az mi doslo,
co mi chybi. Ne divadlo jako misto, kam se chodim divat, ale jako misto, kde se citim
naplnéné a smysluplné (pfekvapilo mé, ze u€eni to nedokaze stoprocentné nahradit).
Nemam tendence divadlem néco ménit, nemyslim si, Ze by nékdo byl néjak zvlast
zvédavy na to, co délam, nemam spasitelsky komplex, ale véfim v komunikaci
divadlem.

2) Divadlo. Pro¢? ( napf. Pro€ pro Vas? Pro€ ted? Pro¢ tady? Pro¢ do budoucna?
atd...)

Myslim, Ze jsem z poloviny odpovédéla v predchozi otazce. Divadlo je pro mé -
stejné jako literatura, ale nepisu, jen hodné ¢tu, ale asi jako kazdé uméni -
elementarni zplUsob, jak komunikovat s ostatnimi lidmi a jak poznavat, ohledavat
svét. Posledni dobou ma pocit, Ze mé tési jakykoliv vymyk z reality, takZe pro mé je
divadlo spinéna touha po hfe, po otvirani fantasijnich svétd. Divadlo (uméni) ano,
protoze je to svét, ktery nam ukazuje, ze v Zivoté nestaci jen racionalni pfistup. Do
budoucna nutnost (ale nevim, jestli pfezije) - svét kolem nas se nechutné
racionalizuje. Takze mozna divadlo jako jisty typ spirituality. Respektive nahrazka
spirituality.
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3) Kdo je nedivadelni divak?

Myslite asi divak, ktery nechodi ¢asto do divadla. Jinak kazdy je divak. VSichni jsme
svym zpusobem divaci néceho. Méli bychom tak ke svym divakum pfistupovat.
Kazdy si vytvari svlj zazitek sam, na zakladé toho, co kdy v Zivoté uz ,vidél“ (ne
nutné na divadle), s tim jako tvirci moc nenadélame.

4) Jaké jsou motivace nedivadelniho divaka k navstévé divadla? (V odpovédi hledam
jak potvrzeni klasickych motivaci jako: kulturni povinnost, spoleCensky zazitek, atd..
tak i motivace s pfesahem mysleni divadelniho tvarce)

Nevim. Fakt netusim, proc€ lidé chodi. Zvyk, rodina, fascinace, pozdéji vybudovany
navyk, vliv skupiny nebo ¢lovéka, kterou/kterého mame radi, v urcitych kruzich to
patfi .k dobrému ténu®, snobismus,zaliba v kultufe obecné, touha po zabave, touha
po sdileni, touha po uniku z reality... V. mnoha pfipadech mozna nenaplnéné ambice
z mladi... VSechny tyhle motivace povazuju za zcela legitimni.

5) Pro¢ by nedivadelni divak mél stale/ v sou€asnosti chodit do divadla?

Viz vie vySe feCené
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Lenka Veverkova
dramaturgyné

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvarce mize byt:
zpusob obzivy /prace / pocit, ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou vase (i jiné/
dalSi/ pfesahujici) motivace tvofit divadlo?

Moji motivaci je pfedat pfibéh, spolupracovat s kreativnimi lidmi, byt soucasti
kreativniho procesu (néco si vymyslet, upravovat a ménit, realizovat). Bavi mé jak dat
novy pohled, novou interpretaci klasickych dél, tak vymyslet zcela nové projekty,
které se tykaji aktualnich témat.

2) Divadlo. Pro¢? (napf. Pro€ pro Vas? Pro€ ted? Pro¢ tady? Pro¢ do budoucna?
atd...)

Bavi mé to ted a tady, moznost pohravat si s fantazii a rznymi svéty, pfib&hy,
postavami. Vytvofit rizné atmosféry, pfimét k pfemysleni, vyvolat diskuzi...

3) Kdo je nedivadelni divak?

Myslim, Ze bych tak nazvala divaka, ktery do divadla chodi vyjime&né (napf. jednou
za rok a méné Casto) a pfili§ se o tento obor nezajima, Sel by spisSe na
mainstreamové produkce.

4) Jaké jsou motivace nedivadelniho divaka k navstévé divadla? (V odpovédi hledam
jak potvrzeni klasickych motivaci jako: kulturni povinnost, spoleCensky zazitek, atd..
tak i motivace s pfesahem mysleni divadelniho tvurce)

Myslim, Ze je to €asto touha vidét znamého herce/ znamy titul/znamé divadlo a
takova spoleCenska povinnost, kdy je jedno, "na co" vlastné jdeme a uz dopfedu
tfeba pocitame s tim, Ze to bude nudné, nebude se nam to libit. Néco jako jit na
pulnocni. Tradice, vyjimeéna pfilezitost, "mélo by se to".

5) Pro¢ by nedivadelni divak mél stale/ v sou¢asnosti chodit do divadla?

Aby si rozSifil obzory, ziskal zazitek, zménil nazor, dozvédél se nové informace...

39



Dragan Stojcevski
scénograf

1) S védomim toho, Ze motivace pro tvorbu divadla divadelniho tvarce mize byt:
zpusob obzivy / prace / pocit, ze tohle mé bavi, proto to délam. Jaké jsou tvoje (i jiné/
dalsi) motivace tvofit divadlo?

Pochopit a objevovat svét, ve kterém Ziji. Zit “hrou”. Objevovat zpGsoby komunikace,
bud na emocni roviné nebo sdilet malé zazraky. Komunikovat. ProZivat krasu a
smutek, zhmotnéné divadlem, jako ocistu.

2) Divadlo. Pro¢? (uvédomuiju si jak je to obecna otazka, ale odpovéd muze byt
osobni, konkrétni i obecna)

Protoze se podoba samotnému Zivotu. Je hmotné, komunikuje v dany €as a na
daném misté s urcitou komunitou.

3) Kdo je (pro tebe) nedivadelni divak?

Nedivadelni divak, je divak ktery pfijde do divadla a zaéne ho pfirovnavat s filmem.
Nejéast&ji ma problém s herectvim, ktere se mu pak jevi falesné. Clovék, ktery se
ocitl v divadle nebo na divadelnim predstaveni (i mimo divadelni budovou) a
nedokaze pfistoupit na hru, ,komunika¢ni kod”, kterou mu divadelni tvirci pfichystaly.
Pfedpokladam, Ze nedivadelni divak je Clovék, ktery se ocitne v divadle bez své vile.

4) Pro€ by nedivadelni divak mél stale chodit do divadla? Jaka je jeho sou€asna
motivace k navstéveé divadla?

Motivaci bude asi hodné. Mozna jednou z nich mize byt zabava. Divka, ktera zada
od jakékoliv umélecké formy Cistou zabavu. Kdyz potom zjisti, Ze se ocitla na
divadelnim predstaveni, které neni zaloZené jen na zabavé, je zklamana.

5) Pro¢ by nedivadelni divak mél stale/ v sou€asnosti chodit do divadla?
Protoze béhem predstaveni mize zménit nazor. Mze objevit divadelni zanr, ktery s
nim promlouva. Kazdy Clovék se méni, a tim ziskava nové potreby. To, co s namiv

minulosti nekomunikovalo, mUze zadit komunikovat v budoucnosti. To, co nas v
minulosti ,nebavilo“, nas muze zacit bavit. MUzZe se to stat nasi potifebou.
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bakalarska prace
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Priloha €.2: Grafické zobrazeni odpovédi na otazku, kterou poklada tato
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